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Einleitung

Anregung fiir diese Arbeit ist einerseits mein personlicher Lebenslauf, der mir bis heute noch
die Gelegenheit bietet, engen und dauerhaften Kontakt mit den hier drei Landern, auf die sich
diese Arbeit bezieht, nimlich Deutschland, Griechenland und Israel-Palédstina zu haben und
andererseits mein Interesse an Literatur, die, trotz ihrer Bezogenheit auf die Vergangenheit,

immer noch zur Sensibilisierung und zum Nachdenken bereit ist.

Der Schwerpunkt wird in der vorliegenden Arbeit auf die Thematik ,Krieg und Liebe‘ im
Werk von drei Autoren, Inge Miiller, Tassos Livaditis und Mahmoud Darwish, und auf den
Vergleich ihrer Werke gelegt. Ein Krieg, sei es der zweite Weltkrieg oder der Biirgerkrieg in
Griechenland oder die Besatzung Paldstinas, bildet einen integralen Bestandteil in ihrem
Werk, denn der Krieg ist ein traumatisches Erlebnis, das ihr ganzes Leben bestimmt. Als ob
die drei Dichter aber einen Ausgleich suchen um zu iiberleben, stellen sie einen zweiten
integralen Bestandteil in ihre Lyrik, den der Liebe. ,Der Krieg und die Liebe‘ bringen eine
Verbindung zustande, die im Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit steht. Die Analogien der
Darstellung dieser Thematik trotz der Differenzen der drei Autoren beziiglich ihrer
Abstammung, ihrer Sprache, ihrer literarischen Traditionen fiigen eine besondere

Gewichtigkeit hinzu.

Die Arbeit ist in zwei Teilen aufgeteilt. Der erste Teil besteht aus drei Kapiteln, eins fiir jeden
Schriftsteller. Im zweiten Teil wird ein Vergleich zwischen ihnen unternommen. Am Ende
findet man einen Anhang mit den Gedichten von Tassos Livaditis in der originalen
griechischen Sprache. Die Reihenfolge der Darstellung der drei Lyriker wird, chronologisch,
ihrem Todesdatum nach aufgebaut. Eine kurze Biografie jedes Autors erweist sich als
unentbehrlich, denn ihre biographischen Erlebnisse stehen im Mittelpunkt ihrer Schriften, sie
bilden ihr lyrisches Material. Demzufolge wiirde ein Ausfall wichtiger biografischen Daten zu

Missverstidndnissen oder sogar zum Unverstindnis der Werke fiihren.

Das erste Kapitel beginnt mit Inge Miiller. Neben ihrer kurzen Biografie, werden ihre Sprache
und ihr Schreibstil in Betrachtung kommen. Durch eine Auswahl von Gedichten und von
Stellen des Prosatextes Jona und Bunker, der ebenfalls zum Jona-Fragment gehort, werden
auf der einen Seite die Auswirkung des Krieges auf das Leben und das Werk Miillers und auf
der anderen Seite die Suche nach der Liebe als Antipode zu ihrem personlichem

Zusammenbruch dokumentiert.



Das zweite Kapitel ist Tassos Livaditis gewidmet. Im Mittelpunkt stehen seine Reflexionen
tiber den Krieg sowie seine Erlebnisse aus der Epoche des Exils. In diesem Rahmen stellt die
Liebe nicht nur ein individuelles Gefiihl dar, sondern sic gewinnt eine erweiterte Rolle in
Bezug auf das Kollektive. Liebe nicht nur als ,Eros‘, sondern auch als Liebe fiir die
Mitkédmpfer, fiir die Unterdriickten und fiir ein friedliches Leben. Im diesem Kapitel wird die
Entwicklung des poetischen Werkes von Livaditis dargelegt und anhand reprisentativer
Gedichte jeder Periode wird eine Ubersicht der Vorstellung des Dichters iiber die Beziehung

von Krieg und Liebe gegeben.

Die Ubersetzungen der Gedichte und Textstellen sind von der Verfasserin zustande
gekommen und dienen ausschlieBlich dem Ziel der vorliegenden Arbeit. Keineswegs

beanspruchen sie ein allgemeines literarisches Ubersetzungsniveau.

Das dritte Kapitel beschéftigt sich mit dem Werk von Mahmoud Drawish. Es beginnt mit dem
zeitgeschichtlichen Hintergrund seines Landes um ein besseres Verstindnis des Werkes zu
bereiten. Durch die Darlegung der Entwicklungsphasen seiner Lyrik wird auch ein breiteres
Verstindnis und Anndherung des gesamten Werkes des Dichters beabsichtigt. Der Weg in
den Exil und die Belagerung im eigenen Land zeigen die Folgen des Krieges auf. Der
Ausgleich erfolgt bei Darwish, wie auch bei Miiller und Livaditis, durch eine dauernde und
unausweichliche Erwdhnung der Liebe. Das Augenmerk wird auf Gedichte gerichtet, die

diese Beziehung von Krieg und Liebe aufweisen.

Im zweiten Teil wird, aufgrund der vorliegenden Analyse der drei Lyriker, ein
komparatistischer Vergleich ihrer Werke unternommen. Analogien aber auch Differenzen
werden als Schlussfolgerungen dieses Vergleichs erfasst.

Es wire sinnvoll hier zu erwédhnen, dass der Verfasserin im Laufe der Entwicklung dieser
Arbeit die Zusammenhénge der Thematik ,Krieg und Liebe‘ und die lyrische Verwandtschaft

der drei Autoren noch evidenter als vor ihrer Entstehung wurden.



Kapitel 1
Inge Miiller

1. Kurze Biographie

Inge Miiller (1925-1966) ist in Berlin geboren und in einer strengen Familie aufgewachsen.
Ihre Mutter wollte sie preuBlisch erziehen und ihre Liebe ihrer Tochter gegeniiber war schwer
zu erkennen. Die strenge Haltung der Mutter bleibt tief verwurzelt in Erinnerung von Inge
Miiller und in Jona-Fragment driickt sie dies schlicht um schlicht aus, indem die Mutter sagt
,wer in die Welt zieht, braucht nicht viel!. In ihrem Werk beschreibt Inge Miiller die Hérte und
manchmal das gewalttitige Verhalten der Mutter. lhre Kindheit wird in ihrem Werk
abgebildet, vor allem die Beziehung zu ihrer Mutter.

Miiller hat dreimal geheiratet. Von der ersten (1945) kurz andauernden Ehe hat sie einen
Sohn, Bernd (1946). Von 1948-1954 war sie mit Herbert Schwenkner, dem 6konomischen
Direktor des Friedrichstadtpalastes und Direktor des Circus Barlay verheiratet. Ingeborg
Schwenkner hat bei ihm gearbeitet und die Arbeit im Theater hat deutlich auf ihr Werk, vor
allem auf ihre Kinderbiicher, Einfluss geiibt. Der dritte Mann war der bekannte Autor Heiner
Miiller. Mit ihm hatte sie auch zusammengearbeitet, wie z. B an den Werken Der
Lohndriicker, Die Korrektur und die Weiberbrigade. Sie wurde im Jahr 1957 Mitglied des
Schriftstellerverbands der DDR und dadurch kam sie auch mit den bedeutendsten Autoren
jener Zeit in Kontakt. Es wird sowohl von vielen Kritikern und Literaturwissenschaftlern als
auch von ihrem Sohn behauptet, dass die Zusammenarbeit mit Heiner Miiller auch
gewissermaflen eine Art Unterstellung fiir Inge Miiller bedeutete. Es ist nicht das Ziel der
vorliegenden Arbeit in die Wirkung dieser Beziehung einzugehen, zu bemerken wiére es aber,
dass sie vehement ihr tigliches Leben reflektiert hat. Der Sprachwissenschaftlerin und
Herausgeberin der Gesammelten Texte von Inge Miiller Sonja Hilzinger zufolge: .,[ ...] Inge

Miiller sei in das Fundament von Heiner Miillers Werk einzementiert worden.*?

Die politische Lage jener Zeit und die Durchsetzung der Nationalsozialisten bestimmen das
Leben Miillers, was spdter unmittelbar im Mittelpunkt ihres Werkes steht. Ab 1936 miissen
alle Midchen zur Hitlerjugend und zum Bund deutscher Midel beitreten. Dadurch wird
bewiesen, dass sie «arisch» und «gesund» in die Schule eingestuft werden diirfen. Ab

September 1939 werden die Schulen geschlossen, immer mehr Lehrer gehen zum

nes, Geipel: Inge Miiller, Irgendwo, noch einmal méchte ich sehn, Aufbau-Verlag, Berlin, 1996, S. 48.
2 https://www.zeit.de/2005/37/L-Inge_M_9fller/seite-2 (zuletzt abgerufen am 10.01.2020).
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Pflichtdienst und ab jetzt ist der Krieg die eigentliche Schule der Nation. Trotz der
Kriegssituation bekommt Inge Miiller Englischunterricht, lernt Akkordeonspielen und geht
zur Ballettstunde. Sie ist siebzehn Jahre alt, als Hitler den Kriegshilfsdienst fiir obligatorisch
erklart, deswegen arbeitet sie 1942/43 als Kriegshelferin. Das Jahr 1945 wird ihr ganzes
Leben stigmatisieren, denn in diesem Jahr wird sie zur Wehrmacht gerufen. Darum geht es z.
B in ihrem Gedicht Einberufung, das wéhrend dieser Arbeit auch dargelegt wird. Im gleichen
Jahr im April kommen nach einem Bombenangriff ihre Eltern ums Leben und sie bleibt drei
Tage verschiittet. Drei ihrer Gedichte, Unterm Schutt I, I, Ill, beziehen sich auf dieses

traumatische Erlebnis. Sie schrieb sie, als sie schon ein ,,verschiittetes Ich* fiihlte.

Das Aufarbeiten dieses personlichen Dramas ergibt sich unausweichlich und bietet den Stoff
ihres Werkes. Der Krieg in seiner Grausamkeit, Entsetzlichkeit und das Paradox der Suche
nach Liebe, das Paradox der Existenz der Liebe mitten drin in der Kriegssituation verflechten
sich in einem Knéuel, der schwer aufgerollt werden kann. Denn die Liebe stellt im Werk Inge
Miillers die Hoffnung, das Leben tiberhaupt dar.
Miiller fiihlt sich nach ihrer Verschiittung als ,iibriggeblieben zufillig’. Nach ihrer zufilligen
Rettung wird das Schreiben zur Existenzbedingung fiir sie. Sie schreibt um ihre Wunden zu
heilen, sie schreibt um das Verdringte zu bearbeiten, im Endeffekt schreibt sie, weil sie nicht
anders kann. Und man sollte nicht auBer Acht lassen, dass Inge Miiller eine politisch aktive
Frau war, der das Thema Krieg, als sie ihre Gedichte in den sechziger Jahren schrieb, noch
prasent war. Zu denken ist hierbei an den Vietnam-Krieg, auf den sie sich mit einem
gleichnamigen Gedicht (1968) bezieht.

Zu bemerken wire es, dass der Krieg einen Dauerkrisenzustand in ihrem Leben bildet, den sie

durch ihre Lyrik in das Publikum austragt.

2. Das Werk von Inge Miiller

Das Werk von Inge Miiller ist nicht umfangreich, denn, sie ist zu frith, im Alter von
gestorben. Eigentlich hat sie nicht viel Zeit gehabt, wie Wolfgang Miiller, der Bruder von
Heiner Miiller, gesagt hat. ES umfasst insgesamt etwa 600 Seiten. Dazu gehdren auch die
Skizzen und die Entwiirfe, die sie zur Vorarbeit ihres Werkes bereitstellte. Sie hat mit
Kinderliteratur (Wolfchen Ungestiim, Zehn Jungen und ein Fischerdorf) angefangen, spéter
hat sie auch Horspiele (Die Weiberbrigade), Theaterstiicke, auch mit Heiner Miiller
zusammen (Der Lohndriicker/Die Korrektur), sowie Prosa und Lyrik geschrieben. Sie hat

um die 300 Gedichte hinterlassen, davon wurden neununddreiflig zwanzig Jahre spéter von
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dem Schriftsteller Richard Pietraf3 in einem Band publiziert. In «neuen Texten 65», Almanach
des Aufbau-Verlags erscheinen zum ersten Mal Gedichte von ihr.

Ihr Werk ist grofitenteils unvollendet, oft in mehrere Entwiirfe und Skripten zersplittert. Erst
als sie gestorben war oder kurz davor - laut Sonja Hilzinger -, wurden die ersten ihrer

Gedichte veroffentlicht.

Ihr Werk, trotz Differenzen, bezieht sich sowohl auf die Lyrik von Brecht, z. B das Gedicht
Fallada 45° stellt eine Verkniipfung mit dem Gedicht von Bertolt Brecht O Falladah, die du

hangest! dar.

Einen dhnlichen literarischen Einfluss bemerkt man auch von Majakowski. Sonja Hilzinger

schreibt dazu:

Miillers Gedicht (Wolke in Hosen) ist eine aus Bruchstiicken des gleichnamigen Majakowskischen

Poems und mit eigenen Worten und Wendungen versetzte Montage im Gestus der Selbstbefragung

—~Was wird bleiben, was wird reichen — angesichts zunehmender Verzweiflung und Mutlosigkeit.*
Die fritheren Texte unterscheiden sich von den spdteren auch an ihren Traditionsbeziigen.

Anfangs ndhert sie sich der Romantik, spater jedoch bezieht sie sich auf Realismus. Ines

Geipel bemerkt dariiber:

Ihre Tagebuchaufzeichnungen von 1962 unterscheiden sich in ihrem Staccato - Stil bereits deutlich
von den Notaten des Jahres 1957. Sie nehmen die Anlage der «Fragmente zur Poesie und
Literatur» von Friedrich Schlegel auf, um zugleich &sthetisch dem uniiberbriickbaren Rif3
Rechnung zu tragen, der durch die Dimension des erfahrenen Krieges besteht. Spitestens in dieser
Zeit findet Inge Miiller zu ihrem Stil des Realismus weitere Fermente [...].°
Die Einsamkeit, die Angst oder der Schrecken auf der einen Seite und die Suche nach dem
Geliebten auf der anderen, die Sorge um ihn, wie z. B im Jonas-Fragment oder in mehreren
Gedichten, bieten das reale Material, das im Innenleben der Autorin einen zentralen Platz hat.
Inge Miiller nimmt dieses auf und mit einfachen Wortern gibt sie komplizierte Situationen
wieder, die sie sogar - ohne, dass die Autorin es gewollt zu haben - eine der schlimmsten
geschichtlichen politischen Perioden reflektieren. Die Schriftstellerin und Publizistin Ines

Geipel schreibt dazu:

Inge Miiller ist eine Dichterin, die ihre Sprache vorantreibt, der das Schwerste gelingt — die
Entsprechung ihrer Sprache zum inneren Material. Sie will den Sprachbruch nicht, nutzt oft einen

3 Sonja, Hilzinger: Das Leben fiingt heute an, Inge Miiller Biographie, Aufbau-Verlag, Berlin, 2005, S. 244.
*Ebd., S. 247.
> Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0. , S. 344.



simplifizierten Sprachgebrauch, verzichtet zumeist auf Metaphern, macht das Wort greifbar, ganz
leicht, fragil, zugleich zentnerschwer. Sie gibt uns ihr Gedéchtnis in ihren Worten. Was sich im
Leben nicht mehr zusammensetzt, mit ihren Worten vermag sie es. Aber immer ist es, als gébe es
nur Zeit noch, das Absolute zu sprechen.6

3. Merkmale ihrer Sprache und ihrer Schreibart

Wenn man iiber den Stil von Miiller sprechen méchte, dann wiirde man gleich an ,,eine eigene
Modifizierung der «gestischen Schreibweise» denken, ,, [...] um Spannungsfelder heftig, ja,

oft hektisch gegeneinander arbeitender Gesten.*’

Insgesamt bietet sich die Lyrik von Inge Miiller fiir eine fast theatralische Lesung ihres
Lebens. Dennoch gibt es bestimmte Merkmale im Verlauf ihrer kiinstlerischen Entwicklung.
Ines Geipel zufolge: ,,In den Anfangen ihrer Dichtung in Prosa und Lyrik arbeitet sie noch mit
dem >ganzen< Reim, der Mittel sicher: Kein Sentiment mehr, bewuf}t in ihrem Material und

klar in der Reduktion.*®

Die Gedichte von Inge Miiller konnen den Leser dazu fiihren, dass er sich in das dargestellte
Bild versetzt fiihlt. Fast wie im Theater kann man ihre Gedichte vorlesen und eine Rolle
dabei {ibernehmen. Uber die Gestik und die Lebendigkeit der Sprache von Miiller schreibt
Sonja Hilzinger:
Spricht man sie laut, spiirt man korperlich, wie die syntaktischen Fiigungen die Sprechenden in
ihre Bewegung hineinzwingt. Fiir eine Autorin, die vom dramatischen Genre her kommt, ist die
gestische Sprache ein naheliegendes Ausdrucksmittel.’
Inge Miiller baut ihre Gedichte auf einfacher Weise auf, mal mit Reim mal ohne Reim und
mit eigenem Rhythmus. Durch die gebrochene Rede und die bruchstiickhafte Erzdhlung wird

ihre zerstiickelte innere Welt skizziert. Sonja Hilzinger zufolge:

Die meisten der iiberlieferten Texte, die vom Krieg erzdhlen, brechen mitten im Satz ab, variieren
eine Szene, eine Situation, setzen neu an, versagen sich der Chronologie zeitlicher Abldufe und
auch jeder anderen Ordnung. Wo alles auseinanderbricht, kann keine Geschichte ganz bleiben.
[...]- Stakkatohafte Satze, Satzteile und sprachliche Versatzstiicke geben dem Chaos wenigstens in
der Erinnerung Gestalt.*

Zu den Merkmalen der Schreibart Miillers gehort ebenfalls die dialogische Struktur, sie fiihrt

einen Dialog entweder mit einer anderen Person oder mit einem Tier oder mit sich selbst. Fast

®Ebd., S. 347.

” Adolf, Endler: Fragt mich nicht wie, in: Sinn und Text, RUTTEN UND LOENING, Berlin; 1979, S. 154.
% Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0, S. 346.

% Sonja, Hilzinger: Das Leben fingt heute an, a.a.0, S. 241.

Ehd., S. 37.



in allen ihren Gedichten hat das Ich einen Anteil. Sie stellt Fragen unmittelbar an sich, sie
spielt in ihrer Lyrik mit einer Selbstreflexion, die, wie Hilzinger betont, den bekannten Satz
von Christa Wolf «Schwierigkeit, ich zusagen» iiberwindet und {iber ihr personliches Trauma
zu sprechen wagt. Dieses meist priasente Ich funktioniert unter anderem als Triger der
Vergegenwirtigung ihrer Gefiihle, ihrer Lebenskrise. Dieses Ich fiihrt aber keinen monotonen
Dialog, sondern stellt reale Verhéltnisse und Korrelationen mit der Natur oder mit anderen

Personen her.

Sonja Hilzinger zufolge:

Inge Miiller sich in der Sache immer radikaler und in der Sprache immer knapper werdend in das
Herz ihrer Finsternis hinein. Wenn sie «ich» sagt, meint sie zugleich das unmittelbar Authentische
und das Zeitgendssische ihrer Erfahrung, den Schmerzpunkt des Zusammenpralls von privater
Existenz und Geschichte.™
Ihre Liebesgedichte beziehen sich oft auf eine vertraute Person, sei sie ein Freund oder ein
Geliebte. Bemerkenswert ist, dass Inge Miiller aus einer weiblichen Perspektive - ihr
aufrichtiges Ich - schreibt, sowohl um ihre Kriegserlebnisse zu schildern und zu
vergegenwartigen als auch den dominanten patriarchalischen Charakter der Gesellschaft
aufzudecken. Der Krieg wird hauptsiachlich als eine ménnliche Angelegenheit betrachtet.

Charakteristisch dafiir ist ihr Gedicht "Europa":
Europa®

In den Gaskammern
Erdacht von Ménnern
Die alte Hierarchie

Am Boden Kinder

Die Frauen drauf

Und oben sie

Die starken Ménner:
Freiheit und democracy.

[-..]

Das Werk Miillers wird dadurch geprigt, dass es zum Mittel wird, einerseits zur Bewiltigung
ihrer Vergangenheit und andererseits zur Fortsetzung ihres Lebens. Mit dem Schreiben
verwandelt sie das Unvorstellbare ins Vorstellbare, ihre Sprache iiberwindet die Grenzen des

Nichtmehrsagbaren. Und dadurch versucht sie mit der grauen Realitdt ihrer schweren

1
Ebd., S. 13.

12 Richard, PietraB: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, Gedichte, Aufbau Taschenbuch Verlag, Berlin,
1977, S. 28.



Kindheit bzw. mit der Auswirkung der Kriegsfolgen zurechtzukommen. Sonja Hilzinger
zufolge:

Inge Miiller ist schreibend ihrer eigenen Geschichte auf der Spur. Sie unternimmt eine Art
archdologischer Ausgrabung, die sie in immer tiefere Schichten ihres Gedéchtnisses fiihrte. Sie
schreibt, um ihre Entwicklung, ihre Pragungen, ihre Schwierigkeiten mit sich und dem Leben, ihre
Kriankungen und Verletzungen besser zu begreifen. Um den Schmerz und die Schmerzen besser zu
verstehen, die sie seit vielen Jahren begleiten. Um die Traumatisierungen, unter denen sie leidet, zu
benennen und zu bannen. Um die Widerstandskrifte, die sie zum Uberleben braucht, zu
mobilisieren. Sie schreibt, um ihrer Existenz einen Sinn zu geben: Ich schreibe, also lebe ich. Das
ist wortlich zu nehmen.“**

Im Folgenden wird der Versuch unternommen eine Analyse allgemeiner Grundziige des

Werkes von Inge Miiller anhand einiger ihrer Prosatexte und Gedichten darzulegen.

4. Jona — Fragment

Ein fiir ihre Schreibart repriasentativer Prosatext ist das Jona-Fragment. Es besteht aus
Skizzen und verschiedene Versionen, teilweise handschriftlich teilweise in Maschinenschrift,
die aber keinen abgefertigten Text darstellen.

Es geht um ihre Jugendzeit, die mit der Zeit des Faschismus und des Krieges zusammenfilit.
Die Brutalitit, die Grausamkeit und auch die Angst machen den Hauptstoff des Textes aus. In
jener der menschlichen Vernunft unvorstellbare Zeit scheint es, dass Inge Miiller versucht,
ihre Wunde durch das Schreiben zu bearbeiten und zu heilen. Das Ziel ist nicht, die
Geschichte und die Folgen des Nazi-Regimes darzulegen oder iiberhaupt sich polemisch
dagegen zu #duBern. Sie versucht an erster Stelle durch die Ubertragung ihrer traumatischen
Erlebnisse aufs Blatt selbst nicht fernzubleiben — etwas, was sowieso nicht machbar wire,
denn, wenn man den Tod tagelang vor den Augen hat, kommt er nie davon weg. Das ist, was
Inge Miiller durch ihre Lyrik versucht, namlich diesen Schreck, diesen Abscheu niemals zu
vergessen und durch das Erinnern dagegen zu kidmpfen. Das sei ihre Rettung von den
Gespenstern ihrer VVergangenheit. Sie stiitzt sich auf ihre Erinnerungen um sich zu heilen,
dennoch sie fithren sie am Ende in den Suizid. Den Prozess der Radikalisierung bzw. der
EntbloBung ihrer Erlebnisse durchquert die Zuwendung an die eigene Geschichte.

Autobiographisch ist ein grofler Teil ihres Werkes, dennoch nicht das ganze.

Ihre Kriegstexte, das Jona-Fragment gehort dazu, sind durch eine in glatten Sitzen bearbeitete

Sachlichkeit gekennzeichnet. Sie sind, wie Sonja Hilzinger erklart:

13 Sonja, Hilzinger: Das Leben fiingt heute an, a.a.0, S. 186.
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[...] zwischen zwei gegenldufige Erzdhlstrategien gespannt: auf der einen Seite die
dokumentarisch-genaue, sachlich-distanzierte, scheinbar emotionslose Beschreibung, auf der
anderen Seite wie atemlos herausgeschleuderte Bruchstiicke, oft nur als ein, zwei Sitzen
bestehend.**
Inge Miiller ist, wie am Anfang dieser Arbeit angemerkt ist, in keinem zirtlichen
Muttermilieu aufgewachsen. Im Gegenteil bestimmten die strenge Erziehung und das
autoritare Verhalten den Alltag. Eine sehr prizise Beschreibung des Angstgefiihls gegeniiber
der Mutter, aber auch der kalten Tagen, der verhungerten Menschen, des Wartens auf den Tod
in den Luftschutzkellern, des Gedridnges im Bunker wird ebenfalls in Jona-Fragment

geschildert.

Das Médchen Jona wird von der religiosen Gestalt des Propheten Jonas inspiriert. Das Neue
daran ist, dass die Autorin dem Uberlebenden Jonas nun eine weibliche Existenz gibt. Der
Prophet Jona ist, wie in der Bibel steht, von Gott auBerwéhlt und nach Ninive geschickt
worden um den Bewohner dort vor eine Strafe zu warnen. Jonas macht sich auf den Weg,
doch aber nicht in die richtige Richtung. Er flieht mit einem Schiff aus Israel und Gott bestraft
ihn, indem er nach einem Sturm im Meer drei Tage und drei Nachte im Bauch eines Wals
bleiben wird. Danach wird er ans Land ausgespien — und von Gott erneut den gleichen
Auftrag erhalten. Die Assoziation der eigenen Erfahrung drei Tage lang unter dem Schutt mit
dem Bleiben von Jonas drei Tage lang im Bauch des Walfisches ist iiberaus deutlich und

zielgerichtet. Hilzinger zufolge:

Sie verwendet den Namen des Propheten fiir eine weibliche Figur, das ist das auffélligste Merkmal
der Veranderung, und sie gebraucht diesen Namen in einem génzlich verweltlichen Erzdhlkontext,
man kann sogar sagen, in einer Welt ohne Gott. Die Jona-Figur in der Prosa Miillers ist eine, die
alle Krifte zum Uberleben braucht und damit leben muB, iibriggeblieben zufiillig zu sein. Diese
Haltung zum Leben prigt die Geschichte von Jona von Beginn an.™

Im ersten Teil des Fragments ist Jona ein Kind, das Angst von seiner Mutter hat und trotzdem

ein sehr eigenwilliges und erwachsenes Verhalten hat. Die unmittelbare Korrelation zu ihrer

eigenen Kindheit l4sst sich leicht feststellen:

Schldge von der Mutter. Es tat weh, innen und auflen, Jona hatte die Zdhne zusammengebissen, und
ihr Gesicht hatte verzerrt ausgesehen, wie das der Mutter; aber sie hatte keinen Ton gesagt.
Die Mutter legte den Stock auf den Tisch, strich ihr Haar glatt. [...]*°

¥ Ebd., S.192.
> Epd., S. 187.
1% Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0, S. 46.
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Das Kind Jona identifiziert sich mit dem Vogel, es lebt in seiner Eigenartigkeit. Sein
Benehmen entspricht nicht seinem Alter.

Jona sang, stand still versunken und vergessen in sich selbst, und es sang aus ihr. Ihr Kehlkopf
ruckte, zuckte und schwang und spielte mit dem Atemluft: Dirit dirit gi. Dirit dirit gi. [...]

Der Fink im Baum dugt, ruckt, dugt: die Antwort, Frage, ewige Antwort, ewige Frage: Tone wie

aufgereihte Trénen, bitter und siif: sii und bitter, Glasperlen. Spriinge im Glas. [...]"
Naturmotive, wie z. B. Vogel, Baume, Farben, sind auch ein beliebter Topos fiir Inge Miiller.
Sie kommuniziert, sie kommt in Dialog mit diesen Elementen oder sie beschreibt die Gefiihle,
die sie empfindet, durch diesen Kontakt: ,,Jona, fiinf Jahre alt, hatte gesungen und geweint,

jetzt war nur der Hunger. Vergessen Schlige und Mirchen, Wolf und die Mutter.*'®

An einer weiteren Stelle des bruchstiickhaften Fragments wird, als Jona erwachsen ist, im

Jahr 1944 eine Szene aus dem Bahnhof skizziert:

Auf dem Bahnhof. Kilte. Fremde. Eilige. Feldgrau. Gesichter. Uniformen. Pfiff. Zug an. Zug ab.
Mehr Feldgrau. Rotes Kreuz. Verbandszeug. Verstimmelte. Graue Augen. Weille. Schwarze
Uniformen. Runen. Totenkdpfe. Im Papierkorb: Zigarettenschachteln. Kreuzhaken und blutrotem
Papier. Tote Ratte.”
Diese Beschreibung ist vielleicht eine der literarisch schonsten und realistischen
Kriegsszenen, durch die zeitliche, rdumliche und sinnliche Atmosphére abgebildet werden.
Durch den abgehackten Satzbau, durch die Auswahl und das Nebeneinanderstellen einzelner
Worter wird unausweichlich der Leser zitternd in jene kaltbliitige, harte Wirklichkeit versetzt.
Die lakonische Knappheit wirkt erschiitternd auf ihn. Inge Miiller hat nicht im Sinn die
Nazizeit zu beschreiben, denn das ist ein Thema, das in der DDR-Literatur schon vor einigen
Jahren bewiltigt worden ist. Dennoch mochte sie die gelassenen Spuren jener grausamen

Epoche in ihrer inneren Welt niederschreiben. Sonja Hilzinger schreibt dazu:

Eine klassische Form wie der Entwicklungsroman kam fiir Miiller nicht in Frage. Sie konnte und
wollte keine Geschichte einer gesellschaftlichen Integration, keinen «Ankunftsroman» im Dritten
Reich schreiben. Sie bevorzugte die Kiirze und Priagnanz der anekdotischen Form, die gebrochene,
bruchstiickhafte Erzihlung und die Montage heterogener Textformen.?

Y Ebd., S. 47.
¥ Ebd., S. 48.
¥ Epd,. S. 57.
20 Sonja, Hilzinger: Das Leben fiingt heute an, a.a.0., S. 189.

12



Oder auch bei Ines Geipel liest man das, was dem Leser in Jona durchaus auffallig wird, denn
in diesem Prosatext handelt Miiller nicht anders als in ihren Gedichten, der Lange bzw. der

Form wegen:

Inge Miiller ist eine Dichterin, die ihre Sprache vorantreibt, der das Schwerste gelingt — die
Entsprechung ihrer Sprache zum inneren Material. Sie will den Sprachbruch nicht, nutzt oft einen
simplifizierenden Sprachgebrauch, verzichtet zumeist auf Metaphern, macht das Wort greifbar,
ganz leicht, fragil, zugleich aber zentnerschwer.”

Jona als junges Miadchen jetzt befindet sich im Bahnhof und sucht nach ihrem Geliebten.

Jona lief weiter, verriickt, ich hére Stimmen. Ich bin nicht hysterisch. Ich habe keine Angst. Das
war seine Stimme! Hein, wo bist du? Uberall sind Stimmen. Ja. Uberall sind Soldaten. Und es
fahren keine Ziige. Dann kommen auch keine Ziige an? Ich werde fragen. Ich muf3 zum Bahnsteig!
Er hat geschrieben, er kommt. Er kommt heute. 3 Tage Urlaub. Ich habe sein Gesicht vergessen.
Ich werde ihn nicht erkennen.?
Inge Miiller skizziert hier die Gefiihle des Madchens Jona. Durch die unmittelbare, kurze
Rede gelingt es ihr uns ihre Uberspanntheit, ihr irrsinniges Suchen nach ihrer Liebe mitten
des Kriegsfeldes zu vermitteln. Die zwei groBen Themen, ndmlich der Krieg und die Liebe,
die man als Hauptthemen ihres Werkes definieren kann, entwickeln sich hier parallel.
Dadurch entstehen einerseits starke Gefiihle andererseits Fragen wie: Wie ist Liebe wéhrend
eines Krieges moglich? Welche Form, welches Gesicht nimmt sie in einer Kriegssituation
auf? Die Prizision der Sprache Miillers trigt zu der deskriptiven Ubertragung der

entsprechenden Szene bei.
Bezogen, unter anderem, auf das Jona-Fragment schreibt Ines Geipel:

Die Kriegs-Texte Inge Miillers sind zwischen zwei gegenldufige Erzéhlstrategien gespannt: auf der
einen Seite die dokumentarisch-distanzierte, scheinbar emotionslose Beschreibung, auf der anderen
Seite wie atemlos herausgeschluderte Bruchstiicke, oft nur als ein, zwei Sétzen bestehend.?®

4.1. BUNKER

Zum Jona-Fragment gehort auch der Bunker, in dem Szenen aus dem engen, schmutzigen
,Schutzraum’ beschrieben werden. Ein Raum, wo die Grenzen der menschlichen Wiirde

schnell und gewaltsam iiberwunden werden:

2! Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0., S. 347.
?Ebd., S. 53.
#Ebd., S. 192.
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Jona hatte Angst. 23 Bombenangriffe oder mehr, Briande, berstende Hauser — Angst vorm Tod,
vorm Wasser, vorm Feuer, vorm Ersticken. Kellerangst, Warteangst, Ungewif3heit, Neugier. Hier
war die nackte Angst von Menschen. Das Grauen. [...] Die Feldpolizisten blieben an der Treppe
zuriick. Die Menschenschlange kroch in die Tiefe, weiter in die Erde. Asyl oder Grab.?*
Inge Miiller benutzt cinzelne Worter, einfache und doch geniigend um die furchtbare
Wirklichkeit wieder zu geben. Es sind die Worter, die den Alltag der Nazizeit beschreiben.
Keine komplizierte Rede, keine langen Sitze, sondern nur knapp und steif nebeneinander

gesetzte Worter, die konkreten Bilder des Lebens im Krieg distanzlos ,,aktualisieren®.
Wie Ines Geipel schreibt:

Im Text «der Bunker» rutschen Bilder ineinander, das zersplitternde Prisma einer Stimme wie vor
der endgiiltigen Detonation. Literatur, die sich auslebt, tindelt nicht mit dem Wort, kommt nicht
mit dem Schrecken davon.”
Aber auch in den schlimmsten Perioden im Leben eines Menschen gibt es manchmal
Momente, wie ein kleines Licht, das an normale menschliche Tage bzw. an das Wesen der
menschlichen Existenz erinnert. Es kommt vielleicht in diesen Momenten ein Bedurfnis auf,
einfache,  alltdgliche = Bewegungen zu  wiederholen, als  Erinnerung  oder
Zuwendungsmoglichkeit an die Normalitét, die der Frieden gewahrleistet. Dementsprechend

beschreibt Inge Miiller:

Eine alte Frau in der dunkelsten Ecke der Bunkerhdhle ndhte ihrem Mann einen Knopf, den
obersten Knopf an den vertragenen Mantel. Sorgfiltig, Stich um Stich, die Nadel zur Seite ziehend,
um den Mann nicht zu verletzen; zu den Leuten: es ist sein einziger. Wir haben alles verloren. Zum
Mann, wihrend sie ihn bis an den mageren faltigen Hals einhiillt, zuknopft: muBt ihn nicht wieder
abreiBen, den Knopf. Du frierst schonst. So, s0. Sie wiegt ihn wie ein Kind.?

In den letzten Zeilen des Bunkers werden der Abscheu und die Widerwirtigkeit der, da
drinnen wie Maiuse, Eingeschlossenen zum Ausdruck gebracht. Der Schrei, der das

Verniinftige und zugleich in jenem Moment das Unmogliche verlangt:

Ekelhaft! ICH VERLANGE HERAUSGELASSEN ZU WERDEN. DIESE LUFT HIER IST
UNERTRAGLICH! 21

?* Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0., S. 60.
® Ebd., S. 343.

*® Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0, S.61.
?" Ebd.
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5. EINBERUFUNG

Das Jahr 1945 ist das Jahr, das Miillers restliches Leben fast ausschlieBlich pragt und es
hinterldsst seine Spur tief in ihrem Geist und in ihrer Seele. Am 8. Januar 1945 wird Inge
Miiller, nach mehrmaligen Reklamationen, zur Wehrmacht einberufen. Es ist das Jahr, das es
sie bis zu ihrem Tod in einen Dauerversuch versetzt, ndmlich versucht sie, unter anderem

durch das Schreiben, es zu bewiltigen.. Im Gedicht
EINBERUFUNG *

12-Zeilen-Befehl, Stakkato in Phrasen

Ein Stempel: Méadchen, du bist Soldat

Weg mit den Locken, den Kleidern-den Rasen
Ob griin oder weil, zahlt der Staat.

wird die neue, zwangslaufige Situation, in der sie und jedes gleichaltriges Méddchen geraten
sind, beschrieben. Das Befehl, ein Stempel und was danach folgt ist mehr als genug, um

fiinfzehn oder zwanzig Jahre spéter dartiber zu schreiben. Ihr Leben ist gestempelt.

Am 23. April 1945 wird nach einem Frontwechsel zwischen der Sowjetarmee und der
Wehrmacht das Haus, in dem die Eltern von Ingeborg Meyer auch wohnen, bombardiert und
sie kommen ums Leben. Sie, als Luftwaffenhelferin, wird aus dem Keller zum Wasserholen
geschickt. Dennoch, als sie raus kommt, stiirzt ein bombardiertes Haus iiber sie zusammen.
Sie bleibt drei Tage lang, zusammen mit einem Hund, verschiittet. Als sie raus kommt, findet
sie nicht weit entfernt von ihr ihre totliegenden Eltern. Das ist durchaus das Erlebnis, das ab
jenem Zeitpunkt ihr Leben stigmatisiert. Sie schreibt den Prosatext Jona und drei Gedichte
Unterm Schutt, in denen uns die Gefiihle und die Spiegelung dieses leidenschaftlichen
Erlebnisses vermittelt werden und insofern wird zugleich eine Briicke mit dem Heute, mit
dem Jetzt gebildet, denn eine kriegerische Atmosphire ldsst sich heutzutage durchaus

bemerkbar machen.

6. UNTERM SCHUTT 111%®

Als ich Wasser holte fiel ein Haus auf mich
Wir haben das Haus getragen

Der vergessene Hund und ich.

Fragt mich nicht wie

Ich erinnere mich nicht.

2 Richard, PietraB3: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, a.a.0, S. 15.
» Ebd., S. 23.
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In diesem Gedicht wird der tragische Moment der Verschiittung sachlich ausgemalt und zwar
auf einer kiinstlerischen Art und Weise, die nach Direktheit drangt. Der Autorin gelingt es
nicht nur das Bild dieses schlimmen Ereignisses, sondern auch ihren eigenen seelischen und
leiblichen Zustand genau zu schildern. Vielmehr gelingt es ihr den genauen zeitlichen Punkt,
die unsichtbare Linie zwischen Tod und Leben in ihrer Verstrickung ins Papier zu bringen.
Drei Tage lang war sie unter einem zerbombten Haus begraben. Der Selbsterhaltungstrieb und
die Krifte ihrer Jugend sind ihre Erhaltungselemente. Das sind scheinbar die Griinde ihrer
Rettung. Man konnte noch dazu den religiosen Glauben hinzufiigen. In der Literatur wird es
nicht direkt angesprochen, ob Inge Miiller glaubig war, dennoch bezieht sie sich oft in ihrem
Werk auf das Religiose. In UNTERM SCHUTT | bereitet sie den Leser auf das Kommende,
auf das, was geschehen wird, vor. Da sie aber es schon erlebt hat, baut sie aus Worten - mit
Hilfe der Moses Darstellung in der Bibel — das Biihnenbild. Die Parabel ist ein beliebtes

stilistisches Mittel der Autorin , das sie zahlreich in ihrem Werk benutzt.

6.1. UNTERM SCHUTT I*®

Unterm Gebell der Eisenrohre schlief ich
Schon im Griff der Erde

Das Kind Moses im Késtchen treibend
Zwischen Schilf und Brandung

Und wachte auf als irgendwo

Im Herz der Kontinente

Rauch aufstieg aus offenem Meer
HeiBer als tausend Sonnen

Kalter als Marmorherz.

Auf sechzehn Fiiflen ging ich

In die Mitte genommen

Den ersten Schritt gegen den Staub.

Das Begraben der zwanzigjéhrigen Inge unter den verfallenen Héusern assoziiert mit der
biblischen Beschreibung der Geburt Moses, wie schon oben erwahnt wurde. Inge Miiller sieht

sich auch als ,Schicksalskind*, wie der biblische Jonas oder als zufillig Uberlebende.

6.2. UNTERM SCHUTT II

In UNTERM SCHUTT |1 beschreibt sie eigentlich ihre ersten Bilder und Gefiihle unter den

zerrissenen Hausern:

Und dann fiel auf einmal der Himmel um
Ich lachte und war blind

Und war wieder ein Kind

Im Mutterleib wild und stumm

% Ephd., S 21.
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Mit Armen und Beinen die ungeiibt stiefen
Und griffen und liefen.

Bilder ringsum

Kein Boden kein Dach

Was ist — verschwunden

Ich bin eh ich war

Ein Atemzug Stunden

Die andern — ein Augenblick wie im Meer
Da klopft einer —

Den Globus her!

Dal3 ich mich halte

Briicken und Pole

Millionen Hénde brauch ich

Mich tragst du nicht, Tod, ich mach mich schwer
Bis sie kommen und graben

Bis sie mich haben

Du gehst leer.

In diesem Gedicht wird die Hoffnung auf das Rauskommen aus dem Schutt und aus dem
Krieg tiberhaupt, deutlich ausgedriickt. An den Tod wendet sie sich direkt, indem sie ihn
gegeniiber ein Ich stellt, das definitiv, seine letzten Krifte sammelnd ihn wegtreibt.
Konstitutives Element des Aufbaus dieses Gedichts, aber auch weiterer Gedichte, stellt die

Insistenz auf das Leben dar.

In seinem Artikel ,,Zur Lyrik Inge Miillers* schreibt im Jahr 1979 der Dichter und
Schriftsteller Adolf Endler:

[...] Arbeiten wie «Unterm Schutt II» schienen zwar auf den ersten Blick nur Memoire zu sein,
Erinnerung an die letzten Kriegsjahre, dank ihrer Gestik driickten sie aber nicht minder das
Gegenwartserlebnis der Dichterin aus, zielten sie auf die Gegenwart der frithen Sechziger und
dariiber hinaus.**

Besonderen Wert sollte man auf die Benutzung und die Alternation der Zeiten bei den
Verben legen. Anfangs wird die Vergangenheitsform und gegen Ende die Gegenwartsform
benutzt. Adolf Endler dazu:
Nach den lyrisch-narrativen ersten sechs Zeilen des «Und dann...», im Imperfekt abgefaf3t, wird
das Gedicht mit einer Reihe in zeitlicher Hinsicht ambivalenter Signale im Nominal-Stil geradezu
in Triimmer gelegt, um aus ihnen wieder aufzutauchen mit einem Présens- «Ich biny», das man nur
dann streng nach dem Grammatiklehrbuch als sogenanntes «historisches Prisens» - «lebhaft
vergegenwirtige  Vergangenheit» - anerkennen wird, wenn man die besondere

Vergegenwirtigungskraft dieser Poesie aufler acht lésst, die den zeitlichen Abstand zwischen 1964
und 1944 jihlings schrumpfen ldsst;*

Die Zeitbestimmung ist fiir Miiller da, sie hat eine Dauer, die tief in ihrer Seele und in ihrer

Vernunft einen Platz gefunden hat. Diese Dauer braucht sie um ihrem Leben eine Kontinuitét

31 Adolf Endler: Fragt mich nicht wie, a.a.0, S. 152.
% Ebd., S. 153.
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zuzuschreiben. Thre Schriften benutzt sie als die zeitliche Briicke, die das Vergangene mit
dem Gegenwirtigen verbindet. Berufen auf das Damals geht es ihr um das Jetzt und bastelt

sie eine poetische Zeitmaschine.

7. HEIMWEG 45°

Ubriggeblieben zufillig

Geh ich den bekannten Weg

VVom Ende der Stadt zum andern Ende
Ledig der verhaB3ten Uniform

Versteckt in gestohlenen Kleidern
Aufrecht, wenn die Angst grof} ist
Kriechend iiber Tote ohne Gesicht

Die gefallne Stadt sieht mich an

Ich seh weg. Neben mir streiten fiinf Kinder
Um ein Banknotenbiindel:

An der Ecke wird die Bank auf die Stra3e geschiittet
Die nie zum Sparen kamen,

nehmen die Sparkasse in Besitz

Stopfen die leeren Kleider aus

mit bedrucktem Papier

Gegen die Kailte.

Der Traum vom Brot geht um,

macht mutig die Angststarren

Treibt die Langsamen vor

LaBt die Sieger nicht ausruhn auf dem Sieg
Und die Besiegten sperren die Hande auf:
Wer ist der Preis, wer wird den Preis machen
Wir?

Ubriggeblieben zufillig

Geh ich den Heimweg vom Ende der Stadt
Zum andern Ende.

Die historische Wahrheit des Krieges und seine Auswirkung auf den Alltag der Menschen
werden hier von innen, nicht von auflen, nicht aus einer Beobachtungsstelle dargelegt. Inge
Miiller ist betroffen und als Betroffene erzdhlt sie ohne den geringsten Abstand halten zu
beabsichtigen. Sie schildert, sie zeichnet wortlich eine historische Situation, ihren
leidenschaftlichen Zustand und dafiir darf es keine Zensur geben. Das Ich steht in
Auseinandersetzung mit der zerstorten Stadt (Vers 8), mit den Toten, mit der Kilte und mit
dem Hunger. Und eine offene Frage, wie es ofters in der Lyrik Miillers zu treffen ist, bleibt
immer und wartet auf eine Antwort oder zumindest auf das Nachdenken der

Ubriggebliebenen.

Mit der Chiffre 45 gibt sie den Kern ihres Lebens und ihres Werkes wieder. Im Mittelpunkt

des folgenden Gedichts steht noch eines ihrer entsetzlichen Erlebnisse. Als Inge Miiller nach

3 Richard, PietraB3: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, a.a.0., S. 35.
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drei Tagen aus den Triimmern raus zu kommen schafft, und ihre Eltern in der Nihe
totliegend findet, geht sie den Wagen holen um sie zum Begraben zu bringen. Als sie
zurlickkommt, findet sic den Finger ihrer Mutter abgeschnitten. Ein Ring ist scheinbar
wertvoller als ein toter Mensch in Kiriegssituation und die Moral bekommt andere

Dimensionen.

8. Triimmer 45>

Da fand ich mich

Und band mich in ein Tuch;
Ein Knochen fiir Mama

Ein Knochen fiir Papa
Einen ins Buch

In diesem Gedicht geht es demnach um einen auseinandergegangenen Korper. Das
dargestellte Bild konnte die Fortsetzung, das Nach-dem-Rauskommen aus dem Schutt
ausmachen. Es wird hier eigentlich von zwei Ich geredet. Das Eine ist das Opfer des Krieges,
ein zerstiickelter Korper und das Andere ist dasjenige Ich, das dafiir sorgt, dass die Substanz,
das Ubriggebliebene nicht verloren geht, als ob jedes einzelne Stiick fiir Einen gedacht wire.

Dieses Ich wird ins Papier, ins Buch iibertragen.

Inge Miiller wéhlt einen Kindervers von einem nicht zufillig weltbekannten Kinderspiel um
uns ein entsetzliches Bild zu vermitteln. Wie eine Mutter oder ein Vater ihr Kind fiittern, und
dabei "einen Biss fiir Mama, einen fiir Papa" sagen, so iibernimmt nun das Kind diese Rolle,
jedoch auf makabre Weise. . Ein Stiick bleibt aber fiirs Buch, fiir die Ewigkeit oder fiir die

kommenden Generationen, fiir die Zukunft vielleicht? Sonja Hilzinger schreibt dariiber:

Das Kind gibt sich selbst seinen Eltern zuriick. Aber das ist nicht alles: etwas von dem
zerbrochenen Korper bleibt auch fiirs Buch. Die leibliche Existenz ist ausgeldscht und zerstort,
aber etwas bleibt von ihr: eine neue Existenz, eine neue Materialitdt wird geschaffen, und die
Instanz hierfiir ist die Autorschaft.®
Einen ins Buch mit diesem Vers ldsst die Autorin deuten, dass das Schreiben zum Erinnern
bzw. zum Heilen gehort. Ebenfalls, dass ein Teil ihrer Substanz, ihrer eigenen Existenz, das,
was aus dem Tod gerettet wurde, lebt noch und schreibt und vermittelt diese traumatischen

Erlebnisse. Hilzinger zufolge:

*Ebd., S. 31.
& Sonja, Hilzinger: Das Leben fingt heute an, a.a.0., S. 15.
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Mit anderen Worten: Inge Miiller hat das erfahrene Trauma, das sie an den Rand des Todes fiihrte
und als ibriggeblieben zufillig in ihr weiteres Leben entliel, mit der Konstruktion einer
symbolischen Ordnung im Schreiben beantwortet.*
Ein weiteres Thema, das in Miillers Werk eine sehr pragnante Stelle einnimmt, ist die Liebe.
Die Liebe zweier Menschen, die Liebe als Antipode zur Einsamkeit, die Liebe der Menschheit
gegeniiber, letztendlich die Liebe fiir das Leben an sich. Sie schreibt mehrere Gedichte, die
sich auf dieses Thema beziehen, wie z. B:

9. LIEBE 45%

Sie hatten kein Haus. Sie hatten kein Bett.
Sie liebten sich drauflen vorm Tor.

Hinter ihnen die Stadt starb den Bombentod.
Rot iiberm Rauch kam der Mond hervor.

Charakteristisch ist bei diesem Gedicht die Assoziation der beiden Themen, namlich Krieg
und Liebe. Beides geschieht gleichzeitig. Und die Natur ist sehr haufig priasent in dieser
Spiegelung, sei es ein Vogel, ein Baum, die Sonne oder sei es, wie hier, der Mond. Fragen,
wie ist Liebe wihrend des Krieges moglich, die auch bei dem heutigen Leser auftauchen,
beantwortet Inge Miiller mit ihren Gedichten. Die Nobelpreistragerin Herta Miiller schreibt

daruber:

Inge Miillers Gedichte sind dem Tod so nahe wie dem Leben. Liebe steht nicht auBerhalb der
Zeiten und Taten. Gerade sie ist, wie nichts sonst auf der Welt, darauf angewiesen, alles
mitzuzihlen, was der Verstand ahnt und weiB.*®

Sie teilt zwar eine positive Antwort, aber diese Liebe iibernimmt auch einen anderen

Charakter. Es ist eine Liebe mit Mangeln, mit Sorgen, mit Angst und Trauer iiber eine
zerbombte Stadt.

Ebenso schreibt Inge Miiller in "Liebe nach Auschwitz":

10. LIEBE NACH AUSCHWITZ®

Das war Liebe

Als ich zu dir kam

Weil ich mufite

Das war Liebe als ich von dir ging
Weil ich wullte.

**Ebd.

8 Richard, Pietral: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, a.a.0., S. 36.

% http://www.planetlyrik.de/inge-muller-wenn-ich-schon-sterben-mus/2010/10/ S. 34 (zuletzt abgerufen am
15.01.2020)

*Ebd., S. 64.
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Die alte Scham ist falsche Scham.

Da half kein Gott und kein Danebenstehn

Und ich ging. Und da war nichts getan
Ich sah mich und dich

Und sah die andern an

Und es reichte noch nicht

Da half kein Auseinandergehn.

Unausweichlich ist die Assoziation mit dem bekannten, unterschiedlich interpretierten Satz
(1949) von Theodor Adorno Nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch. Der

vollstdndige Satz lautet:

Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kultur und Barbarei gegeniiber: nach
Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch, und das frisst auch die Erkenntnis an, die
ausspricht, warum es unméglich ward, heute Gedichte zu schreiben.®
Inge Miiller kennt wohl den berithmten Satz von Adorno. Dies kann aus einem unvollendeten
Fragment im Jahr 1962 entnommen werden.** Darauf bezogen hat sie scheinbar das Bediirfnis
mit dem entsprechenden Gedicht ihre eigene Interpretation oder sogar mittelbar ihre Antwort

auf die entstandene Problematik zu geben.

In diesem Gedicht wird die Liebe als Bediirfnis (V. 3) und weiter als Kenntnis bzw.
Erfahrung (V. 5) definiert. Das bezogene Du kann ihr Geliebter sein aber im Kontext eines
Mit-lebens mit den anderen. Die Hilflosigkeit, kein Gott, kein danebenstehen, kein
Auseinandergehen hilft. Inge Miiller schreibt gleicherweise wie bei ihren Gedichte iiber den
Krieg mit ganz einfachen Worten, ohne klangvolle Sentimentalitit, ohne geschminkte
Metaphern oder komplizierten Satzbau. Mit kleinen Sétzen bzw. Versen schildert sie grof3e

Gefiihle. Mit taglichen Worten schafft sie es, aulerordentliche Bilder zu zeichnen.

Ein anderes der Liebe bezogenes Gedicht ist das folgende:

11. MEINE LIEBE*

Sie war immer ganz
Sie hat mich zerrissen
Sie hat mir Namen gegeben

0 Adorno, Theodor W.: Prismen. Kulturkritik und Gesellschaft (1951). In: Ders.: Kulturkritik und Gesellschaft I.
Gesammelte Schriften. Band 10.1. Hg. von Rolf Tiedemann. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
1998 (suhrkamp 1977), S. 30.

* Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0., S. 172.

“ Ebd., S. 37.
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Ich hab die Namen vergessen.

Liebe wird hier zur unmittelbaren Objektsbestimmung fiir sich selbst und wird in ihrer
Ganzheit und ihrer Wirkung beschrieben. Es konnte auch als das Wiedergeben einer
personlichen Erfahrung wahrgenommen werden. Hilzinger zufolge: ,,Zahlreiche Gedichte Inge

Miillers aus den sechziger Jahren reflektieren die Beziehung zu ihrem Mann, formulieren Vorwurf und

Anspruch, Sehnsucht und Zirtlichkeit.«**

Im nichsten Gedicht kommen die Trennung und die Einsamkeit des Verlassens in den

Vordergrund.

12. ICH HABE DICH HEUTE NACHT VERLASSEN*

Fiir lange Zeit, mir ist: fiir immer.
Der Morgen war ein graues Zimmer
Und als du gingst war Rauch in den Straf3en.

Die Melancholie der Liebe bzw. das Graue der Abwesenheit der Liebe wird hier skizziert. Die
Farben werden in ihrem Werk als stabiler Stoff zum Aufbau ihrer Bilder genutzt, sei es das
Rot des Blutes oder der Feldgrau der Armee oder wie eben hier das Grau der Einsamkeit, des
Verlassens, das mit dem Grau des Krieges konvergiert. Sonja Hilzinger zufolge: ,,In diesem
Gedicht scheint es so, als seien «verlassen» und «sterben» dasselbe: Als sei die Trennung

nicht anders moglich als durch den eigenen Tod, das Weggehen fiir immer.«*

Im Nachhinein kann man behaupten, dass das private Leben Miillers durch das Weggehen
und die Einsamkeit geprégt ist, sei es im Krieg oder in ihren Liebesbeziehungen. Die Autorin
beschreibt das Verlassen als Folge einer Beziehung. Die Ewigkeit aber, die hier hinzugefiigt

wird, wirkt durchaus melancholisch oder sogar depressiv.

Ein Kennzeichen der Lyrik Inge Miillers ist, die Betrachtung der Realitit und das
Niederschreiben derer aus einer weiblichen Sicht. Anders gesagt wird die weibliche Sicht ins

Zentrum ihrer Betrachtung gesetzt. Das sieht man unter anderem bei dem Gedicht
13. RENDEZVOUS 44
Frantisek

Als du kamst war ich weg
Als ich kam warst du geholt

*® Sonja, Hilzinger: Das Leben fingt heute an, a.2.0., S. 206.

4 Richard, Pietral: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, a.a.0., S. 106.
4 Sonja, Hilzinger: Das Leben fingt heute an, a.a.0., S. 207.

46 Richard, PietraB3: Inge Miiller, Wenn ich schon sterben muf3, a.a.0., S. 14.
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Franti$ek! Die Erde rollt.

Solln wir nur das Leben haben

Um die Freunde zu begraben?
Wann wird was wir wolln gewolIt?
Als ich kam warst du geholt

Wenn du kommst bin ich weg
Wird dich suchen, Frantisek.

Das weibliche Ich tritt hier als die aktive Figur auf, als diejenige, die nach ihrem Geliebten
sucht. Doch, der Krieg ist noch da, seine Folge, ndmlich das Auseinandergehen oder das nicht
Miteinandersein konnen, ebenfalls. Es ist eines der Gedichte Miillers, bei denen Krieg und
Liebe miteinander verkoppeln. Das Stellen von Fragen ist ebenfalls ein Charakteristikum ihrer
Schreibart, denn viele Dichter jener Zeit hatten auch die Aufgabe Fragen zu stellen. In

Rendezvous 44 gibt es

[...]eine Frage mit lauter Alliterationen und einen unmoglichen Passiv: ,,Wann wird was wir wolln
gewollt?

[...] und der folgende Reim antwortet auf die verquere Kinderfrage sehr genau mit einem
verrutschten Kinderreim: ,,Als ich kam warst du geholt“. ,,Gewollt — geholt™. So reimt Inge Miiller
oft, es ist ihre groBe Fahigkeit, was wehtut, in der Sprache wehtun zu lassen.*’

Es sei nicht zu vergessen, dass Miiller psychisch krank gewesen ist und mehrmals von ihren
Partnern enttduscht wurde. In ihrem Leben kdmpft sie gegen ihre Krankheit, die ihre Spuren

in ihrem Werk hinterlassen hat. Als Antwort auf ein Liebesgedicht von ihrem Mann, Heiner

Miiller, schreibt sie:

Aus Liebe frag ich was da bleibt
Wenn einer stirbt wenn er schreibt
Und die Liebe hab ich begraben
Siebenmal

Als ich siebenmal gestorben bin
An Liebe und hin ist hin

Und oben fihrt der groBe Wagen.*

Zusammengefasst diirfte man behaupten, dass .,... die poetische Arbeit Inge Miillers an der

Grenze des Nichtmehrsagbaren erst ermdglichte.**

Die Erinnerungen und zugleich das Bediirfnis ihrer Vergegenwirtigung finden ihren

Ausdruck in der Prizision der Sprache, die durch eine gestische Schreibweise, durch eine raue

*T http://www.planetlyrik.de/inge-muller-wenn-ich-schon-sterben-mus/2010/10/, S. 20, (zuletzt abgerufen am
15.01.2020).

*® Ines, Geipel: Dann fiel auf einmal der Himmel um, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg, 2004, S. 201.

9 Adolf Endler: Fragt mich nicht wie, a.a.0., S. 158.
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Wortwahl und -kombination ermdglichen eine sinnliche Bindung zwischen der Autorin und

dem Leser.
Herta Miiller zufolge:

Die Gedichte geben sich naiv und sind das Gegenteil davon: frech wie geschnauzt. Es wird alles in
diesen Gedichten so kalt, bis es brennt. Der Reim zerrt eine Zeile in die andere, aber dem ganzen
Gedicht hilt er den Mund zu.”
Die Tragweite der poetischen Arbeit von Inge Miiller liegt daran, dass sie das Nichtsagbare
zum Sagbaren, das Ferne zum Nahen verwandelt. Durch die Vermittlung ihrer Erinnerungen
aus dem Krieg trigt sie unter anderem zum kollektiven Gedéchtnis, das zur Bedingung des

Nicht-Vergessens als erwiesen gilt, bei.

% Ines, Geipel: Dann fiel auf einmal der Himmel um, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg, 2004, S. 272.
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Kapitel 2
Tassos Livaditis

1. Kurze Biographie

Tassos Livaditis wird am 20. April 1922 in Athen geboren. Er studiert Jura, wird nicht
absolvieren und widmet sich der Literatur, hauptsiachlich der Lyrik. Er wird Mitglied der
Kommunistischen Partei Griechenlands. Wegen seines Glaubens wird von 1948 bis 1952 ins
Exil deportiert und zwar auf Moudros, Ai-Stratis und Makronisos. Dort lernt er noch andere
grofle Dichter kennen, wie z. B J. Ritsos, T. Patrikios, A. Alexandrou u.a. Aus ihnen entsteht
die sogenannte ,Poesie des Lagers‘ (moinon tov otpatonédov). Das soll in den folgenden

Kapiteln erldutert werden.

Die Exilzeit pragt das Leben und das Werk von Livaditis und verstidndlicherweise sind die
Brutalitét, die Kélte, der Hunger, der Tod und der Versuch des moralischen und psychischen
Zusammenbruchs der Exilanten wesentliche Merkmale seines Werks. Gleichzeitig aber
machen der kollektive Geist und die Solidaritit die Grundprinzipien des Dichters aus, denn er
ist fest davon {iberzeugt, dass das Leben einen Wert hat, nur wenn es mitgeteilt wird, das
heiB3t, nur, wenn man es in seiner wechselwirkenden Beziehung mit den anderen Menschen
sieht. Ausschlaggebend wird als Thema die Liebe, die aber wiederum in dem Rahmen der

dialektischen Beziehung zwischen Personliches-Kollektives gesehen werden soll.

Im Jahr 1955 wird sein Werk es weht in den Kreuzungen der Welt (pvcdetl ota otavpodpouia
Tov KOopov) beschlagnahmt, er wird vor Gericht gebracht und am Ende freigesprochen. Der

Grund seiner Verhaftung sind freilich seine Ideen. Er sagt in seiner Verteidigungsrede:

Ich wurde nicht wegen eines bestimmten Delikts vor Gericht gebracht, sondern wegen meiner
Identitét als Dichter. Ich habe versucht das Grauen und das Elend des Krieges, die dramatische
Erfahrung von zwei Weltkriegen und die Millionen von Holzkreuzen, die sie in der Erde gepflanzt
haben, aufzuzeigen, sie haben aber gleichzeitig die Samen flir ein reiches Blithen der
Nachkriegsliteratur zerstreut.”

Das Leben und das Werk des Dichters sind intensiv, stirmisch kdnnte man behaupten, von

den sozial-politischen Ereignissen in Griechenland geprégt. Er bleibt aber eine sehr sensible

5! Die Ubersetzung der zitierten Gedichte oder Textstellen in diesem Kapitel stammen, wenn nicht anders
vermerkt, von der Verfasserin. Im Anhang befinden die Gedichte im Original.
Hier vom Original in: ITep1odiké Kieyndpa 1. 13, oe)r.9.
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Personlichkeit. Nikiforos Vrettakos - ein ebenfalls beriihmter  Dichter dieser Zeit-
charakterisiert ihn folgenderweise:

Er war einer von jenen denkenden Dichtern, der zu seinen Taten (das Schreiben ist ebenfalls ein
Tat) aus ihrer rein menschlichen Sensibilitit gefithrt ist und das Miissen wird fiir sie zu
existenziellem Bediirfnis, [...].*
Tassos Livaditis gilt als ein der wichtigsten Vertreter der ersten Periode der
Nachkriegsliteratur, schreibt zahlreiche Gedichte, wird in mehr als zehn Sprachen iibersetzt
und wird dreimal fiir sein Werk ausgezeichnet. Einige seiner Gedichte sind vertont und

dadurch im griechischen Volk bekannt geworden.

Am 30. Oktober 1988 stirbt er in Athen.

2. Poesie des Lagers (roinen tov 6Tpatonidov)

Mit diesem Begriff — auch Widerstandslyrik genannt - wird die Lyrik beschrieben, die in den
Lagern der Exilsorte entstanden ist. Diese neue Generation der Dichter —auch als erste
Nachkriegsgeneration bekannt - hat ihre Wurzeln in der Jugend, die wéihrend der deutschen
Besatzung und spéter in den fiinfziger Jahren gegen die konservativen Regierungen aktiv an
Widerstandsaktionen teilnimmt. Die Literaturwissenschaftlerin und Ubersetzerin griechischer

Literatur ins Russische Sonja llisnkajia schreibt charakteristisch dazu, dass

die jungen Leute, die Flugblitter in den besetzten Stddten verteilt haben, antifaschistische

Losungen an die Wiande geschrieben haben, [...], an der Front mit den Partisanen [...] gekadmpft

haben, [...] . Aus denen stammt die neue Dichtergeneration.>®
Tassos Livaditis vertritt mit seiner Lyrik, vor allem der ersten Phase — davon wird in den
nichsten Kapiteln die Rede sein-, die Form wund den Charakter dieser ersten
Nachkriegsgeneration. Die Unmenschlichkeit, das Elend, die Barbarei einerseits und die
Solidaritét, der Trost, die Kameradschaft andererseits sind Erlebnisse, die ihren Ausdruck in
den Worten des Dichters finden. Das Neue daran ist, dass der alte rhythmische Ton sich als
inaddquat fiir diese neue Realitdt erweist. An seiner Stelle tritt nun ein ungewdhnlich
dramatischer Ton, der die auBlergewdhnliche Unmenschlichkeit wiedergeben soll. Laut S.

Ilisnkajia ergeben sich:

als notig fiir die neue Artikulation neue flexiblere Rhythmen, die einfach die Flut der Eindriicke
darstellen. Die lyrische Sprache soll so weit wie moglich der von &ufBleren Verpflichtungen

52 Original in: https://issuu.com/diavazo.gr/docs/aal94 _issue 228 (zuletzt abgerufen am 20.01.2020), S. 27.
3 vgl., Zovia Ihivokoya, H poipa pac yevide. Zoufolrii ot uerét e uetamoleuiic moinone oty E\dda,
Kédpog, Abfva 1976, oel.38.
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emanzipierte Bewegung einer prosaischen vertraulichen Mitteilung und eines alltdglichen
Gesprichs annghern.”
Die meisten Gedichte von Livaditis jener Zeit dienen diesem Zweck, wie in den folgenden
Kapiteln auch geschildert wird. Auf der einen Seite wird das epische Element durch die
heroischen Taten der Hiftlinge gefordert, das lyrische auf der anderen Seite wird durch die

genaue Aufzeichnung ihrer tiefen Gefiihlsladung bestimmit.

Zwei sind die wesentlichen Grundziige der Poesie des Lagers. Erstens tritt die strukturelle
Artikulation des freien Verses auf, die als Aquivalent der dramatischen Realitit eingedrungen
wird. Zweitens, deckt die Assimilation von Elementen einer blitzenden Schrift das Bediirfnis

eines lyrischen Ausdrucks der alltdglichen Grausamkeit.

Die Poesie des Lagers wird ebenfalls durch eine Simplizitdt der Sprache geprégt, die aber
keineswegs weder als eine primitive oder naive lyrische Darstellung noch als eine Ablehnung
einer dsthetischen Norm entnommen werden soll. Im Gegenteilt dient sie dem Streben des
Dichters nach einer unmittelbaren Kommunikation mit dem Leser und der genauen

Registrierung seiner abscheulichen Erlebnisse im Exil.

3. Drei Phasen des Werks von Livaditis

Das Werk von Livaditis wird in drei Phasen geteilt. In der ersten Phase (1950-1956) entstehen
Gedichte, die zur bereits erwdhnten Poesie des Lagers (Widerstandsliteratur) gehoren. Die
Rohheit und die Grausamkeit des Verhaltens des Militdrapparats im Exil aber auch der
Glaube der Kommunisten und der Exilanten iiberhaupt werden in der Lyrik von Tassos
Livaditis eingepréigt. Einige seiner Gedichte dieser Periode sind der Kampf am Ende der
Nacht (Mayn otnv dxpn g voytag), Dieser Stern ist fiir uns alle (avt6 T0 0GTEPL EIVOL Y10

o6A0vg pog), Eswehtin den Kreuzungen der Welt (®vocdet oto 6tampodpopia tov KOGUOD).

Die zweite Phase (1957-1966) wird - laut Viron Leondaris- die Poesie der Niederlage
(moinong g ntrog) oder - laut Apostolos Benatsis- ,,die Poesie des Bewusstwerdens ,,
genannt. Sie charakterisiert sich durch einen Wandel im lyrischen Blick. Der Biirgerkrieg und
die Niederlage der Linken hinterlassen ihre Spuren in der Gesellschaft. Neben den Elementen
der ersten Periode kommen nun das Bewusstwerden der Vergangenheit zum Ausdruck sowie
ihre poetische Bewiltigung. Die Enttauschung, die Verbitterung und die Verzweiflung sind

Wesensziige dieser Phase. Die Frauen mit den Pferdeaugen (Ot yvvaikeg pe T° aAoyioia

% Ebd., S. 50.
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patia), Kantate (Kavtdara), Die Letzten (O tedevtaior) sind einige der bekanntesten und
charakteristischsten Gedichte von Livaditis in dieser Zeit.

Die dritte Phase (1972-1987) ist die der Introvertiertheit. Sie kennzeichnet durch ein ,,In-sich
gekehrt sein“ des Dichters. Die Neigung zum ldngeren Erzdhlen ldsst sich bemerkbar werden.
Die tragische Aufarbeitung der Vergangenheit und eine existenzielle Erweiterung der
personlichen Problemstellung des Dichters kennzeichnen sein Werk. Représentative Gedichte
dieser Zeit sind Der Nachtgast (O vuytepwvog emokéntng), Der Blinde mit der Laterne (O

TVQAOC pe To Aiyvo), Veilchen fiir eine Zeit (BloAéteg yio pia emoyn).

Im Vordergrund des livaditischen Daseins steht ein tief moralisches-ideologisches Prinzip,
das in allen seiner Entwicklungsphasen - trotz der Wandlungen und Differenzierungen seines
dichterischen Lebens- seine Dominanz aufweist. Dieses Prinzip konnte durchaus nichts
anderes sein als die Suche nach einer gerechteren und menschlicheren Welt. Dies fiihrt ihn
dazu, zu behaupten, dass:

die Rolle der Kunst in der Restauration einer traumatisierenden Gesellschaft mit widerspriichlichen
Gefiihlen und Ideologien von groBer Bedeutung ist. Sie kann die neue Form des Widerstands
werden. lhre Mission kann nicht eine andere sein, als die Verwandlung, die Sensibilisierung und
die Restauration der Gesellschaft.>
Im Mittelpunkt des Werkes von Livaditis stehen die Themen der Liebe und des Krieges, oft -
besonders in der ersten Phase - eng miteinander verbunden, wie im Folgenden gezeigt wird.
Den Krieg erlebt er in seiner Haut, der Krieg ist sein Alltag im Exil. Dort denkt er an seine
Geliebte, dort trdumt er von einer Geliebten, in der Person deren der Ausweg von der erlebten
grausamen Realitdt abgezeichnet wird und gleichzeitig wird in ihr der Traum eines

friedlichen Lebens ausgedriickt.

3.1. Gedichte der ersten Phase (1950-1956)

Im Gedicht Kampf am Ende der Nacht (Mdym otnv dxpn ¢ voytag) werden durch wahrhafte
Bilder des tdglichen Lebens im Lager die erschiitternden tiefen Gefiihle des Dichters
aufgezeigt. Es scheint eine Zusammenfassung oder eine Auseinandersetzung in ihrer Ganzheit
mit der seelischen Welt der Exilanten zu sein. Dennoch ist es zu unterstreichen, dass Szenen

aus dem Lager die Konzentrationslager in Deutschland zur Erinnerung bringen.

> Vgl., Original in: Tepodiké Kieyddpa 1. 13, oeh. 11.
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Die Nacht, wie auch der Titel bezeugt, ist das Grundmotiv, das mehrmals wiederholt wird um
die Zeit zu bestimmen:
[...]

wie spat soll es sein
es ist mir kalt.

Wie spit soll es in der Nacht sein

wie spit soll es beim Regen sein

wie spit soll es heute in der ganzen Erde sein!
Wie spit soll es sein. (s. Anhang 1)

Die Zeit ibernimmt im Exil andere Dimensionen, das Leben im Lager ist zeitlos. Die ganze
Welt scheint zeitlos. Mit der zeitlichen Bestimmung durch die Nacht scheint der Dichter zu

bestreben, eine dringliche Dunkelheit, wie die Seele der Haftlinge nebeneinander zu stellen.
Die Nacht wird wie eine schwarze Wand beschrieben:

die Nacht ist eine Wand

schwarz

der Schlamm ein sicherer Grab
gib mir deine Hand. (s. Anhang 2)

Die Nacht ist bitter wie das Vergessen. (s. Anhang 3)

bittere Nacht
wie die Vergessenheit bitter.

Sie driickt die Herabwiirdigung und die Unterwerfung, die die Exilanten fiihlen. (s. Anhang 4)

bittere Nacht
wie die Demiitigung bitter.

bittere Nacht
wie die Unterwerfung bitter.

Diese Finsternis wird aber durch ein starkes Licht unterbrochen. Der Dichter fragt sich, was
fir ein Licht das ist? Konnte es die Sonne sein? Und gleich danach tritt die grausame
Wahrheit als Antwort auf:

Es ist ein Mensch in Flammen

ein Mensch, der die Nacht beleuchtet

aufgerichtet an einer Wache leuchtet die Nacht
Man hat ihn mit Erddl geschmiert
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Und ihn angeziindet

ein grofles Feuer in der Welt ist schon angeziindet
Gehen wir heute uns etwas erwiarmen

ein Stiickchen Himmel sehen

sehen, ob wir gestorben sind

Und diese zwei eingefrorenen Soldaten

gehen die Uhr sehen

sie gehen sehen, dass es die Zeit ist

die nie in keiner Uhr angegeben ist

[...]

dass, es die Zeit ist

die Zeit die tiefste der Nacht

in der wir wieder zu Menschen werden. (s. Anhang 5)

Und weiter scheint es, dass der Dichter zu einer Schlussfolgerung kommt und gleichzeitig
einen Appell an seine Genossen richtet, wenn er schreibt:

Um zu leben

miissen wir verleugnen

dass es Nacht ist

verleugnen
dass es ddmmert. (5. Anhang 6)

Die Nacht gehort zu den prigendsten Motiven von Livaditis, vor allem in dieser ersten Phase
seiner Lyrik, und funktioniert wie eine Art monumentaler Darlegung der Reflektion der
Realitit, die er erlebt. Dadurch wird die Vermittlung sowohl seiner Erlebnisse als auch seiner

tiefen Gedanken und Gefiihle erreicht. Mit der Bestimmung der Zeit, laut S. Ilinskajia:

wird ein Umranden des Raumes bestrebt, das das globale Beleuchten dessen eine tiefere Bedeutung
nicht nur fiir das Niederschreiben und das Verstindnis der Ereignisse, sondern auch fiir ihre
Einordnung im Kern der historischen Zeit schafft.>
Die bittere Nacht triagt dazu bei die Grausamkeit im Lager zu vermitteln. Der Krieg und seine
Folgen, so wie auch das Exil sind dunkle Situationen. Die folgende Szene ist eine der
hértesten Beschreibungen von Livaditis, die er ansonsten die Zirtlichkeit des Gesagten zu
pflegen sorgt und trotzdem gibt er die schlechte sogar die pessimistische Seite des Lebens
wieder:

Es ist bitter diese Nacht
wie werden wir verbringen

% vgl., Zovia Ihivokayia, O ydpoc kai o ypévog oty momiki opeia tov Tdoov Asifadiy, S. 2 in:
http://195.251.197.192/jspui/bitstream/123456789/26462/1/3.%20%CE%9F%20%CF%87%CF%8E%CF%81
Y%CE%BF%CF%82%20%CE%BA%CE%B1%CE%B9%20%CE%BF%20%CF%87%CF%81%CF%38C%CE
%BD%CE%BF%CF%82%20%CF%83%CF%84%CE%B7%CE%BD%20%CF%80%CE%BF%CE%B9%C
E%B7%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE%20%CF%80%CE%BF%CF%81%CE%B5%CE%AF%CE%
B1, (zuletzt abgerufen am 17.01.2020).
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diese ganze Nacht
lasst mich in meinem Sakko dieses Baby
wickeln.

Es ist ein Baby komisch

etwa hasslich

aber noch warm

ihr wiirdet es

ein abgehacktes Bein nennen.

lasst mich es in den Schlaf wiegen.
Abgehacktes vom Bein

mit zerquetschtem Bein

es ist nichts

mit einer Hacke abgehackt. (s. Anhang 7)

Das Gedicht endet aber in einen optimistischen Ton und mit einer gewissen Sicherheit:

Die Sonne fiir alle Menschen
der Tag ist in der Nihe.
Wir werden gehen. (s. Anhang 8)

die zu der moralisch-ideologischen Haltung von Livaditis und seiner Genossen passt. ES

handelt sich um ,,eine Art optimistischer Tragddie, wie S. llinskajia es definiert.>’

Der Titel des zweiten Gedichts dieser Sammlung lautet Dieser Stern ist fiir uns alle (Avtd to
aotépt eivar yio 6Aovg pog). Hier werden die Zeit und der Raum nicht nur im Lager begrenzt,
sondern in ihrer Vor- und Nachgeschichte in der Stadt, im Bahnhof, wo die Ziige abfahren,
extendiert. Das Neue aber ist die direkte Zuwendung an die Geliebte. Zwei Gegensitze, der
Krieg und seine Barbarei laufen parallel mit der Nostalgie und das Trdumen von der
Geliebten.

Dreh deine Augen damit ich an den Himmel schaue
Gib mir deine Hande damit ich mein Leben halte. (s. Anhang 9).

Die Liebe wird in der Auswirkung der Zeit vereinheitlicht. Die Erinnerung an die
Vergangenheit tritt in die Gegenwart und sie wird weiter zu einer Hoffnung fiir die Zukunft
verwandelt.

Ja, meine Geliebte. Lange bevor ich dich begegne
habe ich auf dich gewartet. Immer habe ich auf dich gewartet.“ (S. Anhang 10)

[-..]

Erinnerst du dich, meine Liebe, «an unseren grof3en Tag?» (S. Anhang 11)

" Ebhd., S.2.
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[...]

Alles konnte in der Welt geschehen, meine Liebe,
damals
wenn du mir ldcheltest.” (s. Anhang 12)

[...]

Dann haben sie unsere Tiir gebrochen.
Wir sollten uns trennen, Maria,
uns trennen damit die Menschen nicht wieder getrennt werden. (s. Anhang 13)

Die Liebe, die Livaditis erlebt, steht im engen Zusammenhang mit der Rohheit des Krieges
und seiner Folgen. Diese ideologische Haltung oder anders ausgedriickt dieses Verstdndnis
von der Welt bestimmt das Leben und das Werk des Dichters dieser Zeit. Ein Leben weit und
auller des historischen Werdens, abgeschnitten von der realen — obwohl bitteren und
tragischen- Gegenwart ist fiir Livaditis nicht vorhanden.

Tausende von Menschen verteidigen die Welt
Und unsere Liebe.

Ja, meine Geliebte,

fiir diese wenigen und einfachen Sachen kdmpfen wir
um eine Tur, einen Stern, einen Hocker

eine frohliche Strale am Morgen

einen ruhigen Traum in der Nacht

haben zu konnen. (5. Anhang 14)

In diesen Zeilen entsteht die Schilderung eines normalen friedlichen Lebens und des
eigentlichen Sinnes des personlichen Glaubens. Der Kampf um den Frieden wird als eine
notwendige Handlung bezeugt: “die nétig fiir den psychischen Ausgleich zwischen der Liebe
und der Pflicht erweist”.®

Die Reflektion des Alltags, des Zusammenlebens, des Kollektiven werden in die Zartlichkeit

und die Genauigkeit des Wortes des Dichters ausgedriickt. S. Ilinskajia nach:

Die gemeinsamen Erlebnisse fiihren zu dem gemeinsamen Thema, aber auch zu einer parallelen
Denklinie, zu gemeinsamen Strukturen, die sie auch einen Sprachstoff, diesen Anregungen
gegeniiber besonders sensibel, ziehen.*®
Die Identifikation des Einzelnen mit dem Kollektiven gilt fiir den Dichter als hoher
moralischer Wert, der den Tod mit dem Leben verbindet. Dieses Kollektive bereitet die

Fortsetzung des Lebens, er bestimmt den Sinn des Lebens, denn wie der Dichter sagt, existiert

B vgl., Zovia Ihivokaya, H poipa uag yevidg, a.a.0., ogh. 70.
*Ebd., S. 80.
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die Welt, nur wenn man sie mit den anderen teilt. Damit und im Zusammenhang mit seinem
Blick auf die Zukunft endet Livaditis dieses Gedicht:

Und wenn wir sterben, meine Geliebte, wir werden nicht sterben.
Denn die Menschen werden auf den gleichen Stern zuschauen, den wir auch zugeschaut haben
Denn sie werden das gleiche Lied singen, das wir geliebt haben

[...]
Na, dann, Geliebte, wir werden mehr lebendig als je zuvor sein. (s. Anhang 15)

Im néchsten Gedicht, Es weht in den Kreuzungen der Welt (®vcdel 6ta 6Towpodpopo Tov
koopov) wird der Leser auBBer des Exilortes, aulerhalb des Lagers, versetzt. Der Tatort ist nun
eine Stadt, die die Kreuzung der Welt ausmacht. Denn sowohl die Probleme, wie der Krieg,
die Armut, der Hunger als auch ihre Losung, ihr revolutionires Wandeln, der Frieden

letztendlich sind Themen, mit denen die ganze Welt in jener Zeit entgegenkommt.
Der Wind, der weht, macht den Kern dieses Gedichtes aus.

Es weht in den leeren StraBBen der Stadt
[...]

es weht zwischen den Knochen der Toten
[...]

es weht in den Waisenhéusern, es weht in den Piiffen, in den Kinderasylheimen,
es weht,
es weht

[...]

es weht durch die gelochten Unterhosen der Arbeitslosen
...es weht. (s. Anhang 16)

Livaditis zeichnet die Folgen des Krieges auf einer detailgetreuen Art nach. Die
Wiederholung der zwei Worter es weht hilft einerseits bei der stindigen, raschen Anderung
des Bildes und andererseits “zeigt den stiirmischen Rhythmus jener Zeit und das Wandeln, das die

Bewegung der Zeit mit sich bringt, auf .*°
Und was hat das wehen mitgebracht und hinterlassen? Was ist daraus entstanden?

Und dann wurde ein breites Schweigen.

[...]

Und der Himmel wurde rot.

[...]

von allen Bergen,

von allen Stralen kamen

die Toten des Krieges.

Und sie liefen

[...] langsam bis in die Tiefe der Welt [...].

0 \/gl., Zovia Iivoroayia, O ydpoc kai o ypovoc atny momuxi mopeio tov Tdoov Aeifadity, a.a.0. S..3.
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Wohin gehen sie? Wohin gehen sie?
Haltet sie auf.
Die Minister zittern

[-.]

der Riesenschatten der Toten zerquetscht ihre Knochen [...]
Die Toten laufen,

wir sind, die nichts haben

[...]

Und hinter ihnen kommt der Wind

hinter ihnen kommt der grofle Wind

hinter ihnen kommt der grofe Wind braust
Frieden,

Frieden,

Frieden (s. Anhang 17)

Der Wind bringt jetzt das Neue mit sich. Die Dynamik des Windes schafft das Alte ab und
gebart das Neue. Er bringt die Hoffnung auf eine bessere, eine friedliche Zukunft mit. Das
Leben wird wieder seine Normalitit finden. Der Dichter schildert diese Sicherheit nicht etwa
als ein phantastisches Element seiner Lyrik, sondern er ist fest davon iiberzeugt, sie folge aus
der historischen Bewegung der Ereignisse. Und genau das ist das Grundmerkmal der

Widerstandspoesie, eine ,,Poesie, die sich mit der Hoffnung identifiziert«.®*

Im Allgemeinen, um mit den Worten von Jiannis Kouvaras, ebenfalls Dichter, Philologe und

Freund von Livaditis, zu sprechen:

Die Wechselwirkung von Liebe und Revolution ist oft so immens, dass es schwer den erotischen
Livaditis von dem Kampfer zu unterscheiden ist. Zumal, da sogar auch in seinen am meisten
engagierten Gedichten eine erotische Stimmung innenwohnt.*

3.2. Gedichte der zweiten Phase (1957-1966)

Diese wechselwirkende Beziehung durchdringt auch die zweite Phase des Werkes von

Livaditis und sie bezieht sich sowohl moralisch als auch auf praktischer Ebene des Alltags:

Ach, der Mensch soll von irgendwo sich halten, ansonsten ist er verloren.*

[...]
Weil den Eros, den wir in uns verstecken, Leben, konnte
die Welt fiir zwei und drei Jahrhunderte erndhren. (s. Anhang 18)

Zu bemerken wire hier, dass sich die Liebe bzw. der Eros nicht nur an eine Geliebte, an die

Mutter, an die Genossin richtet, sondern auch an das Leben iiberhaupt. Dieser Eros wird als

61
Ebd., S.43.

%2 vgl., Twavwne KovBapbe, Zmv avliouévy pataudtyra tov kéouov, mepidiafaceic oty moinon tov Taoov
Aeifadity, Kaotavidtg, 2008, cel. 53.
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das innerste Gefiihl skizziert, das den Menschen fiittert. Demzufolge scheint es fiir den

Dichter als Hauptbediirfnis der menschlichen Existenz zu gelten.

Diese zweite Phase fdllt in den fiinfziger Jahren mit der Krise innerhalb der Linken
zusammen. Innerhalb der internationalen, dementsprechend auch der griechischen,
kommunistischen Bewegung bzw. Parteien gibt es heftige Auseinandersetzungen und
Unterschiede. Es gibt eine lange Debatte unter den Kritikern, Sprachwissenschaftlern und
Dichtern dariiber, dass die Linken iiberhaupt und die Dichter konkreter eine Niederlage in
dieser Zeit erleben. Vieles und Gegensitzliches wird erzahlt, was aber in der gegebenen
Arbeit auller Betracht bleibt, denn diese Diskussion wire Teil eine andere historische oder
philologische Arbeit iiber Livaditis. Fiir das bessere Verstehen von Livaditis selbst und von
seinem Werk auch wird aber auf seine personliche Meinung dariiber fokussiert. So schreibt er

im September 1966:

[...] die Poesie der Niederlage ist die natiirliche Folge eines anormalen Zeitraumes von fiinfzehn
Jahren und driickt, in hohem Grad, die heutige Psychologie der Anhinger der progressiven
Bewegung.®®

Und noch weiter gibt der Dichter eine ‘Definition® der Lyrik, durch vieles iiber seine Gedichte

besser nachzuempfinden ist. Fiir ihn ist die Lyrik:

nicht ein einfacher Bezug auf Gefiihle und Erlebnisse oder das Niederschreiben der tiefsten bzw.
der auflersten Situationen, denn das wére einfach eine Chronik auf poetischer Art. Lyrik ist etwas
mehr: Es ist der Zusammenhang und die Verflechtung aller Ereignisse PLUS das, was es noch aus
allen diesen geben wird. [...] Die Lyrik gibt keine Losung fiir die sozialen Probleme. lhre Rolle
besteht darin, beizutragen, psychologische Probleme, die aus dem widerspriichlichen sozialen
Werden entstehen, zu untersuchen (nicht zu erkldren). Die wahre Lyrik ist keine Entdeckung,
sondern eine Aufdeckung.®
In diesem Rahmen also kann man auch das Gedicht Die Frauen mit den Pferdeaugen (Ot
yovaikec pe T aloyiowo pdria) betrachten. Es ist ein langes Gedicht, fast ein Theaterstiick und
wie der Dichter selbst es nennt ,Muster fiir eine moderne Tragodie®. ES handelt sich um eine
erotische Geschichte, die aber kein personliches Drama von drei Menschen ist (Mann, Frau
und Liebhaber), sondern es werden tiefere Gedanken und Gefiihle {iber die Beziehung Mann-

Frau sowie auch Mann-Frau und Gesellschaft aufgezeigt. Als Spielort stellt sich ein billiges,

feuchtes Hotel, mit alten Sachen zur Verfiigung:

8 vgl., Tacog Aepaditne: H moinon e frtac. Eva Oéua yia diepedvnon, in: “H moinon g frtag: ‘Eva 0&pa yuo
depedvnon", Embedpnon Téxvne, ap. 141,1966, c. 132-136.

64
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Sachen, die Tausenden vor dir beriihrt haben, die
vielleicht

jetzt

schon gestorben sind. (s. Anhang 19)

Das Hotel befindet sich am Rande einer Stadt,

eine Stadt unter den tausenden dieser Erde, mit den Hiusern, den Strafen, ihren Denkmilern, den
Friedh6fen aber auch mit ihren Narren, die hinter den Traumen laufen, mit den Nackten, den
Spitzeln, den Egoisten, mit den Trénen und den groBen Entscheidungen der Nacht. Eine Stadt in
Staub und in der Verwirrung, in den Lichtern und in den Trdumen. (s. Anhang 19)

In diesem Bild tritt Eleni auf. Sie ist verheiratet:

Mit ihrem Mann hatten sich

geliebt

an jenen grof3en, apokalyptischen Jahren

zwischen dem Brummen der Waffen und den Liedern und den

Traumen-

Jahren, die leidenschaftlicher waren als der Eros selbst, ... (s. Anhang 20)

Die Erinnerungen an die Vergangenheit sind dauerhaft und dadurch steht dem Gedicht kein
freier Raum zu einer personlichen Tragddie verwandelt zu werden. Dadurch wird es auch
klar, dass trotz der historischen Entwicklung und trotz der Enttauschung und Bitterkeit, von
der der Dichter tief betroffen ist, kann er nicht von seiner Weltanschauung abweichen. Der
Mensch wird immer noch, obwohl unter anderen Aspekten und in anderem Rahmen, nur im

Zusammenhang mit seiner sozialen Umgebung betrachtet.

Die Zeit spielt beim Erzéhlen weiterhin eine wesentliche Rolle. Die Erinnerung verbindet das
Gestern mit dem Heute, so dass ein natiirlicher Durchgang ohne Ende zwischen Gegenwart-
Vergangenheit-Gegenwart entsteht. Eine Art Pendelverkehr der Zeit geschieht im Denken

und in der Seele des Dichters. S. llinskajia zufolge:

Im Kern des Dramas steht die gleiche traumatische Dimension zwischen dem heroischen Gestern
und dem seelenlosen demiitigenden Heute, eine Dimension, die tatsdchlich der scheinbar
gewdhnlichen Liebesgeschichte den Charakter «moderner Tragddie» zuschreibt.®®
Die genaue Beschreibung der Menschen der Stadt, von dem Bettler bis zu dem
Zimmermidchen des Hotels, von den Arzten bis zu den Kunden des billigen Hotels mittels
einer einfachen und doch hdchst dsthetischen Sprache bestitigt zweifelsohne den zértlichen-

lyrischen Stil von Livaditis und seine tiefe Uberzeugung:

®vgl., Zovia Ihivokayto, O ydpoc kai o ypévoc atyv momtixij mopeio tov Tdoov Aeifadity, a.a.0. S.4.
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die Lyrik bzw. das Dichten ist eine Aufdeckung. Die Kunst soll auch den Verfall einer Gesellschaft
beschreiben, sie soll ebenfalls die Wandelbarkeit der Welt zeigen und gleichzeitig zu diesem
Wandeln beitragen.®®

Zu dieser zweiten Phase gehort auch das Gedicht Eros (Epwtag) in dem eine eher innere,

personliche Dimension der Liebe dargelegt wird.

Die ganze Nacht haben sie hoffnungslos gekdmpft um von sich selbst

gerettet zu werden,

sie haben sich gebissen, in ihren Négeln sind Stiicke von Haut geblieben, sich abgekratzt

wie zwei wehrlose Feinde, in einem Moment, Wahnsinnige,

geblutete, einen Schrei gelassen

wie Schiffbriichige, die kurz bevor sie verscheiden, denken, dass sie Lichter

sehen, irgendwo in der Ferne.

Und als es Tag wurde, ihre Korper wie zwei grofle Fischgrite

gespiilt an die Kiiste eines neuen vergeblichen Morgens. (s. Anhang 21)
Das Gedicht ist in den sechziger Jahren geschrieben, kennzeichnet das Ende der zweiten
Phase des Dichters und bereitet den stilistischen und sinnlichen Ubergang zu der dritten und
letzten Phase seiner Lyrik. Es gehort vielleicht den wenigen Gedichten, in dem das
Personliche nicht mit dem Kollektiven zusammenhéngt, in dem das Verstindnis des Dichters,
Liebe sei ohne das Gemeinwohl undenkbar, nicht im Vordergrund steht. Mit den Worten des

Philologen Athanasios Zisis: ,,Das Identifizieren des Ich = Du ist absolut.*®’

3.3. Gedichte der dritten Phase (1972-1987)

Diese dritte Periode im Werk von Livaditis wird als die Zeit der Introvertiertheit
charakterisiert. Der Dichter schaut nun mehr in sich selbst, die Einstellung jedoch dieses In-
sich-selbst-seins steht immer noch im Zusammenhang mit dem historischen Werden, das in
dieser Epoche nicht sehr optimistisch fiir die Menschen aussieht. Das ist das wesentliche
Merkmal. Der Dichter ist wohl enttiduscht, dieses Gefiihl herrscht in der griechischen Linke
jener Zeit, dennoch kann er nicht seine eigene Existenz isoliert von seinem kollektiven

Dasein betrachten und empfinden.

Livaditis tritt in diese neue Phase mit dem Gedicht Der Nachtgast (O vuytepivog emtokéntng)
auf. Zwei sind die Hauptgriinde seiner sechsjahrigen Abwesenheit bis zu dieser Zeit, laut
dem Sprachwissenschaftler und Analytiker des Werkes von Tassos Livaditis, Apostolos

Benatsis:

%6 Vgl., Taoog AeBaditng: H woinon e ijrroc, a.a.0.
®7\/gl., Original in:http://thesis.ekt.qgr/thesisBookReader/id/24107#page/40/mode/2up, (zuletzt abgerufen am
25.01.2020).
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Erstens waren die widrigen politischen Bedingungen, die die Diktatur von 1967 geschaffen hat. In
der Liste der verbotenen Biicher sind auch die von Livaditis eingeschlossen. Er selbst aber, indem
er an dem schweigenden Vertrag der griechischen Schriftsteller teilnahm, verschob in den ersten
Jahren der Diktatur seine verlegerischen Titigkeiten. Es geht um eine Reaktion gegen das
Unterdriickungsregime. Zweitens ist das intensive Nachdenken des Dichters iiber eine neue
Ausdrucksform seiner Lyrik.®

In dieser Phase werden seine Gedichte kiirzer, die Form wird mehr prosaisch, die Themen

differenzieren sich. Der Dichter versucht, die Unmittelbarkeit der Prosa mit dem personlichen

Ton der Lyrik aneinanderzufiigen.

Im Gedicht Der Wagen, das der Sammlung Der Nachtgast (O vuytepivog emokéntng) gehort,
sind die bitteren Erinnerungen an die traumatische Vergangenheit von grofer Bedeutung.
Livaditis schreibt:

Der Unbekannte sprach leise mit der Frau, natiirlich,

die Frau war gestorben, und der schaute den Schicksal, den
die Toten, wie eine leere Hiille auf dem Sitzplatz lassen, [...].

[...]

Dann Ruhe, und der Ladrm des Wagens, der langsam langsam

verging. (s. Anhang 22)
Das Gedicht der Dritte (O tpitoc) dient der gleichen Atmosphire und Asthetik, wie Der
Wagen.

Dann kam auch der andere, er trug einen alten schibigen Koffer,

in der er die Gespenster seines Lebens versteckt hat, damit sie sich keine Miihe geben
ihn zu verfolgen.

[...]
Und die ganze Nacht haben wir die Schmieder gehort, die die Nagel
vorbereiteten, als ein Jesus unter uns gewesen wire. (S. Anhang 23)

Der Koffer wird zum Symbol des Hin-und-her in die verschiedenen Exilsorte. Dadurch
gewinnen die Erinnerungen, die Alptraume, die Folgen und die Bilder eines Krieges einen

festen Platz im Leben.

In der Sammlung Der Blinde mit der Laterne (o tvpAdg pe to Aiyvo), im Gedicht eine lange
Vergangenheit (éva peydio maperfov) werden Raum und Zeit anders abgezeichnet. Die Stadt
hat sich verandert, die Sehnsucht nach der ersten Liebe, der Verlust von ehemaligen Genossen
sind Themen, die den Dichter beschéftigen.

Und nun, dass wir endlich die grolen Worten los sind, die
Heldentaten, die Triaume, es ist Zeit zu unserem Leben zuriickzukehren — aber,

%8 Vvgl., Andotohoc Mrevitone, H momuiij uvboioyio tov Tdoov Aeifadity, exd. Emkapdtnta, Abiva, 1991, 6.
254,
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vergeblich, der Stadtplan hat sich gedndert, wo ist die Strafle,

auf der wir als Kinder uns liebten, wohin ist der Wind, der so viele Genossen
zerstreut hat, gibt es immer noch Menschen? [...]

und die Vogel fliegen weg, damit sie sich nicht erinnern —eine solche Vergangenheit
und ist nicht anders als ein bisschen Asche {ibriggeblieben, wo wir in den Néchten
Fahnen, Sterne, Hiigel, Pferde zeichnen und darunter das schlechte Gewissen,

dass wir nicht alles gegeben haben

dadurch werden ehemalige Eide befreit und auch die schonsten Gesten

der Zukunft. (s. Anhang 24)

Die Melancholie und die Nostalgie aber auch die Bitterkeit des Dichters fiir die erlebte Zeit
machen sich vom ersten Blick bemerkbar, dennoch endet das Gedicht mit einem

optimistischen Ton. Laut Benatsis:

Das Gedicht stiitzt dennoch auf einem wesentlichen Widerspruch. In diesem Klima des
entscheidenden Wandels zeichnet das lyrische Subjekt «Fahnen, Sterne, Hiigel, Pferde» weiter.
Diese Worter verweisen sicherlich auf neue Kémpfe, die aber in anderen gesellschaftlichen
Bedingungen stattfinden.®

Der Kern des livaditischen Denkens und Fiihlens konnte nicht treffender als mit einem

Gedicht von ihm bestimmt werden. Es heifit Wertvoller Vers (IToAvtipog otixog)

Und wenn nicht der eine fur den anderen stirbt
sind wir schon tot. (s. Anhang 25)

Tassos Livaditis, ein sehr produktiver Dichter, hat sein Leben in allen seinen Dimensionen

durch seine Lyrik uns zu vermitteln versucht. Um mit seinen eigenen Worten zu sprechen:

Die Kunst bestrebt danach uns zu sensibilisieren, zu denken bringen, mit dem Ziel einer hoheren
Ebene von Sensibilisierung und Kenntnis. Mit anderen Worten, keine einfache Darstellung des
Lebens, sondern zusammengesetzte Gestaltung deren.™

%9 vgl., Andotorog Mrevitone, Taooc Aeifaditns, to auvipopixd oveipo, in: Tdpyog Aovatiig (empéheia),
Taoog AelBaditng, Zvvouidio ue tov voyrepivo emorénty, €ko. kEdpog, ABnva, 2008, oeh. 91.
Ovgl., Taoog Aepaditng: H moinon e frroc, a.a.0.
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Kapitel 3
Mahmud Darwish

1. Historische Rahmen- Griindung Israels

Da das Werk des Lyrikers unmittelbar mit seiner Heimat Paléstina — spéter besetztes Gebiet
von Israel — verbunden ist, wird sich im Folgenden eine kurze geschichtliche Darstellung des
Staates Paléstina/lsracl unternommen. Dies sollte zum besseren Verstidndnis und zur besseren

Aufklarung der Frage ‘Warum schreibt Mahmud Darwish’ dienen.

Am 14. Mai 1948 wurde der Staat Israel verkiindet. Dieses Datum kann man als den
zeitlichen Entstehungspunkt einer neuen Literatur, der Widerstandsliteratur, im besetzten
Paléstina definieren. Bis zum diesem Datum hatten die paldstinensischen Krifte gegen eine
hochgeriistete Armee zu kampfen. Ein dauerhafter Versuch auf dem eigenen Boden zu
iiberleben. Im Jahr 1948 wird Paléstina von den Zionisten besetzt, Hunderte paldstinensische
Dorfer werden verbrannt und tausende Palistinenser werden aus ihrem Geburtsort vertrieben.
Die Ironie ist nun, dass das nur wenige Jahre davor das Opfer - die Juden also - zum Téter
neuer Grauel wird. Diese Beziehung widerspiegelt sich im Werk von Darwish auch und wird

im Folgenden présentiert.

Mit dem Wort ,Nakba‘ (Katastrophe) werden der erste arabische-israelische Krieg und seine
Folgen fiir das palédstinensische Volk bezeichnet. Wie der Literat Ghassan Kanafani
beschreibt:

Die Nakba markiert nicht nur den Verlust der Heimat und den Beginn der Vertreibung, sondern
auch den Zusammenbruch der palistinensischer Gesellschaft und auch weitgehend deren
Niederlage.™
Massaker, Verachtung und Gewaltanwendung sind bis heute noch tagliche Bilder in Israel.
Das ist die Realitit, die dem Dichter zum Schreiben zwingt. Wie er selbst in einem Interview

dazu sagt:
Die Widerstandsgedichte, wie ich sie verstehe, sind Ausdruck der Ablehnung vollendeter

Tatsachen. Die Fortsetzung dieser vollendeten Tatsachen ist irrational, weil die Verdnderung
notwendig ist und die Uberzeugung besteht, daB es Moglichkeiten fiir die Verinderung gibt. Die

" Ghassan Kanafani und Mahmoud Darwisch: Poesie des Widerstandes, Theorie und Praxis Verlag, Hamburg,
2016, S. 17.

40



meisten dieser Gedichte versuchen, den Schmerz und die Ungerechtigkeit auszudriicken, dann
folgen Protest, Zorn und Ablehnung.”
1982 hat die israelische Armee Libanon uberfallen mit dem Ziel, die Kréfte der PLO dort zu
vernichten. Am 16. September griffen die libanesischen Faschisten (Falange) unter dem
»Schweigen der israelischen Armee in die Lager Sabra und Sattila ein und ermordeten in
einer Nacht mindestens 3000 unbewaffnete Fliichtlinge aus Paldstina. Diese mdrderische

Aktion wird in einem Gedicht mit dem Titel Sabra wiedergegeben.

1987 begann die erste Intifada (Aufstand). In den besetzten Gebieten nahmen Menschen aus
allen gesellschaftlichen Schichten an diesem Aufstand teil und fiir ihre Freiheit und ihre
Abhingigkeit gekdmpft. Steine werfen gegen eine voll geriistete und gepanzerte Armee

waren die zwei entgegengesetzten Pole dieses Krieges.

1.1. Biografische Daten

In diesem historischen Rahmen, in dieser Realitdt wird Mahmoud Darwish am 13. Mérz 1942
in al-Birwa in der Niahe der historischen Stadt Akko geboren. Als kleines Kind ist er
gezwungen mit seiner Familie in den Libanon zu fliehen. Nach einem Jahr kehren sie nach
Israel zuriick. An der Stelle ihres Dorfes finden sie aber zwei israelische Siedlungen. Als
illegaler Zuriickgekehrte lebt er mit seiner Familie im Norden Israels. Er wird Fremd in
seinem eigenen Land. Darwish beschreibt diese eigenartige personliche Lage in der er sich

befindet, folgendes:

Die Dinge waren im Grunde einfach. Der Fliichtling, der ich war, hatte nur seine Adresse
getauscht. Ich war ein Fliichtling im Libanon und ich fand mich als Fliichtling in meiner eigenen
Heimat wieder.”
Die Charakterisierung ,Fremd* iibernimmt in seinem Werk einen dauernden und festen Platz.
Als Anwesende Abwesende wird seine Familie von dem israelischen Staat definiert und

dadurch gewinnt Darwish noch ein neues Motiv fiir seine Dichtung.

Sein Leben in Israel kennzeichnet sich durch Unterdriickung, Verachtung und zuletzt auch
dauernde Inhaftierungen. Innerhalb von nur sechs Jahren (1961-1967) wird er sieben Mal
verhaftet, da er keine Aufenthaltsgenehmigung besitzt. Zu unterstreichen ist hier, dass ihm

dieses Papier in seinem eigenen Land fehlt.

72 http://www.planetlyrik.de/mahmoud-Darwisch-ein-liebender-aus-palastina/2012/01/, (zuletzt abgerufen am
25.02.2020).
" Stephan, Milich: Fremd meinem Namen und fremd meiner Zeit, Verlag Hans Schiller, Berlin, 2005, S. 24.
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Er besucht die Schule im Dorf Kafr-Yasif. Die Facher werden in der hebriischen Sprache
gelehrt. In dieser komplizierten sozial-politischen Lage kommt er in Beriihrung auch mit der

jidischen Bevdlkerung des Landes. Er schreibt dariiber:

Aber die beste unter meinen Lehrern war eine jiidische Lehrerin. Und natiirlich war auch mein

erster Gefangniswarter Jude. [...] Die Frau, die mich liebte, war Jiidin. Die Frau, die mich hasste

ebenfalls.”
Rita ist der Name (Pseudonym) seiner Geliebten. Sie ist Jiidin und wird in seiner Dichtung
eine herausragende Rolle spielen, da ihr auch eine Art Uberbriickung der zwei Gesellschaften
zugeschrieben wird. In einer verfeindeten Gesellschaft ist es durchaus eine Ausnahme, wenn
zwei Menschen von den entgegengesetzten Lagern zusammenkommen. Genauso
auflerordentlich scheint es zu sein, wenn Darwish diese ungewohnliche Beziehung zu Papier
bringt und zum Thema seiner Lyrik macht. Dies gewinnt an Bedeutung, da Mahmoud
Darwish auch ein anderes Bild des Anderen bzw. des Feindes darstellt oder iiberhaupt
erneuert definiert. Stefan Milich, Spezialist im Bereich der Islamwissenschaften und
Ubersetzer von Darwish ins Deutsche, schreibt dazu:

So ist die Tatsache, dass Mahmud Darwish als jiinger, «patriotische» Lyrik schreibender Dichter
den «Feind» trotz allem so menschlich darstellt, eine bedeutende Ausnahme in der
palistinensischen Literatur der 1960er Jahre.”
Er wird Mitglied der kommunistischen Partei und arbeitet als Kulturredakteur in der Zeitung
Al-Ittihad. Dort werden seine ersten Gedichte veréffentlicht. 1970 zieht er nach Moskau um
zu studieren, da fiir ihn diese Moglichkeit in Israel nicht besteht. Dennoch absolviert er nicht
und fangt den langen Weg des Aufenthalts im Ausland an. Kairo, Beirut, Zypern, Tunis, Paris

und USA sind seine Lebensstationen. Seitdem wird er die Stimme Paléstinas im Ausland.

In den 90er Jahren - angesichts des Friedensprozesses- konfrontiert er sich auch mit der

Fiihrung der PLO, deren Mitglied er ist, dennoch tritt er am Ende aus.

Den Kern der Lyrik Darwishs sollte man in seinem Leben suchen. Der Krieg, die Besatzung,
die verlorene Heimat, die Identitdt und die Liebe in diesen schwierigen und aullerordentlich
komplizierten Verhéltnissen bauen die Quelle seiner literarischen Gestaltung. Ohne diese
Erlebnisse wiirde die Rede heute von einem anderen Darwish sein, wahrscheinlich auch von

einem grofBartigen, aber eben von einem anderen.

" Ebd., S. 25.
®Ebhd., S. 71.
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1.2. Entwicklungsperioden der Dichtung Darwishs

Wenn man annimmt, dass der Dichter, als schaffendes Subjekt, sich in einer dauernden
Wechselwirkung mit seiner Epoche befindet, dann scheint es durchaus folgerecht, dass es eine

Abwicklung, sowohl thematisch als auch stilistisch, stattfindet.
Das Werk von Mahmoud Darwish geht vier Perioden durch.

Die erste Periode konvergiert mit seiner Jugend. Die Erinnerungen an die Vertreibung der
Paldstinenser aus ihrem eigenen Land sind noch nicht verblasst, er ist selber politisch aktiv in
der kommunistischen Partei Israels. Insofern identifiziert er mit dem Kampf der Paldstinenser
und versucht, ihnen durch seine Gedichte eine Stimme zu geben. Hauptmotiv der Lyrik von
Darwish in dieser frithen Periode ist die Frau - Mutter oder Geliebte - die als Symbol seiner
Heimat attribuiert wird. Reprisentative Werke dieser Periode sind, unter anderem, ,,Voge!
ohne Fliigel (1960), Olbaumblitter (1964), ,Identititskarte” (1964) ,Ein Liebender aus
Paldstina* (1966). Laut Stefan Milich :

In ihr [erster Periode] ist der Versuch zu erkennen, die Dichtung zur ‘Bestimmung und

Manifestation der palédstinensischen Identitdt angesichts von permanenter Marginalisierung,

Heimatlosigkeit und physischer Bedrohung’ einzusetzen.’
In der zweiten Phase dehnt sich die Dichtung von Darwish auch auferhalb der strengen
Widerstandsgrenzen aus und er versucht nun in neuere und modernere Schreibart einzugehen.
Charakteristisch hierbei ist sein Versuch das Bild des Anderen, ndmlich der israelischen
Gesellschaft auf einer menschlichen, und nicht so wie es bisher war, verfeindeten Art
darzustellen. Um nur einige seiner Werke dieser Phase zu nennen ,,Ich liebe dich oder ich
liebe dich nicht* (1975) und ,, Hochzeitsfeiern* (1977).

Die dritte Periode (in den 1980er Jahren) trdgt lyrisch-epische Merkmale. Darwish benutzt
Mythen z. B aus der Antike Griechenlands, um seine eigenen existenziellen Sorgen wie auch
aber seine Sorgen um ein friedliches Leben auszudriicken. Ebenfalls tibernimmt dadurch und
auf einer neuen Weise seine Dichtung einen immer mehr auf das Subjekt bezogenen
Charakter. Sein Gedichtband ,, Es ist ein Lied, es ist ein Lied* (1984) ist charakteristisch fiir
diese Zeit.

® Ebd., S. 28.
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Die vierte und letzte Periode der Dichtung Darwishs erhélt einen stark autobiographischen
Charakter. Milich zufolge: ,,Darwish sieht sein Schreiben nun als ‘writing the self’, die Dichtung als

Maoglichkeit, seinem Selbst dichterisch lebendige Worte zu verleihen...“”’

Die Auswirkung seiner Exilzeit wie auch der zweiten Intifada ist durchaus deutlich. Die
Vision nach einer friedlichen und gerechten Welt iiberschreitet die Grenzen seiner Heimat,

Paléstina.

Stellvertretende Werke dieser Zeit sind ,,Warum hast du das Pferd allein gelassen? * (2004)
und ,, Belagerungszustand *“ (2006).

In diesem Punkt ist es zu unterstreichen, dass die Hauptthemen der Lyrik von Mahmoud
Darwish die Liebe (sei sie einer Geliebten, der Mutter oder der Heimat) und die traumatischen
Erlebnisse des Krieges und der Belagerung (seien sie in Form einer Beschreibung oder der

Hoffnung auf eine bessere Zukunft), sind.

2. Die Identititskarte

Darwish schreibt Die Identitiitskarte im Jahr 1964, als er 22 Jahre alt ist. Auf der einen Seite
sind die Wut und die Erbitterung die Hauptgefiihle, die das Gedicht durchziehen und auf der
anderen Seite gibt der Dichter eine genaue Beschreibung des Alltags der Paldstinenser jener

Zeit. Stefan Weidner - Schriftsteller, Ubersetzer und Islamwissenschaftler in Kéln - zufolge:

Dieser Text, der die Lebensumstinde der Palistinenser direkt und mit einem fir Darwish eher
seltenen Realismus zur Sprache bringt, ist paradigmatisch fiir eines der wesentlichen, durch alle
historischen Wechselfille und stilistischen Umorientierungen beibehaltenen Anliegen seiner
Dichtung: die Bestimmung und die Manifestation der paldstinensischen Identitit angesichts einer
permanenten Marginalisierung, Heimatlosigkeit und physischen Bedrohung.’

Das Gedicht Identitdtskarte ist so bekannt und beliebt unter den Paldstinensern geworden,
dass in den 80er Jahren in Frankreich viele Jugendlichen arabischer Herkunft in
Auseinandersetzungen mit der Polizei die Parole ,,Schreib’s auf!“ gerufen haben. Im
Folgenden wird das ganze Gedicht dargestellt um ein genaueres Bild davon zu entnehmen:

Schreib’s auf!

Ich bin Araber.

Meine Passnummer: Fiinfzigtausend.

Habe acht Kinder,
Das neunte kommt nach diesem Sommer!

77
Ebd., S. 30.
78 Stefan Weidner: wir haben ein Land aus Worten, Amazon Distribution GmbH, Leipzig, 2016, S. 9.
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Macht dich das wiitend?
Schreib’s auf!

Ich bin Araber.

Arbeite mit meinen Kameraden im Steinbruch.
Habe acht Kinder

Fir sie breche ich Brot, Kleider und Schulhefte
Aus dem Stein.

Denn ich werde nicht bettelnd

Vor deiner Tiir stehen. Macht dich das wiitend?"

An dieser Stelle ist zu bemerken, dass der Erzéhler seine Lage als politischer Unterdriickter
nicht auf eine erbarmliche Art skizziert, sondern er gibt sie mit Stolz wieder. Der Stolz soll als
reprasentatives Merkmal des Kollektiven verstanden werden, d.h. durch sein Gedicht gibt der
Dichter eine Ausgangshaltung seines Volkes wieder. Historisch betrachtet darf dieser Stolz
als eine Haltung jedes unterdriickten Subjekts, wobei das Subjekt hier vor allem fiir das

Kollektive steht, verstanden werden. Und weiter:

Schreib’s auf!

Ich bin Araber.

Hab nicht mal einen Nachnamen

Ich lebe geduldig in einem Land

Wo alle vor Wut kochen.

Meine Wurzeln reichen zuriick

Bis zum Anbeginn der Zeit,

Waren da vor den Zypressen und Olbiumen

Und da, bevor hier Gras wuchs.

Mein Vater stammt aus der Familie des Pfluges

(...

Ich komme aus einem friedlichen ... vergessenen Dorf
Wo die Strassen ohne Namen sind

Und alle Ménner ... auf dem Feld oder im Steinbruch
Arbeiten.

Macht dich das wiitend?

Die Legitimation des Rechtes auf die Heimat, auf den beraubten Ort, bastelt Darwish
dichterisch, indem er sich sowohl an die Beschreibung der Natur als auch der Menschen
dieser Umgebung wendet. Alles ist schon da, die Natur und die Menschen, die mit ihr in
ihrem Alltag umgehen. Macht dich das wiitend? ist das direkte Ansprechen an den Feind.
Diese Frage konne auch als ein Anspruch auf eine legitime Antwort gesehen werden, die aber
nicht gegeben wird, eben weil die Besatzung des Landes nicht legitimiert werden kann. Des
Weiteren wird die Verantwortung des Besatzers durch das direkte Ansprechen ebenfalls

erlautert:

7 Stephan, Milich: Fremd meinem Namen, a.a.0., S. 67.
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Schreib’s auf!

Ich bin Araber.

Ihr habt die Weingérten meiner Viter geraubt,

Und die Erde, die ich bearbeitet,

Ich und meine Kinder

Nichts habt ihr uns gelassen

Nichts mir und nichts meinen Nachkommen,

AuBler Steine ...

Wenn eure Regierung die auch noch beschlagnahmt ... wie es immer heif3t
Dann...!

Schreib’auf!

Ganz oben schreib,

Dass ich nicht die Menschen hasse

Und niemandem etwas boses will

Aber ehe ich verhungere

Esse ich das Fleisch meines Unterdriickers

Hiitet euch ... hiitet euch also vor meinem Hunger
Und meiner Wut!!

Die letzte Strophe wirkt zum einen als Erklarung des Eigenen, der eigenen Topographie
eigentlich, ich bin ein Mensch ohne Hass meinen Mitmenschen gegeniiber und zum anderen

als Warnung an den Feind, an den Besatzer. Wie Stefan Milich schreibt:

Es ist die Warnung an den Anderen, an den Feind, die Unterdriickung nicht zu weit zu treiben, weil
sonst der an sich friedliche, im Einklang mit der Natur lebende und seit Urzeiten im Land
gewesene Araber — eine stereotyp und idealisiert anmutende Darstellung — sein Recht auf
Selbstverteidigung und Widerstand wahrnehmen wiirde.®
Diese Darstellung des Anderen wird sich in der spateren Phase der Lyrik von Darwish éndern.
Das hingt durchaus sowohl mit den personlichen Erfahrungen des Dichters als auch mit der

Durchsetzung der Besatzung zusammen. In dieser Periode ergibt folgerichtig eine Teilung in

zwei Welten, namlich in das eigene ,wir® und in das ,sie‘ des Feindes.

Im Rahmen des Politischen bleibt das Interesse des Dichters auf literarischer Ebene bei der

Fokussierung auf die zwei Bevolkerungsgruppen, die paléstinensische und die israelische.

3. Ein Liebender aus Palistina

Die ersten Gedichte von Darwish spiegeln seine innere Welt wider, die unausweichlich mit
der Besatzung seines Landes in Konfrontation kommt. Das seit 1948 von der israelischen
Armee besetztes Palédstina und der Krieg von 1967, historisch bekannt als der Juni-Krieg,
hinterlassen bei ihm die traumatischen Erlebnisse der Zerstorung, des Widerhalls der

Gewehre und, wie schon erwihnt, die Suche nach Identitit.

8 Epd., S. 69.
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Die Identifikation mit der Heimat und die neuen Lebensbedingungen innerhalb dieser, d. h.
der Versuch des israclischen Staates den Arabern grundsitzliche Rechte zu entnehmen und
ihnen eine minderwertige Stelle zuzuschreiben, machen den Stoff fiir das Schreiben von

Mahmoud Darwish aus.

Im folgenden Gedicht Ein Liebender aus Paldstina®™ lisst der Dichter das ganze Gewicht auf
die Beschreibung und die Betonung der Identitit ,palédstinensisch® bzw. ,Paldstina‘
konzentrieren. Das geschieht in einer Zeit, in der ein Versuch der Unterdriickung der
nationalen Identitédt, des Paldstinenser-Sein seitens der Besatzungsmichte unternommen ist.
Darwish versucht eine tapfere Antwort dagegen zu stellen, indem er definitiv die Merkmale

seiner Heimat beschreibt und ihnen ihren Namen wiedergibt:

[...]

Paléstinensisch ihre Augen und Téatowierung,
paléstinensisch ihr Name,

paléstinensisch ihre Traume und Sorgen.
Paléstinensisch ihr Tuch,

ihr Gang und ihr Koérper.

Paldstinensisch ihre Worte und ihr Schweigen,
Paléstinensisch ihre Stimme,

paléstinensisch von Geburt bis zum Tod.

[...]

Palistina ibernimmt hier alle menschlichen Charakteristika. Das Gedicht liest sich als eine

lange Metapher fiir Paldstina, der Dichter identifiziert sich als ihr Liebender. Milich zufolge:

Alles an der beschriebenen weiblichen Person erhidlt als Ausdruck der Selbstbehauptung das
Attribut ‘paldstinensisch’, um die nationale Identitdt unmissverstindlich zu betonen. Durch das

Sprechen und Dichten bekommt die soziale Gruppe erst einmal einen Namen, sie wird 6ffentlich

gemacht.“*?

Der Dichter ist gespalten, wenn er an seine Heimat denkt. Wiahrend er leidet, indem er sie in
diesem kriegerischen Zustand erlebt, fiihlt er oder will er glauben bzw. will er hoffen, dass
sie, also Paldstina, das einzige ist, was einen Ort, eine Zukunft fiir die Palédstinenser bereiten
soll. Dieses kommt schon in den ersten Strophen in FEin Liebender aus Paldstina zum
Ausdruck:

Deine Augen sind wie Dornen im Herzen,

sie verletzen, und doch bete ich sie an.
Ich hiite sie vor dem Wind,

8 http://www.worldwide-reading.com/archiv/weltweite-lesung-in-memoriam-mahmud-darwisch-am-5.-oktober-
2008/gedichte/poems_german, (zuletzt abgerufen 25.02.2020).
8 Stephan, Milich: Fremd meinem Namen, a.a.0., S. 61.
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bewahre sie vor Nacht und Leid, ich beschiitze sie.
Ihre Wunden bringen Lampen zum Leuchten

und geben meiner Gegenwart Zukunft,

sind mir teurer als die Seele.

Und ich vergesse mit der Zeit,

wenn unsere Augen sich treffen,

dass wir einst zu zweit hinter einer Tiir waren.

[...]

4. Ich bin Joseph, mein Vater

Im Jahr 1986 schreibt Mahmud Darwish das Gedicht Ich bin Joseph, mein Vater:

Ich bin Joseph, mein Vater. Vater, meine Briider lieben mich nicht. Sie dulden mich nicht unter
sich, Vater. Sie sind mir feind und werfen mit Steinen und Worten nach mir. Sie wollen, dass ich
sterbe, damit sie mich loben konnen. Sie verriegelten die Tiir deines Hauses vor mir. Sie
vertrieben mich vom Feld. Vater, sie haben meine Trauben vergiftet. Und sie haben mein
Spielzeug kaputtgemacht, Vater. Als sie sahen, wie der Wind mit meinem Haar spielte, wurden
sie eifersiichtig und lehnten sich auf gegen mich und gegen dich. Aber was habe ich ihnen getan,
Vater? Die Schmetterlinge lieBen sich auf meinen Schultern nieder, die Ahren verneigten sich vor
mir, und ein Vogel landete auf meiner Hand. Was habe ich getan, Vater, und warum ich? Du hast
mich Joseph genannt, und sie warfen mich in den Brunnen und gaben dem Wolf die Schuld. Doch
der Wolf ist barmherziger als meine Briider, o Vater. Habe ich jemandem unrecht getan, als ich
sagte, ich habe elf Sterne gesehen, und die Sonne und den Mond, habe gesehen, wie sie sich vor
mir verbeugten?®
In diesem Gedicht wendet Darwish seinen Blick den heiligen Schriften - dem Koran und der
Bibel- zu. Er lehnt sich an die Joseph Geschichte der hebrdischen Bibel (Genesis/1. Buch
Mose Kap. 37-50) bzw. dem Koran (Sure 12) zu, um die Ungerechtigkeit und die
Enttduschung, die er erlebt, auszudriicken. Der Dichter zeichnet hier die Verbitterung, die er
und viele Paléstinenser jener Zeit iiber die mangelnde Hilfe der restlichen arabischen Welt
zum Kampf gegen die Israelis fithlen. Augenfillig sind die Motive, die in den Vordergrund
kommen. Der Vogel, als Symbol der Freiheit und des Friedens steht dem Wolf, der das
Aggressive symbolisiert, gegeniiber. Die Unschuld und die Zértlichkeit stehen dem Bdsen
und der der Schuld entgegen. Naturmotive, wie diese, erscheinen Ofters im Werk von

Darwish.

5. Belagerungszustand

Der Belagerungszustand (Halat Hisar) wird im Jahr 2002 geschrieben und ist ein der
wichtigsten Gedichte von Mahmoud Darwish. Er schreibt es im Widerhall der zweiten

Intifada (Aufstand), vom Jahr 2000, die zu blutigen Auseinandersetzungen fiihrt. Er schreibt

8 http://www.worldwide-reading.com/archiv/weltweite-lesung-in-memoriam-mahmud-darwisch-am-5.-oktober-
2008/gedichte/poems_german, (zuletzt abgerufen am 26.02.2020).
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diesen Gedichtband wéhrend er im besetzten Gebiet Ramallah lebt und reflektiert den Alltag
der Paldstinenser in dieser Zeit, an diesem Ort. Die Sprache ist einfach, knapp und bewirkt auf
einer zértlichen Weise trotz des grausamen Themas. Die kriegerische Realitdt verflechtet sich
mit dem Bediirfnis nach Liebe nach allen Richtungen, ndmlich Liebe nach einem Geliebten,
nach der Mutter, der Heimat letztendlich nach einer Menschlichkeit. Das Gedicht fiangt mit

einer Ort- bzw. Zeitbestimmung an:

Hier, an den Hiangen der Hiigel, im Angesicht
Der sinkenden Sonne

Und des Schlundes der Zeit

Nah’ den schattenberaubten Gérten

Tun wir, was Gefangene tun,

Tun wir, was Menschen tun ohne Arbeit;

Wir nihren die Hoffnung.®

Die Beschreibung der Zeit des ,Was gerade geschieht® identifiziert mit einer genauen
Designation der Zeit in einem friedlichen Zeitraum:

Bei der Belagerung wird das Leben

zu der Zeit, die

Zwischen dem Erinnern seines Beginns

Und dem Vergessen seines Endes liegt. ..
Das Leben.

Das Leben in seiner Génze,

Das Leben in seiner Unvollstédndigkeit
Empfangt benachbarte Sterne,

Die zeitlos sind ...

Und wandernde Wolken,

Die ortlos sind.

Und das Leben hier

Stellt sich die Frage:

Wie kann man ihnen das Leben wiedergeben?*®
[...]

Hier, an den Hohen des Rauchs, auf der
Treppe des Hauses

Keine Zeit fiir die Zeit.

Wir tun, was jene tun, die zu Gott aufsteigen:
Wir vergessen den Schmerz

Schmerz bedeutet:

Die Hausfrau spannt morgens nicht mehr die
Wischeleine,
Sie begniigt sich mit dem Siubern der Fahne

[..]%

8 Mahmud, Darwisch: Belagerungszustand, Hans Schiller Verlag, Berlin, 2005, S. 5.
% Ebd., S. 11.
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Der Alltag einer Hausfrau in friedlichen Zeiten kommt in unmittelbarer Kontrastierung zu
dem Alltag im Krieg. Frieden und Krieg werden hier gegeniibergestellt und das wird in der
Lyrik von Darwish durch die Wiedergabe von einfachen, tdglichen Bildern und mit dem
Gebrauch von ebenfalls einfachen Worten, die aber in ihrer Zusammensetzung die zértliche

Prisentation einer grausamen Tatsache, erreicht.

Es kommt nicht selten bei Darwish vor, dass er den Gegner direkt anspricht. In den folgenden
Versen verbindet er die Gegenwart mit der bitteren VVergangenheit, er erinnert den Téter, dass
er einige Jahre davor Opfer gewesen war. Er schreibt:

(An einen Morder) Hattest du nur ins Gesicht

des Opfers geblickt

Und nachgedacht, dann héttest du dich deiner

Mutter in der Gaskammer erinnert,

Hattest dich von der Weisheit des Gewehrs

befreit

Und deine Meinung geéndert: Nicht so erhalt
Man die Identitit zuriick!®’

Der Dichter ,,verwandelt sich“ hier in einen Historiker und bringt die politische Beziehung
Téter (Nazi)-Opfer (Juden) ein, indem er sie in die umgekehrte Stelle (Juden-Paléstinenser)
einsetzt um ein tieferes Bewusstsein fiir den Téter zu erschaffen. Die direkte Verkniipfung an
das Nazi-Regime und an seine mérderischen Folgen setzt zum Ziel die Anderung der Rollen
im Laufe der Geschichte aufzuzeigen, ndmlich, dass das damalige Opfer zum heutigen Téter
wird. Es gibt wahrscheinlich keine bessere Art die Lage des Anderen zu verstehen als sich in
sie zu versetzten. Das gelingt dem Dichter auch, weil er es ohne eine geschmiickte Sprache in
Gang zu setzen, spricht historisch bewusst und der Zukunft blickend. Wie er selbst in einem

Interview von 2012 sagt:

Die ,kiinstlichen™ Spielereien werden in der Widerstandsdichtung entlarvt. Der Dichter muf3 mit
der Wirklichkeit verbunden sein und Worte benutzen, die frei sind von Rhetorik. [...]Die
Widerstandsdichtung hat natiirlicherweise einen hochempfindlichen Bezug zur Geschichte, wo ihr
Ursprung und ihre tiefen Wurzeln liegen. Daraus zieht sie die Kraft, zu widerstehen, Mut zu haben,
die Ungerechtigkeit zu verachten und ihr entgegenzutreten.®

Die Lyrik von Darwish gehort natiirlich der Widerstandsdichtung an, er selbst iibernimmt die

Rolle des Dichters des Protestes und versucht seine Gedichte als Waffe zu benutzen um das

% Ehd., S. 17.

" Ehd., S. 45.

8 http://www.planetlyrik.de/mahmoud-Darwisch-ein-liebender-aus-palastina/2012/01/, (zuletzt abgerufen am
26.02.2020).
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Unrecht und die Unmenschlichkeit des Krieges aufzuzeigen aber gleichzeitig auch die

Hoffnung auf ein friedliches Leben sichtbar und n6tig machen zu lassen.

Charakteristisch fiir die Lyrik von Darwish ist unter anderem auch die Verflechtung von
Krieg und Liebe. Das Tragische wird durch das Zirtliche iiberwunden oder anders
ausgedriickt die Ablehnung des Todes wird durch die Aufnahme des Lebens erreicht. Er
schreibt im ,,Belagerungszustand*:

,,Jch oder er*

So beginnt der Krieg. Doch er endet
Mit einer beschdmenden Begegnung:
,,JJch und er*

,Ich werde sie sein bis in alle Ewigkeit®

So beginnt die Liebe. Doch

Wenn sie endet,

Geht sie mit einem beschdmenden Abschied
Zu Ende:

,,Jch und sie* «89

Kennzeichnend fiir diese Phase der Lyrik von Darwish ist die Wendung an das Ich. Das
Kollektive findet seine Eigenschaft in dem Personlichen, die dichterische Subjektivitat wird in
den Vordergrund geschoben. Die Wendung nach einer der Moderne entsprechenden
Schreibart ist in diesem Gedichtband durchaus prisent. Sie weicht von der klassischen
arabischen Lyrik ab und dhnelt mehr der européischen postmodernen Dichtung. Ein Beispiel

dafiir wird in den folgenden Versen gegeben:

Auf meinen Triimmern wichst griin der
Schatten,

Und auf dem Vlies meines Schlafes
Schlummert der Wolf

Und trdumt wie ich

Und der Engel davon,

Das Leben

Sei hier,

Nicht dort...«%

Und noch weiter:

Bei der Belagerung wird die Zeit zu einem
In seiner Ewigkeit versteinerten Ort

Bei der Belagerung wird der Ort zu Zeit,
Die ihrem Treffpunkt ferngeblieben®

# Mahmud, Darwisch: Belagerungszustand, a.a.0., S. 115.
*Ebd., S. 129.
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Das sind Erinnerungen des Dichters, die zwar im Kollektiven ihre Bezugnahme haben, die
aber im personlichen ihr Dach finden. Der Zeit und dem Ort wird eine neue Dimension im

Belagerungszustand zugeschrieben.
Uber den ,,Belagerungszustand* wird folgendes rezensiert:

Die Gedichte, geschrieben unter dem Eindruck der israelischen Invasion, beginnen mit

konfrontierenden Versen und enden mit einem Besingen des ersehnten Friedens zwischen

Palistinensern und Israel.*?

In den folgenden Strophen wird die ,Erklarung® des Wortes oder des Zustands Frieden
literarisch ausgeprigt:

Friede ... die einsame Sehnsucht zweier

Feinde,

Auf dem Biirgersteig des Verdrusses zu
Géhnen

Friede ... das Stohnen zweier Liebender, die
Sich
Am Mondlicht waschen...%®

Die letzten zwei Strophen des Gedichts

Friede... ein Trauergedicht auf das Herz eines
Jinglings, das der Schonheitsfleck

Einer Frau durchbohrte, nicht die Kugel eines
Gewehres noch die Splitter einer Granate

Friede... das Besingen eines Lebens hier,
inmitten des Lebens,
Auf der Ahrensaite®

Hinterlassen zwar Traurigkeit, driicken aber gleichzeitig Hoffnung und ein imaginires Bild
des Friedens und der Liebe aus. All dieses wirkt auf den Leser als starker Gegensatz zum Bild
des Krieges und der Belagerung. Es wire demzufolge nicht iibertrieben zu behaupten,

Mahmud Darwish sei nicht nur die Stimme Paléstinas, sondern jeden Liebenden des Friedens.

Der syrische Schriftsteller und Ubersetzter Adel Karasholi kennzeichnet den lyrischen Lauf

von Darwish zusammengefasst wie folgt:

*'Ebd., S.135

% http://www.planetlyrik.de/mahmoud-Darwisch-ein-liebender-aus-palastina/2012/01/, (zuletzt abgerufen am
26. 02. 2020).

% Mahmud, Darwisch: Belagerungszustand, a.a.O., S. 171.

*Ebd., S. 181.

52


http://www.planetlyrik.de/mahmoud-darwish-ein-liebender-aus-palastina/2012/01/

Seine GroBe liegt vor allem in seiner unermiidlichen Suche nach einer Poetologie, die das tégliche
Leid der Palistinenser, aber auch ihren Uberlebenswillen und ungebrochenen Widerstand auf eine
allgemeinmenschliche Ebene zu heben vermag. Was in seinen ersten Gedichten manchmal wie ein
Appell anmutete und doch ein tief empfundener Aufschrei war, wurde in den Werken, die er
besonders in den letzten zweieinhalb Jahrzehnten seines Lebens schrieb, zu einer Zwiesprache mit
sich selbst.®

% In: Mahmoud Darwish: Der Wiirfelspieler, Gedicht, Aus dem Arabischen und mit einem Vorwort von Adel
Karasholi, A1 Verlag, Miinchen, 2011, S.14.
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Kapitel 4

Zusammenfassender Vergleich

Der Vergleich der hier behandelten Schriftsteller zeigt unter anderem auch die Aktualitdt des
Themas Krieg und Liebe. Solange der Krieg die Menschen voneinander trennt, wird die Lyrik
bzw. die Literatur iiberhaupt als Waffe dagegen eintreten. Die Kriegsszenen der dargestellten
Gedichte bleiben brandheif bis auf unsere Zeit und sie dienen der Bewahrung des kollektiven
Erinnerns, zumal es vor einer erstickenden Bedrohung steht. Das Bewusstsein wird durch die
Erinnerung mit Bildern und Tatsachen geliefert und somit stellt die Literatur den Topos der
Sensibilisierung und des Nachdenkens sowohl auf personlicher als auch auf kollektiver
Ebene. Daher trigt sie einerseits zur Dekonstruktion des Eigenen im Sinne des Nationalen

und andererseits zum Aufbau einer gerechteren Welt fiir die grof3te Mehrheit der Menschen.

Keine Nationalliteratur erschliefft sich allein aus sich selbst, ohne den Blick auf die anderen.
Wihrend eines jeden Philologiestudiums wird deutlich, dass Texte hinsichtlich ihrer Thematik und
Motivik, ihrer formalen Gestaltungsweise und ihrer Entstehungsgeschichte nicht isoliert betrachtet
werden konnen.”
Unter diesem Aspekt wurde in der vorliegenden Arbeit ein Vergleich von drei Autoren
unternommen, die keine gemeinsame Muttersprache haben, in keinem gemeinsamen Ort
geboren und aufgewachsen sind, in keiner privaten Beziehung zueinander stehen und
trotzdem Ahnlichkeiten und Analogien in ihrem Werk aufweisen. Die historische
Entwicklung nach dem 2. Weltkrieg iibt eine definitive Auswirkung auf ihr Werk aus. lhre
personliche Entwicklung prononciert die gemeinsame literarische Linie, in der ihre Schriften

zum Ausdruck kommen.
Konkreter betrachtet, ist Folgendes zu bemerken.

Die bildhafte Darstellung der Realitét als Ausdruck ihrer Erkenntnis macht den eigentlichen
gemeinsamen Kernpunkt aller drei. Mittels ihrer Kunst wird sowohl nach der Wiedergabe des
auBerordentlichen Geschehens, ndmlich des Krieges, als auch nach der AuBerung ihrer
innerlichen Welt gestrebt. Die Verflochtenheit des Politischen mit dem Dichten driickt

Mahmoud Darwish in einem Interview aus:

Meine Beteiligung an der politischen Arbeit ist heute allerdings unfreiwillig. Ich sitze in meiner
Wohnung und sehe vor meinem Fenster einen Panzer, so kommt die Politik zu mir, auf dem
Riicken eines Panzers. Der Baum, unter dem ich Schatten suche, ist am néchsten Tag abgeholzt. Es

% Evi Zimanek, Alexander Nebrig (Hg.): Komparatistik, Akademie Verlag, , Berlin, 2012, S. 9.
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ist die Politik, die ihn abholzt. [...] Die Frage ist aber, wie sich die Beziehung zwischen Politik und
Dichtung ausdriickt. Ich vermeide es, die Politik in einem Gedicht unmittelbar werden zu lassen.
Zur Poesie gehdren ein tiefes Empfinden und ein Durchdringen der Gegenstinde und
Erscheinungen, die nur poetisch formuliert werden konnen.”
Aus der vorliegenden Darstellung der Werke der drei Schriftsteller ergibt, dass diese Einsicht
von Darwish iiber das Verhiltnis von Politik und Dichtung auch Livaditis und Miiller

mitteilen wiirden.

Tassos Livaditis und Mahmoud Darwish sind beide von ihrer Jugendzeit an begeistert von
den Idealen der internationalen linken Befreiungskampfe, beide werden Mitglieder der
Kommunisten Parteien in ihren Ladndern, denn sie sind fest davon iiberzeugt, dass in
Griechenland bzw. in Paldstina ein Unrecht begangen wird und ihre politische und viel mehr
ihre parteiische Teilnahme als unentbehrlich ist. Beide werden die bittere Erfahrung des
Exilanten bzw. des Belagerten erleben. Bis zum Ende ihres Lebens hiangen sie an den Idealen
der kommunistischen Befreiung, jedoch werden sie im Laufe der Geschichte von ihren
Parteien enttduscht, was zu einer Introvertiertheit fiihrt, wie schon in dieser Arbeit
angesprochen ist. Trotz aber dieser Wendung in ihrer Lyrik bleiben sie fest an das Kollektive

gebunden.

Betrachtet man die personliche und die poetische Entwicklung von Livaditis und Darwish
findet man starke Analogien. So beginnen beide Dichter mit der Widerstandspoesie, eine Art,
die aus historischen Griinden in den beiden Léndern, trotz ihrer Differenzierungen, entsteht.
Dadurch beabsichtigen sie auf der einen Seite die Barbarei des Krieges und der Besatzung zu
reflektieren und auf der anderen Seite ihre eigenen Wunden zu heilen. Das ist aber eigentlich
auch der Grund, warum Inge Miiller schreibt. Mit ihrem Schreiben versucht sie aus den

Ruinen ihrer inneren Welt heil herauszukommen.

Inge Miiller, auf der anderen Seite, wird in ihrer Jugendzeit viel weniger vom Marxismus
beeinflusst (ihr einziger Anstof} ist ihr Onkel Max, der Kommunist ist und in ihrem Werk
einen Platz hat). Vielmehr fallt ihre Jugend mit dem Aufstieg Hitlers zusammen. Sie erlebt
keinen Exilort, aber als Zwanzigjahrige fiihlt sie am eigenen Leib, im wahren Sinne des
Wortes, die Grauel des Krieges durch ihre Verschiittung in den Ruinen eines Hauses fiir drei
Tage. Spater, in der DDR, wird sie Mitglied der SED und als politische Lyrikerin auftreten.

Zu friih gibt sie ihrem Leben das bitterste Ende, wihrend die beiden ménnlichen Lyriker im

% https://www.zeit.de/2002/45/Die_arabische Kultur_wurzelt_auch_im_Westen, (zuletzt abgerufen am
26.02.20).

55


https://www.zeit.de/2002/45/Die_arabische_Kultur_wurzelt_auch_im_Westen

Alter von sechsundsechzig sterben. Inge Miiller hinterlésst eine begrenzte Zahl von Schriften,
zumal ist dies auch oft unvollendet und bruchstiickhaft. Im Gegensatz dazu steht uns ein

reicher Nachlass, hauptsachlich an Gedichten, von Livaditis und Darwish zur Verfiigung.

Der Krieg und die Liebe stehen im Mittelpunkt des poetischen Werkes der drei Schriftsteller.
Der Krieg ist das AuBere, das Gezwungene und die Liebe ist das Innere, das Spontane, das als
Selbstbehauptung und als Mittel zur Selbsterhaltung reflektiert wird. Fiir Livaditis und
Darwish hiangt das Thema Liebe mit den verschiedenen Phasen ihres Lebens zusammen, wie
es in der vorliegenden Arbeit gezeigt wurde. Der Verbindungspunkt aber ist die Zeit, die Zeit

des Krieges, des Exils, der Besatzung. In diesem Rahmen wird auch von der Liebe erzéhlt.

Inge Miiller schreibt in Liebe 45:

Sie hatten kein Haus. Sie hatten kein Bett.
Sie liebten sich drauBen vorm Tor.%

Und Mahmoud Darwish im Belagerungszustand:

Am Morgen nach dieser Belagerung
Wird ein Madchen sich auf den Weg zu seiner
Liebe machen...”

Und Tassos Livaditis:

Als ob unsere Tiir in der Nacht knallte. ...

Wir schmiegten uns. Weil wir es wussten

Wir wussten es, meine Liebe, dass es nicht der Wind war.
Tausende Menschen starben vor unserer Tiir."

AuBer dem zeitgeschichtlichen Hintergrund macht sich in der Sprache der drei Dichter eine
weitere Analogie bemerkbar. Die zieltreffende Wortwahl ist prigend fiir fast alle ihrer
Gedichte. Bei Livaditis und Darwish sind die Zirtlichkeit und die Fiirsorglichkeit sehr
bezeichnend, wihrend bei Miiller noch eine hirtere Art des Erzdhlens hinzukommt. Die
Gestik gehort zu den Hauptmerkmalen des Schreibens von Miiller. Ihre Sprache manifestiert
sich in einem permanenten Stilbruch, durch den die Vermittlung ihrer traumatischen
Erlebnisse und ihre subjektive Krise noch lebhafter dargelegt werden. Die Knappheit macht

sich deutlich besonders bei ihr aber auch bei Livaditis hauptséchlich in der letzten Periode

% Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0., S. 38.
% Mahmud, Darwisch: Belagerungszustand, a.a.O., S. 113.
1% Tasos Livaditis: IToinon 1, petpovopoc, Athen, 2015, 2016, S.51.
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seiner Lyrik, in der anstatt der langen Gedichte kiirzer geformte Gedichte zu lesen sind. Der

Gebrauch einfacher Alltagsworter dominiert das gesamte Werk aller drei Lyriker.

Die Naturmotive stellen ein weiteres gemeinsames Merkmal, das die Werke aller drei Dichter
in einer engen Analogie bringt. Der Wind, die Vogel, die Wolfe, der Mond, der Himmel und
die Sonne sind Motive, die ihre Gedichte durchgehen und immer wieder aufweisen. Wie
Sonja Hilzinger iiber Jona schreibt: ,,Dem Vogel-Motiv bzw. der Identifikation der Dichterin
mit dem Vogel, ein traditioneller Topos und eines der zentralen Motive in der Lyrik Miillers,

begegnet man auch hier«, 10!

Das Vogelmotiv bietet sich im Werk von Darwish als Metapher fiir den stdndigen Lauf von
Menschen und ihr Zusammenkommen. Stephan Milich bezogen auf das Gedicht von Darwish
,»Wir gehen auf die Briicke* (1999) schreibt dazu: ,,Wie Vogel wandeln die beiden Fremden
unter den Menschen, um deren alltidgliche Sorgen, Gedanken und Gefiihle zu erfahren und zu

lauschen. <192

Bei Livaditis ist das Vogelmotiv permanent in seinem Werk, das wie auch bei Darwish und
Miiller die Moglichkeit des Gehens und der Abwechslung schafft. Die Identifikation des
Dichters mit dem Vogel ist ebenfalls ein hiufiges Phanomen. Livaditis schreibt in seinem
Gedicht Die Dichter:

Arme blinde Passagiere auf den Fliigeln der Vogel
wenn sie verwundet herunterfallen. (Anhang 26)

Die Zeit, sei die Nacht oder die Abendddmmerung, spielt eine gewichtige Rolle, wie schon in
der vorliegenden Arbeit geschildert wurde. Der Grund dafiir konnte mit den Wortern

Darwishs aus dem Belagerungszustand gegeben werden:

Bei der Belagerung wird die Zeit zu einem

In seiner Ewigkeit versteinerten Ort.'”
Die Zeit ist daher das, was lduft oder aber auch unter Umstianden, wie z. B der Krieg, was
stehen bleibt.

Die Zeit bestimmt ebenfalls das historische Moment ihrer eigenen grausamen Geschichte,
ihres Daseins. Die Zeit ist nicht abstrakt, sie ist genau datiert, wie das wahre Leben auch. Die

Bilder aus dem Krieg bleiben in Erinnerung nicht als allgemeine abgeleitete Gefiihle oder

198 Sonja, Hilzinger: Das Leben fingt heute an, a.a.0., S. 187.
192 Stephan, Milich: Fremd meinem Namen, a.a.O., S. 114.
103 Mahmud, Darwisch: Belagerungszustand, a.a.0., S. 135.
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Begebenheiten, sondern in jeder Exaktheit datierte Manifestation der eigenen Erfahrungen.
Inge Miiller schreibt:

Es war im Mai 1944... 1945, Berlin, ...
Am 7. Januar 45 kam der Einberufungsbefehl fiir Jona.
Es war der 28. April 1945. Die Batterie lag seit acht Tagen in Berlin, [...].**

Die Zeit bezeugt auch das Warten und sie ist auch der Tod. Livaditis schreibt:

«Worauf wartest du?» ich sage ihm. «Auf das nédchste Jahrhundert», sagt mir.
Und schneite ruhig, wie iiber ein Grab.*®

Die Zeit bestimmt auch ihre eigene Begrenzung, sie ist das Jetzige, der erlebte Moment.
Darwish zufolge:

Hier ist ein Jetzt, unberiihrt vom Gestern ...

Als wir anlangten

Am Ende der Baume, begriffen wir, dass wir
Nicht linger begreifen konnten.'®

Und Inge Miiller:
JETZT

Was lauft bin ich

Was fillt bin auch ich
Zerschunden heb ich mein Gesicht
Aus Kot und Erde'”’

Parabeln oder direkte Bezugnahme auf religiose Quellen pragen das Werk der drei Dichter,
seien es - wie es in der vorliegenden Arbeit erwdhnt wurde - z. B in Jona (Miiller) oder in
ich bin Joseph, mein Vater (Darwish) oder in den Gesprdichen aus der Sammlung Der Blinde
mit der Laterne kennzeichnen ihre Lyrik. Die Wurzeln dieser Bezugnahme sind in der
religiosen Tradition ihrer Lander zu finden. Die Bibel, der Koran und die Torah sind die

Schriften, von denen sie inspiriert sind.

Der Bezug auf Mythen bildet ebenfalls eine Analogie, insbesondere bei Livaditis und
Darwish, wihrend bei Miiller seltener vorkommen. Dennoch werden sie nicht mit einem
Helden oder mit einer mythischen Gestaltung identifiziert. Athanasios Zisis schreibt iiber

Livaditis dazu:

1% Ines, Geipel: Inge Miiller, a.a.0., S. 55, 58, 62, 65.

1% Tasos Livaditis: IToinon 3, petpovépog, a.a.0., S. 181.

196 Mahmud Darwisch: Warum hast du das Pferd allein gelassen, Verlag Hans Schiller, Berlin, 2004, 2015, S.15.
97 Ines, Geipel: Inge Miiller, a.2.0., S. 223.
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In der Lyrik von Livaditis gibt es keine ausschlieBliche Identifizierung mit einem bestimmten
Mythos, sondern nur ein gelegentlicher Gebrauch von Elementen, die meistens als Motive oder
Prinzipien in einem weiteren und subjektiveren Rahmen funktionieren.'®

Eine entsprechende Einstellung stellt Darwish selbst tiber sein Werk dar. In einem Interview

erklart er:

Diese Ziige [Mythen und Volkserzdhlungen] sind in meinen Gedichten nicht hervorstehend, und
wenn ich manchmal die Mythologie benutze, dann nicht, um sie neu zu gestalten, sondern um das
Symbol zu verwenden, wenn das Symbol meinem Thema dient und zu mir palt, das heifit, wenn
ich Anregung finde, wenn das Symbol dem dhnelt, was ich mochte.'®
Als letzte Analogie der hier dargestellten Schriftsteller soll ihre Verwandtschaft beziiglich
ihrer personlichen Einfliisse auf die Literatur erwdhnt werden. Bertolt Brecht und Wladimir
Majakowski sind direkt oder indirekt in ithrem Werk prisent. Paul Celan war auch ein
beliebter Dichter, die besonders auf Inge Miiller und Mahmoud Darwish gewirkt hat, wiahrend
Livaditis den Dichter Rainer Maria Rilke bevorzugte. Das ist aber ein Aspekt, der nur
nebenbei zu erwéhnen ist, denn fiir eine engere Analyse dessen wiirde die Lange dieser Arbeit

im weitesten ubertreffen.

Zusammengefasst konnte behauptet werden, dass es wichtige Analogien zwischen den
Werken der drei Lyriker gibt, die zur Aufdeckung von Parallelen fiihren, die in weiteren
Folgen zu einem neuen Verstindnis von Weltliteratur fithren kénnen. Eine unbeabsichtigte
literarische Begegnung, die die Grenzen eines Landes, vielmehr eines Kontinents
iiberschreitet, legt zumindest die Basis fiir den Gedanken, dass &hnliche literarische
Begegnungen aufgrund ihrer Thematik und ihrer historischen Entstehung und nicht aufgrund
ihrer nationalen Merkmale zu der definitorischen Bestimmung der Weltliteratur beitragen

konnen.

108 \/gl., Online, S. 180: http://thesis.ekt.gr/thesisBookReader/id/24107#page/1/mode/2up, (zuletzt abgerufen am
26.02.2020).

199 http://www.planetlyrik.de/mahmoud-Darwisch-ein-liebender-aus-palastina/2012/01/, (zuletzt abgerufen am
26.02.2020).
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Nachwort

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde erstens die Pridsentation des Werkes von Inge
Miiller, Tassos Livaditis und Mahmoud Darwish unternommen und zweitens der Vergleich
dessen. Im Mittelpunkt stehen die Darstellung des Krieges und der Liebe und die Analogien,

die sich diesbeziiglich erweisen.

Im ersten Teil hat die Pridsentation jedes einzelnen Dichters die Bedingungen fiir den
Vergleich im zweiten Teil geschafft. Es wurde versucht, durch die Abwicklung des Lebens
und der Zeitgeschichte, in der jeder von ihnen gewirkt hat, ihr Werk in den Vordergrund zu
stellen, vielmehr die Verbindung zwischen Krieg und Liebe, die als dauerndes und

konstitutives Element ihrer Lyrik aufweist, zu dokumentieren.

Die vorliegende Arbeit hat auch zum Ziel gesetzt, durch die Gegeniiberstellung eines nicht-
europdischen Dichters, wie Darwish, neben einer europdischen Dichterin, wie Miiller und
neben eines ,halbeuropéischen® Dichters, wie Livaditis einen komparatistischen Ausgleich
darzustellen, der von einer traditionellen, dennoch nicht immer ausgesprochenen oder haufig
versteckten ,Uberheblichkeit* des westlichen Geistes, Abstand zu halten bezweckt. Die
abgeleiteten Analogien beziiglich der Thematik ,Krieg und Liebe® dienen unter anderem
dieser Einsicht.

Aus dem Vergleich der drei Autoren hat sich ergeben, dass die Lyrik und insgesamt die
Literatur eine gewichtige Rolle gegen das Vergessen von Graueltaten der Vergangenheit
einnehmen kann. Vielmehr in einer historischen Gegenwart, die vor der Wiederholung

ahnlicher Zustidnden bedroht ist.

Zuletzt hat sich mit der Vollendung der vorliegenden Arbeit erkennen lassen, dass eine noch
ndhere Beschiftigung mit dem gegebenen Thema die Grenzen einer Diplomarbeit bei Weitem

tiberschreiten wiirde, jedoch interessant fiir eine weitere komparatistische Arbeit wére.
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Zav (o ddgto BNk aprvovy ot vekpol mhve oto kadioua,

"Enerta novyia, ki o 86pupog tov apa&lod mov Epevye EoPnve
e r 139

oyd- oyd.
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O TPITOX

Tote Npbe K1 0 GAAog, kpoTovoE P ToAld EOapuévn Paritoa,

omov £kpufe o pavTacuaTa TG LN TOv, Yo Vo UV KAVOuV Tov
KOO VoL TOV KLV YOOV,

[-.]

K1 6An ) voyto akovyape Toug 61dgpAdeC Tov Toipalay ta
Kopoid, sav va vaipye kémotog Incove avapesa otovg tpeig pag. ™
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ENA MEI'AAO ITAPEAGON

Kot topa mov Egpmepdéyaple ma pe To peydlo Adyia, Toug
GOLovg, ta 6velpa, Koupdc va Eavayvpicovpe ot (o pog — oAAG,
pdraia, To oxEdo TG TOANG GALAEE, KaTh o0 TEQPTE 0 SPOLOG
oV ayonnOfKape Toudld, ToH TNYE O AVELOG TOL GKOPTIGE TOGOVG
GUVTPOPOVGS, VIIAPYEL AKOUO O KOGLOG;

[...]

KoLl ToL TOVALA TTETAVE Yo vau U Bopodvion — €va tétoto mapelfov
Kol Ogv amoUevE Topd Alyn oTdyTn, OOV CKVULEVOL, Ta Bpadia
oyeoldlovue onuaisg, dotpa, AOPove, dAoyo Kt avauesd Tovg Ty
TOYM OTL OgV TO dDGOUUE OANL

elevBepdvovTag €161 OPKOLG OAAOTIVOVS KOl TIG IO MPAiES YEL-
povopiieg Tov péihovrog.
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IToAvtipog otiyog
K1 6tav dev mebaivel o €vog yio tov dAlov
elpaote K1OAog vexpol.
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[Momtég

Droyol AabpemPdteg mAvo oTIC PTEPOVYEG TV TOVAIDV
. . . 14
™V Gpa oL TEGTOVY YTVUTNPéVa.
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