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Resumen

El estudio de categorias pragmaticas constituye una tarea inspiradora que
conduce a investigaciones profundas sobre la comunicacién humana que se
basa en el lenguaje verbal. El arte cinematografico, siendo uno de los medios
de expresion mas influyentes, es una fuente inagotable de recursos
pragmaticos. En el presente trabajo hemos intentado realizar un analisis
pragmatico aplicando la teoria de los actos de habla a un texto filmico.
Hemos elegido la pelicula de Luis Bufuel, Viridiana, puesto que ofrece una
diversidad de contextos, de caracteres y de circunstancias, que sirven para
ejemplificar cdmo funcionan los actos de habla en un texto filmico. Con este
propdsito, hemos examinado actos de habla de la mayoria de los personajes
del film separadamente y hemos sacado conclusiones respecto a su
personalidad, sus deseos, sus miedos y sus certezas. Asimismo, se han
clasificado los actos de habla en directos e indirectos, de lo cual se han
derivado resultados interesantes. Se ha intentado demostrar que acercarse al
texto filmico desde una perspectiva pragmatica puede resultar muy util tanto
para esta disciplina como para el mejor entendimiento del arte

cinematografico.

Palabras clave: pragmatica, actos de habla, directos, indirectos, texto filmico

MepiAnyn

O1 Bewpieg TNG ETMOTAKNG TNG TTPAYUATOAOYIAS Kal N avdAucoT] TOUG aTToTEAOUV
MIa dnuIoupyIKA evaoXOAnaor, TTou odnyei o€ evOeAeX PEAETN TNG avBpwWTTIVAG

ETMKOIVWViag, n otroia Pacifetal 010 Adyo. H TéXvn TOU KIvnuaTOypPA®OU,
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KaBwg atroTeAei €va ammd Ta O €MOPACTIKA MEOCA EKPPAONG, €ival HIa
aveCAvIANTN TTNYN TTAPAdEIYUATWY TWwV TTPAYMATOAOYIKWY Bewplwyv. TNV
TTapoUoa epyacia TTPOCTTABNCANE va KAVOUNUE WIa TTPayHAToAoYIKA avaAuon
eQapUOlovTag TN Bewpia TWV AEKTIKWV TTPALEWV O €va QIAPIKO KEIUEVO.
EmAEgaue Tnv Tavia Tou Aouic MTTouviouéA, Bipidiava, dedopévou OTi, AOyw
TOU OEVOpioU TNG, TTPOCQEPEI MIA TTOIKIANIQ KATAOTACEWY, XAPOKTAPWY Kal
ouvenkwyv, pdia  TTPoUTTéBeon  avaykaia  yia  eKTEVI]  avaAuon  TNG
TTPAYHATOAOYIKAG Bewpiag Kal TNG EQAPPOYAG TNG OTO CUYKEKPIPEVO KEIPEVO.
" autd Tov OKOTTO €CETACAUE XWPIOTA AEKTIKEG TTPALEIG OXEOOV OAWV TwV
NPWWV TNG TaIVIAG JE OKOTTO va £CayAyOUUE CUPTTEPACHOTA OXETIKA UE TNV
TTPOOWTTIKOTNTA TOUG, TIG €MOUMIEG TOUG, TOUG @OBOUG TOUG Kal  TIG
BeBaidTNTéEC TOUG. ETITTAéOV, TTPOXWPEACAUE OTNV KOTAYOPIOTTOiNON TWwV
AEKTIKWV TTPAEwWV O€ AUECEG KI EUUECEG, aQTTO TNV OToia  TTPOEKUYAV
evllopépouoeg  dlamoTwoels. [pootradrijoaue va amodei¢ouhe OTl N
TTPAYUOTOAOYIKN) TTPOCEYYION TWV QIAMIKWY KEIMEVWY gival 1ID1aiTEpA XPNOIUN
T600 yIO TNV E€MOTAPN TNG TTPAYMATOAOYIOG OCO KAl yia TNV KOAUTEPN

Katavonon Tng KIVAPATOYPAPIKAG TEXVNG.

NECEIC KAEIBIG: TTpayuaToloyia, AeKTIKEG TTPAEEIC, AUECES, EUPEDES, QIAMIKO

Keipevo



1 Introducciodn

La pragmatica estudia el uso de la lengua en relaciéon con los hablantes y el
contexto. El estudio del uso del lenguaje no es nuevo, pero la pragmatica es
el primer esfuerzo de crear, dentro de la linguistica, la teoria de esta relacion,
la teoria del hablante que esta en el centro de la comunicacion. Esto significa
gue la pragmatica se basa en cada hablante, “la pragmatica eres tu” (Reyes
8). La teoria de los actos de habla, una teoria que pertenece al estudio de la
disciplina de la pragmatica, afirma que el lenguaje no solo sirve para
describir, explicar, detallar, sino también para actuar, para hacer cosas
(Reyes 31). El cine es un terreno muy fecundo para aplicar las teorias de la
pragmatica y mas especialmente la teoria de los actos de habla, ya que una
pelicula esta llena de mensajes, connotaciones, ideas que un autor intenta
transmitir con el conjunto de los cddigos de los que dispone. El codigo que se
examina aqui es el lenguaje verbal que constituye uno de los medios
expresivos que utiliza el director para la creacion de una pelicula. En este
trabajo se analizan los actos de habla emitidos por los personajes de la
pelicula Viridiana de Luis Bufuel con el objetivo de descifrar el caracter de
cada personaje, las caracteristicas de la época, las circunstancias sociales y
la vision del mundo que el prodigioso director proyecta a través de su
pelicula. Hemos elegido la pelicula Viridiana de Luis Bufuel, dado que se
trata de una obra fundamental en la historia del cine, no solo espafol sino
mundial y en esta se recoge la ideologia, el punto de vista, las obsesiones,
manias y preocupaciones de su autor. En los ultimos afios se han proliferado
los estudios que pretenden aplicar las teorias pragmaticas en los dialogos

filmicos, vistos como una conversacion entre texto filmico y espectador,
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debido a que dichos dialogos aportan una informacion importante tanto
artistica como sociolinguistica. El objetivo del presente trabajo es, por una
parte, examinar la manera de la que la teoria de los actos de habla se aplica
en un texto filmico de tanta riqueza y, por otra, descifrar el universo del
director espafiol, con la ayuda de las herramientas que ofrece la disciplina de

la pragmatica.

2 Marco teodrico

2.1 Nociones basicas

2.1.1 Semantica y pragmatica: el significado

El lenguaje, que se considera la pieza clave de la evolucion humana, es el
centro del estudio de la ciencia de la linguistica. La linguistica se comprende
como el estudio cientifico del lenguaje y segun el analisis especifico que se
hace de ella se divide en diversas ramas, como por ejemplo fonética, sintaxis,
semantica, etc. El significado del lenguaje humano se estudia desde dos
campos linguisticos de la semantica y de la pragmatica (de los Heros y Nifo-
Murcia 3). La semantica estudia la relacién entre las formas linguisticas y
todo lo que existe en el mundo, es decir, estudia como las palabras se
conectan con las entidades extralinguisticas. Ademas, el andlisis de la
semantica intenta definir las relaciones entre la descripcion verbal y las
condiciones y circunstancias en el mundo como verdaderas o no, sin tomar
en cuenta el emisor de la descripciéon (Yule, Pragmatics 4). La pragmatica,
por su parte, analiza la relacién entre las formas linguisticas y los emisores

de estas formas. Analiza las intenciones del hablante al emitir un enunciado,



sus conjeturas, sus pretensiones y el tipo de acto que realizan cuando
hablan. Es el unico campo linguistico que incluye el factor humano y su papel
en el estudio. De esto se desprende que existen dos tipos de significado, el
significado de la oracidén, que estudia la semantica, y el significado del

hablante, que estudia la pragmatica (Reyes 13).

2.1.2 Oracién vs enunciado

El significado del hablante se expresa mediante los enunciados que él elige
utilizar. Debe quedar clara la distincion entre la oracion, que es una unidad
estructural, definida segun criterios formales y que pertenece al sistema de la
gramatica (Escandell Vidal, Introduccién 28) y el enunciado, que es unidad
del discurso que emite un hablante concreto en una situacion concreta. El
enunciado puede consistir en una oracion completa o en un fragmento de la
oracion (Reyes 13). Una oracion puede ser completamente incomprensible y
oscura, ya que nos falta el contexto para poder interpretarla. La oracién “un
librito asi va a interesarles” resulta incomprensible, ya que, entre otras cosas,
no podemos definir a qué se refiere la palabra “asi” y a quiénes se refiere el
pronombre “les”. Pero, como enunciado es perfectamente interpretable, ya
que el contexto forma parte del analisis de los enunciados (17). Sabemos
quién emite la frase, cuando, dénde y por qué; de esta manera, es posible

interpretar el significado del hablante.

2.1.3 ¢Por qué la pragmatica?

Es verdad que usamos el lenguaje en nuestra vida diaria en muchas
ocasiones y de maneras diferentes y en la mayoria de los casos lo utilizamos

sin pensar en el “mecanismo oculto” que hace la comunicacién efectiva
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(Reyes 7). Si recurrimos al ejemplo de Francisco Yus Ramos en Cooperacion
y Relevancia (6) en el que una mujer le dice a su marido mientras ven la
televisidbn que no ha tenido tiempo para probar bocado desde el almuerzo y él
después de unos minutos le prepara un emparedado, nos damos cuenta de
gue un enunciado no posee solo un significado neutro de las palabras

enunciadas, sino que muchas veces va mas alla de esto.

Para poder comprender mejor la funcion del lenguaje que excede los limites
del aspecto formal del sistema linguistico recurrimos a la disciplina de la
Pragmatica. Esta rama de la linguistica tiene que ver con el significado que el
hablante quiere emitir y que el oyente puede interpretar, analiza lo que quiere
comunicar el hablante con las palabras y frases que utiliza y no lo que estas
palabras significan por si mismas (Yule, Pragmatics 3). Asimismo, toma en
cuenta el contexto en el que se dice algo, o sea, en qué contexto se dice y
cémo el contexto puede influir en un enunciado. El hablante organiza lo que
va a decir segun con quién habla, dénde, cuando y bajo qué circunstancias.
Otra funcion de la pragmatica es analizar lo que el oyente puede inferir, esto
es, como interpreta lo que escucha en cada situacion. La pragmatica analiza
en mayor medida lo que se logra comunicar independientemente de las
palabras emitidas por parte de los interlocutores, ya que muchas veces se
emite un enunciado que provoca varias inferencias segun el contexto. Por
ultimo, de todo esto se deriva la pregunta de qué depende lo que se dice y lo
gue se omite. La respuesta se relaciona con la nocién de la distancia, ya sea
distancia fisica, social o conceptual. El hablante decide lo que va a decir

teniendo en cuenta el grado de la cercania con el interlocutor (3).



“El cometido de la Pragmatica es analizar los factores extralinguisticos que
condicionan el uso de la lengua, y explicar los principios a los que esta
sometido su funcionamiento” (Escandell, La comunicacién 96). Asi describe
Escandell Vidal la tarea de esta nueva disciplina que se llama pragmatica y
que viene a responder no a la pregunta ¢ Qué significa esta palabra? sino a la
pregunta ;Qué quieres decir con esta palabra? La primera respuesta se
encuentra muy facilmente en un diccionario, pero en el segundo caso la
respuesta se asocia con la intencion del hablante al emitir esta palabra y con

el contexto en el que se dijo (Reyes 7), esto es, con factores extralinguisticos.

2.2 Los actos de habla segun Austin

Entre los filosofos del lenguaje ordinario, J.L. Austin se considera el iniciador
de la pragmatica moderna (Reyes 31) con su teoria de los actos de habla. En
su articulo “Emisiones realizativas” expone su teoria haciendo la distincidon
entre emisiones realizativas y constatativas (Valdés Villanueva 414). Los
enunciados constatativos, del verbo constatar, se usan para hacer aserciones
y se pueden clasificar en términos de sus valores de verdad o falsedad (de
los Heros y Nifo-Murcia 60). Por otro lado, los enunciados realizativos o
performativos (60) se utilizan para realizar acciones, para hacer cosas con
palabras y para transformar el mundo y son “perfectamente significativas sin

gue tengan valores de verdad” (Valdés Villanueva 414).

Esto constituyd una revolucion en la historia de la filosofia del lenguaje
considerando que sin tener que retroceder mucho a la historia de la filosofia
encontramos filésofos “que daban por sentado como algo natural que la Unica

ocupacion interesante de cualquier cosa que decimos es ser verdadera o por
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los menos falsa” (Austin, “Emisiones realizativas” 415). Este tipo de postura
fue puesta en duda por Austin quien fue el primero en preguntarse si es
posible que un enunciado no cuente hechos y no describa la realidad, sino
gue intente influir en el receptor de alguna manera o provocar emociones o
realizar funciones. Es asi que los filosofos empiezan a hablar de los
“diferentes usos del lenguaje” y la vieja postura es llamada a veces una

falacia, la falacia descriptiva (416).

2.2.1 Enunciados constatativos vs enunciados realizativos

A partir de la teoria de Austin, los enunciados se clasifican en a)
constatativos, que pueden ser verdaderos o falsos y b) realizativos, a los que

solo se les pueden asignar condiciones de “felicidad” (Reyes 31):

a. Esta nevando

b. Si,juro

En el segundo ejemplo el emisor hace exactamente lo que dice, o0 sea, jurar.
Por lo tanto, en los enunciados realizativos, hablar es literalmente hacer.
Cada lengua posee muchos verbos que cumplen esta funcién: juro, prometo,
bautizo (Reyes 31). En la teoria de los actos de habla el concepto de felicidad
sustituye los valores de verdad. Ahora nos interesa si la accion se lleva a
cabo bien o mal, los enunciados realizativos no pueden ser verdaderos o

falsos sino afortunados o desafortunados.

2.2.2 Reglas

Austin estableci6 algunas reglas que condicionan el éxito o el infortunio de un

enunciado realizativo. La primera regla es la convencion invocada que debe
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existir y ser aceptada (Austin, “Emisiones realizativas” 419), en otras
palabras, el procedimiento convencional, que se intenta producir con
determinadas palabras por parte de determinadas personas en determinadas
circunstancias (Escandell, Introduccion 51), debe ser valido. La segunda
regla es que las circunstancias en las que se propone invocar un
procedimiento deben ser las adecuadas para su invocacion (Austin,

‘Emisiones realizativas 419).

Escandell en su libro Introduccion a la Pragmatica explica todas las reglas y
condiciones necesarias para no llegar a infortunios y los clasifica por orden
de prioridad. Después de estas dos primera reglas ya mencionadas, que son
las mas importantes y de no ser respetadas el infortunio que se produce se
denomina “mala apelacion al procedimiento”, se refiere a las dos siguientes
reglas, segun las cuales “todos los participantes deben actuar de la forma
requerida por el procedimiento y deben hacerlo asi en todos los pasos
necesarios” (51). Al no cumplirse estas dos reglas hablamos de “mala
ejecucion del procedimiento”. El tercer grupo de reglas, que producen actos
huecos si no son respetadas, tienen que ver con el pensamiento de las
personas que realizan un procedimiento, cuando esto se requiere, dicho con
otras palabras, las personas deben tener “ciertos pensamientos o
disposiciones de animo... y deben comportarse efectivamente de acuerdo
con tales pensamientos” (51). La violacién de estas dos ultimas reglas
produce actos huecos, es decir, un acto que es aparentemente valido pero no
lo es en realidad porque falta el contenido necesario. Austin denomina

abusos todos los infortunios que producen actos hueco.
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En conclusién, si no se respetan las reglas y condiciones mencionadas el
acto que nos proponemos realizar no acierta, llegamos a infortunios. La
infelicidad se produce por ‘falta de coincidencia entre lo que el enunciado
dice que hace y lo que en realidad hace” (Reyes 32). Por ejemplo, en las
ceremonias de bodas el contrayente debe decir Si quiero, no el testigo ni un
actor en una pelicula que tiene el papel del contrayente. Un enunciado es
afortunado cuando lo emite quien debe, como se debe, cuando, donde y con

quien se debe (32).

2.2.3 Segunda etapa de la teoria de Austin

Después de disefiar su teoria, Austin formulé una pregunta sencilla, pero al
final bastante complicada: “;Cémo podemos estar seguros de, cdmo
podemos distinguir, si una emision cualquiera ha de ser clasificada como
realizativa o no? (Austin, “Emisiones realizativas” 422). Empezando con esta
preocupacion observd que los enunciados constatativos pueden ser
susceptibles de infortunio como lo son también las emisiones realizativas
(427). Con el ejemplo edificante “El gato esta sobre la alfombra pero yo no
creo que esté” demostré que un enunciado constatativo puede clasificarse
entre los enunciados de infortunio, ya que una persona que dice esto esta en
la misma posicion con alguien que dice: “Prometo que estaré alli, pero no
tengo la menor intencion de estar alli” que es una emision realizativa, segun
la clasificacion anterior, pero es un tipo peculiar de sinsentido (428).
Tomando en cuenta el andlisis, Austin admiti6 que todas las oraciones,
incluso las que expresan verdades o falsedades, sirven para cumplir actos
(Reyes 32) aunque no tengan verbos performativos explicitos en la primera

persona de singular. Con la idea de que cuando enunciamos algo o
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informamos de algo o detallamos sobre un hecho estamos realizando un acto
gue es igual al acto de ordenar o advertir o pedir o prometer (Austin,
“‘Emisiones realizativas” 428), por el hecho de expresar afirmaciones (de los
Heros y Nifo Murcia 61), Austin derrumbé su teoria anterior y considero que

todos los enunciados, constatativos y realizativos, son actos de habla.

2.2.4 Fuerzas ilocucionarias

Después de estudiar y comprobar todo lo anterior, Austin mencioné una
cuestion nueva que es la fuerza de la emision (“Emisiones realizativas” 430).
Cuando hablamos, esto es, cuando realizamos un acto locucionario, que es
el acto por el que se produce significado (Reyes 32), realizamos al mismo
tiempo un acto ilocucionario (Austin, Como hacer cosas con palabras 64) que
produce el poder de hacer, la fuerza del significado (Reyes 32). Para
determinar qué acto ilocucionario se cumple, hay que considerar la manera
de la que usamos la locuciéon dado que es muy diferente ordenar, prometer,
sugerir, pedir a solo anunciar algo (Austin, Como hacer cosas con palabras
65). Hay diferentes tipos de funcidn de lenguaje y el acto ilocucionario es el
acto que se realiza al decir algo, lo que es diferente de realizar el acto de
decir algo. Esa nueva doctrina de las diferentes funciones del lenguaje fue

denominada por Austin la doctrina de las “fuerzas ilocucionarias”.

2.2.5 Acto perlocucionario

Ademas, hay un tercer sentido al realizar un acto locucionario y por
consiguiente un acto ilocucionario, que tiene que ver con las consecuencias
del acto, a saber, con los sentimientos, acciones, pensamientos que se crean

al auditorio o al que emite el acto o a cualquier otra persona. Este tercer acto
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se denomina el acto perlocucionario o perlocucion (66) por el que se generan
efectos principalmente en el interlocutor (Reyes 32). Por ultimo, Austin hablo
de las condiciones de felicidad bajo las cuales se satisface un enunciado y
tiene éxito el elemento indicador de la fuerza ilocutiva de este que son: “las
circunstancias apropiadas, las personas apropiadas, un procedimiento
convencional con un efecto convencional, las palabras apropiadas y la
sinceridad del hablante al emitir un enunciado” (ctd en de los Heros y Nifo

Murcia 63).

2.2.6 Taxonomia de Austin

Austin, después de alejarse de la clasificacion de verbos constatativos versus
realizativos sustituyd su teoria anterior “por la idea de que hay familias mas
generales de actos linguisticos emparentados y parcialmente supuestos”
(Austin, Como hacer cosas con palabras 97) e intentd clasificarlas
distinguiendo cinco clases generales de verbos, aunque confesé que no

estaba completamente satisfecho con estas. Esta es su taxonomia:

1. Verbos de judicaciéon o judicativos. Consisten en emitir un veredicto,
oficial o inoficialmente. Ejemplos de verbos de esta clase son:

absolver, juzgar, describir, calcular, analizar, estimar, valorar etc. (98)

2. Verbos de ejercicio 0 ejercitativos. Consisten en el ejercicio de
potestades, derechos o influencia. Ejemplos: designar, votar, ordenar,

abogar por, suplicar, prevenir etc.

3. Verbos de compromiso o compromisorios. Su funcién es prometer o
comprometer, pero se incluyen también declaraciones de intencién
gue no son necesariamente promesas. Existen conexiones entre estos
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verbos y los judicativos y ejercitativos. Ejemplos: prometer, hacer

votos, garantizar, abrazar una causa, jurar etc.

4. Verbos de comportamiento o0 comportativos. Estos verbos se
relacionen con las actitudes y el comportamiento social y constituyen
un grupo heterogéneo. Ejemplos: pedir disculpas, felicitar, elogiar, dar

la bienvenida, aplaudir, bendecir etc.

5. Verbos de exposicion o expositivos. Se utilizan en actos de exposicion
de opiniones y argumentos, revelan como estamos utilizando las
palabras. Ejemplos: afirmar, negar, informar, preguntar, suponer,

ejemplificar etc. (98).

Como se ha mencionado, Austin no quedd completamente satisfecho con
esta clasificacion y confes6 sus debilidades y desventajas. Apoyd que
quedan amplias posibilidades de dificultades o casos de excepcion, asi como
superposiciones. Especialmente encuentra dificultades entre las ultimas dos
clases y reconoce que es posible que algunos verbos estén mal clasificados
0 que posiblemente sea necesaria una taxonomia completamente diferente
(99). Ademas, es obvio que especialmente los comportativos representan una
clase demasiado heterogénea y los expositivos son numerosos e

importantes.

2.3 La contribucion de Searle

Inspirado en estas ideas preliminares que se presentaron por Austin en 1962,
John Searle hizo una aproximacion a los problemas de la filosofia del
lenguaje a través del estudio de lo que él denomina actos de habla, actos

linguisticos o actos de lenguaje (Searle, Actos de habla 14). La razén por la
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que se concentro en el estudio de los actos de habla es que toda
comunicacion linguistica incluye actos de habla que “son las unidades
minimas y basicas de la comunicacion linguistica” (26). En una situacién en la
gue dos personas hablan, los interlocutores habran realizado algunos actos
como hacer aserciones, plantear preguntas, ordenar, saludar etc. Estos actos
los llamo Austin actos ilocucionarios (Searle, “Qué es un acto de habla” 431).
Searle apoyo que la unidad minima y basica de la comunicacion linguistica es
el acto ilocucionario, o sea, la produccion de la oracion-instancia bajo ciertas
condiciones (432). Cada intento de comunicacion linguistica incluye
esencialmente actos, dado que cada vez que hablamos tenemos intenciones
de diferentes géneros, queremos lograr la realizacion de ciertas finalidades

como convencer, informar, ordenar, incitar etc.

Searle primero hablé de tres nociones preliminares que determinan la
explicacion de la nocion del acto ilocucionario, a saber, las reglas, las

proposiciones y el significado.

2.3.1 Reglas

Hay dos tipos de reglas para el uso de expresiones (433) que se denominan
reglas regulativas y reglas constitutivas (Searle, Actos de habla 42). Las
regulativas regulan una actividad o forma de conducta preexistente y las
constitutivas no solo regulan sino también crean o definen nuevas formas de
conducta. Las reglas de etiqueta, por ejemplo, regulan relaciones
interpersonales pero dichas relaciones existen independientemente de las

reglas, en cambio, las reglas de futbol o de ajedrez definen estas actividades,
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es decir, constituyen una actividad cuya existencia depende de sus reglas

constitutivas.

2.3.2 Contenido proposicional

Asimismo, Searle diferenci6 el acto ilocucionario y el contenido proposicional
de un acto ilocucionario (Searle, “Qué es un acto de habla” 436). Vamos a

observar los siguientes ejemplos:

1) ¢Saldra Juan de la habitacion?

2) Juan saldra de la habitacion.

3) jJuan, sal de la habitacion!

4) Ojala Juan saliese de la habitacion.

5) SiJuan saliese de la habitacion, yo también saldria.

Todas estas oraciones constituyen actos ilocucionarios diferentes, sin
embargo, en cada una el hablante se refiere a Juan y predica el acto de salir
de la habitacion (436). La referencia a esta persona y la predicacion es el
contenido comun en cada uno de estos ejemplos. Searle menciona que por
no disponer de una mejor palabra propone “llamar a este contenido comun
una proposicion” (436). Una proposicién no es un acto ilocucionario aunque
sea una parte de la realizacion de la mayoria de los actos ilocucionarios. De
esta manera se distingue la oracién entre el indicador proposicional y el
indicador de la fuerza ilocucionaria. El indicador de fuerza ilocucionaria indica
como se debe considerar una proposicion, a saber, qué fuerza ilocucionaria
tiene cada proposicion (Searle, Actos de habla 39), y al final qué acto

ilocucionario esta realizando el hablante a la hora de emitir una oracién. Hay
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dispositivos indicadores de fuerza ilocucionaria en los que se incluyen por lo
menos: el orden de las palabras, el énfasis, la puntuacién, el modo del verbo,
la entonacion y los verbos realizativos de los que hablo Austin. A veces es el
contexto el que determina qué fuerza ilocucionaria tiene la emision
independientemente de un dispositivo indicador de funcion apropiado (Searle,
“Qué es un acto de habla” 437). El contexto se refiere a la relacion que
mantienen las personas que hablan, los conocimientos comunes, el mismo
origen, la situacion econdmica, los ideales politicos, la situacion social y

cultural de cada persona, entre otros.

2.3.3 Significado

La tercera nocion de la que habld Searle es el significado. Los actos de habla
se crean al emitir sonidos y al producir marcas. Pero hay una diferencia entre
solamente emitir sonidos, producir marcas y realizar un acto de habla (Searle,
Actos de habla 51). Una persona cuando realiza un acto de habla, los
sonidos y las marcas que utiliza tienen significado y ademas quiere decir algo
mediante estos sonidos y marcas. En una comunicacion efectiva debe
funcionar el siguiente proceso (56): en la parte del hablante, decir algo
gueriendo decir lo que significa produce ciertos efectos en el oyente, en la
parte del oyente, el hecho de entender lo que dice el hablante esta conectado
con el reconocimiento de sus intenciones. El objeto de esas intenciones se
logra si el oyente comprende la oracion, o sea, si conoce el significado, que
se logra solo si tienen un lenguaje comun y conoce ademas las reglas que
regulan sus elementos. La oracién es entonces un medio para lograr la

intencién de producir un efecto ilocucionario en el oyente (57).
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2.3.4 Los actos de habla segun Searle

El primer resultado de estas reflexiones es que al emitir una oracién
cualquiera estamos realizando al menos tres actos: a) emitir palabras
(morfemas, oraciones), esto es, realizar actos de emisién b) referir y predicar,
es decir, proceder a actos proposicionales c¢) enunciar, ordenar, aconsejar,
prometer, preguntar etc, o sea, producir actos ilocucionarios (Searle, Actos de
habla 33). No se dice aqui que estos actos sean acciones separadas que
hace el hablante, sino que al realizar un acto ilocucionario se realizan al
mismo tiempo el acto de emision y el acto proposicional. La razén por la que
se distinguen estos actos es que los mismos actos proposicionales puede
gue sean comunes a diferentes actos ilocucionarios y por otra parte se puede
realizar un acto de emisién sin producir ningun acto proposicional o un acto

ilocucionario cuando por ejemplo se emiten palabras sin decir nada.

Searle afade a estos tres actos la nocion austiniana del acto perlocucionario.
Como se ha mencionado anteriormente, las consecuencias o efectos de los
actos ilocucionarios, como, por ejemplo, persuadir al interlocutor, lograr que
haga algo, convencerle, enfadarle, alegrarle etc., es el acto perlocucionario

(34).

2.3.5 Doce dimensiones de variacion

Searle realizé una taxonomia de los actos de habla, que consiste en cinco
categorias. Estas categorias, que se presentan en el siguiente capitulo, se
basan en las doce dimensiones significativas de variacion, que se mencionan
a continuacion. Se observa que hay varios principios completamente

diferentes cuando se trata de distinguir los tipos de actos de habla. Cabe

20



afiadir que todos los ejemplos que se utilizan aqui son extraidos del articulo
de Searle. Estas diferencias son las siguientes (Searle, “Una taxonomia”

450):

1. Diferencias en el objeto o proposito del acto. Es otro el objeto o el
proposito de una descripcion, otro de una promesa o de una orden.
Estas diferencias corresponden a las condiciones esenciales que,
segun Searle, son las mejores bases para una taxonomia (450). El
objeto o propdsito de un tipo de ilocucion se llama objeto ilocucionario

gue es parte, pero no lo mismo que la fuerza ilocucionaria.

2. Diferencias en la relacion entre las palabras y el mundo. Algunas
ilocuciones tienen como obijetivo el lograr que las palabras se ajusten
al mundo mientras que otras intentan que el mundo se ajuste a las
palabras. Esta diferencia se llama diferencia en la direccion de ajuste
(451). Por ejemplo, los enunciados, las aserciones, las explicaciones
tienen la direccion de ajuste palabra-a-mundo mientras que los ruegos,
los érdenes, promesas, los votos tienen la direccion de ajuste mundo-

a- palabra.

3. Diferencias en los estados psicolégicos expresados. Cualquier acto
ilocucionario cuando se realiza expresa alguna actitud, sentimiento,
deseo, intencién del hablante. El estado psicolégico que se expresa en
la realizacion del acto ilocucionario es la condicion de sinceridad del

acto.

4. Diferencias en la fuerza o intensidad con la que se presenta el objetivo

ilocucionario (452). Es muy diferente decir “sugiero que hagamos algo”
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a decir “insisto en que lo hagamos”. Es obvio que puede haber varios
grados de intensidad dependiendo de las palabras y modos que se

eligen.

Diferencias en el “status” o posicion del hablante y el oyente en la
medida que afectan a la fuerza ilocucionaria de la emision. Si un sefior
le pide a su criada que le prepare un café se trata de una orden, si

sucede lo contrario en el mejor de los casos es un ruego.

Diferencias en la manera en que la emision se relaciona con los
intereses del hablante y del oyente. Hay diferencias entre felicitaciones

y condolencias, entre jactancias y lamentos.

Diferencias en las relaciones con el resto del discurso. Algunas
emisiones se utilizan para que se relacione la emision con el resto del
discurso. Por ejemplo, expresiones como “concluyo”, “respondo”,
‘objeto”, por lo tanto”, “ahora bien” sirven para poner en relacién

emisiones con otras emisiones y con el contexto general.

Diferencias en el contenido proposicional que estan determinadas por
los dispositivos indicadores de fuerza ilocucionaria (453). Se puede
entender esta diferencia si pensamos en el diferente contenido

proposicional de un informe y de una prediccién, por ejemplo.

Diferencias entre aquellos actos que deben siempre ser actos de habla
y aquellos que pueden ser, pero no necesitan ser, realizados como
actos de habla. Un ejemplo es con el verbo “estimar”. Puedo hacer
estimaciones diciendo “estimo” pero puedo también estar delante de

un edificio estimando su altura sin realizar ningun acto de habla.
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10.Diferencias entre aquellos actos que requieren instituciones
extralingdisticas para su realizacion y aquellos que no. Existe un gran
numero de actos ilocucionarios que requieren una posicién especial
del hablante y del oyente en el marco de una institucion para que el
acto se realice. Por ejemplo, para bautizar o declarar culpable a
alguien se debe tener la autoridad correspondiente, solo un cura y un
juez estan autorizados para realizar exitosamente dichos actos de

habla.

11.Diferencias entre aquellos actos donde el verbo ilocucionario
correspondiente tiene un uso realizativo y aquellos donde no lo tiene.
El verbo “prometer” y “ordenar”, por ejemplo, son realizativos, pero
existen otros verbos como “jactarse” o “alegrarse” que no lo son, ya

gue no todos los verbos ilocucionarios son realizativos (454).

12.Diferencias en el estilo de realizaciéon del acto ilocucionario. Algunos
verbos determinan el estilo en el cual se realiza el acto. Por tanto, con
el verbo “enunciar” y la expresion “hacer una confidencia” no hay
diferencia en el objeto ilocucionario tampoco en el contenido

proposicional, pero hay diferencia en cuanto al estilo.

Las tres primeras dimensiones, objeto ilocucionario, direccion de ajuste y
condicion de sinceridad, son las mas significativas, segun Searle, y sobre
ellas construyé la mayor parte de su taxonomia que se presenta a

continuacion (452).
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2.3.6 Taxonomia de Searle

Searle tomé en cuenta la clasificacidon de Austin y después de realizar una
critica a su taxonomia (“Una taxonomia” 454), propuso su propia clasificacién
basandose principalmente en el objeto ilocucionario, la direccion de ajuste y
las condiciones de sinceridad expresadas en cada acto. Por tanto, surge la

siguiente clasificacion:

1. Representativos o aseverativos. El objetivo o propésito de este grupo
de actos es comprometer al hablante con la verdad de la proposicion
expresada (458). Estos actos de habla describen o informan cémo son
las cosas (de los Heros y Nifio Murcia 71). La direccion de ajuste es
palabras-a-mundo y el estado psicolégico del hablante es la creencia o

el compromiso. Ejemplos: afirmar, concluir, informar, negar etc.

2. Directivos. En estos actos el hablante intenta que el oyente haga algo.
Pueden ser intentos modestos, por ejemplo, cuando decimos “te invito
a hacer algo” o pueden tener mayor intensidad, por ejemplo, cuando
insisto en que lo hagas (Searle, “Una taxonomia” 459). La direccién de
ajuste es mundo-a-palabras y el estado psicoloégico o condicion de

sinceridad es desear. Ejemplos: pedir algo, ordenar, sugerir, incitar etc.

3. Compromisorios. Estos actos comprometen u obligan al emisor a
realizar una accion futura (de los Heros y Nifio Murcia 71). La direccién
de ajuste es mundo-a-palabras y la condicion de sinceridad es intentar.

Ejemplos: prometer, jurar, amenazar etc.

4. Expresivos. El objetivo ilocucionario es exteriorizar el estado

psicologico especificado en la condicion de sinceridad en relacion con
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el contenido proposicional (Searle, “Una taxonomia® 460). Aqui no
existe direccion de ajuste ya que cuando se realiza un acto expresivo
no se intenta hacer que el mundo encaje con las palabras ni lo

contrario. Ejemplos: disculparse, dar el pésame, agradecer etc.

5. Declarativos. Para que estos actos se realicen con éxito debe haber
correspondencia entre el contenido proposicional y la realidad (462). El
contenido proposicional debe corresponder al mundo. Si esto ocurre,
al realizar el acto de nombrar a alguien presidente, entonces es
presidente, al realizar el acto de declarar una guerra, entonces la
guerra comienza. Estos actos cambian el mundo con las palabras (de
los Heros y Nifio Murcia 71). La direccion de ajuste es tanto palabras-
a-mundo como mundo-a-palabras (Searle, “Una taxonomia” 463).

Ejemplos: nombrar, bautizar, declarar etc.

2.4 Actos de habla indirectos

En los casos mas simples de comunicacién el hablante comunica
exactamente lo que quiere decir al interlocutor y el efecto ilocucionario es
indudable e incuestionable dado que el intento del interlocutor es que el
oyente lo reconozca y actue de manera satisfactoria. Pero no toda
comunicacion se basa en estos actos de habla directos que expresan la
intencién del hablante sin ambiguedad (de los Heros y Nifio Murcia 72). En
casos de ironia, metafora, insinuacion etc. el hablante dice algo, pero lo que
dice admite mas interpretaciones y el acto ilocucionario es posible que sea
doble. Por ejemplo, el acto de habla: “Quiero que lo hagas” se considera

como una asercion segun su forma lingulistica, pero también es un acto de
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habla directivo (Searle, “Indirect speech acts” 168). Hay también casos en los
cuales el hablante expresa algo que es literal, pero al mismo tiempo lo que
dice tiene también otra interpetacion. En el ejemplo “ puedes coger la sal?” el
hablante es posible que exprese solamente una pregunta sobre la capacidad
del oyente de coger la sal, pero probablemente también quiere transmitir una
peticion al interlocutor para que le dé la sal. Para Searle, en estos casos de
actos de habla indirectos el hablante expresa a su interlocutor mas
informaciones de las que en realidad dice y la interpretacion correcta por
parte del oyente se basa en los conocimientos mutuos, tanto linguisticos
como no linguisticos, compartidos entre los dos, asi como en la capacidad de
raciocinio e inferencia por parte del oyente (169). La idea de la inferencia se
explica también por Herbert Paul Grice, fildsofo de la Universidad de Oxford,
segun el cual la comunicacion se basa en el reconocimiento de intenciones
(de los Heros y Nifio Murcia 30). Grice desarrollé su teoria de las implicaturas
conversacionales - del verbo “implicar’, esto es, “lo que se implica” (Grice
522)- que se refieren a un significado adicional que comunica el hablante y
gue el oyente puede inferir (de los Heros y Nifio Murcia 73). Para que el
oyente sea capaz de captar la implicatura e inferir el mensaje se basa en
algunos datos que son entre otros el significado convencional de las palabras
proferidas, el contexto linguistico o extralinguistico de la proferencia y alguna
otra informacién de fondo. Lo que esta claro es que “la presencia de una
implicatura conversacional ha de poderse inferir’ (Grice 529). Asi pues, un
acto de habla indirecto se realiza a través de una implicatura, es decir, un

significado adicional.
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Una distincién esencial entre un acto de habla directo y uno indirecto tiene
que ver con la relacion de la estructura del enunciado y su funcidén pragmatica
(Yule, Pragmatics 55). Cuando existe una relacién directa entre la estructura
y la funcién tenemos un acto de acta directo, en cambio, en los casos en los
que la relacidon entre estructura y funcidén no es directa tenemos un acto de
habla indirecto. Estos actos de habla indirectos se crean cuando “la fuerza
ilocutiva que el hablante asocia a una determinada forma linguistica no es la
prototipica” (Mufioz-Basols et. al. 253). Existen tres formas generales de
estructura: declarativa, interrogativa e imperativa y tres funciones
comunicativas generales que derivan de estas: declaracién, pregunta y
peticion. Cuando una estructura declarativa produce una declaracion se
considera un acto de habla directo, por ejemplo, cuando decimos que hace
frio sin querer decir nada mas. Pero cuando una estructura declarativa
produce una peticidon, el acto de habla es indirecto, por ejemplo, cuando

"

decimos “hace frio” para pedir indirectamente y con amabilidad al oyente que
encienda la calefaccion (Yule, Pragmatics 55). Otro acto indirecto se produce
cuando se usa una pregunta para ordenar a alguien que haga algo, como en
el caso de una madre que formula la siguiente pregunta a su hijo: “4Quieres
estarte quieto?”, con la cual en realidad no le esta haciendo una pregunta,
sino que le esta dando una orden. Aqui es obvia la falta de correspondencia

“entre el contenido linguistico expresado y el acto ilocutivo” (Mufioz-Basols et.

al. 254) que es la que hace que un acto de habla sea indirecto.
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2.5 La “linguisticidad del film”

La “linguisticidad” del film es un asunto que fue analizado detalladamente por
primera vez por Jean Mittry en Estética y psicologia del cine (1963). El cine
se incluye en la gran area de los lenguajes, segun se declara en Casseti y di
Chio (65), ya que un film expresa sentimientos, comunica informaciones y
transmite ideas a través de medios que son adecuados para realizar esta
tarea. Mittry define el cine “como una forma estética que utiliza la imagen,
que es un medio de expresion cuya sucesion es un lenguaje” (45). En su obra
compara el cine con la escritura ideografica, en la cual un ideograma significa
una idea, con la gran diferencia que en el cine los simbolos dependen mucho
del contexto visual en el que se situan, un contexto que atribuye a los objetos
0 acontecimientos una significacion circunstancial (49). A pesar de las
objeciones, segun las cuales el cine no se puede considerar como un
lenguaje, sino mas bien como una escritura, dado que la imagen filmica no
dispone de ninguna equivalencia fonética, Mittry insiste en llamarlo lenguaje
considerando que el lenguaje verbal es solo una forma particular del
lenguaje, pero no es la unica. Siempre y cuando las imagenes filmicas se
empleen como un medio de transmitir ideas, se puede hablar de un lenguaje,
un lenguaje en el que “la imagen juega a la vez el papel del verbo y de la
palabra mediante su simbdlica, su légica y sus cualidades de signo eventual”

(50).

Otro tedrico de cine que se considera pionero por haber aplicado las teorias
de Ferdinand de Saussure al analisis del lenguaje de cine fue Christian Metz
guien a mediados de los afos sesenta publicé el articulo “Le cinéma: langue
ou langage?”. En este articulo sefiala que el cine se considera evidentemente
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un tipo de lenguaje y no una lengua (58), ya que una lengua es un codigo
fuertemente organizado. El lenguaje incluye un abanico de nociones mucho
mas amplio dado que, como Sausurre decia, “el lenguaje es la suma de la
lengua y del habla”. Siempre y cuando lo que intentamos definir sean las
cosas Yy no las palabras, se puede decir que el lenguaje, desde un punto de
vista mas amplio, se manifiesta cada vez que alguien dice algo con la
intencién de decirlo. Y aunque la semidtica se apoya firmemente en la
linguistica, no debe asociarse solamente con esta disciplina, ya que se ocupa

M

de todos los “lenguajes” “sin juzgar de antemano la extension y los limites del

dominio sémico” (59).

Segun Casseti y di Chio, el film presenta signos, férmulas, procedimientos,
cédigos bastante diferentes entre si, dado que a menudo provienen de
diferentes areas expresivas, que se mezclan formando un conjunto bastante
complejo, por lo tanto “mas que un lenguaje parece un concentrado de
diversas soluciones” (65). En estos codigos o materias de expresion se basa
el andlisis de la linguisticidad del film y uno de estos codigos, entre los
cddigos tecnoldgicos, los visuales, los graficos y los sintacticos o de montaje
son los codigos sonoros, a saber, los ruidos, la musica y las voces o la
lengua hablada en un film (77). Es precisamente este ultimo codigo, esto es,
la lengua hablada, que nos interesa en el presente trabajo. Mas
especificamente, vamos a analizar la aplicacion de la teoria de los actos de
habla en la pelicula de Luis Buiuel Viridiana, teoria que ya se ha presentado

en capitulos anteriores.
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3 Viridiana de Luis Bunuel

Luis Buriuel es uno de los pocos cineastas que se experimentd y participd en
diversos modelos de creacion cinematografica y estética, como es el
surrealismo, el melodrama popular mexicano y la modernidad del cine francés,
evitando asi la clasificacion en un género concreto, puesto que se considera
‘un autor” que aporta a cada pelicula caracteristicas particulares y su estilo

personal (Sanchez-Biosca 17).

Viridiana es una pelicula muy importante en la historia del cine espanol y fue el
motivo para que Buiuel regresara de México a Espana para rodar de nuevo
una pelicula en su tierra natal, lo cual provocé numerosas reacciones sobre
todo por parte de los emigrantes democraticos que vivian en exilio en México.
Eran los afos en los que el gobierno espafol luchaba por crear una imagen
politica mas liberal y tolerante, otorgando mayores libertades a la prensa, la
radio y el cine. La productora UNINCI que estaba conectada con el partido
comunista espanol se hace responsable de este proyecto ambicioso: el regreso
del exiliado Bunuel a Espafa (21). El guion de la pelicula pasa por la censura
espafiola que impone algunos cambios, de los cuales el mas llamativo es la
supresion de la ultima escena en la que Viridiana llamaba a la puerta de Jorge
y entraba en su habitacion iniciando asi una relacion sexual con él. Esta
escena se sustituye por la entrada de Viridiana en la habitacion de Jorge donde
se encuentra con la sirvienta, Ramona, y empiezan a jugar al tute todos juntos,
una escena mucho mas provocativa que la original, pero que fue aprobada por
la censura (“Viridiana” min. 09:30). Es verdad que el resultado presentado por
el director no decepcioné a los seguidores de la obra de Bufiuel pero, por otra

parte, esta pelicula suscit6 muchas polémicas y criticas después de su
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proyeccion en el Festival de Cannes en 1961, donde fue premiada con la
Palma de Oro. Es notable que el premio fue recibido por el director general de
Cinematografia y Teatro del régimen, José Mufioz Fontan (Sanchez-Biosca
22). Al dia siguiente de la proyeccién se publicé una critica furiosa en el 6rgano
del Vaticano, L'Osservatore Romano, que denunciaba el film por su caracter
blasfematorio. Como consecuencia, el régimen prohibe la proyeccion de la
pelicula y cualquier mencién a esta, tanto en la radio como en la prensa. José
Munoz Fontan se sustituye por el falangista Jesus Suevos y se destruye el
carton de rodaje. Ademas, la productora UNINCI desaparece y con ella
desaparece uno de los defensores del realismo, del compromiso con su época
y de la modernidad en el arte. Después de esto, el film sale clandestinamente
de Espana y se proyecta en todo el mundo. El mismo Bufiuel cuenta que
después del escandalo, Franco exigioé ver la pelicula pero, a pesar de que no
encontré nada reprensible, se neg6 a revocar la decision inicial (MTTOuvioUéA
320). Viridiana significa, por un lado, el restablecimiento de la censura con la
publicacién de un nuevo codigo y, por otro, el comienzo de un periodo nuevo
que se caracteriza por otras preocupaciones e ideas de una generacion nueva

y potente, la del Nuevo Cine Espafiol (Sanchez-Biosca 23).

4 Metodologia

En el presente trabajo hemos analizado la teoria de los actos de habla a través
de ejemplos que han sido extraidos de los dialogos de la pelicula Viridiana de
Luis Bufiuel. La busqueda de la pelicula mas adecuada para un trabajo de este
tipo fue una tarea bastante dificil, pero al mismo tiempo muy agradable, dado

que implicé el proceso de ver casi todas las peliculas del director favorito. La
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metodologia que se siguiéo tomd como punto de partida los dialogos filmicos de
algunas escenas de la pelicula en los que participan todos los protagonistas del
film y a través de los cuales se puede descifrar su personalidad, su psicologia,
asi como elementos caracteristicos de la época y sobre todo las ideas y el
mensaje que quiere transmitir el director Luis Buiiuel. De gran ayuda ha sido el
libro del guion original de Luis Burnuel y Julio Alejandro, ya que en algunas
escenas es bastante dificil que un hablante no nativo comprenda los didlogos
de los personajes, especialmente cuando hablan los mendigos, que utilizan una
jerga bastante peculiar. ElI proceso consisti6 en crear una tabla de siete
columnas en un documento Word. La primera columna corresponde al numero
de serie de cada acto de habla, la segunda al nombre del personaje que lo
produce, la tercera al valor locutivo, la cuarta al valor ilocutivo y la quinta al
minuto de la pelicula en el cual se emite el acto de habla. A continuacion, en la
sexta columna se indica el tipo del acto de habla que se expresa y en la ultima
se distinguen los actos de habla entre directos e indirectos. La taxonomia que
ha sido utilizada es la de Searle, por lo tanto, los actos de habla han sido
clasificados en aseverativos, directivos, compromisorios, expresivos vy
declarativos segun su intencionalidad comunicativa y la clasificacion en directos
e indirectos se hace con el criterio de la forma linguistica y su correspondencia
al acto ilocutivo. Cabe senalar que a causa de la falta de una bibliografia mas
contemporanea nos hemos limitado a la bibliografia de la pragmatica basica y
primordial de la teoria de los actos de habla, sin extendernos a campos que
necesitarian un estudio mas profundo, que lo dejamos para investigaciones
futuras. Finalmente, se ha hecho un analisis de los personajes de este film,

basado en los actos de habla que emite cada uno y se ha intentado
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descodificar los mensajes transmitidos por el director a través de estos actos.
Por esta razén, se han creado graficos, en el programa Excel con el objetivo de

representar estadisticamente los resultados del analisis.

5 Los actos de habla en la pelicula Viridiana

5.1 Las dos partes de la pelicula

La prodigiosa pelicula de Luis Bufiuel es un film que posee una caracteristica
bastante curiosa que no es muy comun en la historia de cine. Practicamente
se compone de dos peliculas evidentemente diferenciadas entre si por
muchas razones. Las caracteristicas de muchos personajes, la narracion, la
estética y el ambiente son elementos que componen dos diferentes partes en
la pelicula, dos partes dificiimente compatibles, pero al mismo tiempo tan
originales que forman un conjunto muy interesante y productivo (Sanchez-
Biosca 33). La primera parte consiste en la narracién de la historia hasta el
suicidio de Don Jaime y la segunda empieza con la aparicion de los
mendigos Yy el proyecto caritativo de Viridiana. El mismo Bufuel dice (ctd en
Sanchez-Biosca 34):

En Viridiana hay dos peliculas totalmente distintas. Ya te dije que

para mi se acaba con la muerte del viejo. Entonces, ¢ qué hace

Viridiana? ¢ Recoger prostitutas? Ya esta muy visto, se ha hecho

otras veces. ;Recoger mendigos? Me decidi por eso. Y asi fue
saliendo la pelicula. Todo va surgiendo poco a poco.

A continuacion, se examinan estas dos partes de la pelicula, haciendo
mencion especial a la mayoria de los personajes que participan en estas. Se
analizan los actos de habla que emite cada uno y después de clasificarlas en

las categorias correspondientes, segun la teoria de Searle, se clasifican en
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actos de habla directos o indirectos, de lo cual se derivan conclusiones sobre

su caracter y sobre lo que Bufiuel pretende transmitir en estos dialogos.

5.2 Primera parte

En la primera parte de la pelicula, que abarca las escenas hasta el suicidio de
Don Jaime, se observa principalmente la vida de dos personajes que parece
gue viven alejados del mundo real, aislados de su tiempo. El ambiente, a
saber, la mansion sin luz eléctrica une a estos dos personajes, Don Jaime y
Viridiana (Sanchez-Biosca 34). El espacio en el que trascurre la primera parte
se compone de la mansion y el campo. La mansiéon es pomposa, llena de
objetos improductivos e inutiles que proceden de un pasado lejano, bajo la
mirada de algunos personajes anacrénicos que estan suspendidos en sus
cuadros en la pared y observan todo lo que pasa con su serenidad e ironia.
El campo, por su parte, se presenta improductivo, un lugar donde reinan los
hierbajos y conviven pocos obreros con algunos animales domeésticos.
Viridiana, muy sincera e ingenua, con el acto de habla num. 6, un aseverativo
directo, comenta esta dejadez y don Jaime se pone de acuerdo con ella con
el acto num. 7, aseverativo directo también, dado que quiere subrayar su mal
estado psicolégico y la falta de motivacion en su vida. En esta primera parte
de la pelicula se subraya el clima erético que principalmente existe por parte
de Don Jaime y los obstaculos que él debe sobrepasar para conquistar su
objeto de deseo. Estos obstaculos son la diferencia de edad y el hecho de
que ella es una novicia y €l es su tio y son estos obstaculos que alimentan el
deseo de don Jaime. En este escenario los dos personajes conversan,

produciendo actos de habla, algunos de los cuales se analizan a
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continuacion, produciendo una sensacion de intemporalidad reforzada por el
clima erotico-espiritual. La primera parte se inspira en “la imagineria
tradicional religiosa espafiola y en su catolicismo” (35) que esta presente en
la simbologia de casi todas las peliculas de Bufiuel, y se mezcla con el

pecado, la corrupcion, el sexo y la muerte.

5.2.1 Viridiana

En la primera parte de la pelicula, Viridiana casi se ve obligada por la Madre
Superiora a visitar a su tio, don Jaime. Es una joven novicia a punto de
pronunciar sus devotos (34). No sabe nada del mundo, de sus tentaciones ni
de sus gozos y, en realidad, no le interesa probarlos. Se ve forzada a hacer la
ultima salida al mundo real antes de abandonarlo para dedicarse a la
espiritualidad del convento para el resto de su vida. Esto queda claro con el
acto de habla num. 1, un aseverativo directo con el que le aclara a su tio sus
sentimientos y junto con los actos num. 3 y 5, aseverativos directos también,
se nos presenta también a nosotros, los espectadores, como una joven
sincera y pudorosa que lo unico que desea es volver a la seguridad del
convento. Recibe las alabanzas de su tio con un sentimiento de verguenza e
intenta siempre evitarlos como hace con el acto num. 9 con el que le informa
gue ya conoce la semejanza que tiene con su tia y aunque tiene la forma
linguistica de un asertivo, es un acto directivo indirecto a través del cual le

pide a su tio que deje de hablarle de esto.

En la primera parte de la pelicula vemos a Viridiana “orando piadosamente en
su celda” y también realizando “en suefios cripticos actos ceremoniales”

(Sanchez 33). Son los dos lados de Viridiana y un tipo de anticipacién de lo
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que veremos mas adelante en la segunda parte. La progresién del personaje,
que da titulo a la pelicula y que garantiza la unidad del conjunto, merece la
pena ser examinada, puesto que es ella que atraviesa los dos mundos, el de
la hacienda y la corte de los mendigos, y que sufre una transformacion
profunda en sus convicciones y acciones. Para Viridiana hay un cambio

profundo y permanente (36).

5.2.2 Don Jaime

La mansién y el campo de Don Jaime esconden sus secretos, sus pasiones,
sus pecados y su perversion (39). Es un personaje de un pasado oscuro.
Tiene un hijo ilegitimo que nunca ha visto, la muerte de su mujer le provoco
un dolor profundo del que trata de escapar con una serie abusiva de
ceremoniales que le ayudan mantener su salud mental y espiritual, la dejadez
de su entorno y su insistencia en atrapar a Viridiana en su mundo enfermizo
forman su caracter y el modo con el que se expresa a través de sus palabras

y los actos de habla que produce.

La mayoria de estos son indirectos, ya que trata de manipular a Viridiana
para convencerla de que se quede con él. Esto se nota en los actos de habla
numero 2, 4, 8 y 11. Se trata de cuatro actos directivos, todos indirectos,
dado que aunque don Jaime a través de estos expresa sus sentimientos y
transmite informaciones, su valor ilocutivo es hacer que Viridiana empiece a
tener sentimientos hacia su él, hasta tal punto de que sienta remordimientos

por el hecho de que quiera abandonarlo.

A continuacion, Viridiana le revela que conoce su secreto de tener un hijo

ilegitimo. Esto se hace a través del acto de habla num. 12 que emite
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Viridiana, un acto de habla indirecto, ya que quiere informarle a su tio que
conoce de lo de su hijo de una manera indirecta. Es un acto de habla
directivo, pues incita a su interlocutor a admitir lo que oculta y a empezar a
hablar de esto. A partir de este momento, Don Jaime, un poco sorprendido, le
cuenta la historia de su hijo con mucha determinacion y al final con el acto de
habla directivo indirecto num. 13 intenta averiguar qué piensa Viridiana de él
y ademas intenta de nuevo manipularla asumiendo el papel de la victima y se
presenta a si mismo como un monstruo, aunque en realidad es una persona
honrada que siempre ha sido guiada por el amor que sentia hacia la tia de

Viridiana. El valor perlocutivo es que Viridiana sienta simpatia hacia su tio.

Don Jaime quiere desesperadamente que Viridiana se quede con él, por eso
le pide ayuda a su criada, Ramona, que es una persona muy devota a él, ya
gue le debe mucho desde que recogio a ella y a su nifia en la mansion. Ella
seria capaz de hacer todo lo que don Jaime le pidiera. Con el acto de habla
num. 15, que es un acto de habla directivo indirecto, lo que pretende hacer
don Jaime es convencerla de que lo ayude, apelando a su sentido del deber y
a su sentido de agradecimiento. El caracter de don Jaime sabe muy bien que
los argumentos emocionales influyen mucho en la decision de personas
inferiores a él y facilmente manipulables. Ramona se siente halagada y esta

dispuesta a ayudarlo.

Al final, después de engafiar a Viridiana narcotizandola y mintiéndole sobre lo
que habia pasado durante la noche anterior, y tras ver la reaccion de ella que
lo mira con asco, don Jaime le ruega por ultima vez que no se vaya. El acto
de habla num. 18 es un directivo indirecto, puesto que no solo le informa
sobre lo que ha pasado entre los dos, sino que también le aclara que ahora
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ya no puede abandonarlo; en cuanto al acto de habla num. 19, un acto
compromisorio directo con el que le ofrece todo lo que tiene a fin de que

Viridiana decida vivir con él, es su ultimo intento que fracasa.

5.2.3 Ramona

Esta primera parte cuenta también con la presencia de Ramona, la criada de
don Jaime, madre soltera, sumisa y obediente, convertida con los afos parte
de la familia (Sanchez-Biosca 41). A primera vista su papel es accesorio pero
a medida de que avanza la trama su papel se hace mas relevante sobre todo
en la segunda parte. En esta primera parte apoya a don Jaime en su intento
de atrapar a Viridiana en la mansién y sus actos de habla son catalizadores
de la accion. El acto de habla num. 16 se emite para que Viridiana sepa las
verdaderas intenciones de su tio y para que ayude a don Jaime a expresar su
deseo. Es un acto de habla aseverativo directo que revela algo importante
para el desarrollo de la trama. El acto de habla num. 17, que incita a Viridiana
a tomar el café con el somnifero, a través de un acto directivo indirecto,
segun su forma linguistica que se presenta como una asercién, que le
informa sobre el efecto positivo que tendra el café a su estado animico,

revela el vasallaje a su amo.

Antes de esta escena la hemos visto informarle a don Jaime sobre el estado
de Viridiana con los actos de habla num. 10 y 14. El acto de habla 10,
expresivo indirecto, revela también un matiz de erotismo que veremos mas
adelante en la segunda parte y el 14, que es un directivo indirecto, le informa
a su amo sobre las acciones de Viridiana para incitarle que actue antes de

gue Viridiana se vaya. Por ultimo, después de ayudar a don Jaime a engafar
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a su sobrina, muestra su desconfianza hacia él con el acto de habla num. 20
con el que le confiesa indirectamente que no cree que no haya ofendido a
Viridiana y en realidad es el golpe de gracia que le conduce a su decision de
suicidarse. Este acto de habla es crucial para la psicologia de don Jaime

dado, que se da cuenta de que todos estan en contra de él.

5.3 Segunda parte

La segunda parte de la pelicula empieza con la llegada del hijo ilegitimo de
don Jaime, Jorge, que hereda, inesperadamente, junto con Viridiana las
pertenencias de su padre, 0 sea la mansion y las tierras. El contraste total del
caracter de Jorge y el de Viridiana es mas que obvio; de hecho, son dos
personas que han elegido vivir en dos mundos totalmente opuestos y cada
uno apoya con pasién su eleccion. Es el mismo don Jaime el que decide unir
estos dos mundos decidiendo que los dos compartan todo lo que le
pertenecia. Es como una siniestra jugada (Sanchez-Biosca 42) de don Jaime,
gue justo cuando toma la decisién de suicidarse esta sonriendo, ya que le
provoca gracia la inspiracion del ultimo momento de su vida, que es legar su

herencia a Viridiana y a Jorge.

Ademas, irrumpe ahora el elenco que protagoniza en la segunda parte
modificando por completo el ambiente inicial de la obra (Sanchez-Rodriguez
192). Con ellos empieza Viridiana su trabajo caritativo, con el que intenta
recompensar la decepcion provocada por el abandono del convento y paliar
los remordimientos que tiene por el suicidio de su tio, lo cual se evidencia con
el acto de habla num. 22, un aseverativo directo, con el que logra alejar a la

Madre Suprema de su habitacién. Con esta idea de presentar la ocupacion
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altruista de Viridiana que acaba con un fracaso completo, Bufuel trata de
derribar el estereotipo y el concepto filantropo que se tiene hacia los
desfavorecidos y rechazar la caridad como actitud solidaria y la concepcion
moral segun la cual estas personas estan abatidas por la vida y la sociedad y
que no desean la exclusion y marginacion a la que se ven sometidos. Por el
contrario, Bufiuel presenta una imagen totalmente distinta con unos
personajes perversos, mendigos automarginados por decisidon propia, picaros
negados a adaptarse a una conducta moral y comportamiento ético, lejos del
rol que se les atribuye en la literatura del Siglo de Oro, después en el barroco
pictorico, en las pinturas del siglo XIX, en el teatro del esperpento de Valle-
Inclan e incluso en las obras modernas en las que protagoniza esta figura del
personaje astuto y desgraciado que provoca por un lado la compasién y, por
otro, la risa (192). Adoptan una doble personalidad, humildes principalmente
con Viridiana y malvados y envidiosos entre si, llenos de hipocresia que se
destaca a través de sus palabras que examinaremos a continuacion. Y son
ellos quienes producen el desastre final ya que intentan con todas sus
fuerzas socavar el orden moral establecido que tanto odian. Para ellos las
normas, las costumbres, las leyes e incluso las vidas tienen un valor

insignificante (193).

5.3.1 El coro del hampa

En total el grupo de mendigos estd compuesto por doce personajes, siete
hombres y cinco mujeres: Don Amalio, el Cojo, Poca, el sefior Ezequiel, José,
Paco, Peldn, Enedina, la Cancionera, la Enana, la Jardinera y Refugio. Todos
estos personajes son nuevos, de un estrato social distinto y muy diferentes a

los que hemos visto hasta ahora, o sea, un hacendado culto, una criada fiel y
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una joven devota a punto de profesar (197). Ahora estos desaparecen porque
entran los mendigos, ladrones y enfermos cuyo caracter se analiza a
continuacion a base de los actos de habla que emiten. Cabe destacar que
aparte del vestuario y la trama fundamental varia también el lenguaje, que es,
basicamente, lo que nos interesa en este trabajo, y se observa un
naturalismo en el comportamiento, un lenguaje popular, brutal y auténtico

lleno de insultos, motes y jerga (Sancez-Biosca 34).

5.3.2 Peldn

Pelon es el mendigo que se elimina muy pronto de la pelicula,
especificamente cuando los mendigos llegan a la mansion y los reciben de
una manera desagradable. Con el acto de habla num. 31, que es un
aseverativo directo, revela su rechazo ante este ambiente de falsa caridad
que se esta fraguando (Sanchez-Rodriguez 197). No esta dispuesto a
soportar la falsa beateria - estas son sus propias palabras - ya que su espiritu
anarquico no se lo permite. Pide una limosna con el acto num. 32,
aseverativo directo también, afirmando que la unica razén que la acepta es
gue es pobre. Es el unico mendigo que es sincero, usa aseverativos directos,
y a través de su lenguaje se queda muy claro que no pertenece
ideolégicamente al grupo de los demas, ya que no comparte las misma
postura ante la vida con ellos. El sinceramente quiere vivir libre y no oculta
sus sentimientos para ganar la proteccion de ninguna persona. Por estas

razones no tiene lugar en el resto de la trama.

41



5.3.3 Escena de la primera comida comun en el comedor

Esta es una escena muy caracteristica y representativa de la personalidad de
los personajes que participan y reveladora de sus verdaderas intenciones.
Por primera vez se sienten todos en la misma mesa para compartir una
comida humilde. Entra Viridiana y les anuncia que todos van a trabajar segun
sus capacidades y habilidades. Todos se quedan sorprendidos y la mayoria
lo acepta, ya que no tienen otra opcion, pero algunos alegan pretextos para
evitar el trabajo, ya que para ellos el trabajo supone un castigo (Sanchez-
Rodriguez 198). El caso del Cojo, cuya manifestacion es la mas cinica, ya
que afirma con el acto de habla num. 33, un directivo indirecto, que sabe
pintar retablos para milagros, es el mas caracteristico. El cinismo y la
hipocresia se hace ostensible porque es el mismo que después de algunos
momentos, cuando Viridiana abandona el comedor, amenaza al Leproso para
gue se vaya, con el acto de habla num. 37, un directivo directo, ya que ahora
esta libre para expresar su verdadero caracter. Jardinera es otro caso que
subraya la hipocresia de este grupo de personas. Con el acto de habla num.
35 intenta, indirectamente, con un directivo indirecto, obtener la aceptacion
de su benefactora, poniendo como testigo de su buen trabajo al sefor cura,
pero después, cuando Viridiana no esta presente, al ver las manos del
enfermo grita “Mirad, qué asquerosidad”, revelando su postura insolidaria y
oportunista (acto de habla num. 36, directivo indirecto). Otras dos mujeres
dan la voz de alarma al ver las secuelas de la lepra durante la comida,
Enedina y Cancionera que incitan al Cojo a echar “la basura”, que es como
llaman al Leproso, fuera de la habitacion y rajarlo si no obedece, con los

actos directivos directos num. 38 y 39. Por primera vez en la pelicula se
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escucha este tipo de lenguaje tan aspero y ofensivo. A través de estos actos
de habla Bunuel pretende presentar la verdadera personalidad de los
mendigos. Con esta escena se definen los personajes de una manera

sincera.

5.3.4 Poca o Sebastian o Manuel

Este personaje se podria considerar como el picaro que se convierte en
delator. El encarna el gracioso que aparece en las obras del teatro del Siglo
de Oro hispanico (Sanchez-Biosca 47). Sin embargo, aunque en los textos
clasicos se presentaba con simpatia por sus acciones inocentes y a pesar de
que en estas obras teatrales se codeaba con aristocratas y tenia la libertad
de expresar verdades, que se atrevia a pronunciar ante los poderosos, cuya
proteccion y reconocimiento habia ganado, en este caso el personaje que se
nos presenta carece de estas virtudes. El Poca es, en cambio, un delator de
las imperfecciones de sus amigos, pensando que asi ganara la protecciéon de
Viridiana, es un provocador de lios que no deja pasar ni una ocasion sin
enfrentar a los demas y sin insultarlos delante de su benefactora. Con el acto
de habla num. 24 intenta adular a Viridiana para ganar un puesto especial, es
un directivo indirecto, dado que lo que pretende es manipular el pensamiento
de Viridiana. A continuacion, a la hora de escuchar el deseo de Viridiana que
todos trabajen en las tierras o en casa, €l adopta con placer el rol del
gracioso, con el acto num. 34, un directivo indirecto, asumiendo la Unica
riqgueza de la que dispone, que es hacer a los otros reir, para evitar cargarse
de mas responsabilidades. A continuacion lo vemos en varias escenas
delatando secretos de sus comparieros y denostandolos delante de Viridiana.

Con el acto de habla num. 50 revela que Refugio no conoce quién es el padre

43



se su hijo, con el acto num. 53 le informa a Viridiana que don Amalio no debe
fumar porque esto le provoca molestias y con el acto num. 58 le dice a su
protectora que el lacerado tiene malos pensamientos para todos y que no
merece su atencion. Con todos estos actos, directivos indirectos, intenta
ganar el favor de Viridiana difundiendo informaciones y secretos de las
personas su grupo. Pero la intervencion mas decisiva de este viejo parlanchin
es el acto de habla num. 76, un directivo indirecto también, durante la cena
de los mendigos en la casa seforial, con el que informa a Don Amalio que
Enedina y Paco “andan buscando setas detras del sofa” para empujarlo a
pasar a la accién. Se lo dice a don Amalio, dado que él se considera el
amante de Enedina, como nos hemos dado cuenta en varias escenas y con
algunos actos de habla que emite el mismo don Amalio, como el acto num.
40. Esta intervencion de Poca causa el destrozo final, es un acto de habla
cuyo valor ilocutivo y perlocutivo es muy fuerte, ya que don Amalio, borracho
y enojado, pierde el control y empieza a destrozarlo todo a bastonazos,
provocando un caos (Sanchez-Rodriguez 199). Al final, cuando vuelven a
casa Viridiana y Jorge, a la salida Poca emite el acto de habla num. 77, un
expresivo indirecto, con el que trata de evitar las consecuencias de sus actos
y quitar de encima la responsabilidad de lo que ha pasado, echando la culpa

y delatando una vez mas a los demas.

5.3.5 Don Ezequiel

Don Ezequiel es el mayor de todos los mendigos que viven junto con
Viridiana. Se nota que es un “Don” por su apariencia que recuerda a un
funcionario publico, por su aire de autoridad que obliga a todos a tratarle de

“sefior” y sobre todo por su discurso verbal siempre pomposo Yy
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grandilocuente (200). En la jerarquia del grupo ocupa un puesto elevado y se
Nnos presenta como una persona respetuosa, autocontrolada que guarda
siempre la compostura. Su cinismo no es tan obvio como el de los otros
compainieros, ya que siempre intenta ser sincero y poner freno a las malicias
de los otros. Parece que Bufiuel esta dibujando un intelectual que se ha
frustrado en su vida y se ha visto obligado a relacionarse con este tipo de
gente y a adaptarse a un estilo de vida que no le gusta nada. Con el acto de
habla 52, un directivo indirecto, cuando le pide la autorizacion de Viridiana
para que se marchara y el acto num. 61, un compromisorio directo, con el
gue le asegura que no tiene por qué preocuparse, ya que él estara al mando
durante su ausencia, vemos un caracter educado y responsable. Después,
intenta prevenir que los otros entren en la casa sefiorial, pero con el acto
num. 66, un directivo indirecto, da su permiso siempre que nadie toque nada
y asi empieza su decadencia. Con el acto de habla num. 67, un expresivo
indirecto, percibimos un cinismo en sus palabras dado que afirma que
sacrificaria su vida con tal de tener el dinero de don Jaime. Al final es él el
primero que sucumbe al desenfreno de la fiesta, totalmente borracho y
frecuentemente adormecido en la mesa deja que los otros prosigan su labor
catastrofica en la casa. Solo con el acto num. 71 se percibe de nuevo la
integridad de su caracter cuando acusa a don Amalio de soplén al escuchar
su historia que denuncié a la autoridad su compafero (Sanhez-Rodriguez

201).

5.3.6 El ciego Amalio

El ciego don Amalio ocupa un lugar estelar en el grupo de los mendigos. Se

nos presenta como el lider y recuerda a un lider de las organizaciones
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mafiosas. Esta es la razon por la que todos le tratan de Don. Es notable que
en la escena en la que los mendigos estan en la casa sefiorial y después de
gue Enedina les informa que les va a tomar una foto, con el acto de habla
num. 74, y todos se sientan en la mesa de la misma forma que se supone
gue se sentaron Jesus y los doce apostoles, don Amalio esté situado en el
lugar de Jesus Cristo y encarne su figura. Bufuel tenia una idea muy
negativa de los ciegos y les apreciaba muy poco (201) y esta repugnancia se
percibe en el papel de Amalio que es de los mas desagradables. Este
personaje se presenta con el acto de habla num. 23, un directivo directo que
es una salmodia, con la cual intenta despertar la compasion de la gente que
pasa por delante. Aprovecha su defecto fisico para pedir limosnas. Esta
postura hipécrita difiere de su verdadero caracter. Don Amalio es lujurioso,
soplén, cinico, arrogante y quiere mantener, con todas sus fuerzas, su
liderazgo. Cuando llega a la mansién se dirige a Moncho, que les insulta, con
el acto de habla num. 30, un directivo indirecto, e intenta presentar una
imagen respetuosa y educada para reivindicar mejores condiciones durante
su estancia alli, lo que contrasta con el acto num. 40 que dirige a Enedina,
con el cual le informa que va a sucumbir a sus deseos sexuales lo quiera o
no. Don Amalio esta convencido de que es superior a los demas y que es un
educado y esto lo expresa tanto ante Viridiana con el acto de habla num. 51,
un aseverativo indirecto, con el que riie a sus compaferos por hablar sin
respeto, como delante de los otros mendigos con el acto num. 72, directivo
indirecto, con el que subraya la importancia de la educacién en las relaciones
sociales para que las mujeres dejen de pelearse, lo cual provoca la risa ya

gue se destaca la contradiccion con su caracter. Otro ejemplo de su supuesta
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superioridad, que en el fondo es un chivatazo, es cuando, con el acto de
habla num. 69, un aseverativo directo, relata a los demas el suceso en el que
delata a las autoridades a su compafiero en los enganos, porque robaba las
iglesias y se esta jactando por haber hecho lo justo, aunque uno de la
pandilla, el Cojo, le responde con el acto de habla num. 70, un aseverativo
directo, y lo acusa de delator y sopldn. Una de las escenas que vale la pena
mencionar porque recoge el pensamiento de don Amalio sobre los
desfavorecidos es cuando Enedina tiene en sus brazos uno de sus hijos que
esta gritando y don Amalio que esta muy molesto le afirma, con el acto de
habla num. 62, que los crios no son nada mas que un estorbo. Es un directivo
indirecto, ya que con esto quiere que Enedina encuentre una solucién para
que el nifio se calle, pero también es una “manifestacion espontanea sobre el
sentido de sus vidas” (Sanchez-Rodriguez 202). Por ultimo, don Amalio sale
de la casa seforial, cuando vuelven Viridiana y Jorge, después de haber
provocado un caos y al mismo tiempo sale de la pelicula de la misma manera
de la que se presentd, con una salmodia. Se trata del acto de habla num. 78
con el que agradece a los sefores que les acogieron en su casa y es la
escena mas cinica de toda la pelicula, que revela una vez mas la hipocresia
de este caracter que sale de la casa con los pies enredados con el velo

nupcial de la tia de Viridiana, la muerta duena de la casa (203).

5.3.7 El Cojo

El Cojo es un personaje particular de la pelicula. “Nadie como él encarna el
fracaso social de la caridad cristiana de Viridiana” (Sanchez-Biosca 48). Es
un delincuente que se convierte muy facilmente en la mano armada de los

mendigos, ya que frecuentemente utiliza su navaja para resolver sus peleas,
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cuando esta libre de la mirada de Viridiana. Lo hemos visto ya en la primera
comida que comparten todos juntos cuando amenaza al Lacerado. En otra
escena lo vemos pintando a Coplera y con el acto num. 47, un expresivo
indirecto, expresa sus apetitos sexuales hacia ella, pero al ver a Viridiana
cambia de postura rapidamente y muy humildemente le pide que pose para
su cuadro y al mismo tiempo le adula por su belleza con el acto de habla
num. 48, directivo indirecto, y con el acto 49, un aseverativo indirecto, sigue
su comportamiento de persona piadosa y bondadosa cuyo unico refugio es la
fe. Pero la verdadera personalidad de este mendigo, que en realidad es un
malhechor sin restricciones morales, se nota cuando se atreve a cometer la
violacién de su bienhechora y con el acto de habla num. 79, un directivo
indirecto, muy cinicamente le informa de sus intenciones y le incita a dejar de

reaccionar(Sanchez-Rodriguez 203).

5.3.8 José, el leproso o el Lacerado

Este personaje es el mas desfavorecido de todos. Aparte de su pobreza total,
sufre también de lepra, lo cual es una causa para que los demas lo eviten, lo
insulten y lo amenacen continuamente. Se ha hecho mencion del suceso en
la primera comida comun, cuando el Cojo lo amenazé con su navaja y las
mujeres del grupo gritaban que lo echara del comedor como si fuera basura.
Sufre de la insolidaridad, del deprecio y de la brutalidad de los demas y esto
lo constituye “un antimodelo de el Cojo” (Sanchez-Biosca 48). El Lacerado ha
forlado un caracter de un amoral e hipdcrita, que carece de cualquier
sentimiento. Esto se observa en varias escenas durante la pelicula. Con el
acto de habla num. 57, un expresivo indirecto, pretende ganar la proteccién

de Viridiana diciéndole que es la primera mujer santa que ha visto en su vida
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y tanto es su agradecimiento para ella que al final de la pelicula, cuando
todos borrachos destrozan la casa, se hace complice con el Cojo en la
violacién de su benefactora pensando que después del Cojo, él satisfaceria
su deseo sexual. Con los actos de habla num. 80 y 81, directivo indirecto y
aseverativo directo respectivamente, se hace obvia su hipocresia y su
cinismo y su falta de compasién para cualquier persona. Pero después de
solo unos minutos, el Lacerado cambia de cémplice, a cambio de mucho
dinero, y decide ayudar a Jorge y hacerse un asesino. Nada mas reflexionar
unos segundos la propuesta de Jorge, toma el atizador de la chimenea y
empieza a golpear la cabeza del violador. Con el acto de habla num. 83
intenta justificar su accion, con un aseverativo indirecto que provoca la risa a
pesar del dramatismo de la situacion (50). El papel del Lacerado personifica
la filosofia de Bufiuel y es un golpe de muerte a cualquier teoria que achaca
todos los males del mundo a la mala organizacion de la sociedad y a las
desigualdades, esperando una utopia en la cual todos viviran con armonia y

bondad (48).

5.3.9 Viridianay Jorge

Como ya se ha mencionado estos dos personajes representan dos mundos
totalmente opuestos y contradictorios. Por una parte, Viridiana personifica la
espiritualidad, la humildad, la devocién, la fe al cristianismo, la solidaridad a
los desprotegidos, el aislamiento del mundo real y la inocencia. Por otra
parte, Jorge representa el pragmatismo, la Iégica, la realidad cruel de la vida,
el racionalismo, el realismo, el desprecio a las convenciones sociales y el
sentido practico de la vida (Sancez-Biosca 44). Estos dos mundos son

incompatibles al principio, pero al final uno de los dos dominara sobre el otro.
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Jorge se nos presenta con su llegada a la mansion junto con su novia, una
chica que parece infeliz con esta circunstancia. Jorge esta muy airoso y feliz
y no deja oportunidad de expresar su satisfaccidbn y su extrafieza por la
herencia inesperada. Con los actos de habla 25, un directivo directo, insiste
en destacar la diferencia de él y su padre que era un hombre muy alejado del
mundo real y con el acto 26, un aseverativo directo, declara su intencién de
guedarse y trabajar en estas tierras. Los dos actos son directos ya que Jorge

quiere expresar muy claramente su personalidad ante los demas.

Una escena es muy caracteristica de la distancia psicoldgica que existe entre
estos dos personajes. Jorge bastante molesto con el comportamiento de
Viridiana irrumpe en su habitacibn para hablar con ella de sus
preocupaciones. En realidad, se entiende que Jorge estd molesto por la
indiferencia que muestra Viridiana hacia él, a lo cual no estd muy
acostumbrado, ya que las mujeres para él son un “asunto” muy facil y las
maneja siempre a su antojo. Con el acto de habla num. 41, un directivo
indirecto, lo que hace es empujar a Viridiana en una conversacion, mientras
que con el acto num. 42, expresivo indirecto también, expresa su
pensamiento sobre la manera de vida en esta casa y desea despertar a
Viridiana de su suefio religioso y caritativo en el que vive. El acto de habla
num. 41 es un directico indirecto porque en realidad lo que hace es pedir que
Viridiana cambie de estilo de vida. Por su parte, Viridiana quiere que esta
conversacion termine y con el acto de habla num. 43, un directivo indirecto, lo
gue hace es echar a Jorge fuera de su habitacién, pero él sigue su discurso
con los actos num. 44 y 45, aseverativos directos, sigue insultando y

provocando a Viridiana con la misma intencién, que es motivarla para dejar
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su vida y adaptarse a sus creencias. Al final, Jorge sale de la habitacién y
Viridiana con el acto de habla num. 46, un directivo directo, intenta mostrar su
desagrado por esta invasidn y muy estrictamente le prohibe entrar en su
habitacidén sin avisarla la proxima vez, algo que provoca la risa irdnica de
Jorge. El valor perlocutivo que intenta conseguir Viridiana, fracasa por la

actitud arrogante e ironica de Jorge.

A continuacién, Viridiana y Jorge se encuentran fuera de la casa, en las
tierras donde Jorge al verla produce el acto num. 54, un expresivo indirecto
irénico, con el que expresa su extrafieza por encontrarla en las tierras donde
ellos trabajan. Con los actos num. 55 y 56, directivos indirectos, lo que
pretende hacer es incitarla a dejar de proteger a los mendigos porque de esta
manera no arregla ningun problema. Aqui Bufiuel, a través de Jorge, expresa
sus propios pensamientos sobre el tema de la caridad. Ademas con el acto
num. 59, directivo indirecto, Jorge lo que hace es despertar los instintos
eroticosexuales de Viridiana. El, por su parte, estima mucho el placer carnal y
lo constatamos en la escena con Ramona cuando terminan haciendo el amor,
después de un acto directivo indirecto, num. 60, con el que le invita a

“sentarse” con él.

Finalmente, la ultima frase de Jorge, que es la ultima frase de la pelicula, el
acto de habla num. 84, merece una mencion especial. Este acto, que es un
directivo indirecto y tiene claramente una referencia sexual, lo dirige Jorge a
Viridiana cuando ella entra en su habitacién y lo encuentra alli junto con
Ramona. Jorge les invita a las dos a jugar al tute y declara muy orgulloso que
desde que vio a Viridiana supo que al final jugarian al tute juntos. Aqui, con
este acto de habla, que a primera vista no dice nada importante, pero, en el
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fondo, afirma una infinidad de conclusiones, nos damos cuenta de que el

mundo de Jorge ha ganado la batalla, que “su pragmatismo es el unico

camino viable para el futuro”, que Viridiana ha fracasado imponer su utopia vy,

por consiguiente, que ella “debera acatar sumisamente su ley sexual’

(Sanchez-Biosca 45).

6 Analisis de los resultados

En la siguiente tabla se presentan los actos de habla que se analizan en el

presente trabajo, clasificados en los cinco tipos de la taxonomia de Searle,

segun su valor ilocutivo y en directos e indirectos segun su forma linguistica.

Tabla 1. Clasificacion de los actos de habla.

porgue en lo material
se lo debo todo, pero
en lo demas...

se refiere a lo
material

< 3
o . . , = . Directo-
N.| 3| Valor locutivo valor ilocutivo | 2 tipo -
o = indirecto
s o
< informar a Don
=. | Vine por orden de la | Jaime que vino por | o . .
11 P . d P o | aseverativo | directo
D superiora orden de la @
o superiora
despertar la
o ¢ Tan poco te compasion de
S | interesaba verme | Viridiana hacia su | o . . -
2|« . L o directivo indirecto
© | que te lo tuvieron |tio, incitarla a tener| <
cBD que ordenar? sentimientos para
él
La verdad, no :
) informar a Don
mucho. Yo no sé . .
g Jaime sobre como
< | mentir, tio. Le tengo . .
= respeto se siente, decirle o
3| & . _y gue se lo debe todo| = | aseverativo | directo
Y agradecimiento o
2 pero solo en lo que
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g 3
= , . . = . Directo-
N.| 3 Valor locutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
o =3 indirecto
) o
manipular los
o senitimientos de
> Ningun calor Viridiana para que | o1 L o
4| < g p a = directivo indirecto
QL humano ella sienta ~
cgn compasio hacia si
tio
= informaraDon |
5 ;% Ninguno Jaime que no se @ aseverativo | indirecto
o siente nada para él
. describir una
< | Tiene usted muy .
=. realidad que a . .
6 | 2| abandonados los w | aseverativo | directo
o . observaconsus | &
2 campos, tio .
0jos
Desde hace afios las
- hierbas se han
S hecho duenas de describir la o
7 S todo y en la casa, a |situacion del campo| > | aseverativo | directo
=. . . [ep)
3 |parte del primer piso, y de la casa
(9]
se reproducen muy
bien las arafnas
despertar la
o Coémo te pareces a compasion de
S tu tia, hasta el Viridiana, o . . -
8| « . . o directivo indirecto
2 |  mismo modo de estimularla para | @
?D’ andar sentirse algo para
él
informarle que ya
§. Ya lo sé, tio, ya me conoce esta o
9 g-. lo ha dicho usted [semejanza y pedirle 8 directivo indirecto
2 antes gue deje de
referirse a esto
expresar su tristeza
- por la ropa que
2 | Le debe aranar la |lleva Viridianay por| ~ . -
10| 3 | . . . v1| expresivo | indirecto
S |piel, una piel tan fina | la tela de esta que |
o]

le arafia la piel fina
de Viridiana
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
o = indirecto
) o
- Me mimas
S | demasiado, no sé lo | inducir a Viridiana |
11 S| Qquevoya hacer para que no lo g directivo indirecto
S | cuando me quede abandone ©
(9]
solo
< hacer que don
=.| Solo, porque usted Jaime le hable |5 o .
12| & pord ) S| directivo | indirecto
L quiere sobre su hijo e
o ilegitimo
wj manipular los
o |Estoy seguro de que o .
> sentimientos de | 5 L -
13| & te parezca un o Pt directivo indirecto
QL Viridiana para que |
3 monstruo
® no le abandone
Informarle a Don
& | Me haencargado |Jaime que Viridiana|
14 g que le tenga la ropa | se prepara para su -‘ﬁ directivo indirecto
3 lista salida para que él | ©
haga algo
o convencerla para
> Tu eres buena, ueleayudea |2 o .
15| « . d . y_ . o directivo indirecto
L Ramona impedir a Viridiana | §
CBD gue se vaya
D Lo que quiere es que informarle a
L que q g ., | Viridiana sobre lo | & : .
16| 3 |se case usted con é|, . 5 | aseverativo | directo
S . que quiere de ella | {3
o sefiorita .
Don Jaime
& o Viridi .
g invitar a Viridiana a o .
17| 3 Le sentara bien . g directivo indirecto
Q tomar el café &3
o}
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g 3
= , . . = . Directo-
N.| 3 Valor locutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=) = indirecto
) o
wj : .
S |Esta noche mientras | mentirle para que |,
18 S dormias has sido |no se vayay que se g directivo indirecto
=1 mia quede con él o
D
Todo lo que tengo
sera tuyo y si no
. prometerle a
O | quieres casarte .
S : . , Viridiana que le | ,
conmigo, si prefieres . o L .
19| « - dara todo lo que | . [compromisorio| directo
2 | vivir como hasta . : >
3 tiene si se queda
o |ahora, con tal de que .
. con él
te quedes a mi lado,
me conformaré
X expresarle como se
2 | Es que todo es tan . 0 . .
20| 3 a - siente con la ® | expresivo | indirecto
S raro, sefior N o
D situacion
< . o . o
o | Yaestaelcoche |invitara Viridianaa| o3 o o
21 3 . g . N directivo indirecto
S listo, sefiorita subir al coche g
o
Solo sé que mi tio :
< informarle a su
= | fue un gran pecador Superiora sobre la | ¥
22| 2| y que yo me siento P | aseverativo | directo
o culpable de su causa de la muerte | &
o de Don Jaime
muerte
Almas caritativas,
acuérdense del
U | pobrecito ciego... .
S poD cred salmodiaruna | ,
Una limosnita para el , . > o .
23| > o letania y pedir : directivo directo
3 | pobrecito ciego que . oy
o limosna
S | no lo puedo ganar...
Por caridad, denme
una limosna
: . expresar su
- | Tiene cara de angel. a dmri)racién or | @
24| 9 | Lastima que no la . P 2| directivo | indirecto
8 Viridiana para '

puedas ver.

ganar su proteccion
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=2 = indirecto
o o
hacer que su novia
le confirme su
&'| No me parezco, . . 4 o .
25| =5 diferencia en P directivo directo
< ;verdad? &
) é ! . A
cuanto al caracter
de su tio
. decirle a su novia
«. |Aqui hay mucho que w
o . que va a hacer | & . .
26| g | hacer, muchoy sin . L5 | aseverativo | directo
o : muchos trabajos en| 13
gue nadie me mande :
esta tierra
py) L , expresar su
@ |Esta sefiorita es mas p ., 3 . .
27| & admiracion por | {J| expresivo directo
Q.| buena que el pan L o
o Viridiana
afirmar su acuerdo
m pero afadir que
3 | Muy buena pero un |todo esto le parece | & . .
28| & y P P | aseverativo | directo
= poco chalada raroy solouna |&
® persona loca lo
haria
advertirles a los
Al que le coja mendigos que él es
§ metiéndose en el jefe alliy que | o
29| 3 cosas que no le | estara en cargo de S directivo indirecto
3 |importan le voy a dar| todo lo que hacen | &
gue sentir para que lo
obedezcan
. decirle a Moncho
Y| Mire que aunque .
S | somos pobres cada | T.° ellos tambien |
30| » e tienen dignidad | & directivo indirecto
3 quién tiene su B
[ para que les
5 | dignidad, hermano
respete
Hablo como me da la| informarles que va
pY ana, que ya me a hablarcomo | & . .
3112 g quey : . o | aseverativo | directo
=) canso de tanta quiera sin aceptar | 8

beateria

restricciones
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g 3
= , . . = . Directo-
N.| 3 Valor locutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=2 =3 indirecto
o o
afirmar que pide
< | Porque uno es : due p i : :
32| 5 . limosna porque es | ., | aseverativo | directo
S| pobre, que sino... T
pobre
informarle sobre lo
O | Yo sé pintar retablos| que puede hacer | & N .
330 > pintar quep 2| directivo | indirecto
o pa’los milagros | para ganar el favor | §
de su protectora
informarle a
. Viridiana sobre lo
| Yo pa’lo que sirvo & o ..
34/ 8 , . |que puede hacer en| directivo indirecto
& | espa’ hacer reir S
casa para obtener
su consideracion
informarle sobre el
<. | Yo para las plantas .
o trabajo que puede | .
3 | tengo buena mano. . o L -
35| = Que lo diga el sefior asumir para que | 1, directivo indirecto
@ g Viridiana la ®
o cura .
beneficie
incitar que echen
(] ,
) : . de alli al lacerado |
a Mirad qué o L .
36| 5 . expresandosu || directivo | indirecto
o asquerosidad . . >
3 indignacién por lo
que ve
. amenazarle
Sinotelargaste | . . o
Q) . diciendo que lo va a| & o .
37| ©.| hago un hojal en la - P directivo directo
S . apunalar para que | &
barriga
se vaya
Tl . . incitar a Cojo que X . . _
38 g iRé&jalo si no se va! | apufiale al leproso | ¢ directivo directo
3 si no se va ©
g} incit Coi
incitar a Cojo que
a | jEchar fuera a esa 104 S o .
39 & eche fuera al ~ | directivo directo
=] basural S
@ leproso
o}
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=) = indirecto
(9]
o comprometerse a
S | iEntonces te agarro | Enedina que al dia |
40 5 mariana en el siguiente le g‘ compromisorio| directo
) campo! agarraraenel |<©
© campo
pedirle a Viridiana
., | Creo que ya es hora que acepte una IN
41/ S| de gue hablemos . . directivo indirecto
< conversacion entre | @
usted y yo o
ellos
expresarle su
.| Aquiseguimos |malestar a Viridiana| .
42| & | viviendo como en la | porque le parece |:¥| expresivo |indirecto
«Q ul
® Edad Media como si vivieran en | *
la Edad Media
< pedirle a Jorge que
=. se vaya si ha & — .
43/ 2| ;Eso eratodo? vay 2| directivo | indirecto
o terminado lo que |
o queria decirle
. |No comprendo cémo |afirmarle a Viridiana|
44 é le gusta vivir asi y | que no comprende f\)‘-’ aseverativo | directo
® | estar tanto sola su modo de vivir | ©
influenciar a
Para vivir con una Viridiana
(& H IS
& | mujer no hace falta | destacando que no | & : .
45| = . . .., | 5| aseverativo | directo
< que nadie me admite la bendicion | &
bendiga del Di6s para tener
relaciones sexuales
- . edirle a Jorge que
Si tiene que venir P .. ged
< la proxima vez
= otra vez, llame lame la puerta N
46 g—. primero y por favor, espere apntes dé/ 9; directivo directo
2 | espere a que le diga P N
que entre entrar en su
habitacién
o ijSe me hace que te expresarle a I
47| ©.| has de mover muy [Coplera sus deseos i“_\’ expresivo | indirecto
o (o)

bien tu!

sexuales
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=3 = indirecto
(9]
Pa la Virgen le tengo
que pedir a la pedirle a Viridiana
Q| sefiorita que se ue se ponga para | 3 N .
48| o que que se pongap © 1 directivo | indirecto
o ponga... Asi la terminar el cuadro | 3
Virgen estara muy | que esta pintando
guapa
Yo no soy beato, informarle a
pero uno tiene sus | Viridiana sobre sus
Q| creencias. Ademas |creencias religiosas| & : —
49 o . : ~ | aseverativo | indirecto
o | contanta miseriay | paraque piense | &
esta calamidad, si gue es devoto y
uno no tuviera fe... bueno
.. | delatar a Viridiana
Tampoco sabe quién
. el secreto de o
U | eselpadre... dice . b L -
50 8 que era de noche y Refugio para que | o directivo indirecto
® . 7 lella lo tenga bajo su| ©
ni la cara le vio .
proteccion
o No se debe hablar
S | asi menos delante afirmarque no |
51 5 de nuestra santa deben hablar asi g aseverativo | indirecto
® | protectora que es |delante de Viridiana| ©
© | persona decente
wj . .
S pedir permiso a
Con permiso de Diés| Viridiana para que | & L o
52| N P para g S| directivo | indirecto
o y de usted vayan de compras | &
c
& al pueblo
informarle a
.. Viridiana que Don
No, senorita, que le . . o
o . Amalio no se siente| & o -
53| 8 | sienta mal fumary bien fumando oara | & directivo indirecto
® | escupe mucho P ©
gue no le deje
fumar
expresar su
o . . o
Milagro que se deja | sorpresa viendo a . o
54/ S grog ) bre > | expresivo | indirecto
o ver Viridiana por los | 3

campos
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=) = indirecto
(9]
insistir que la
Con esta gente va a e d
conseguir poce, muy relacion con los
s ' .7 |mendigos no ofrece| L o .
55| 5| poco... me debia nada a Viridiana ~ directivo indirecto
® ldejar que los pusiera Yo
convencerla que los
a todos en la calle .
eche de sus tierras
convencer a
Viridiana que no
Con socorrer a esos | puede resolver el
[N Ul
56 é pogos entre tantos problemadela | K directivo indirecto
2 | miles no arregla pobreza con <
nada caridad para que
abandone su
proyecto
expresar su alegria
. a Viridiana que es
& | Usted es la primera ) ueest
o} . la primera mujer | & . -
57| © | mujer santa que he : ~ | expresivo | indirecto
g visto santa que ha visto | §
© para que lo tenga
bajo su proteccién
No le haga caso, .
. informarle a
sefiorita, que ese es| . . . .
| de los pior. Lo aue Viridiana sobre las |
58| 9 - pior. Lo q intenciones de | 2 directivo indirecto
9 | quisiera es pegarle g
Lacerado para que
el mal a usted i
y lo eche de la finca
tambiéen
Pues si no lo sabe, provocarle a
no se lo quiero Viridiana para que L
59 &' | explicar. Una beata |se sienta incomoda. '8 directivo indirecto
€ | sinsangre en las Incitarle para que | i~
. ~
venas como usted | cambie de manera
podria asustarse de vida
o invitar a Ramona a |
&' | Vamos a sentarnos . o o -
60| g R MoMento sentarse con élun | & directivo indirecto
® rato s

60




g 3
= , . . = . Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
o = indirecto
) o
O comprometerse de
> | Vayase tranquila, |que controlara a los| =
~ . . o . . .
61 g' sefiorita, que los voy | pobres mientras la | &1 |compromisorio| directo
2 | atener bien sujetos ausencia de N
o Viridiana
o incitar a Enedina L
> L s H HIN
0s crios no sirven | para que haga que | © o -
62| > |/~ para g gaquel @ | directivo | indirecto
g mas que de estorbo! | el nifo se calle de | »
o N
o una vez
una frase
incompleta que L
U | Conlavidaqueles | habladelavida |o . .
63| 8 o1 | aseverativo | directo
8 espera que espera alos |
. O
nifos de su clase
social
decir que seria
, , mejor que los niflos | =
U | Mas valia que se Jorq . o . .
64| 8 : se fueran al cielo | & | aseverativo | directo
3 fueran al cielo . . o
para no vivir la vida | =
gue les espera
S N t invitarle a Refugio | o
0 ves que estamos | invitarle a Refugio | & o -
65/ a . g. o) directivo indirecto
@ solos gue deje de trabajar| X
Q) ~
wj
o .
S . . pedirles a los =
m| Sinoesmasque . o o -
66 N mirar mendigos que no | directivo indirecto
2 toquen nada R
o
) expresar sus
o . .
=] Enseguida me emociones ante la | +
67 BD-' colgaba yo con su |riqueza que es algo| | expresivo | indirecto
. . w
2 parné que desearia s
@ mucho
(] .z
o Jesus. Maria Llamar la atencion | =
o j ) . o : . -
68 S| anaY lde los demas porlo| & | directivo | indirecto
o Jose! N
3 gue ha encontrado | &
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g 3
S , . . = . Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
o =3 indirecto
) o
Pues nos separamos
Y| porque el sordo |informar a los otros
e . ) . | P
empez6 a sangrar orqué se separo | i : .
69| > P . g Porq ? o | aseverativo | directo
3 | los cepillos de la de su compafnero | i
o | : : . o
S |iglesia con la hoja de| de mendicidad
una navaja
decir que Don
Lo chotaste porque . e, =
@) ., Amalio traicion6é a | . .
70| 0.| no te llamo pa’el SU COmMbaRero bor O | aseverativo | directo
o .
reparto. jChivato! p. P &
el dinero
wj .
S decirle a Don L
iChora y soplon te Amalio que lo = . .
71| Q| =T y sop . d O | aseverativo directo
@ | hubiera llamado yo! | hubiera llamado | X
. . . )]
% sopldn si fuera juez
. sugerirle a Enedina
Y | No merece ni que la
S . . gue sea educaday | =
mires. jEducacion . e o -
72| > que deje a Refugio | N directivo indirecto
3 | ante todo! Es una f)
o B} porque no merece | &
S | arrastra de lo peor
nada
. sorprenderles a
Enedina nos va a B
pY todos porque = . -
73| 8 | sacar un retrato a . w | aseverativo | indirecto
& Enedinalesvaa | o
todos como recuerdo N
sacar una foto
Divertirles diciendo
m que les sacara una "
2 | Con una que me foto con una = . o
74| 8 q. . L w | aseverativo | indirecto
= | regalaron mis papas| maquinaquele |
N
® regalaron sus
padres
- pedirle a Enedina |~
75 8 Sino, noloves |que se agache para| ~ directivo indirecto
© ver algo &
: informarle a Don
La Enedinay el .
Amalio sobre lo que| +
U | Paco... que andan . = o -
76| 8 hacen Enedinay |~ | directivo indirecto
& buscando setas v
Paco para que vaya| @

detras del sofa

a descubrirlo
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g 3
o . ) , =. ) Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=2 = indirecto
o o
. expresar sus
iYo no queria, don .p. P
pY ., | sentimientos sobre | = . -
77| 8 |Jorge! Me han traido © | expresivo |indirecto
& lo que ha pasado | n
a la fuerza al
en casa
Benditos sean los
o santos sefiores que | rezar una oracion
S | acogieron en esta | para que Jorgelo |~
78 5 casa decente a un deje pasar sin o directivo indirecto
3 pobre ciego acusarlo osin | R
© |indefenso. Que Diés pegarlo
se lo pague
No va a llorar por | invitar a Viridiana
o eso. Si ha perdido |que no llore, que no| ~
79| O, un hombre otro se asustey que |~ directivo indirecto
o P
encontrara que la sucumba a su 3
consuele deseo sexual
tranquilizar a
— | No le vaa pasar s
© .. .| Viridiana, con esta | +
o | nada, sefiorita, aqui | ., . N o L
80| @ ironia le pide que |~ directivo indirecto
o | todos somos gente : =
Q . deje de pelear con | »n
o de bien
ellos
confesarle a Jorge
gue esta esperando
D . que termine el Cojo| =
o |A ver si este acabay . . ) . .
81 @ . , la violacion de N | aseverativo | directo
D me la deja a mi o fe)
2 Viridiana para N(
dejarla después a
é
. decirle que sile |+ L
&'| Sime ayudas te d y Ry [compromisorio| .
82| g hago rico ayuda le hararicoa| N directo
® Lacerado o
decirle al Cojo que
Qo'_J Pa’ que aprendas a | lo mata porque es | =
83| @ |no meterte conmigo,| un desgraciado, | N | aseverativo |indirecto
Q . . . .
2 desgraciado justificar asi su X

accion
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g 3
S = Directo-
N.| 3| Valorlocutivo valor ilocutivo | 2 tipo .
=3 = indirecto
p o
Nomelovaacreer|. . .
. invitarle a Viridiana
pero la primera vez :
o , .. . .| ajugar al tute con |
& |que la vi me dije: "mi . ) o -
84| 3 . . ellos sugiriendo que| N directivo indirecto
o prima Viridiana i
o . esto es una o
terminara por jugar | . . .,
e invitacién sexual
al tute conmigo

El estudio que hemos realizado sobre los actos de habla de los personajes de

Viridiana es muy significativo y fructifero en cuanto al caracter de cada uno

de ellos, asi como al contexto politico y social de aquella época. Sobre un

total de 84 actos de habla encontrados en los dialogos filmicos, 24 son

aseverativos, 47 directivos, 9 expresivos y 4 compromisorios (figura 1). No se

ha encontrado ningun acto de habla de declarativo. De estos 84 actos de

habla, los 29 son directos y los 55 indirectos (figura 2).

declarativos

compromisorios
50//0

directivos
56%

0%

aseverativos
28%

Figura 1. Tipos de actos de habla
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directos
35%

indirectos _
65%

Figura 2. Clasificacion en directos e indirectos

De los 24 aseverativos, los 18 son directos y los 6 indirectos. De los 18 actos
de habla directos, los 5 pertenecen a Viridiana y los emite principalmente en
la primera parte de la pelicula (figura 3). Esto es bastante revelador de su
caracter, especialmente al principio de la pelicula, cuando se nos presenta
como una mujer muy inocente, una mujer aislada del mundo, que lo Unico
gue desea es retirarse al convento y dedicarse a su fe. Por tanto, emite
principalmente actos directos y solo emite indirectos cuando quiere evitar la
intervencion de su tio en su vida. Ademas, Peldn, que se presenta solo al
principio de la segunda parte, produce dos actos aseverativos directos, muy
cruciales para su futuro en la finca, puesto que es el unico espiritu libre del
grupo de los mendigos y no tiene miedo de expresar sus ideas, asi como las
tiene en mente. Jorge, cuando llega a la mansion y al hablar con Viridiana
produce 3 aseverativos directos con los cuales expresa sus valores en la
vida, su espiritu practico y libertario y su deseo de independencia de
cualquier autoridad. Ademas, Ramona emite un aseverativo directo para
informarle a Viridiana sobre el deseo de su tio de casarse con ella, lo cual

provoca muchas reacciones y hace que la trama evolucione rapidamente. Los
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mendigos también a través de algunos aseverativos directos, cuando
Viridiana estd ausente, expresan su punto de vista sobre la vida, sus

inquietudes y sus verdades, como ya hemos visto en el capitulo anterior.

directos
67%

indirectos
33%

Figura 3. Clasificacion de los actos de habla de Viridiana

en directos e indirectos

A continuacion, de los 47 directivos, los 6 son directos y los 41 indirectos. Los
4 de los directos los emiten los mendigos, pero solo durante la ausencia de
Viridiana. Son los momentos que pueden expresarse libremente y que tratan
de imponerse a los mas desfavorecidos que ellos, principalmente al
Lacerado. La mayoria de los actos de habla directivos indirectos los emiten
los mendigos (figura 4) y en su gran mayoria lo hacen para aprovecharse de
la bondad de Viridiana. A través de estos se expresa su cinismo, su
hipocresia y su amoralidad, su miedo y su enfado de una manera engafiosa.
Es evidente que al estar en un puesto muy inferior al de su benefactora y al
depender de ella para su sobrevivencia, utilizan cualquier medio para adularla
y para ganar un lugar en su corazén. Sin embargo, se observa que al final de

la pelicula, en la escena de la violacion, el Cojo y el Lacerado siguen
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emitiendo directivos indirectos y a pesar de que ahora lo que pretenden es

abusar sexualmente de Viridiana, no olvidan su postura ironica y cinica.

directos
32%

indirectos "
68%

Figura 4. Clasificacion de los actos de habla de los mendigos

en directos e indirectos

Asimismo, Jorge es un personaje que produce muchos actos de habla
directivos indirectos (figura 5) en su intento de conquistar a Viridiana y de
vencerla. El ultimo directivo indirecto que emite, con el que termina la pelicula

es representativo de la arrogancia de su personalidad.

_directos
38%

indirectos
62%

Figura 5. Clasificacion de los actos de habla de Jorge

en directos e indirectos
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En esta misma linea, es notable que Don Jaime utilice muchos directivos
indirectos (figura 6) con la intencién, por una parte, de manipular los
sentimientos de Viridiana para que la convenza quedarse con él y, por otra,
de incitar a su criada, Ramona, a ayudarlo a atrapar a Viridiana con su plan

malicioso.

directos
22%

indirectos
78%

Figura 6. Clasificacion de los actos de habla de Don Jaime

en directos e indirectos

Llama la atencién que de los 9 actos de habla expresivos los 8 son indirectos
y de esto se desprende el comportamiento fingido de la mayoria de los
personajes en la pelicula y su incapacidad de expresar sus verdaderos
sentimientos. Los mendigos expresan algunos sentimientos, pero siempre se
oculta algo detras de esta expresion, normalmente se oculta el deseo de
parecerse respetuosos ante Viridiana o, en otros casos, una excusa por su
mal comportamiento. Pocas personas expresan sus sentimientos de manera
clara y directa, casi todas las veces utilizan recursos linguisticos apropiados

para otros tipos de actos de habla y esto revela tanto el distanciamiento y el
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alejamiento de sus sentimientos mas profundos, como la eleccion de Buiuel

de mantenerse frio ante las desventuras de los personajes de su pelicula.

Finalmente, los 4 compromisorios son todos directos; el emisor de estos
actos se compromete a realizar algo, pero es sorprendente que en todos los
casos la promesa no se cumpla. Posiblemente porque en estos casos la
promesa es el ultimo medio para convencer a su interlocutor que realice una

accion a su favor.

La separacion de los actos de habla entre directos e indirectos demuestra
que la mayoria de los personajes de la pelicula, excepto Viridiana y Pelon,
intentan expresar opiniones, sentimientos e ideas de una manera indirecta,
porque en el fondo son personas perdidas, desfavorecidas de la vida,
desprotegidas, pero también mentirosas y cinicas. Bufiuel anhela justificar la
caida del mundo utépico que intenta crear Viridiana, un mundo lleno de
ideales superiores cristianas y bondad religiosa y explicar el predominio de un
mundo realista y practico, cuyo objetivo es la adquisicion de la felicidad por
medio de bienes materiales y uno de los medios que utiliza, para conseguirlo,
es el predominio de los actos de habla indirectos a los directos. Es indudable
gue los actos de habla indirectos, como también sus emisores, se
caracterizan por una flexibilidad de expresién, lo que es una caracteristica

fundamental de los positivistas.
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7 Conclusiones

Con este trabajo se intenta presentar una nueva manera de explicar las
categorias pragmaticas y mas especialmente la teoria de los actos de habla,
aplicandola al texto filmico de la pelicula de Buruel. El objeto final es poner
de manifiesto como esta teoria nos ayuda a sumergir con exactitud y rigor
cientifico en la realidad del género cinematografico, un género muy popular y
amado por la mayoria de las personas. El cine como recurso linguistico ha
sido explotado frecuentemente en varios estudios y libros de investigadores,
pero en este caso nuestra finalidad ha sido comprender la realidad de la
lengua en uso a través del valor de la teoria de los actos de habla y de la
ciencia de la pragmatica en su conjunto. Las dificultades que han sido
encontradas durante el proceso de la investigacién y estudio han surgido
principalmente por el universo oscuro y a veces incomprensible del director
de esta pelicula, Luis Bufiuel. Se exigié una investigacion a fondo para poder
descifrar los mensajes ocultos que desea transmitir y razonar los
comportamientos inexplicables de sus héroes. En algunos casos fue dificil
clasificar unos actos de habla concretos en su tipo correspondiente, segun su
acto ilocutivo, ya que este era doble y se debia decidir cual de los dos era el
esencial y cual de los dos reflejaba mejor la intencion del personaje. Bufuel
pertenece a la tradicion de los directores de cine surrealistas y eso complica
el trabajo de un analizador de su obra. Las herramientas que utiliza para
formar el conjunto de sus peliculas se basan, principalmente, en los cddigos
visuales y menos en los codigos sonoros y los didlogos de sus filmes. Pero

es precisamente este el gran desafio que atrae a los investigadores para
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ocuparse de su obra. El cine es un medio en el que se puede ver lo que no se
dice, pero se transmite, y al mismo tiempo, lo que se esconde en lo que se
dice, dado que somos participes en el desarrollo de la trama y por eso se
deduce una serie de informaciones que no son explicitas. La teoria de los
actos de habla, con la contribucion de Searle, es una herramienta valiosa
para estudios como el presente, sin embargo, es verdad que a través de este
tipo de trabajos, se hace obvio que su aplicacién en textos filmicos, llenos de
ambiguedades, metaforas e insinuaciones, es bastante complicada y se
necesitaria dedicar mas tiempo y reflexion a estudios futuros que seguiran
analizando la teoria a partir de textos cinematograficos. De todo esto se
deriva que un estudio pragmatico a base de textos filmicos es un campo

interesante y productivo al que merece la pena dedicarse en el futuro.
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