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Resumen

La traducciéon de la metafora ha provocado una serie de discusiones entre los
traductologos a lo largo de los siglos ya que unos defienden que la metafora es
traducible y otros, en el antipoda, afirman que es intraducible y que la cercania de las
lenguas juega un papel decisivo para su traslado. El objetivo de este trabajo es
proponer una aproximacion traductologica de las metaforas en la novela
autobiografica El juguete rabioso del escritor argentino Roberto Arlt, obra literaria no
traducida al griego hasta hoy en dia. La traduccion sigue las técnicas propuestas por
Hurtado Albir. En concreto, se aplican, entre otras, la generalizacion, la traduccion
literal, y la transposicion, muchas veces combinadas entre si con el fin de que se logre
la mejor traduccion posible. Igualmente, se estudia si una metafora a la hora de
reproducirse de la Lengua Fuente (LF) a la Lengua Meta (LM) mantiene su dindmica,
es decir, si se traduce mediante un equivalente, o si la pierde mediante su
reproduccion de una forma explicativa.

Palabras clave: Arlt, metafora, traduccion, técnicas, espafiol, griego.
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Abstract

The translation of metaphors has provoked a series of disputes among traductologists
throughout centuries. There are those who claimed metaphor is translatable whereas,
some of them supported that metaphor is untranslatable and its translation depends on
the proximity of the languages. The aim of this project is to make a traductological
approach of the metaphors in the autobiographical novel El juguete rabioso of the
Argentinian writer Roberto Arlt, which is not translated in Greek until today. For the
translation are used the technics proposed by Hurtado Albir. Namely, the
traductological techniques applied are the generalization, the literal translation, and
the transposition, among others, the majority of times combined between them, in
order to achieve the best possible translation of a metaphor and to examine if its
dynamic can be maintained by means of equivalence or if it is lost when translated

from the source language to the target language by an explicative form.

Key words: Arlt, metaphor, translation, techniques, Spanish, Greek.

S5|Page



Hepiinyn

H petdopoon tov peta@opdv £xel TPOKOAESEL o, GEWPA amd Stopdyes ovipesa
OTOVG UETOPPACEOLOYOVS ava Tovg aidves. Kdmolor woyvpilovion 611 1 petopopd
pumopel vo  petappootel evod, dAlot Pefoardvouov 6Tt avtd dev elvar duvatd,
emonpaivovtag 6t n eyyvTnta petald e YAOosOG TNYNG Kol TG YAMGGS GTOYOL
nailel KaBoploTikd pOAO GTN HETAPPOCT TOVG. XKOTOG AT TNG EPYACiag eival va
yivel U0 UETOQPPOCTIKY] TPOGEYYIOT TOV  UETAPOPOV GTO  OVTOPLOYPOOIKO
pobiotdépnua tov Apyevtivod cuyypapéa Poumépto Apit El juguete rabioso, €pyo
mov dgv €yel petappactel oto eAAnvikd péxpt onuepa. o ) petdeppacn TV
HeTAPOp®V akolovdnOnkav ot texvikéc mov €xovv mpotabel and v Hurtado Albir.
YVYKEKPULEVO, Ol LETAPPOCTIKES TEYVIKES TOV EQPAPUOGTNKOY ival, HETOED AAA®V, M
yevikevon HeTAPPAOT, N KATOAEEN METAPPOCT Kot M petdTaln, otn TAswoyneio
oLVOLOCUEVEG HETOED TOVG MOTE Vo eMTELYDEL 1| KOADTEPN dLVATH UETAPPOAOT TWV
LETAPOPDV OO TNV YADGGH TNYN 01N YA®GGH 6TOX0 Kot va dtatnpnOei i duvopikn

TOVG.

A&Ee1c kKhed1d: ApAt, petapopd, LETAPPAOT|, TEXVIKES, IGTOVIKA, EAANVIKA.
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1. Introduccion

En este trabajo se estudia la traduccion de la metafora, figura retdrica que,
segiin Bobes, “se encuentra en la lengua como uno de los recursos para la creacion y
ampliacion del 1éxico, se codifica a veces en el habla cotidiana como una expresion
habitual, se usa en el discurso literario como un recurso artistico de ambigiliedad, de
ornato, de claridad, de precision” (11). Especificamente, se analizan las metaforas que
expresan estado de animo en la obra de Roberto Arlt E/ juguete rabioso (1926) desde
una perspectiva literaria y traductologica. Es decir, después de una categorizacion
literaria de la metafora, se propone un analisis traductoldgico utilizando las técnicas
propuestas por Hurtado Albir.

El escritor Roberto Arlt es poco traducido en griego. Sus uUnicas obras
traducidas al griego son Los siete locos (Or epta tpeioi) en 2008 y Un viaje terrible
(Eva wpouepo taclior) en 2012 por las ediciones Poég, El traje del fantasma (To
pavtaoua ue o kovarovut) en 2014 por las ediciones KaAhypdopog y Prueba de amor.
La isla desierta (Amooeiln ayorng/To épnuo vpai) en 2017 por las ediciones Z1dépm
Muydin. En cuanto a la primera novela del escritor argentino, E/ juguete rabioso, su
Unica traduccion esta en inglés, titulada Mad toy, por James Womack en 2013.

Para este estudio ha sido elegida esta obra sin antecedentes traductologicos en
griego a fin de examinar la traduccion de la metéfora, una figura que ha provocado
una serie de discusiones entre los traductologos. En la novela El juguete rabioso
existe gran variedad de metaforas a lo largo de los cuatro capitulos.

El presente trabajo consta de cinco (5) capitulos y la bibliografia. Después de
esta introduccidn, en el segundo capitulo se ofrece una presentacion de la vida y la
época de Roberto Arlt. Igualmente se estudia la novela El juguete rabioso. En el

subcapitulo 2.1, se describe el contexto historico-cultural de la época de la creacion
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artistica de Roberto Arlt, es decir las décadas 1920 y 1930, cuando surgieron dos
grupos literarios de vanguardia en Argentina, el grupo de Florida y el grupo Boedo,
mientras que en el subcapitulo 2.2 se hace una aproximacion literaria de la novela E/
Jjuguete rabioso.

En el tercer capitulo, titulado “La metafora”, nos ocupamos de la definicion
del término de la metafora, el cambio de su finalidad desde la antigliedad hasta hoy en
dia y algunos rasgos fundamentales para que una palabra se caracterice metaforica. En
el subcapitulo 3.1 se hace una distincion de las diferentes clasificaciones de metaforas
(lingiiistica, literaria y fosil) y en el subcapitulo 3.2 se presenta un cuadro de las
metaforas de estado de animo que aparecen en la novela El juguete rabioso con la
indicacion del tipo de la metafora literaria. En el subcapitulo 3.3 se presentan otras
figuras literarias con ejemplos tomados de la obra y se examina su relacion con la
metafora.

El cuarto capitulo se intitula “La traduccion de la metafora”. En el subcapitulo
4.1 se presentan los métodos y las técnicas traductologicas de la metafora. Con
respecto al subcapitulo 4.2 se hace una sugerencia traductologica en cuanto a las
metaforas de estado de animo de la novela E/ juguete rabioso. En el capitulo 5 se

presentan las conclusiones de este estudio. En el trabajo se incluye la bibliografia.
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2. Roberto Arlt y El juguete rabioso

Roberto Godofrodo Christophersen Arlt' (1900-1942), una de las mas
destacadas figuras de la literatura hispanoamericana es conocido por su obra narrativa,
teatral, ensayistica y periodistica. Su novela E/ juguete rabioso (1926) es de maxima
importancia, porque “inaugurard definitivamente la literatura urbana con proyeccion
universal, por una parte, y la literatura que muestra la forma de ser y los mitos de una

clase social concreta por otra” (Jitrik 90).

2.1 Contexto histérico-cultural

Roberto Arlt nacié en Buenos Aires en 1900. Era hijo de inmigrantes
europeos, de Karl Arlt y de Ekatherine lostraibitzer. A los 16 anos se fue de la casa
familiar porque no se llevaba bien con su padre. Asi, fue obligado de tener varios
trabajos, como “dependiente de libreria, [y] aprendiz mecanico” entre otros?
(Gnutzmann 15).

Arlt se forma como escritor en un ambiente cultural de controversias fuertes
entre los escritores argentinos. Especificamente, la década de los 20 se caracteriza por
los conflictos atroces entre los dos grupos de intelectuales que predominaban en el
ambito cultural de Argentina: el de Florida y el de Boedo, que fueron decisivos en
cuanto al desarrollo literario del pais (Corbellini 21). El grupo de Florido es conocido
por sus “hondas preocupaciones estéticas y [es] responsable de la introduccion en la
Argentina de las vanguardias europeas” (Corbellini 25)3. Por el contrario, el grupo
Boedo defendia el rol social de la literatura; los escritores que pertenecian a ello

percibian “la literatura como instrumento que comunicase los males que aquejaban a

! Roberto Godofrodo Christophersen Arlt es més conocido como Roberto Artl, nombre y apellido que
se usara en este estudio.

2 Mediante Silvio Astier, el protagonista de El juguete rabioso, Arlt presenta datos biograficos propios.
¥ Para més informaciones sobre el grupo Florida vea a Corbellini, pp. 25-28.
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la sociedad y al hombre de su tiempo” (Corbellini 21-22)*.

Roberto Arlt a principios de 1920 se vinculd con el Boedo, convencido como
¢l mismo confes6 que “la caracteristica de este grupo seria su interés por el
sufrimiento humano, su desprecio por el arte de quincalla, la honradez con que ha
realizado lo que estaba al alcance de su mano [...]” (ctd. en Corbellini 22).

Roberto Arlt se considera uno de los escritores mas prolificos en el mundo
rioplatense. Escribid cuentos, novelas, obras de teatro y ensayos criticos y
periodisticos. En 1918 publicé el cuento “Jehova”, su primera obra literaria, y en 1926
su primera novela El juguete rabioso, obra rica en elementos autobiograficos
(Gnutzmann 16). En 1929 publicé la mas importante de sus novelas Los siete locos, y
en 1931 Los lanzallamas, dos obras centradas en asuntos sociopoliticos argentinos y
globales (Gnutzmann 17). En 1932 sali6 su ultima novela, El amor brujo, cuyos ejes
tematicos principales son la falta de la moralidad y los intereses econdmicos que
caracterizan un matrimonio burgués (Gnutzmann 17).

La obra de Arlt presenta acontecimientos asociados con la situacion historica,
social, politica y econdémica de su época. El trata temas sociales en los que predomina
la marginalidad, la traicion y la desigualdad social. Sus personajes son figuras
representativas de la clase media baja con problemas econémicos, que se encuentran
inmersos en ambientes marginales de Buenos Aires. En casi toda su produccion
literaria, Arlt incorpora un “lenguaje coloquial y palabras de lunfardo portefio”
(Martinez), por ejemplo “che, Enrique” (Arlt 32). El se considera el introductor de la

novela moderna en Argentina.

* Para més informaciones sobre el grupo Boedo vea a Corbellini, pp. 22-25.
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2.2 Aproximacion literaria de la obra

El juguete rabioso®, como hemos mencionado anteriormente, es relevante por
su aportacion al desarrollo de la nueva narrativa hispanoamericana. Es la obra con la
que inicia la novela urbana. Con influencias de Fiodor Dostoievski (Humillados y
ofendidos) y de Pio Baroja (Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre
Paradox) la novela presenta la realidad social de Buenos Aires la primera mitad del
siglo XX (Shaw 23).

El narrador y protagonista, Silvio Astier, es un adolescente que hace todo lo
posible para estudiar y lograr lugar decente en su entorno laboral y social. Lucha
constantemente con las adversidades del mundo que le rodea, sin lograr mejorar su
situacion. Su personalidad se revela a través de sus acciones, sus pensamientos y sus
dialogos con los demas personajes. El involucrado en un grupo de adolescentes
ladrones vive marginado a veces feliz por sus robos “Aun no he olvidado la alegria
que experimentaba al abrir las puertas. Entradbamos violentamente avidos de botin,
recorriamos las habitaciones tasando de rapidas miradas la calidad de lo robable”
(Arlt 14) y otras dominado por el miedo de la policia, “Nos mirdbamos espantados.
Teniamos horror de la “goma”, ese baston que no deja sefial visible en la carne; El
baston de goma con que se castiga el cuerpo de los ladrones en el Departamento de
Policia cuando son tardios en confesar su delito” (Arlt 21) mientras que su familia -la
madre y la hermana- viven en un barrio deteriorado pasando hambre: “Tenés que
trabajar, ;entendés? T no quisiste estudiar. Yo no te puedo mantener. Es necesario
que trabajes.” (Arlt 43) mostrando asi las malas condiciones de su vida. Una madre
sola que ya no puede mantener sus dos hijos estd a tal punto de desesperacion

pidiendo de su hijo que busca un trabajo inmediatamente.

® El titulo original de la novela El juguete rabioso fue La vida puerca. (Shaw 23).
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Sin embargo, la mayoria de los personajes de la novela son inmigrantes o
pertenecen en las capas sociales bajas que enfrentan problemas econdmicos. Asi el
viejo zapatero es andaluz y es presentado como una figura lamentable e infeliz
“cargado de espadas, carisumido y barbudo y por anadidura algo cojo, el pie redondo
como el casco de una mula con el talén vuelto hacia fuera” (Arlt 4). El prestaba libros
de literatura a Silvio por cinco centavos cada uno.

Don Gaetano, propietario de una libreria, en la que Silvio trabajé por un corto
periodo de tiempo después de las presiones de su madre es un inmigrante italiano
también. Tanto él como su esposa, Dofia Maria, que frecuentemente estd del mal
humor, explotan al pobre adolescente, Silvio y al otro empleado de la libreria el viejo
Dio Fetente, quien ha vivido y ha trabajado por muchos afos para Don Gaetano, en
condiciones pésimas “Te voy a dar un peso y medio, y casa y comida, vas a estar
mejor que un principe [...] aqui no hay horario...la hora de mas trabajo es de ocho de
la noche a once” (Arlt 48) y humillantes “Me dieron una campana, un cencerro. Y era
divertido, jvive Dios! , mirar un pelafustin de mi estatura dedicado a tan bajo
menester” (Arlt 73). Tanto el viejo como Silvio durante el tiempo que trabajan en la
libreria viven marginados y representan las capas mas bajas y pertenecen en la clase
mas baja de la sociedad bonaerense.

El cuchitril donde habitaba el anciano famélico [...] era un triangulo absurdo,

empinado junto al techo, con un ventanuco redondo que daba a la calle

Esmeralda y por el cual se veia la lampara de arco voltaico que iluminaba la

calzada. El vidrio de ojo de buey estaba roto, y por alli se colaban rafagas de

viento que hacian bailar la lengua amarilla de una candela sujeta en una

palmatoria al muro. (Arlt 54)

Con este fragmento el escritor subraya el estilo de vida de estos personajes que se
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caracteriza por la falta de minima comodidad y la extrema pobreza a la que estan
sometidos.

El trabajo de Silvio en la libreria es tan agotador e insultante para un
adolescente que se obliga a buscar otros trabajos, hasta que Rebecca Naidath, una
inmigrante judia también, le informa de un puesto de trabajo como mecénico en la
aviacion nacional “Toma-alcanzdndome un diario [...] Se necesitan aprendices para
mecanicos de aviacion” (Arlt 79). A pesar de que el joven esta entusiasmado con la
idea, no tiene éxito ya que le dan de baja porque no necesitan “personas inteligentes
sino brutos para trabajar” (Arlt 94) y desesperado trata de suicidarse “y al extraer del
bolsillo el revolver, subitamente discerni: no en la sien, porque me afearia el rostro
sino en el corazén” (Arlt 109). No obstante, después de varias aventuras se decide
trabajar honestamente y apoyar econdémicamente su familia.

El narrador en primera persona resalta el tema de la marginacion social y la
enajenacion que dominan en la sociedad de la gran ciudad argentina que se extiende a
situaciones parecidas en todas las grandes ciudades de América Latina. Senala el
sufrimiento y las malas condiciones de vida de las capas bajas y de los inmigrantes en
la Argentina a principios del siglo XX con connotaciones autobiograficas, ya que “la
narracion en primera persona sirve como una forma de confesion de los pensamientos
mas intimos” (Pandis Pavlakis et al. 91).

El narrador protagonista, Silvio, cuenta su historia utilizando un lenguaje
“preciso y de cuiio coloquial” (Correa 76). Los personajes, Silvio también, usan un
lenguaje espontaneo del habla argentina con frecuentes errores gramaticales y
sintacticos y el uso de palabras de la lengua italiana, que aluden a la inmigracion
italiana en los distintos periodos de la historia argentina. “Che, Hip6lito dice mama si

querés darme medio kilo de azucar hasta mas tarde” (Arlt 8).
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Concluyendo podemos sefialar que E! juguete rabioso de Roberto Arlt es una
novela con elementos autobiograficos. Se centra en temas recurrentes de la narrativa
argentina como la inmigracion, la pobreza, la marginacion y el desamparo de la
poblacion de las capas bajas de la capital argentina, abriendo los espacios de la novela
urbana latinoamericana y alejandose de la problematica campesina que predominaba
en narrativa de su época, para manifestar y criticar la enajenacion, la incomunicacion

y la indiferencia de la gran urbe latinoamericana.
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3. La metafora

Las metaforas, y las figuras retéricas en general, son formas mediante las
cuales las palabras adquieren expresividad, vivacidad y belleza. La metafora es un
tropo frecuentemente encontrado no solamente en el lenguaje literario sino también en
el habla cotidiana. Durante la Antigiiedad el primero que utilizé el término metafora
fue Aristoteles que la denomina “como aplicacién a una cosa del nombre de otra”
(ctd. en Newmark 139). Es un término que proviene del vocablo griego que en
espafiol significa traslado o traslacion, y que viene a significar que una palabra es
empleada con un sentido que “inicialmente no le corresponde” (Garcia Yebra 98).

Ciceron sostiene que la metafora es una breve forma de simil contraida en una
palabra. Esta palabra se coloca en una posicion que no le pertenece como si fuera su
propio lugar y si es reconocible da placer (ctd. en Samaniego Fernandez 26)°. Asi que
por primera vez se le atribuye un tono estilistico a esta figura retérica.

De esto se deduce que la metafora adquiere un seductor y engafioso uso de la
lengua que anhela a la persuasion. Menos engafioso, sin duda, cuando se trata de
transmitir ideas sencillas pues la imagen y la palabra son de facil identificacion, como
advierte De Man “en un nivel inicial donde las ideas son simples parece que no existe
ningun problema semantico ni cientifico ya que el grupo nominal y la verdadera

7
”". No obstante, “las cosas se

imagen que quiere comunicar el enunciado coinciden
complican cuando vienen sobre el tapete los atributos que se pueden caracterizar

como un conjunto de propiedades o como una esencia, capaz de crear una vision

® «a metaphor is a short form of simile, contracted into one word; this word is put in a position not
belonging to it as if it were its own place, and if it is recognizable, it gives pleasure” (ctd. en
Samaniego Fernandez 26).

" Las traducciones del griego al espaiiol son de la escritora. En griego: Zto eminedo tov anhdv 18edv
Oev QaiveTal Vo, VITAPYOVY CNUAGIOAOYIKA 1) EMGTNHOAOYIKG TPOPANUATA 0pOD 1| OVOUATIKY Kol T
TPOYULATIKT 0VGia TOL €160vg Tov opiletar amd T AN cvumintovv (De Man 22).
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. . (e 58
ilusionaria de un término”

. Asi pues, la metafora “consiste en presentar como
idénticos dos términos diferentes. Se compone de dos elementos: lo metaforico y lo
metaforizado” (Garcia Yebra 98).

La finalidad de la metafora desde la antigiiedad hasta hoy dia ha cambiado. En
la época grecolatina, los griegos la utilizaban para argumentar. Aristoteles, la
caracterizaba como un “desvio del uso normal del lenguaje. Surge a través de la
creacion, del ingenio, de la imaginaciéon. Su rasgo fundamental se basaba en la
semejanza entre elementos que son diferentes” (ctd. en Samaniego Fernandez 25). En
la Edad Media, se le atribuye una calidad religiosa y se considera que el mundo es una
“especie de libro lleno de metaforas creado por Dios para que el hombre las
interprete” (Samaniego Fernandez 49). Durante el Barroco, la figura retorica de la
metafora adquiere un tono estilistico asi que se caracteriza como “ornamento
superfluo” y en el siglo XIX se considera un proceso por el que las palabras crean una
realidad y la afiaden al mundo real a través de la imaginacion (Samaniego Fernandez
50).

En el siglo XX aparecen disciplinas como la semantica y la pragmatica que
dan su propia definicion de la metafora. Asi pues, la semantica “justifica la creacion
de la metafora y su interpretacion por la coincidencia entre uno o mas semas comunes
entre el término metaférico y el sustituido” (Samaniego Fernandez 50). Un ejemplo
ilustre es “dientes de perlas” que para describir la hermosura de una dama se usara el
término fisico “perlas” para referirse al brillo que tienen sus dientes mientras que para
la pragmatica se debe tener en cuenta a la hora de analizarla que existen actos de
habla indirectos en los que el emisor comunica su mensaje, pero las palabras que

utiliza no tienen ese significado concreto (Samaniego Fernandez 58).

8 En griego: Ta mpdypota Ovieg TeputAékovial TEpIGeOTEPO HOMG TEPUGOVIE omd TG amhEG 18EEC OTIg
vrootdoels. Eivar Suvatov va BempnBolv kdto and §00 TpoonTikés: £ite MG GUVOAO O10THTOV EiTE MG
ovcia mov vootnpilel mg Bepédio avtég Tic WO TEG (De Man 26).
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Para que una palabra se caracterice como metdfora debe cumplir una serie de

requisitos:

1) Que el contexto indique claramente que se esta hablando de un elemento A

2) Que las palabras supuestamente metaforicas tengan un campo semantico-
descriptivo literal, denominado F

3) Que dichas palabras W se caractericen por ser usadas de tal modo que al
menos parte de su funcidon parezca referirse a ciertos aspectos de A

4) Que los aspectos de A sugeridos por W no muestren los rasgos de F

5) Que el enunciado no se interprete como falso o sin sentido, sino como una
contradiccion semantica a los rasgos de A. (Samaniego Fernandez 29)

Asi pues, en una situacion donde debe determinarse claramente que nos
referimos a un elemento A, el cual ademas cuenta con un significado semantico-
descriptivo literal, a lo que denominamos F utilizamos unas palabras W que si bien
sugieren aspectos de A no muestran en ningln caso los rasgos de F pero siempre ha de

mantener condiciones de verdad.
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3.1 Clasificacion de las metaforas

A continuacion, se intenta una breve presentacion diacronica de las diversas
clasificaciones de la metafora segin varios estudiosos. Empezando de la rama de
lingiistica:

Le Guern en su libro Metdfora y Metonimia ha dividido la metafora segin la
categoria gramatical en la que se aplica:

1) metafora-verbo (22)

il) metafora-adjetivo (22)

iii)metafora-sustantivo. (20)

En la década de los 80, Lakoff, Johnson y Turner han propuesto las siguientes
denominaciones:

a. las espaciales que surgen de la constitucion fisica y son las relacionadas con
arriba-abajo, dentro-fuera, profundo-superficial,

b. las ontologicas que segun los autores el comprender nuestras experiencias en
términos de objetos y sustancias nos permitiria seleccionar y aislar extractos de dicha
experiencia e identificarlos como entidades y sustancias.

C. las estructurales que una actividad o experiencia se estructura en funcion de
otra. (Samaniego-Fernandez 59)

Estas dos clasificaciones tienen que ver con la semantica. No obstante, la
semiotica no siempre ayuda a entender si una palabra tiene sentido literal o
metaforico. Asi aparece otra rama de la lingiiistica, mas reciente en comparacion con
la semantica, la pragmatica, en la que el emisor, el receptor y la situacion adquieren
un papel determinante.

Grice estudia la metafora dentro de las maximas conversacionales, un conjunto

de aceptaciones que orientan nuestra comunicacion oral. Estas cuatro maximas son:
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a) La maxima de calidad “No diga lo que cree falso”

b) La maxima de cantidad “Sea breve”

¢) La maxima de pertinencia “Sea pertinente”

d) La maxima de manera “Sea claro”.

Segun ¢él, la metafora cuando cambia el significado literal de una palabra aparece
como violacidon de dichas maximas y especialmente de la maxima de calidad (ctd. en
Chamizo Dominguez).

Ademas, contamos con otro tipo de metafora, que es la Iéxica o fosil, que
segun Valentin Garcia Yebra, a pesar de que se inici6 como figura literaria, con el uso,
su sentido metaférico desaparecid y se incorpor6 en la lengua tal como es (Garcia
Yebra 98). De ahi que conformen las metaforas mas comprensibles ya que son las mas
convencionales e institucionalizadas, en el sentido que son conocimientos
estereotipados, culturalmente compartidos. Un ejemplo de esta categoria son hojas de
papel y pluma estilogrdfica

Por ultimo, tenemos la metéafora literaria que aparece en la literatura. Segin
Bobes ‘“‘se caracteriza por tres rasgos: es original (reconoce un autor), es ambigua y
polivalente (en el texto) y es casi siempre sorprendente (para el lector), es decir, es un
estilo literario que da formal al estilo del autor, es un recurso artistico que crea
polivalencia, y es recibido como literario por el lector, ya que le da opciones varias de
interpretacion del texto, segin el sentido adecuado a su lectura” (30). Bobes afade
que: “La relacion metaforica introduce una relacion nueva entre dos términos, que
puede ser verificable (metafora objetiva), o puede partir de la vision del sujeto que
formula la nueva relacion (imagen o metafora subjetiva). La metafora objetiva puede
explicarse con mayor o menor eficacia a partir de una sustitucion, de un simil y como

proceso literario abierto, la imagen o metafora subjetiva, solo se explica mediante una
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teoria de la subjetividad como ciencia del inconsciente y de sus asociaciones y
creaciones” (Bobes 31). A esta categoria pertenecen:

A) La metafora pura, en la que solo aparece el término imaginario, debiéndose
deducir el término real

B) La metafora impura en la que aparecen ambos términos, tanto el real como el
irreal (Pandis Pavlakis et al. 172)

Después se ha tratado de categorizar las metdforas semdanticamente en:
metaforas de clima, metaforas del cuerpo, metaforas de la naturaleza, metaforas
temporales, metaforas espaciales, metaforas descriptivas y metaforas de estado de
animo. A continuacidén, nos vamos a centrar en la traduccion de las metaforas de
estado de animo de la novela El juguete rabioso de Roberto Arlt y su género de
acuerdo con la categorizacion literaria. Las metaforas de estado de animo expresan

emociones como el miedo, el amor, la ira, la felicidad, la tristeza o la desesperacion.
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2.2 Las metaforas de estado de animo

En este apartado, se presenta una tabla, donde son reunidas todas las metaforas
de estado de animo y su traduccion, encontradas en la novela El juguete rabioso, unas
sesenta aproximadamente, clasificadas segiin puras e impuras (Pandis Pavlakis 172).
En los casos de fragmentos mas largos las metaforas aparecen en negrita para que esté

mas claro.

“el cojo desfogaba su
tristeza ” (Arlt 5)

“0 caxdtng Eéomaye
™ OAiym Tov”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
cojo como el irreal que es
desfogar la tristeza

“y la conviccion de haber
creado un peligro obediente y
mortal me enajenaba de
alegria” (Arlt 9)

“Kou ) memoifnon
TG elya
dpuovpynoet Evav
EVTPOGAPLOGTO KoL
Bavdoylo kivovvo
pe TAqppopile and
x(lp(’l”

Metafora pura. Solo aparece el
término imaginario
“enajenaba de alegria”

“Nuestras pupilas estaban
limpias de inquietud, osaria
decir que nos nimbaba la
frente un halo de soberbia y

“Ta pdtio pog o
Npepa, Ba toApodoa
VOL T TOG P0G
nepifadre To

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
frente como el irreal “nimbaba
un halo de soberbia y de

de audacia” (Arlt 20) LETOTO £val audacia”

QPOTOGTEPOVO

vrepoyiog Ko

TOAMUNG.”
“un espanto delicioso nos “Evag yAvKOg Metafora impura. Aparece
apretaba el corazon al TPONOG pag £E6QLYYE tanto el término real que es el

pensar con qué 0jos nos
mirarian las nuevas
doncellas” (Arlt 21)

TNV KapoLd o1n
oKEYN LE TL LATIOL
Ba pog avtikplov ta
veapd kopitoro”

corazdn como el irreal que es
un espanto delicioso

“La imagen adunada al
langor de los violines me
penetro con violencia. Era
un llamado de mi otra voz, a
la mirada de su rostro sereno
y dulce. jOh! Cuanto me
habia extasiado de pena su
sonrisa ahora distante, y
desde la mesa, con palabras
de espiritu le hablé de esta
manera mientras gozaba
una amargura mas sabrosa
que una voluptuosidad”
(Arlt 24)

“H eikéva o€
o0vVOEST IE TN
atovia Tov oM@y
gloyOpnoe pe pio
péoa pov. Hrav puo
emikAnomn g GAANG
LoV QWVNG, KOB®OG
koitalo To YAUKO Kot
NPENLO TPOGOTO TNG.
Ay! mdco pe donve
EKOTOTIKO OO AVTN
TO OOULOKPO TAOPOL
YALOYELO TNG, KO
and 1o Tpoméd, e
oL AOYLoL TG WYNAS,
g piinoa pe
TETOLOV TPOTO EVD

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
imagen de los violines como
el irreal “me penetr6 con
violencia”

Metafora pura. Solo aparece el
término imaginario “gozaba
una amargura mas sabrosa que
una voluptuosidad”
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amorapfavo. po
TKPO L0 YAVKIG
Kol a7t6 ndovi”.

“Dejaba de ser el nifio
aventurero; se me envararon
los nervios, mi cuerpo era
una estatura cefiuda
rebalsando de instintos
criminales, una estatura
erguida sobre los miembros
tensos, agazapados en la
comprension del peligro”
(Arlt 34)

“Emova vo gipot 1o
TEPITETELDONG L1,
LoV TOPEADGAV TO,
vELPO, TO AU POV
frav éva Lopopévo
Kopui wov Eeyeimle
0d eyKANPaTIKG
EVOTIKTO, £va KO
oTNWIEVO AV GTA
TeETOUEVOL PLEA,
Copopéva ot
ovvewdntonoinon
TOL KIVoHVOL”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
estatura como el irreal que es
la “cefiuda”

“[...]y crei que mi corazén
se agrietaba, con tanta fuerza
arrojaba la sangre en las
venas.” (Arlt 35)

“Me tOOM dHvOuN
ektoEeVaTOY TO OlipLa
oTIC PAEPES TOV
mioteva TOS 1
KopoLd pov
pomnie”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
corazon como el irreal “se
agrietaba”

“Lo arrastré hasta mi tugurio.
Le castafieteaban los
dientes. Tiritando de miedo,
se dejo caer en una silla y sus
azoradas pupilas
engrandecidas de espanto se
fijaron en la sonrosada
pantalla de la ldmpara” (Arlt
39)

“Tov éovpa puéypt To
@TyKo pov. Tov
XTUTOVGAY TO,
d6vtia. Tpépovtog
amod tov eofo Tov,
COPEGTNKE GE P
KopEKA, KOL TO.
Tpopaypéva paTio
TOV, TTOV ELY{AV
dwaotolrel 0mwd ToOv
Tpop0
TaPOTNPOVCAV TO
podvo apmalovp .

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los dientes como el irreal “le
castafieteaban”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las pupilas como el irreal que
son las azoradas

“[...] y alin sonreia,
ilimitadamente anchurosa el
alma en el inesperado
prodigio de su salvacion.”
(Arlt 40)

“Kon akopLo
Yapoyerovoe 0
Evpike, yuo 10
anmpocdoknTo BadpLa
mg compiag ™mg
YOYNG TOL PAPILE
ThoTd .

Metafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario que es el alma que
sonrie.

“Dejé de verlos a Lucio y a
Enrique y una agria tiniebla
de miseria se ensefioreo6 de
mis dias” (Arlt 43)

“Enayo va PAETo
tov Ao¥o10 Kol ToV
Evpike kou éva
TIKPO 6KOTAOL
dvotuyiog
KOTEKTNGE TIG
pépeg pov”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
tiniebla como el irreal que es
de miseria

“Ahora, mirandola,
observando su cuerpo
mezquino se me llen6 el
corazon de pena” (Arlt 46)

“Topa, KoOrTOVTOG
KoL TOPOTNPOVTAG
10 Milepo copo ™G,
1N KOPOLQ pov
vémoe a6 tévo”’

Metéfora impura. Aparece
tanto el término real que es el
corazon como el irreal que es
se me lleno6 de corazon de
pena

“un calor de sollozo le secaba
la boca” (Arlt 46)

“To otopa g
GTEYVOGE OO TO

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
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évtovo kAo’

boca como el irreal que es le
secaba

“y otra vez la pena honda nos
sell6 los labios.” (Arlt 46)

“Kou yor o okopLoL
@opd M Pabid OAIy”
LG GOPAYLoE TOL
xein”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los labios como el irreal que
es la pena honda

“De pronto me conturbd un
sollozo sofocado. Era el viejo
que lloraba, que lloraba de
pena y de hambre” (Arlt 56)

o=

Eapvikd pe tapose
évag mviyTog
Avypéc. Hrav o
Y€pOG TTOL EKAayE,
oV £KAatye amd TV
A0 Ko oo v
neiva”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
sollozo como el irreal que es
sofocado

“Yo me he estado horas
continuas persiguiendo con
los ojos la forma de una
doncella que durante el dia
me dejo en los huesos la
ansiedad del amor” (Arlt
56)

“ITévo cvvéyela
TOV €0VTO LoV VOl
WOy VEL [E TOL LATLOL
™ HOPPT pag
KOTEAOG TTOV KOTA TN
dubpketa Tng NUépag
apnoe oto Koppui
1OV TO oNudol Tov
épota”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los huesos como el irreal que
es la ansiedad del amor

“El odio que fermentaba en el
pecho de la mujer, terminaba
por estallar” (Arlt 57)

“To picog mov
éBpale oto otMbog
™G yuvaikog,
KkatéAnée va ekpayel

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
odio como el irreal que es
estallar

“Con desesperacion que le
hinchaba la garganta, ella le
arrojo estas palabras
pesadas, salitrosas” (Arlt 58)

Me v aneAmicio
OV TNV EMVIYE,
gkeivn Tov gime
avtéc T fapréc,
mkpéc AEEeLS”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las palabras como el irreal que
es arrojo

“los ojos saltandole de las

“Tov Bynkav ta

Metafora impura. Aparece

orbitas” (Arlt 59) patio EEm”. tanto el término real que son
los ojos como el irreal
“saltandole de las orbitas”
“Por los cristales de la “Meydin Metafora impura. Aparece
mampara penetraba gran nAoedveia tanto el término real que es la
claridad solar y un subito damepvovoe amod To voz como el irreal que es
recuerdo de miseria me YOAAvO amarga

entristecid de tal forma que
vacilé en responderle, pero
con voz amarga lo hice.”
(Arlt 63)

Sy OPIOTIKO KO [Lie.
Eapvikn avapvnon
dvotuyiag e
GTEVOYMDPNOCE LUE
11010 TPOTO OV
diotaca va tov
AmOVTINCO ORMG pe
Papra kapora to
ékava”.

“Me senti laminado de
angustia” (Arlt 64)

“Mapudpmnca omd
v oyovia”.

Metafora pura. Aparece solo
el término imaginario. Me
senti laminado

“Con violencia latian mis
venas cuando llamé” (Arlt
65)

“Otav y1Ommoa ™
nopTa 01 PAEPEG Lov
yromovoav pe Bia”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las venas como el irreal que es
el verbo latian
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Ella rechind los dientes con
furor” (Arlt 67)

Avtn étpiée Ta
dovtia g pe Bopd

Metéfora impura. Aparece
tanto el término real que son
los dientes como el irreal que
es con furor

“Todo el corazon se me
empequefiecio de envidia y
congoja” (Arlt 69)

“OAn pov 1 Kopdid
poaledtnke amd v
el kot amd v
Oriyn”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
corazén como el irreal que es
el verbo empequeiiecer

“Una sensacion de asco
empezo a “encorajinar” mi
vida dentro de aquel antro,
rodeado de esa gente que no
vomitaba mas que palabras
de ganancia o ferocidad. Me
contagiaron el odio que a
ellos les crispaba las jetas y
momentos hubo en que
percibi dentro de la caja de
mi craneo una neblina roja
que se movia con lentitud”
(Arlt 72)

“Eva aicOnpua ondiog
apyle va e€opyilet v
Con pov péoa og exetvo
TO KATOYDY10,
TEPLTPLYVPIGUEVO O
eketvov Tov kOGO TOV
ogv Egpvovoe Topa
povo AéEerg kEpoovg N
okinpotTnToc. Mov
HETEOMG OV TO HiGOG TTOL
TOVG TOPUUOPPDVE TO
TPOGMOTO KoL VTPV
OTLYHEG oV €vimBa pHéca
670 Kpavio Hov pio
KOKKIVN OpLiyAn mov
Kwvovtav opyd”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las palabras como el irreal que
es el verbo vomitar

“Tenia la sensacion de que mi
espiritu se estaba
ensuciando, de que la lepra
de esa gente me agrietaba la
piel del espiritu, para
excavar alli sus cavernas
oscuras” (Arlt 72)

“AicBavopovy Tmg
TO IVEVILOL HOV
Bpomie, 6T1n
Aémpa. ekeivov Tov
Koopov éoKile To
déppa g Yoyl
JOV Y10, VO, GKAWEL
EKEL TIC OKOTEWVEG
omnMég Ts”

Metafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario que es el espiritu
que se ensuciaba y que la
lepra se agrietaba la piel del
espiritu

“La desesperacion me
ensanchaba las venas, y
sentia entre mis huesos y mi
piel el crecimiento de una
fuerza antes desconocida a
mis sensorios. Asi
permanecia horas enconado,
en una abstraccion dolorosa”
(Arlt 73)

“H omelmoia
TEVTOGE TIC QAEPES
OV Kot avdpeca
OTO TETGL KU1 6T
KOKoAa, EVim0Ba Ty
avodo pag
dvvaung Emg tote
AYyvVOoTN Y10 TIG
o0 oelg pov. ‘Etot
Yo OPES EEVQL
TOVEUEVOG GE
0dVVNpég
OVELPOTOANGELS”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las venas como el irreal que es
el verbo ensanchar

“Cay6 sobre mi una
oscuridad cuyo tejido se
espesaba lentamente. [...]y
mis 0jos se secaron para el
llanto” (Arlt 74)

“Emdvo pov énece
évol 6KOTAOL TOV
01oiov 0 16T0G
TOKVOVE apyd... Kot
T LATLOL WOV
GTEYVOGOV Y10 TO
Kape’”

Dos (2) metaforas, ambas
impuras. Aparece tanto el
término real que son la
oscuridad y los ojos como el
irreal que es el tejido y el
verbo secar

“[...] indicé mi madre
sonriendo esperanzada...]”
(Arlt 80)

“E&éppooe n unNTépa
LLOV YOLOYEADVTOG
pe ehmidon”

Metéfora impura. Aparece
tanto el término real que es el
gerundio sonriendo como el
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irreal que es esperanzada

“Objeté sumamente tranquilo,
con una serenidad que me

nacia de la poca suerte”
(Arlt 84)

“Alpmvnoa
e&opeTIKd MPENOG,
ME pio NpEpia Tov
yevviétav amé v
Alyn Tom”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
serenidad como el irreal que
es el verbo nacer

“Séptima alegria. Por elogio
de los hombres, he gozado
noches tan estupendas que la
sangre, en una
muchedumbre de alegrias,
me atropellaba el corazén y
yo creia, sobre las espaldas
de mi pueblo de alegrias,
cruzar los caminos de la
tierra” (Arlt 88)

“EBdoun yopd.
Xapn ot eyKOL
TOV avOpOTOV £X®
AmOAAVCEL VOYTEG
1000 QPOVTOCTIKEG
7OV TO Gipo
TOPOKOVVI|OE TN
Kopold pov amo éva
cmPo yopés Ko
TGTEVA, TAVO OTIG
mhdTeg TOVG 6TL
néoyla Tovg
dpopovg TG YNG”.

Dos (2) metaforas ambas
impuras Aparece tanto el
término real que es la sangre y
el corazon como el irreal que
es me atropellaba

“Dejé el plato en tierra, para
agrandar mis cavilaciones
con estas ansiedades” (Arlt
89)

“Axovpmnca 1o
TETO KATA YNG Yo
VO LEYOADO® TIG
OKEYELS OV E
aTEG TIC Oywvieg”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
las cavilaciones como el irreal
que es agrandar

“Me tembld el alma” (Arlt
90)

“Etpepe n yoxn

pov

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
alma como el irreal que es
temblar

“Frente al horizonte recorrido
por navios de nubes, la
conviccion de una muerte
eterna espantaba mi carne”
(Arlt 90)

“Mnpootd otov
opifovta mov tov
diéoyllov Tehdpra.
oOvveQa, 1
BepardtnTo £vég
o1OVIoY BavaTtov
TPOPOKPUTOVGE TO
déppa pov”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
carne como el irreal que es el
verbo espantar

“Calor de fiebre, me subia a
las sienes, oliame sudoroso,
tenia la sensacion de que mi
rostro se habia
entosquecido de pena,
deformado de pena, una
pena hondisima toda
clamorosa” (Arlt 95)

“ TTupetog avéPoatve
GTOVG KPOTAPOLG
pov, pwoplo Wpmra,
a60avopovy Tog
70 TPOGOTO pov,
giye aypréyer oo
T0V TOVO, EiYE
TopopopemOEel amd
T0V TTOVO, $vav Badd
Kpovyoréo woévo ”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
rostro como el irreal que son
los verbos entosquecer y
deformarse

“Rodeaba abstraido, sin
derrotero. Por momentos los
impetus de colera me
envaraban los nervios,
queria gritar, luchar a
golpes con la ciudad
espantosamente sorda [...]
y subitamente todo se
rompia adentro, todo me
pregonaba a las orejas mi

“Topila
apnpNpEVoS, dixog
nopela. Kdamoueg
otiynéc e€dposig
0pYNS pov ]
T6iTOVAY TO VEDPO,
N0era va povaso,
VO TAOKAC® 6TO
&Oho v
TPONOYTIKG KOVOT

Metafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario que son “envararse
los nervios”

Metafora impura Aparece
tanto el término real que es la
ciudad como el irreal que es el
adjetivo sorda
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absoluta inutilidad.” (Arlt 95)

TOAN, Kot EaQViKa
10 TAVTO. £6TAYAV
péca pov, oL
eoOvalov ota auTid
LoV TNV ambdAVTN
aVIKOvVOTNTA Hov”™

Metéafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario “todo se me
rompia adentro”

“Extenuado por la pena y las
cavilaciones me dejé caer en
un lecho.” (Arlt 97)

“E&avtiAnpévog omd
TNV AOTT Kot oo TIG
oKéYELS,
oOPLICTNKO G EVal
Kpepar”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es
extenuado como el irreal que
son por la pena y las
cavilaciones

“Una pena miedosa temblaba
en su voz” (Arlt 101)

“Muo emipofn Avmn
£TpelLe 0N GOV
Tov

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
voz como el irreal que es la
pena miedosa

“En el rostro congestionado
le sonreian los labios... sus
ojos también sonreian con
locura” (Arlt 101)

210
OVOYOKOKKIVIGULEVO
TPOGMONO TOL
xapoysAoboav Ta
xelAn Tov... T0 Pt
ToV gmiong
XopoyeLovoav
TPELG

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los ojos como el irreal que es
sonreian con locura

“Y el sordo choque de un
cuerpo sobre el muro me
arqueo el alma” (Arlt 103)

“Kotn Boupn
oLvTpIPn evog
OOUATOG TAV® GTOV
T0{Y0 pov AVyloE TNV
yoyn...”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
alma como el irreal que es el
verbo arquear

“Se me revienta el corazén”
(Arlt 105)

“Lmdel n Kopdid
2

pov”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
corazdn como el irreal que es
“se me revienta”

“El tiempo transcurria con
lentitud, y mi conciencia
descentrada de extrafieza y
fatiga recogia en el espacio el
silencioso dolor de la
especie.” (Arlt 105)

“O ypévog KvAovoE
apyd Ko
GULVEIONON LoV TTOL
dev GUYKEVTPOVOTOV
amo TV EKTANEN Kot
v Kovpoo
avtilapfovotay Tov
oLyavé wovo Tov
TAOoUOTOG.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
tiempo como el irreal que es
transcurrir con lentitud.

Metafora pura. Solo aparece el
término imaginario que es el
silencioso dolor

“Ya en otras circunstancias la
teatralidad que secunda con
lutos el catafalco de un
suicida, me habia seducido
con su prestigio.” (Arlt 108)

“Koun og GhAeg
TEPMTMOGELS N
BeaTpkdTnTA TOV
CUUTANPOVEL
aévOya To pvipa
evOg QVTOYEP, LE
elye mapacHPEL e TO
yonTpo tg.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
teatralidad como el irreal que
es “me habia seducido con su
prestigio”

“Tenia mojadas las pestafias y
su rostro de rechupadas
mejillas parecia excavado en
un arrugado marmol de
tormento.” (Arlt 110)

To PAE@apo TG
frav Bpeypéva kot
10 TPOCGMOTO LLE TA
povPNYHEVDL
udyovra potale
OKOMGUEVO OE Eva

Metéfora impura. Aparece
tanto el término real que es
“rostro” como el irreal “en un
arrugado marmol de
tormento”
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pappapo eOappévo
o6 To facava

“Me contraia el semblante un
terrible visaje de misericordia
y remordimiento.” (Arlt 110)

“Evag doynpog
HLOPOUCLLOG amd
oiKkto Ko amd ToYn
HOV GNUAIEVE TO
npécwmo .’

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
semblante como el irreal que
es de misericordia y
remordimiento

“Estremecido de alegria
anot¢ el pedido, saludé con
una reverencia al serafico
farmacéutico y me perdi por
las calles” (Arlt 113)

“Tpépovrog amd
xopd, onueioca v
Tapayyeio,
YOLPETNOO [UE pLaL
VIOKALGT) TOV
ayyEAOLLOPPO
(OPLOKOTOLO KOt
¥GON Ko 6TOVG
dpopovg”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
alegria como el irreal que es
estremecido

“Infinita alegria, dionisiaca
alegria inverosimil,
ensanchaba mi espiritu hasta
las celestes esferas” (Arlt
113)

“Amépavtn yapd,
amioTevTn
dovuotak yapd
peydrove ™ Yoy
Hov £mg TNV
ovpavia cpaipa

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
espiritu como el irreal que es
el verbo ensanchar

“Llamas ardientes de
esperanza y de ensueflo
envolvianme el espiritu y de
mi brotaba una inspiracion
tan feliz de ser candida, que
no acertaba a decirla con
palabras.” (Arlt 118)

“TTopwvn Aairamo,
EATIS0GC Ko oveipov
KaTdmve 6To
TIVEDLA. [LOV KOl OO
péca pov Eemmoaye
e EPTVELS TOGO
YAPOVLLEVT] KoL OTTAN
OV OgV KATAPEPVA
VoL TNV T He
AéEerc.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
espiritu como el irreal que son
las “llamas ardientes”

“Caminaba asi, estremecido
de sabrosa violencia.” (Arlt
119)

“Ilepnatodoa étot
TpELOVTAG OO
OTOAQVOTIKY|
Bractvn”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
violencia como el irreal que es
el adjetivo sabrosa

“se evaporaban mis
quimeras|...]” (Arlt 121)

“[...]JEEaTpifovtav ot
yipopés povl...]".

Metafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario que es el verbo
evaporarse

“y toda nuestra pobre vida
llora.” (Arlt 132)

“Eva kKAapo

OLOKANPY M GTOYN
Con pag.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
vida como el irreal que es el
verbo llorar

“lAnte quién me postraré, a
quién hablaré de mis espinos
y de mis zarzas duras, de este
dolor que surgi6 en la tarde
ardiente y que aun es en
mi?”. (Arlt 132)

“Mnpootd c€ Toov
0o tamevobo, 6e
mowov 0o Aiom
Yo To 0yKaOo pov
Yo ovtdv TOoV TOVO
OV TTPOEKVYE TO
KavTtd Bpddv Kot
e&aorovdei va
vrdpyel péca pov;”

Metafora pura. Aparece
solamente el término
imaginario que son los espinos
y las zarzas duras

“Le miré con frialdad” (Arlt
134)

“Tov koitaa pe
YoxpoOTNTOL

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
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verbo mirar como el irreal que
es con frialdad

“Me incorporé bruscamente
en la silla, fingiendo estar
poseido por el entusiasmo.”
(Arlt 136)

“ Avakadioa
amOTOO OTNV
KopEKAa,
TPOGTOLOVUEVOS TTMG
elya Kuptevtel and
evBovcloopd”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
verbo fingir como el irreal que
es el entusiasmo

“Del cielo celeste descendia
una alegria que se filtraba en
tristeza dentro de mi alma
culpable” (Arlt 139)

“Amo tov yoralo
ovpavd EmePTe [
xapd Tov
NETUTPETOTAV OE
AT péca oty
évoym yoym pov” .

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
alegria como el irreal que es el
verbo filtrarse

“De pronto una idea sutil se
bifurcé en mi espiritu, yo la
senti avanzar en la entrafia
calida” (Arlt 140)

“Eapvikd po
avenoicnn oxéyn
pov £6Kiog TNV
yoym, Y0 TV
ac0avinka va
npoywpd {eotn ot
€0YLYA pov. ”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
espiritu como el irreal que es
el verbo bifurcar

“Entonces un gran desprecio
me envaro el espiritu” (Arlt
141)

“Tote o peydn

TEPPPOVNON LLOV
napéivce v yoxn”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es el
alma como el irreal que es el
verbo envararse

“Una vez solo, varios temores
se levantaron en mi
entendimiento” (Arlt 141)

“Orav épewa
poévog , ddpopot
QoPot
ERPAVICTNKAV OTIC
OKEWYELG LOV.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los temores como el irreal que
es el verbo “levantarse”

“Toda la vida llevaré una
pena.” (Arlt 143)

“Mua {on Oa
KovPaAdm Eva
movo.”

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que es la
pena como el irreal que es el
verbo llevar

“La angustia abrira a mis 0jos
grandes horizontes
espirituales” (Arlt 143)

“H ayovia 6o
avoi&el oto pdtio
LLOV TEPACTIONS
TVELHOTIKOVG
opifovteg”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término real que son
los ojos como el irreal que es
abrird grandes horizontes
espirituales

“De un rosal invisible llego
tal rafaga de perfume, que
embriagado vacilé sobre mis
rodillas” (Arlt 144)

““HpBe tétoto kdpa
apOUATOS amd Lo
KpuppLEV
TPLOVTAPLAALL TTOV
pe péduse Kot pov
KOéTNKaV TO
yévara”.

Metafora impura. Aparece
tanto el término que son las
rodillas como el irreal que es
el verbo vacilar
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3.3 La relacion de la metafora con otras figuras retoricas

En este apartado, se va a enfocar en la presentacion y el analisis de las figuras
literarias que se han encontrado en la obra El juguete rabioso, ya que al estudiar las
metaforas es imprescindible examinar otros procedimientos retdricos. Los tropos mas
usados son: la metafora, el simil, la hipérbole, la metonimia, la sinécdoque, la
personificacion, la anafora, la alegoria, el hipérbaton, la onomatopeya, la sinestesia, el
oximoron, la elipsis, el asindeton y el polisindeton. A continuacion, estan presentadas
en orden alfabético algunas figuras retéricas que se relacionan con la metéfora:

La alegoria, “es una sucesion de analogias que surgen a través de metaforas
sucesivas con las mismas connotaciones semanticas” (Pandis Pavlakis et al. 175), por
ejemplo “Bafarse en esta atmdsfera de chirigota y groseria” (Arlt 126). Al utilizar el
término ‘bafiarse en la atmosfera’ el escritor indica que en este lugar no hay nada mas
que vulgaridad y broma.

La anafora “se repite una o varias palabras” (Pandis Pavlakis et al. 167), por
ejemplo, en el capitulo 4, el protagonista dice “Toda la vida llevaré una pena, todos
los dias llevaré una pena” (Arlt 143). Aqui se repite “llevaré una pena” para mostrar la
culpa que siente el protagonista al ser complice de un robo.

La antitesis es ‘el enfrentamiento de contenidos opuestos, pero no
contradictorios, por medio de oraciones o de palabras que son antonimos” (Pandis
Pavlakis et al. 176). Ejemplo de esta figura retdrica es el siguiente: “En una llanura de
asfalto, manchas de aceite violeta brillaban tristemente bajo un cielo de buriel” (Arlt
97). La antitesis se radica en el hecho que el verbo brillar que es algo positivo, no
puede ser triste, lo que algo negativo.

El epiteto es un “adjetivo que se afiade a un sustantivo” (Pandis Pavlakis et al.

180): “sonrisa infantil” (Arlt 69). El adjetivo “infantil” se afiade al sustantivo
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“sonrisa” para describir que el rostro del Dio Fetente se ilumind mediante este gesto
inocente.

El eufemismo es “la sustitucion de una o mas palabras inoportunas,
malsonantes, desagradables u ofensivas por otras que no lo son” (Pandis Pavlakis et
al. 180). “Guardate de los sefialados de Dios” (Arlt 4) se refiere a las personas con
discapacidades.

El hipérbaton, es “cualquier variacion del orden sintactico normal, mediante
la colocacién de una o mds palabras entre otras que no deberian estar separadas”
(Pandis Pavlakis et al. 170). Un ejemplo claro es “respondié con voz cavernosa Don
Gaetano” (Arlt 58) en vez de “Don Gaetano respondi6é con voz cavernosa”. Como se
ve, hay un cambio en el orden sintactico en vez de poner el sujeto al principio de la
oracion, se ha puesto al final.

La hipérbole “exagera la realidad para dar énfasis por exceso o por defecto”
(Pandis Pavlakis et al. 177). Uno ejemplo de esta figura retorica es “eran las siete de
la tarde y la calle Lavalle estaba en su mas babildnico resplandor” (Arlt 67). Se trata
de una hipérbole para mostrar el brillo del lugar, ya que Babilonia era una antigua
ciudad conocida por su brillo.

La metonimia “se sustituye una palabra por otra, entre las que hay una
relacion de contigiiidad semantica” (Pandis Pavlakis et al. 173). Un ejemplo claro es
el siguiente: “cuando sali de la jaula de hierro, me encontré en un corredor oscuro del
cielo bajo raso” (Arlt 70). La palabra “cielo” esta sustituyendo a la palabra “techo”.
Entre ambas hay una relacién semantica ya que el edificio tiene techo.

El oximoron “relaciona sintactica y semanticamente dos palabras opuestas en
el marco de una oracion simple” (Pandis Pavlakis et al. 176). Un ejemplo ilustre es

“claridad mortecina” (Arlt 70). El oximoron radica en el hecho de que la palabra
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claridad, que significa ‘luz, iluminacién’, se contrapone a la idea de ‘sin vida,
apagado’ que contiene el adjetivo ‘mortecina’, pero uno complementa al otro.

La prolepsis es “una anticipacion de lo que ocurrira” (Pandis Pavlakis et al.
178) “En el camino, el sol del invierno tefia de una lugubre rojidez el tronco de los
eucaliptus (Arlt 94)”. En este caso, la palabra ligumbre es una anticipacion del
intento del suicidio del protagonista.

La perifrasis o circunloquio “expresa de manera indirecta y mediante un
rodeo lo que podria decirse con una sola palabra” (Pandis Pavlakis et al. 78). “Era
cargado de espaldas” (Arlt 4) en vez de decirse que era cheposo.

La personificacion o prosopopeya es la atribucion de cualidades humanas a
seres u objetos que no pueden tenerlas (Pandis Pavlakis et al. 180). Un ejemplo es
“Mis ojos bebian avidamente la serenidad infinita, extatica en el espacio celeste” (Arlt
118). El verbo beber, es una cualidad humana ya que los ojos no pueden hacer otra
actividad mas que ver. De ahi que se trate de una personificacion.

El polisindeton “repite la conjuncion coordinante entre los miembros de una
serie enumerativa” (Pandis Pavlakis et al. 169). En el texto se ha localizado el
siguiente caso ‘“Por fuera, con sus armoniosas lineas de metopas que realzan la
suntuosidad de las cornisas complicadas y soberbias y con sus ventanales anchurosos
protegidos de cristales ondulados hacen sofiar a los pobres diablos en verosimiles
refinamientos de lujo y poderio” (Arlt 70).

En cuanto al simil o comparacion “establece una relacion de semejanza entre
un término real y uno imaginario mediante el uso del nexo comparativo como u otro”
(Pandis Pavlakis et al. 177) “el local era mas largo y tenebroso que el Antro de

Trofonio” (Arlt 46) aqui se compara la biblioteca con el ordculo de Trofonio.
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Por ultimo, la sinestesia es “la unién de sensaciones ¢ imagenes procedentes
de distintos campos sensoriales” (Pandis Pavlakis et al. 172) “secreto salado” (Arlt

142), un secreto que es un término abstracto no puede tener sabor.
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4. La traduccion de la metafora

La traduccion es una actividad que tiene una finalidad comunicativa y
contribuye al acercamiento de dos culturas diferentes. Eso se puede conseguir
mediante la oportunidad que ofrece a los lectores de conocer obras literarias escritas
en una lengua que desconocen. Ademads, puede tener una finalidad didactica dado el
hecho de que la utilizan los estudiantes para aprender y enriquecer sus conocimientos
tanto léxicos como culturales durante el proceso del aprendizaje de la lengua
extranjera.

En cuanto a la traduccion de las obras literarias, Hurtado Albir afirma “En los
textos literarios se da un predominio de las caracteristicas lingliistico-formales (que
produce la sobrecarga estética), existe una desviacion respecto al lenguaje general y
son creadores de ficcion. Ademas, los textos literarios se caracterizan porque pueden
tener diversidad de tipos textuales, de campos, de tonos, de modos y de estilos [...]
otra caracteristica fundamental es el hecho de que los textos literarios suelen estar
anclados en la cultura y en la tradicion literaria de la cultura de partida, presentado,
pues, multiples referencias culturales” (63) Asi que el traductor de literatura debe
conocer el contexto literario y cultural de la lengua. Incluso, debe tener buenas
habilidades de escritura y de imaginacién con el fin de que se logre el resultado
deseado posible.

La traduccion de la metafora literaria es una tarea dificil y compleja “debido a
factores tanto lingiiisticos como pragmaticos” (Saad 176). Ademas, hay que tener en
cuenta que la proximidad de las lenguas tiene un papel decisivo para el traslado. “De
este modo, podriamos afirmar que las lenguas son anisomorficas en lo relativo a las

metaforas, de la misma forma que lo son en lo que concierne a la fonologia y la
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sintaxis; a fin de cuentas, el uso figurado de un término es casi siempre especifico de

una cultura y de una lengua particular” (Torre 143).

4.1 Métodos y técnicas

Los puntos de vista sobre si la traduccion de la metafora es posible difieren.
Los especialistas Van Besien y Pelsmaekers han hablado acerca de dos corrientes:

La primera es la tradicional, también llamada “The Traditional Approach”.
En este grupo las conclusiones acerca de la traducibilidad de la metafora difieren. Por
un lado, Kloepfer (1967) y Reiss (1971) afirmaban que la metafora solo puede
traducirse palabra por palabra. En el lado opuesto tenemos a Nida (1964), Dagut
(1976 y 1987) y Newmark (1988) que “atribuyen la dificultad inherente de la
metafora a peculiaridades culturales. No se muestran muy partidarios de la traduccion
literal y admiten que en muchas ocasiones no hay mas remedio que acudir al simil”
(Samaniego Fernandez 68).

La segunda corriente es la descriptiva, también llamada “The Descriptive
Approach” a la que pertenecen Van Den Broeck (1981) y Toury (1981) donde se da
énfasis al contexto (Samaniego Fernandez).

Muchos son los autores que se han destacado por haber hecho una
investigacion acerca de la traducibilidad de la metéfora, por lo que en este trabajo nos
referiremos tan solo a algunos de ellos presentandolos en orden cronologico:

A. Van den Broeck (1981), sugiere una triple division de la figura metaforica:

a) Agquellas metaforas que han perdido su excepcionalidad y se han
visto lexicalizadas hasta formar parte del “inventario semantico de

una lengua” (idiomatismos, colocaciones)
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b) las tradicionales o0 convencionales que han quedado
institucionalizadas en el sentido de que se las asocia con una
determinada corriente literaria: pertenecerian exclusivamente al
terreno literario y no pueden expandirse mas alla del periodo y
generacion a los que pertenecen

c) las privadas que surgen de la creatividad de los poetas. (ctd. en
Samaniego Fernandez 92)

En cuanto a la traduccion de las metaforas, Van den Broeck aconseja tres
modos:

1) La traduccion “sensu stricto” en la que se transfieren tanto el tenor como el
vehiculo. Segun el vehiculo sea traducible o no, podriamos encontrarnos con dos
situaciones:

a) la traduccion idiomatica, si los vehiculos en ambas lenguas se corresponden,
b) la anomalia o innovacion semdntica, cuando los vehiculos difieren.

2) La sustitucion, cuando el vehiculo de la Lengua Original se ve reemplazado
por otro diferente de la Lengua Materna, compartiendo sin embargo el tenor ambas
versiones.

3) La paréafrasis, en el caso de que en la Lengua Materna aparece una expresion
no metaforica que explica la metafora original” (ctd. en Samaniego Fernandez 93).

Segun ¢l, la traduccion de una metafora puede surgir cuando: “1) los idiomas
respectivos tengan puntos de coincidencia, al menos en los niveles mas elementales y
haya contacto entre ellos, 2) la evolucion cultural de dichas lenguas siga lineas més o
menos paralelas y 3) la traduccién abarque solo informacion univoca y no compleja”

(ctd. en Samaniego Fernandez 94)
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Respecto a las limitaciones contextuales, el traductor tiene que escoger entre
dos opciones y su eleccion dependera del tipo de texto que ha de traducir: 1) “La
domesticacion de la metafora, sometiéndola a las normas polisistémicas de la Lengua
Meta y 2) la traduccion sensu stricto o retentiva, que resaltaria lo “exdtico”, lo propio
de la Lengua Origen” (Samaniego Fernandez 95)

B. Peter Newmark (1992) distingue las metaforas en sencillas (monoverbales)
y prolongadas (colocaciones, modismos, oraciones, proverbios, alegorias) (147).
Subraya la importancia de captar el sentido o la imagen que quiere presentar la figura
retérica. Segun ¢€l, el traductor debe ser capaz de reconocer si es positiva o negativa y
denotativa o connotativa. Para Newmark la metafora tiene basicamente un doble
objetivo. Uno referencial que “consiste en describir un proceso o estado mental,
concepto, persona, objeto, cualidad o accion de forma mas global y concisa y otro
pragmatico para estimular los sentidos. El primero es cognitivo y el segundo estético
[...] Es probable que el objetivo referencial predomine en los libros del texto y que el
estético reforzado a veces por el efecto sonoro, lo haga en un anuncio, en el
periodismo popular, en una obra cuya finalidad sea el arte por el arte, en una cancion
popular” (147). Por lo tanto, se hace referencia a los términos “sentido” que se trata
de una traduccion literal de la metafora mientras que la “imagen” es traducir una
metafora a partir del momento que no se puede traducir literalmente. La terminologia
que propone en cuanto a las metaforas es la siguiente:

La imagen es la representacion por la metafora; puede ser universal, cultural,
individual. EI objeto es aquello que es descripto o calificado por la metafora. El
sentido es el significado literal. La metafora es el texto usado en sentido figurado
que puede ser monoverbal o constar de varias palabras. La metonimia es la imagen

univerbal que sustituye al objeto y el simbolo que es un tipo de metonimia cultural en
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la que un objeto material representa un concepto (Newmark 149).
Newmark resalta seis tipos de metaforas:
1. “las muertas”, que son las mas faciles de traducir: “Por lo general, su
traduccion no encierra ninguna dificultad” (150),

99 ¢

2. las “topicas o desgastadas” “son metaforas que se usan como sustituto de una
idea clara” (152). En cuanto a su traduccion sostiene que el traductor debe tener en
cuenta los criterios textuales. “Sin embargo un traductor deberia dejar a un lado los
topicos —tanto colocaciones como metaforas- cuando traduce un texto anoénimo, esto
es, un texto informativo, donde solo los hechos o las teorias son sagrados o si se pone
de acuerdo con el autor cuando traduce carteles o letreros publicos, prospectos,
propaganda o publicidad [...] En estos casos siempre existe la posibilidad de pasar
solo el sentido de la metafora gastada o de reemplazarla por otra menos gastada”
(152).

3. las “estereotipadas” o la “metafora estandar”, “es una metafora que, en un
contexto informal, sirve de modo eficaz y conciso para dar razén de una situacion
fisica y/o mental tanto referencial como pragmaticamente y no estd desgastada por el
uso excesivo” (152). En otras palabras, se trata de metaforas tradicionales que ya se
han introducido en el acervo cultural. En cuanto a su traducciéon, Newmark sugiere
seis procedimientos:

e “reproducir la misma imagen en la Lengua Terminal”,

e sustituir la imagen de la Lengua Original por otra imagen de la Lengua
Terminal,

e “reducir las metaforas unica y exclusivamente al sentido o al lenguaje literal
con lo cual los componentes semanticos no solo se perderan o afiadirdn, sino que el

impacto emotivo o pragmatico quedard mermado o desaparecerd”,
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e traducir las estereotipadas manteniendo la metafora o convirtiéndola en simil y
anadiéndole el sentido,

e omitir las metaforas en la Lengua Terminal,

e la traduccién del sentido de una seccion de texto por medio de una metéfora
estereotipada (153-156).

4. La “metafora adaptada” se deberia traducir por otra metafora adaptada
equivalente” (157).

5. Las “metaforas recientes” se trata de neologismos metaforicos. “Puede
tratarse de una nueva metafora que designe una de las numerosas y prototipicas
cualidades que constantemente se estan renovando a si mismas en el lenguaje. Las
metaforas que designen objetos o procesos nuevos se deben tratar con una referencia
particular a la exportabilidad del referente y al nivel lingiiistico de la metafora” (157)
y

6. Las “metaforas originales”, es decir, las creadas por un autor, de las que se
va a hacer un andlisis mas detallado en el subcapitulo 3.2 donde han sido reunidas

todas las metaforas originales encontradas en la novela El juguete rabioso.

C. Rabadan (1991), por su parte, distingue tres tipos de metaforas:

a) las novedosas: “Denominamos asi a aquellas metaforas que presentan el
grado maximo de violacion de las reglas lingiiisticas y literarias del polisistema
sincronico” (ctd. en Samaniego Fernandez 113). A la hora de reproducir una
referencia cultural a la Lengua Terminal, los traductores destacan su imposibilidad al
utilizar el modo literal por lo tanto se deben crear equivalentes.

b) las tradicionales, son aquellas metaforas que se han incorporado al sistema

de la lengua y su equivalencia depende de la cercania entre ambos idiomas.
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c) Las lexicalizadas son “aquellas metaforas que el hablante ha dejado de
percibir como tales y que han pasado a formar parte del sistema lingiiistico y cultural”
(ctd. en Samaniego Fernandez 115). Este tipo de metafora suele resolverse
seleccionando el equivalente mas cercano segun el diccionario bilingiie.

A continuacidon, se van a presentar las técnicas de traducciéon que estan
estrechamente relacionadas con el destinatario y la finalidad segtn la clasificacion y
terminologia de Hurtado Albir. Se ilustraran las técnicas de traduccion presentadas en
el libro Traduccion y Traductologia: Introduccion a la traductologia literaria.

e La adaptacion: Se reemplaza un elemento cultural por otro propio de la cultura
receptora

e Laampliacion: Se afiaden elementos lingiiisticos

e La amplificacion: Se introducen precisiones no formuladas en el texto
original; informaciones, parafrasis explicativas, notas de traductor etc.

e El calco: Se traduce literalmente una palabra o sintagma extranjero

e La compensacion: Se introduce en otro lugar del texto traducido un elemento
de informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en
que aparece en el texto original

e La comprension lingiiistica: Se sintetizan elementos lingiiisticos

e La descripcion: Se reemplaza un término o expresion por la descripcion de su
forma y/o funcion

e La elision: No se formulan elementos de informacion presentes en el texto
original

e El equivalente acufiado: Se utiliza un término o expresion reconocida como
equivalente en la Lengua Meta

e La generalizacion: Se utiliza un término mas general o neutro
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e La modulacion: Se efectia un cambio de punto de vista, de enfoque o de
categoria de pensamiento en relacion con la formulacion del texto original

e La particularizacion: Se utiliza un término mas preciso o concreto

El préstamo: Se integra una palabra o expresion de otra lengua tal cual

La sustitucion: Se cambian elementos lingiiisticos por paralingiiisticos

La traduccion literal: Se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion

La transposicion: Se cambia la categoria gramatical

La variacion: Se cambian elementos lingiiisticos o paralingiiisticos que afectan
a aspectos de la variacion lingiiistica: cambios de tono textual, estilo, dialecto social,

geografico (Hurtado Albir 269-70).
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4.2 Traduccion de las metaforas de estado de animo de la novela El juguete
rabioso

En el presente subcapitulo, han sido reunidas y presentadas todas las metaforas
que se han encontrado a lo largo de los cuatro capitulos de la novela El juguete
rabioso. Siguiendo la clasificacion de Peter Newmark, entendemos que la mayoria de
estas se incluye en el tipo de metaforas originales, es decir, creadas por el mismo
autor. Por esta razén, son metaforas que se deben traducir literalmente porque
“encierran el alma del mensaje de un escritor importante, su personalidad, su manera
de entender la vida, y consiguientemente se deben reproducir con toda pureza, aunque
tengan algin elemento mas o menos cultural; b) constituyen una fuente de riqueza
para la L.T [...]. Sin embargo, si una metafora original por otra parte cultural, les
parece algo oscura y no muy importante, pueden reemplazarla por otra a veces por
una metafora descriptiva o pasar unicamente su sentido” (158). Aqui se hace
necesario mencionar la distincion del término traduccion literal que ha sido
presentada por Peter Newmark y Hurtado Albir.

De hecho, por traduccion literal, Newmark afirma que “las construcciones
gramaticales de la L.O se transforman en sus equivalentes mas cercanos en la L.T,
pero de nuevo las palabras Iéxicas se traducen una por una por su significado fuera de
contexto” (70); mientras que para Hurtado Albir la traduccion literal es cuando “se
traduce palabra por palabra un sintagma o expresion” (271).

A continuacion, en el siguiente cuadro se va a presentar una aproximacion
traductologica al griego de las metaforas (que hemos resaltado en negrita), siguiendo

las técnicas propuestas por Hurtado Albir.
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Metafora Traduccion al griego Técnica

“el cojo desfogaba su “0 caxdtng Eéomaye ) OAlyn | Generalizacion
tristeza ” (Arlt 5) Tov”

“y la conviccion de haber “Kou ) tenoifnon tog siya Generalizacion
creado un peligro dnpovpynoet Evav

obediente y mortal me ELVTPOGAPHOGTO KoL OavATILO

enajenaba de alegria” Kkivovvo pe TAnpupopiie amwo

(Arlt 9) yopd”

“Nuestras pupilas estaban | “Ta péria pog ftav fpepa, 6o | Generalizacion

limpias de inquietud,
osaria decir que nos
nimbaba la frente un halo
de soberbia y de audacia”
(Arlt 20)

TOALOVON VO, T TMG LOG
nepifarre 10 pétono Eva
QOTOGTEPOVO VITEPOYTOG KOl
TOAMNG.”

“un espanto delicioso nos
apretaba el corazon al
pensar con qué 0jos nos
mirarian las nuevas
doncellas” (Arlt 21)

“Evag yAvkog TpOpog pog
EoQryye TV KOPOLA o1
oKWY pe Tt paTio Oo pog
avtikplov ta veapd Kopitolo”

Traduccion literal

“La imagen adunada al
langor de los violines me
penetro con violencia. Era
un llamado de mi otra voz,
a la mirada de su rostro
sereno y dulce. jOh!
Cuanto me habia extasiado
de pena su sonrisa ahora
distante, y desde la mesa,
con palabras de espiritu le
hablé de esta manera
mientras gozaba una
amargura mas sabrosa

que una voluptuosidad”
(Arlt 24)

“H gk0vo, 6€ 6VUVOEST NE TN
atovia Tov oM@y
gloyopnoe pe fio péoa pov.

‘Hrav pa enikAnomn g GAANG

pov emvnig, kabhg koitala to
YAVKO Kot 1)PELO TPOCHOTO
mg. Ay! méco pe apnve
EKOTATIKO 0O AOTN TO
ATOUAKPO TAOPO YOUOYELD TNG,
Kot omd 10 TpamEd, pe To
Loy TG Yoy, TG pidnoa
LLE TETOLOV TPOTTO EVAD
amorapfave po Tikpo o
YAvKId Kon amté nooviy”.

Traduccion literal

“Dejaba de ser el nifio
aventurero; se me
envararon los nervios, mi
cuerpo era una estatura
cefiuda rebalsando de
instintos criminales, una
estatura erguida sobre los
miembros tensos,
agazapados en la
comprension del peligro”
(Arlt 34)

“Emova vo gipot To
TEPUTETELDONG L1, [LOV
TAPEAVGOV TO VEVPO, TO GO
pov Nrav éva Lopmpévo
Koppi mov EgysiMle amd
EYKAMPOTIKG EVOTIKTA, VO
Kopui GTNUEVO TOV®D GTO
tetapévo péA, Lopopéva ot
GULVELONTOTTOINGT TOL
Kvdvvov”.

Generalizacion y
transposicion

“[...]y crei que mi
corazén se agrietaba, con
tanta fuerza arrojaba la

“Me tOOM dHvOuN
eKTOEEVOTAV TO OO 0TI
QAEPEG TOL TiGTELA TG 1)

Traduccion literal
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sangre en las venas.” (Arlt
35)

Kopowd pov payle”.

“Lo arrastré hasta mi
tugurio. Le castafieteaban
los dientes. Tiritando de
miedo, se dejo caer en una
silla y sus azoradas
pupilas engrandecidas de
espanto se fijaron en la
sonrosada pantalla de la
lampara” (Arlt 39)

“Tov écvpa puéypt T0 PTOYIKO
pov. Tov yrvmovoav Ta
o6vtia. Tpépovrag and tov
@OB0 TOV, COPLICTNKE GE L
KOPEKAQ, KOL TO TPORAYHEVA
RATLE TOV, TOV €YV
owaoTalrel amwd Tov TPONO
TapATPOVoAV T0 pOSIVO
apmalovp .

Equivalente
acufiado

Traduccion literal

“[...] y alin sonreia,
ilimitadamente
anchurosa el alma en el
inesperado prodigio de su
salvacion.” (Arlt 40)

“Ko akopa yapoyshodoe o
Evpike, yio 0 0mpocdoknto
Badpo g cotnpiag g
YOYNS TOL PaPOLE TAATLE .

Modulacién

“Dejé de verlos a Lucio y
a Enrique y una agria
tiniebla de miseria se
enseiioreé de mis dias”
(Arlt 43)

“Enaya va BAén® tov Aovcto
ot tov Evpixe kot éva mikpo
OKOTAOL dvoTVYiog
KOTEKTNGE TIG PEPES LoV,

Traduccion literal
y Generalizacion

“Ahora, mirandola,
observando su cuerpo
mezquino se me llen6 el
corazon de pena” (Arlt
46)

“Todpa, KOITOVTOG Kot
TapaTnpOVTOS To pilepo
oOUA TNG, ) KOPOLE pov
vémee omo movo”

Traduccion literal

“un calor de sollozo le
secaba la boca” (Arlt 46)

“To otdpa TG GTEYVMOGE OO
10 évTovo KAdua”

Generalizacion

“y otra vez la pena honda
nos sello los labios.” (Arlt
46)

“Kou ya o oo po gopd n
Bobid OAIy”M pog cepayice to
yein”

Traduccion literal

“De pronto me conturbd
un sollozo sofocado. Era
el viejo que lloraba, que
lloraba de pena y de
hambre” (Arlt 56)

o

Eapvikd pe Tapae évag
vy tog Avypds. Hrav o yépog
7ov éKAaye, TOV EKAoye omd
TNV AO7 Ko o T metva”

Traduccion literal

“Yo me he estado horas
continuas persiguiendo con
los ojos la forma de una
doncella que durante el dia
me dejo en los huesos la
ansiedad del amor” (Arlt
56)

“IMéveo cvvéyelo ToV €0VTO
LLOV VO Wi veL e ToL LT T
LOPOT| HI0G KOTEAOG TTOL KOTA
™ StdpKeLn TG NUEPAG BOPNGE
GTO KOPUi LoV TO oNpuddt Tov
épota”.

Generalizacion

“El odio que fermentaba
en el pecho de la mujer,
terminaba por estallar”
(Arlt 57)

“To picog mov éRpale oto
ot Boc¢ g yvvaikog,
KatéAnée vo expayel

Traduccion literal
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“Con desesperacion que le | Me v aneAmicio mov v Generalizacion
hinchaba la garganta, ella émviye, eKeivn Tov gime ovTéG

le arrojo estas palabras 15 fapréc, mkpég AéCears”.

pesadas, salitrosas” (Arlt

58)

“los ojos saltandole de las | “Tov Byfkav To pdtio EEm”. Equivalente
orbitas” (Arlt 59) acufiado
“Por los cristales de la “Meydin nAoedvela Modulacion
mampara penetraba gran dwamepvovoe amd To YuaAvo

claridad solar y un subito S ®PLOTIKO Kot Lo ENPVIKT

recuerdo de miseria me avapvnon dvotuyiog ne

entristecio de tal forma que | otevoydpnoe Le T€T010 TPOTO

vacilé en responderle, pero | mov dicTocw VO TOV OTAVTO®

con voz amarga lo hice.” | épwg pe faprd kopord To

(Arlt 63) ékava”.

“Me senti laminado de “Moppapmca amd v Modulacién

angustia” (Arlt 64)

ayovio”.

“Con violencia latian mis
venas cuando llamé” (Arlt
65)

“Otav yTOMNoo ™ TépTa Ot
QAEPEC OV YTLTTOVGOV [E
Bia”

Traduccion literal

Ella rechiné los dientes
con furor” (Arlt 67)

Avtn €tpi&e ta 5OvTIo, TG LE
Bopod

Traduccion literal

“Todo el corazén se me
empequeflecio de envidia y
congoja” (Arlt 69)

“O\n pov 1 kopdid palevtnke
amo v el Ko and v
OLiym”

Traduccion literal

“Una sensacion de asco
empezo a “encorajinar” mi
vida dentro de aquel antro,
rodeado de esa gente que
no vomitaba mas que
palabras de ganancia o
ferocidad. Me contagiaron
el odio que a ellos les
crispaba las jetas y
momentos hubo en que
percibi dentro de la caja de
mi craneo una neblina roja
que se movia con lentitud”
(Arlt 72)

“Eva aicOnua oandiog apyle
va egopyilet v Lon pov péca
G€ €KEVO TO KOTOY Y10,
TEPLTPLYVPICUEVO OO ekelvov
TOV KOGLO IOV dgv EgPvovoe
napd pévo AECers kéPoovg 1|
okAnpoéTnTes. Mov
UETESMGOV TO UIGOC TOL TOVG
TOPOUOPPOVE TO TPOCHOTO KoL
VN PYAV OTIYHEG IOV EVimbal
Léca 6To Kpavio pov po
KOKKLVT] OLLiyAN OV KIvoOTOV
apya”

Traduccion literal

“Tenia la sensacion de que
mi espiritu se estaba
ensuciando, de que la
lepra de esa gente me
agrietaba la piel del
espiritu, para excavar alli
sus cavernas oscuras”
(Arlt 72)

“A1c0avopovy Tmg To AVELRA
pov Bpomle, 6TL N Aémpa
gKEIvOV TOV Kéopov éoKale
70 déppa. TG YV LoV Yo
VO GKAWEL EKEL TIG OKOTELVEG
ommég Ts”

Traduccion literal

“La desesperacion me

“H amelmioio TEVIOOE TIG

Traduccion literal
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ensanchaba las venas, y
sentia entre mis huesos y
mi piel el crecimiento de
una fuerza antes
desconocida a mis
sensorios. Asi permanecia
horas enconado, en una
abstraccion dolorosa” (Arlt
73)

PAEPES HOV KON OVAPESA GTO
TETO1 KOL 6TO KOKOAQ,
éviw0a v Gvodo pog
dvvaung £mg tote AyvmoTn
v Tig arcOnoeig pov. ‘Etot
Yo OPEG ELLEVO TOVEUEVOS GE
0dvvnpég ovelponoincets”

“Cay6 sobre mi una
oscuridad cuyo tejido se
espesaba lentamente. [...]
y mis 0jos se secaron para
el llanto” (Arlt 74)

“Emévo pov émece éva
OKOTGAO1 TOV 07010V O 16TOG
TOKVOVE apyd... Kot To péTio
LLOV GTEYVAOOOV Y10 TO KAGU

bl

Traduccion literal

“[...] indic6 mi madre
sonriendo
esperanzadal...]” (Arlt
80)

“E&éppace n untépa pov
YOLOYEADVTOG pE EATION”

Transposicion

“Objeté sumamente
tranquilo, con una
serenidad que me nacia
de la poca suerte” (Arlt
84)

“Alapdvnoo eEatpetid
NPELOC, HE Lo PERiC. TOV
YEVVIOTAV 0Tt0 TNV AiyM
Tom”.

Traduccion literal

“Séptima alegria. Por
elogio de los hombres, he
gozado noches tan
estupendas que la sangre,
en una muchedumbre de
alegrias, me atropellaba
el corazén y yo creia,
sobre las espaldas de mi
pueblo de alegrias,
cruzar los caminos de la
tierra” (Arlt 88)

“EBdoun xopd. Xapn ota
EYKOULO TOV ovOpOTOV EY®
amoAaVoEL VOYTEG TOCO
(QOVTAOTIKEG TOV TO OO,
TOPOKOVVI|GE T1] KOPOLA pov
amo £va cpo Yopég Kot
TGTEVW, TAVO OTIC TAATES
100G 671 oyl Tovg
dpopovg TG YNG”.

Elision

“Dejé el plato en tierra,
para agrandar mis
cavilaciones con estas
ansiedades” (Arlt 89)

“Axodunnoa to mdto KaTd
NG Y0 VO LEYOADO® TIG
OKEWYELG LLOV LLE OVTEG TIG
ayovieg”

Traduccion literal

“Me temblo el alma” (Arlt
90)

“Etpepe n yoyn pov”

Traduccion literal

“Frente al horizonte
recorrido por navios de
nubes, la conviccion de
una muerte eterna
espantaba mi carne”
(Arlt 90)

“Mnpootd otov opilovia Tov
Tov diéoyilov TEADPLO
oOvve@a, 1 BePfardoTnTa €vog
o1VIov BavaTtov
TPOLOKPUTOVGE TO OEPUA
pov”

Generalizacioén y
Traduccion literal

“Calor de fiebre, me subia
a las sienes, oliame

“ TTupetdg avéParve 6TOVG
KpoTdpovg pov, pipla
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sudoroso, tenia la
sensacion de que mi
rostro se habia
entosquecido de pena,
deformado de pena, una
pena hondisima toda
clamorosa” (Arlt 95)

WpoOTO, 016OAVOPOVY TTOS TO
TPOSMOTO pov, iye aypréyel
amo 1oV TOvo, Eiye
TopopopemOei and Tov
novo, évav fadv kpavyaréo
movo ”

Traduccion literal

“Rodeaba abstraido, sin “Topila apnpnévos, dixwe Variacion
derrotero. Por momentos nopeio. Kdmores otiypég

los impetus de célera me | e&aposeic opyns pov

envaraban los nervios, T6iTOVAY TO VEVPO, 0gha Vo

queria gritar, luchar a POVIE®, VO TMUKOC® 6TO

golpes con la ciudad EVAo TNV TpopOYTIKE KOVON
espantosamente sorda oA, Kot EaQPVIKA T TAvTO

[...] y subitamente todo éomayav péco. pov, oL

se rompia adentro, todo omvalav 6To QUTLY oL TNV

me pregonaba a las orejas | amOALTN OVIKOVOTNTA [LOVL”

mi absoluta inutilidad.”

(Arlt 95)

“Extenuado por la pena 'y “E&avtinpévog and v A0mn | Generalizacion

las cavilaciones me dejé
caer en un lecho.” (Arlt
97)

KO 00 TIS CKEYELG,
ocwpLIoTNKO o€ évo KpePpaTt”

“Una pena miedosa
temblaba en su voz” (Arlt
101)

“Muo emipofn Avmn €tpepie
TN POV TOL .

Traduccion literal

“En el rostro
congestionado le sonreian
los labios... sus ojos
también sonreian con
locura” (Arlt 101)

270 VO OKOKKIVIGUEVO
TPOCOTO TOV YOUOYEAOVGOV
Ta €A TOV... TAL PLATIO TOV
gmiong yopoyerovoay TPELA

Transposicion

“Y el sordo choque de un
cuerpo sobre el muro me
arqueo el alma” (Arlt 103)

“Kot 1 Bovpr cuvtpipn evog
COMOTOC TAV®O GTOV TOLYO LoV
Adyloe v yoyn...”.

Traduccion literal

“Se me revienta el
corazon” (Arlt 105)

“Lmdel n Kopdid pov”.

Generalizacion

“El tiempo transcurria
con lentitud, y mi
conciencia descentrada de
extrafieza y fatiga recogia
en el espacio el silencioso
dolor de la especie.” (Arlt
105)

“O ypbévog KvAovoe apya
KoL 1) GLVEIdNON LoV OV dgV
GUYKEVIPOVOTAY OO TNV
&kmAnén kot v Kovpoon
avTihappavotay Tov oryavé
movo Tov TAAGLOTOC.”

Traduccion literal

Traduccion literal

“Ya en otras
circunstancias la
teatralidad que secunda
con lutos el catafalco de
un suicida, me habia

“Kou o€ GALEG TEPITTAOGELG M
BeaTpucdTNTO TOL
CLUTANPOVEL TEVOLHO TO
VRO EVOG QVTOYELPO, LE ELYE
TaPACUPEL e TO YONTPO TNG.”

Traduccion literal
y transposicion
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seducido con su prestigio.”
(Arlt 108)

“Tenia mojadas las To BAépapa Tng fTav Modulacién
pestaiias y su rostro de Bpeyuéva Kot to TPOG®TO U

rechupadas mejillas TOL POLPNYUEVO PLAyOoVAQ,

parecia excavado en un épotale okalMoévo 6 Eva

arrugado marmol de pappopo e0appévo anod ta

tormento.” (Arlt 110) pacava

“Me contraia el “Evog Goynpog LopeacHog Modulacion

semblante un terrible
visaje de misericordia y
remordimiento.” (Arlt 110)

Ao olKTO KOl 0T TOYN POV
ONRAdEVE TO TPOSOTO .~

“Estremecido de alegria
anoté el pedido, saludé con
una reverencia al serafico
farmacéutico y me perdi
por las calles” (Arlt 113)

“Tpépovrog amo6 yopd,
onueionoa v Topayyehia,
YOPETNOO e Hio VITOKAIOT
TOV ayYEAOLOPPO
QOPLLOKOTOLO Kol YaOM Ko
0T0VG dpOUOVG”

Traduccion literal

“Infinita alegria, “Amépovin yopd, OmicTELTN Generalizacion,
dionisiaca alegria S1ovucLaK” Yopd peyalove Modulacién
inverosimil, ensanchaba ™ Yoy pov £mg Ty

mi espiritu hasta las ovpavia cpaipa

celestes esferas” (Arlt

113)

“Llamas ardientes de “IIYpwvn Aailama ehnidog kot | Modulacion

esperanza y de ensuefio
envolvianme el espiritu y
de mi brotaba una
inspiracion tan feliz de ser
candida, que no acertaba a
decirla con palabras.” (Arlt
118)

OVEIPOL KATATIVE 6TO TVEL LA
LoV Kot ad HECH LoV
Eemoaye po épmvevon 1060
YOPOVLEVT KO OTAT) TTOV OEV
KOTAPEPVO VOL TNV T® [LE
AéEerc.”

“Caminaba asi,
estremecido de sabrosa
violencia.” (Arlt 119)

“Ilepratodon £T01 TPEUOVTOG
oo omoANVoTIKY Placovn”.

Traduccion literal

“se evaporaban mis
quimeras|...]” (Arlt 121)

“[...]JEEaTpifovtav ot yipapég
povl...]”.

Traduccion literal

“y toda nuestra pobre vida | “Eva khapa oloxinpn n Transposicion
llora.” (Arlt 132) oty {on pog.”
“;Ante quién me postraré, | “Mnrpoctd o€ molov Ha Modulacién

a quién hablaré de mis
espinos y de mis zarzas
duras, de este dolor que
surgio en la tarde ardiente
y que aun es en mi?”. (Arlt
132)

Tamevob®, 6 ooy Oa

P o® Y10 TO aYK3O1o pov
Y avTdV TOV TGVO TOL
TPOEKLYE TO KAVTO Ppadv Kot
eEakolovBel va vdpyetl péca

2

Hov;

“Le miré con frialdad”

“Tov xoita&a pe yoypodnTo

Traduccion Literal
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(Arlt 134)

“Me incorporé
bruscamente en la silla,
fingiendo estar poseido por

“ Avakdfioo amdtopa otV
KopEKAQ, TPOCTOLOVLEVOS TG
elya xuptevtel omd

Traduccion literal

el entusiasmo.” (Arlt 136) | evBovclocpud”™.

“Del cielo celeste “Amo tov yoralo ovpavd Modulacion
descendia una alegria que | émepte o yopd TOL

se filtraba en tristeza HRETATPEMOTAV GE AVTN PECA

dentro de mi alma oV évoyn wuyn pov” .

culpable” (Arlt 139)

“De pronto una idea sutil “Eapvikd po, overaicOnn Generalizacion

se bifurcé en mi espiritu,
yo la senti avanzar en la
entrafna calida” (Arlt 140)

oKéYN LoV €6KIGE TNV Yuyn,
gym v atsbavonko va
npoywpd {eot oTO ECDYLYG

LR}

pov.

“Entonces un gran
desprecio me envard el
espiritu” (Arlt 141)

“Tote o peydiin
TEPLPPOVNOT] LOV TOPEAVGE
mv yoxR”

Traduccion literal

“Una vez solo, varios “Orav épewa povog , Generalizacion
temores se levantaron en | didpopot pofor

mi entendimiento” (Arlt ENQAVIGTNKAY OTIG OKEYELG

141) pov.”

“Toda la vida llevaré una | “Muwa {1 Ba kovPordm éva Equivalente
pena.” (Arlt 143) novo.” acufiado

“La angustia abrira a mis
ojos grandes horizontes
espirituales” (Arlt 143)

“H ayovia 6o avoitel ota
pétio pov tepdoTiong
TVELHOTIKOVG opilovteg”.

Traduccion literal

“De un rosal invisible
llego tal rafaga de
perfume, que embriagado
vacilé sobre mis rodillas”
(Arlt 144)

“HpBe té1010 KOMA 0PDUOTOG
oo L0 KPUUUEVN

TPLOVTOPLAALG TOV pE pédvoe
Kot LoV KOTTNKOY TO. YOvaTO .

Modulacioén
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5. Conclusiones

Después de estudiar y analizar detalladamente la primera novela
autobiografica del escritor argentino Roberto Arlt, El juguete rabioso, publicada en
1926, se ha tratado de hacer una aproximacion traductologica de las metaforas que
han sido encontradas a lo largo de la novela. Como se ha mencionado, la metafora es
una figura retérica que pertenece en las figuras de significacion o tropos. La
metafora, se utiliza cuando una palabra adquiere un sentido que inicialmente no le
corresponde. Se compone de dos elementos el metaforico y lo metaforizado.

En primer lugar, la figura retérica de la metafora ha sido analizada desde la
perspectiva de la lingtiistica. En el apartado tedrico, hemos hecho una revision de las
diversas aproximaciones al estudio de la metafora. Asi tenemos la categorizacion de
Le Guern, quien ha dividido las metaforas en metafora verbo, metafora adjetivo, y
metafora sustantivo. Lakoff, Johnson y Turner han propuesto las denominaciones
espaciales, ontoldgicas y estructurales. No obstante, la semantica no ayuda a entender
si una palabra tiene sentido literal o metaforico. Segun Grice, cuando una metafora
cambia el significado de una palabra aparece como violacion de las maximas
conversacionales.

En cuanto a la metéafora literaria pertenece al habla peculiar de cada escritor.
En esta categoria pertenecen la metafora pura e impura. De acuerdo con esta
categorizacion han sido agrupadas todas las metaforas de la novela El juguete
rabioso. Vale la pena mencionar que Valentin Garcia Yebra afiade la metafora Iéxica
o fosil, en la que en un principio aparecid6 como metafora literaria, pero con el paso
del tiempo se incorpord en la lengua tal como es.

Lo cierto es que la metafora ha provocado una serie de disputas entre los

traductologos acerca de su traducibilidad. Por un lado, Kloepfer y Reiss afirmaban
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que la metafora puede traducirse palabra por palabra. En el lado opuesto, Nida, Dagut
y Newmark sostienen que el modo ideal para interpretar una metafora es acudir al
simil. Van den Broeck y Toury dan énfasis al contexto. Después de haber hecho una
aproximacion traductolégica de la metafora se ha tratado de categorizar las metaforas
y, este trabajo, se ha centrado en las de estado de animo. En cuanto a su traduccion se
han utilizado las técnicas propuestas por Hurtado Albir.

Una vez hecha la aproximacion traductologica, se ha observado que la mayoria
de las metaforas, treinta y dos (32), se ha traducido mediante la traduccion literal. Un
ejemplo de esta técnica es “se evaporaban mis quimeras” (Arlt 121) que se ha
traducido al griego “cfotpilovror ot yipopes pov” dado que no presenta ningun
problema al traspasar el contenido de la lengua Original a la lengua Terminal. Lo
mismo ocurre con el siguiente caso de metafora que ha sido encontrada en la pagina
141, “Entonces un gran desprecio me envar6 el espiritu” que se ha traducido al griego
“Tote o peydAn meprppovnon pov mapélvce v yoyn”, ejemplo que también
muestra que la metafora puede traducirse palabra por palabra sin presentar algin
problema al producir su sentido en griego. No obstante, como esta técnica no se
puede aplicar en todas las metaforas, se ha recurrido a otras técnicas. En cuanto a los
fraseologismos se ha buscado el equivalente acufiado ya que existen estas frases
también en la Lengua Meta. Asi pues, se han utilizado las siguientes técnicas:

13

e La técnica del equivalente se ha utilizado tres (3) veces. Por ejemplo, “le
castafieteaban los dientes” (Arlt 39) se ha traducido a través de una frase parecida
al griego “tov ytvmovcav ta OOvti”’ para mostrar el miedo que tiene el
protagonista. Lo mismo sucede con la siguiente metafora “los ojos saltandole de

las orbitas” (Arlt 59) que se ha traducido mediante la siguiente frase: “Tov

Bynkav to patio EEw”.
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e La generalizacion, es decir la técnica en la que se utiliza un término mas
general, se ha utilizado catorce (14) veces. Por ejemplo, “me enajenaba de
alegria” (Arlt 9) se ha traducido al griego mediante un término mas general “ue
mnupople amd yapd”. Otra metafora que se ha traducido mediante esta técnica
es “Una vez solo, varios temores se levantaron en mi entendimiento” (Arlt 141)
que se ha pasado a la lengua griega de la siguiente manera “Otav éueva povog,
dtapopot oot eppavioTnray otig okéyelg pov.”. El verbo “levantarse” para que
se resulte mas natural al lector griego se ha traducido mediante un término mas
general, o sea, “eppovictTnray’.

e La modulacion, por la que se efectia un cambio de categoria de pensamiento,
se ha utilizado once (11) veces. Un ejemplo ilustre es el siguiente
“ilimitadamente anchurosa” (Arlt 40) que se ha traducido “@opdid Thiatid”. Otro
ejemplo ilustre de esta técnica, es “Me senti laminado de angustia” (Arlt 64) que
se ha interpretado “Mapudpwco and v ayovia”.

e La transposicion, es decir la técnica en que se cambia la categoria gramatical,
se ha utilizado cinco (5) veces. Un ejemplo indicativo es “indicé mi madre
sonriendo esperanzada” (Arlt 80) en el que el participio “esperanzada” se ha
traducido al griego mediante un sustantivo, es decir “pe eAnida”. Un caso mas de
metafora esta en la pagina 132, “y toda nuestra pobre vida llora”. Se ha traducido
de la siguiente manera: ‘“Eva kAdpa oAokAnpn n etoyn (on poag.” Como se ve, el
verbo “llorar”, se ha traducido mediante un sustantivo, es decir, KAdpLoL.

e Una (1) vez hemos recurrido a la elision, que es cuando no se presentan
elementos del texto original. El tinico ejemplo que se ha utilizado dicha técnica es
el siguiente “la sangre, en una muchedumbre de alegrias, me atropellaba el

corazdn y yo creia, sobre las espaldas de mi pueblo de alegrias, cruzar los
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caminos de la tierra” (Arlt 88) en el que como se ha visto no se ha traducido
“alegrias” la segunda vez: “mov 10 aipo TopakovvNncee T Kopdld pov amd £va
owpd YOPES KoL TOTELO, TAV® OTIS TAATEG TOVG OTL d1Eaylo TOVG OPOUOVG TNG

2

me -

e Merece la pena mencionar que en muchos casos para tener un resultado
satisfactorio hay una combinacion de técnicas. Por ejemplo “Frente al horizonte
recorrido por navios de nubes, la conviccion de una muerte eterna espantaba mi
carne” (Arlt 90) que se ha utilizado tanto la traduccion literal “Mnrpoctd otov
opifovta. mov tov Ooylav meAdpPl cvvvepa, M PefordtnTo VOGS UOVIOL
Bavdrov tpopokpatovce to dépua Lov” asi como la generalizacion en la que la
frase “navios de nubes” se ha traducido mediante un término més neutro al griego
“meAdplo cOVVEQQA” Y

e un (1) caso donde se han utilizado muchas técnicas al mismo tiempo:
“Rodeaba abstraido, sin derrotero. Por momentos los impetus de célera me
envaraban los nervios, queria gritar, luchar a golpes con la ciudad espantosamente
sorda [...] y subitamente todo se rompia adentro, todo me pregonaba a las orejas
mi absoluta inutilidad” (Arlt 95). Como se ve en la traduccion, se utilizan varias
técnicas al mismo tiempo “T'Opila apnpnuévog, dtywe mopeia. Kdmoleg otrypég
eEApoelg opyNg Lo Toitmvay to vevpa, Nfela vo povasm, vo TAAKOG® 610 EOA0
TNV TPOUOYTIKA KOVPN TOAN, Kot EQQVIKE Ta VIO £0maydy HEGO LoV, OAd
eovolov ota Tl pov TV amdivtn oavikavotntd pov”. Se ha utilizado la
traduccion literal, la transposicion y la generalizacion. “Rodeaba abstraido, sin
derrotero” se ha traducido mediante la traduccion literal “TOpila apnpnuévoc,
diywg mopeia”. “Queria gritar, luchar a golpes con la ciudad” se ha traducido

mediante la transposicion, “nfeia va povio, va mhak®cw oto EOA0” ya que
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existe un cambio de categoria gramatical. Los infinitivos se han traducido al
griego en la primera persona y mediante la generalizacion “por momentos” se ha
traducido “kdmoleg oTypéS”.

Paralelamente a la aproximacion traductologica hemos intentado clasificar la
metafora traducida de acuerdo con la terminologia de Peter Newmark en “imagen” y
“sentido”. Hemos tratado traducir las metaforas mediante una imagen veintiséis veces
(26) mientras que mediante el sentido treinta y una (31) veces. Para ejemplificarlo,
tenemos el caso “Ahora, mirandola, observando su cuerpo mezquino se me llen6 el
corazon de pena” (Arlt 46), dicha metafora se ha traducido mediante un sentido ya
que se ha traducido mediante la traduccion literal “Tdpa, kortdviag Kot
TOPATNPAOVTOS TO MlEPOo oMU TG, N Kopdid pov yéuioe amd tdévo” mientras que las
metaforas que no pueden traducirse mediante el sentido, se han traducido mediante la
imagen como sucede con el caso “mi cuerpo era una estatura cefiuda rebalsando de
instintos criminales” (Arlt 34) que se ha traducido mediante una imagen al griego 1o
ocopo pov “frav éva Capmpévo koput mov EexeiMle amd eykANUOTIKG EVOTIKTA .

Con este estudio hemos querido introducirnos en el dificil mundo de la
traduccion de la metafora, un tema tan controvertido y dificil, como hemos referido en
el apartado tedrico. La conclusion a la que hemos llegado, sin duda aproximativa,
pues se trata de un corpus breve, es que la mayoria de las metaforas se pueden
traducir a la lengua griega debido a la aproximacion de las dos culturas. Se ha
destacado que la traduccion literal es posible en muchas ocasiones ya que el resultado
de la traduccion es natural para el lector de la lengua terminal. En otros casos, se ha

recurrido a otras técnicas, con el fin de que se logra el mejor resultado posible.
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