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Χρονολογικοί Πίνακες Εποχής Χαλκού 

 

α) Μινωική Κρήτη (σύµφωνα µε Μαντζουράνη 2002, 17-18) 

 

Πρωτοµινωική Ι: 3650/3500-3000/2900  π.Χ. Προανακτορική 

Πρωτοµινωική ΙΙ: 2900-2300/2150 π.Χ. Προανακτορική 

Πρωτοµινωική ΙΙΙ: 2300/2150-2160/2025 π.Χ. Προανακτορική 

Μεσοµινωική   ΙΑ: 2160/1979-20ος αιώνας π.Χ. Προανακτορική 

Μεσοµινωική   ΙΒ: 19ος αιώνας π.Χ. Παλαιοανακτορική 

Μεσοµινωική   ΙΙ και Μεσοµινωική ΙΙΙΑ: 19ος-1700/1650 

π.Χ. 

Παλαιοανακτορική 

Μεσοµινωική   ΙΙΙ: 1700/1650 – 1600 π.Χ. Νεοανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΑ: 1600-1480 π.Χ. Νεοανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΒ: 1480-1425 π.Χ. Νεοανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΙ: 1425-1390 π.Χ. Νεοανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΙΙΑ1: 1390-1370/1360 π.Χ. Μετανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΙΙΑ2: 1370/1360-1340/1330 π.Χ. Μετανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΙΙΒ: 1340/1330-1190 π.Χ. Μετανακτορική 

Υστεροµινωική ΙΙΙΓ: 1190-1070 π.Χ. Μετανακτορική 

Υποµινωική: 1070-970 π.Χ.  

 

β) Αντιστοιχία χρονολόγησης Κρήτης και Ηπειρωτικής Ελλάδας ( σύµφωνα µε 

Dickinson, 2003, 36 ) 

 

Πρωτοµινωική Ι  (ΠΜ Ι) ΠΕ Ι 

Πρωτοµινωική ΙΙ (ΠΜ ΙΙ) ΠΕ ΙΙ 

Πρωτοµινωική ΙΙΙ (ΠΜ ΙΙΙ) ΠΕ ΙΙΙ 

Μεσοµινωική ΙΑ (ΜΜ ΙΑ) 

Μεσοµινωική ΙΒ (ΜΜ ΙΒ) 
ΜΕ Ι (πρώιµη) 
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Μεσοµινωική ΙΙΑ (ΜΜ ΙΙΑ) 

Μεσοµινωική ΙΙΒ (ΜΜ ΙΙΒ) 
ΜΕ ΙΙ (µέση) 

Μεσοµινωική ΙΙΙΑ-Β (ΜΜ 

ΙΙΙΑ-Β) 
ΜΕ ΙΙΙ (ύστερη) 

Υστεροµινωική ΙΑ ( ΥΜ ΙΑ) ΥΕ Ι 

Υστεροµινωική ΙΒ  (ΥΜ ΙΒ) ΥΕ ΙΙΑ 

Υστεροµινωική ΙΙ  (ΥΜ ΙΙ) ΥΕ ΙΙΒ 

Υστεροµινωική ΙΙΙ Α1 (ΥΜ 

ΙΙΙΑ1) 
ΥΕ ΙΙΙΑ1 

Υστεροµινωική ΙΙΙ Α2 (ΥΜ ΙΙΙ 

Α2) 
ΥΕ ΙΙΙΑ2 

Υστεροµινωική ΙΙΙ Β (ΥΜ ΙΙΙ 

Β) 

ΥΕ ΙΙΙΒ1 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

Υστεροµινωική ΙΙΙ Γ (ΥΜ ΙΙΙ Γ) ΥΕ ΙΙΙΓ 

Υποµινωική Υποµυκηναϊκή 

 

β) Αντιστοιχία χρονολόγησης Κυκλάδων και Κρήτης σύµφωνα µε Betancourt 2007, 3 

 

Πρωτοµινωική Ι  (ΠΜ Ι) Οµάδα «Γκρόττα-Πηλός» 

Οµάδα «Κάµπος» 

Πρωτοµινωική ΙΙΑ (ΠΜ ΙΙΑ) Οµάδα «Κέρος-Σύρος» 

Πρωτοµινωική ΙΙΒ (ΠΜ ΙΙΒ) Οµάδα «Καστρί» 

Πρωτοµινωική ΙΙΙ  (ΠΜ ΙΙΙ) Οµάδα «Φυλακωπή Ι» 

ΜΜ ΙΑ / ΜΜ ΙΒ / ΜΜ ΙΙΑ / ΜΜ ΙΙΒ / ΜΜ ΙΙΙΑ / ΜΜ ΙΙΙΒ  Μεσοκυκλαδική (ΜΚ) 

Υστεροµινωική ΙΑ ( ΥΜ ΙΑ) Υστεροκυκλαδική  ΙΑ (ΥΚ 

ΙΑ) 

Υστεροµινωική ΙΒ  (ΥΜ ΙΒ) Υστεροκυκλαδική ΙΒ (ΥΚ ΙΒ) 

Υστεροµινωική ΙΙ  (ΥΜ ΙΙ) Υστεροκυκλαδική ΙΙ (ΥΚ ΙΙ) 

Υστεροµινωική ΙΙΑ (ΥΜ ΙΙΑ) Υστεροκυκλαδική ΙΙΙΑ (ΥΚ 

ΙΙΙΑ) 

Υστεροµινωική ΙΙΒ  (ΥΜ ΙΙΒ) Υστεροκυκλαδική ΙΙΙΒ (ΥΚ 

ΙΙΙΒ) 
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Υστεροµινωική ΙΙΓ  (ΥΜ ΙΙΙΓ) Υστεροκυκλαδική ΙΙΙΓ (ΥΚ 

ΙΙΙΓ) 

β) Κύπρος  (σύµφωνα µε Μαντζουράνη, 2006, 11, 156)  

Πρωτοκυπριακή Ι (ΠΚ Ι) 2300-2100 π.Χ. 

Πρωτοκυπριακή ΙΙ (ΠΚ ΙΙ) 2100-2000 π.Χ. 

Πρωτοκυπριακή ΙΙΙ (ΠΚ ΙΙΙ) 2000-1900 π.Χ. 

Μεσοκυπριακή Ι (ΜΚ Ι) 1900-1800 π.Χ. 

Μεσοκυπριακή ΙΙ (ΜΚ ΙΙ) 1800-1700 π.Χ. 

Μεσοκυπριακή ΙΙΙ (ΜΚ ΙΙΙ) 1700-1650/1600 π.Χ.  

Υστεροκυπριακή ΙΑ (ΥΚ ΙΑ) 1650/1600-1500 π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΒ (ΥΚ ΙΒ) 1500-1450 π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΙΑ (ΥΚ ΙΙΑ) 1450-1350π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΙΒ (ΥΚ ΙΙΒ) 1350-1300π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΙΓ (ΥΚ ΙΙΓ) 1300-1225/1200 π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΙΙΑ (ΥΚ ΙΙΙΑ) 1225/1200-1125/1100 π.Χ. 

Υστεροκυπριακή ΙΙΙΒ (ΥΚ ΙΙΙΒ) 1125/1100 -1050 π.Χ.  
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1 Εισαγωγή 

 

Η κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία, ως από τις σηµαντικότερες και πιο «εύγλωττες» 

εκφάνσεις του κρητοµυκηναϊκού πολιτισµού, αποτελεί έναν θησαυρό ανυπολόγιστης 

αξίας, τόσο λόγω της απαράµιλλης τέχνης και του εµφαντικού συµβολισµού που διέπουν 

τα καλλιτεχνήµατα, όσο και των δυνατοτήτων που προσφέρει στους επιστήµονες να 

συναγάγουν πολύτιµες πληροφορίες για τις κοινωνίες της εποχής και τα χαρακτηριστικά 

τους. Στον αιγαιακό, εικονογραφικό πλούτο, συγκαταλέγονται όλες οι παραστάσεις όπως 

αποτυπώνονται σε τέχνεργα και σταθερές κατασκευές, δηλαδή σφραγίδες, σφραγίσµατα, 

χρυσούς δακτυλίους, τοιχογραφίες, λάρνακες, αγγεία, ειδώλια και οµοιώµατα. Ιδιαίτερα 

στις µεγάλες επιφάνειες των τοιχογραφιών, η εικονογράφηση µορφών και πραγµάτων σε 

φυσικό µέγεθος και η αφηγηµατική έκταση της ανθρώπινης δράσης, επιτρέπει στους 

ερευνητές να  µελετήσουν ενδελεχώς κάθε στοιχείο που αναπαρίσταται σε αυτές, ως προς 

την υπόστασή του, την σχέση του µε τα υπόλοιπα στοιχεία και τον πιθανό συµβολισµό που 

το διέπει (Κοµνηνός 2009,16). 

Ήδη από την Πρώιµη εποχή του Χαλκού (3650/3500-3000/2900 π.Χ.)  

παρελήφθησαν στο Αιγαίο, εξ Ανατολής, ποικίλα στοιχεία εικονογραφικής τέχνης µε 

έντονο συµβολισµό. Ωστόσο, µε την πάροδο του χρόνου, τα στοιχεία αυτά αφοµοιώθηκαν 

από τους αιγαιακούς λαούς, χάνοντας ενδεχοµένως την αρχική τους σηµασία, αφού «οι λαοί 

του Αιγαίου δεν διέπονται από την µυστικοπάθειαν, ούτε και την βαθειά θρησκευτικότητα 

των λαών της Ανατολής», όπως είχε αναφέρει ο Σπ. Μαρινάτος  (Hood 2017, 249, 

Μαρινάτος 1957, 401, Πλάτων 2007, 305). Ο  ιδιαίτερος, πολιτισµικός, κρητοµυκηναϊκός  

χαρακτήρας, αποτυπώθηκε στα αντικείµενα τέχνης που παρήγαν οι τεχνίτες και 

φιλοτεχνούσαν οι καλλιτέχνες, καθώς  και στην αξία που αποδίδονταν σε αυτά από την 

κοινωνία (Βαβουρανάκης 2015, 68,70, Damilati 2004, 228-229). 

Τα πολυπληθέστερα τέχνεργα µε εικονογραφικές παραστάσεις ήταν οι σφραγίδες 

και οι σφραγιστικοί δακτύλιοι, αντικείµενα λειτουργικής χρήσης, αξίας και ιδεολογικής 

υπόστασης, αναπόσπαστα δεµένα µε τις κοινωνικές δοµές (Graeber, 2001, 98,99, Hood 

2017, 249). Ως εκ τούτου, η ουσιαστικότερη συνεισφορά τους µπορεί να θεωρηθεί  η 

δυνατότητα  µετάδοσης µηνυµάτων και ιδεών. Οι σφραγιστικές παραστάσεις αποτελούν 

συνήθως συνοπτικές αποδόσεις των έργων  της  Μεγάλης Ζωγραφικής από τα ανακτορικά 
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κέντρα, στην οποία αντικατοπτρίζονται µεταξύ άλλων και οι θεσµοί των κοινωνιών του 

Αιγαίου (Blakolmer 2010,108). 

Ένα από τα στοιχεία µε έντονο συµβολισµό, το οποίο επαναλαµβάνεται στην 

κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία, κάποιες φορές στις τοιχογραφίες και περισσότερο στην 

σφραγιδογλυφία, είναι οι µορφές µε ποδήρες ένδυµα. Οι πρώτες ενδείξεις απεικόνισής τους 

εντοπίζονται ήδη από την Πρωτοµινωική περίοδο, στην οποία άλλωστε φαίνεται να 

ανάγονται διάφορα σύµβολα και συµβάσεις που απαντούν σε µεταγενέστερες περιόδους, 

όπως τα κέρατα καθοσίωσης ή οι διπλοί πελέκεις κ. ά. Το εν λόγω µακρύ ένδυµα θεωρείται 

σαφής επιρροή από την Ανατολή1, όπου έµοιαζε µε σάκκο, ένα είδος τυλιγµένου στο σώµα 

υφάσµατος µε περιθώριο στο κάτω µέρος, το οποίο έφεραν κατά κύριο λόγο άνδρες, 

πιθανόν ηγεµονικές µορφές, οι οποίες αποδίδονταν βαστάζουσες αντικείµενα, όπως π.χ. 

πελέκεις συρο-παλαιστινιακού τύπου (Aruz 2000,7, Marinatos 1993,127,146, PM IV 398, 

Renfrew 1985,677). 

Στην αιγαιακή του απόδοση, το ποδήρες ένδυµα εµφανίζει αρκετές ιδιοτυπίες. 

Άλλοτε αποτυπώνεται ως βαριά και άκαµπτη στολή, πιθανά από δέρµα, µακριά ως το ύψος 

των αστραγάλων, φαρδιά, χωρίς κοψίµατα, πτυχώσεις και χειρίδες, µε στενή, µονή ή διπλή, 

παρυφή στο  κάτω µέρος του. Συχνή ωστόσο είναι η εικονογραφική απόδοσή του σε µήκος 

άνω του ύψους των αστραγάλων, ελαφρύτερο, τυλιγµένο γύρω από το σώµα, µε χειρίδες, 

µακρύτερες ή κοντύτερες, κάποιες πτυχώσεις, στικτό διάκοσµο ή ακόµα και µε στολίδες 

στο κάτω µέρος του. Σε κάποιες  περιπτώσεις αποδίδεται  ακόσµητο, σε άλλες φέρει κάθετη 

ταινία από το ύψος των ώµων ως τα άκρα των ποδιών, ενώ σε αρκετές παραστάσεις το 

ύφασµά του διατρέχουν λοξές ή/και οριζόντιες λωρίδες, τις οποίες η S. Immerwahr έχει  

χαρακτηρίσει ως πιθανές θήκες  ξίφους ή ράβδου (Ηλιόπουλος 2011,153-156, Immerwahr 

1995,113, Μυλωνάς 1983,213, Nilsson 1927,136, Pendlebury 1939,225). 

Το ποδήρες ένδυµα χαρακτηρίζει κυρίως ανδρικές µορφές, χωρίς ωστόσο να 

λείπουν παραστάσεις ενδεδυµένων µε αυτό γυναικείων µορφών ή περιπτώσεις στις οποίες 

δεν διακρίνεται το φύλο. Πρόκειται για ιδιαίτερο ένδυµα, το οποίο φαίνεται να εντάσσεται 

σε κοινωνικές και θρησκευτικές εκδηλώσεις µε τελετουργικό τυπικό, ενώ καταδεικνύει την 

ξεχωριστή κοινωνική θέση των µορφών που το φέρουν. Άλλωστε, δεν είναι τυχαίο το 

γεγονός ότι απαντά περισσότερο στην σφραγιδογλυφία, δηλαδή σε αντικείµενα οι κάτοχοι 

                                                
1 Από τα ΥΕ ΙΙΙΒ2-ΥΕ ΙΙΙΓ ευρήµατα στην Επίχωση της Τίρυνθας συνάγεται σχέση µε  την Κύπρο 

και την Συροπαλαιστίνη, µέσα από κατάλοιπα αντικειµένων από φαγεντιανή ή ελεφαντόδοτο, καθώς και 

επιγραφή σε Ουγκαριτικό αλφάβητο. (Vetters-Weilhartner 2017,52, n.145, fig.9b / Vitale 2006,182) 
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των οποίων ανήκαν στις ανώτερες τάξεις της αιγαιακής κοινωνίας ( Marinatos 1993,127, 

146, Nilsson 1927,135). 

Στην παρούσα εργασία επιχειρείται κατ’ αρχάς η καταγραφή των πιο 

αντιπροσωπευτικών κρητοµυκηναϊκών παραστάσεων, στις οποίες εµφανίζεται το ποδήρες 

ένδυµα. Εξετάζεται η ιδιότητα των µορφών που το ενδύονται σε σχέση µε την στάση και 

την θέση τους στον χώρο, καθώς και ο συσχετισµός τους µε άλλες µορφές  που τυχόν 

συνυπάρχουν στην ίδια παράσταση. Επιπλέον, συζητούνται οι θρησκειολογικές ή/και 

κοινωνικές ερµηνείες που προκύπτουν, λαµβάνοντας υπ’ όψη την ιδιαιτερότητα του εν 

λόγω ενδύµατος. 

Στην συζήτηση συνεξετάζονται προϊόντα/ευρήµατα από την σφραγιδογλυφία, τις 

τοιχογραφίες, τις λάρνακες, την κεραµεική, τα λίθινα αγγεία και τα ειδώλια. Αναφορές σε 

σφραγιδοκύλινδρους ή σε άλλου τύπου αντικείµενα ανατολικής προέλευσης, εισηγµένα 

στον αιγαιακό κόσµο, δεν περιλαµβάνονται στην παρούσα εργασία. 
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2 Ιστορία της έρευνας 

 
Οι ανασκαφές της Κνωσού2 την περίοδο  1900-1931, έφεραν στο φως εντυπωσιακά  

εικονογραφικά κατάλοιπα της µινωικής Κρήτης. Ο A. Evans, περιέγραψε πρώτος το 

ποδήρες ένδυµα στην κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία και επιχείρησε να ερµηνεύσει τον 

ρόλο των ενδεδυµένων µε αυτό µορφών. Στον τόµο  PM IV, II  του έργου του The Palace 

of Minos at Knossos 1921-1936, έθεσε εν πολλοίς το εννοιολογικό και ιδεολογικό πλαίσιο 

της αποτύπωσης του εν λόγω ενδύµατος στην αιγαιακή τέχνη (Nilsson 1927,135).   

Συνεργάσθηκε στενά µε τον σχεδιαστή É. Gilliéron στις αποκαταστάσεις των 

τοιχογραφιών, οι οποίες παρά τα πολλά προβλήµατα που παρουσιάζουν, επηρέασαν σε 

µεγάλο βαθµό  τους µετέπειτα ερευνητές (Macgillivray 2000,202-207, Muhly 1990,54). 

Σηµαντικό, εικονογραφικό υλικό, ανακαλύφθηκε την ίδια περίοδο και σε άλλες 

περιοχές του νησιωτικού και ηπειρωτικού Αιγαίου. Ο H. Schliemann ανέσκαπτε ήδη τις 

Μυκήνες από το 1876, ενώ το έργο του συνέχισαν Έλληνες και ξένοι αρχαιολόγοι, όπως οι 

Χ. Τσούντας, A.J.B Wace κ.ά. και πολύ αργότερα οι Ι. Παπαδηµητρίου και  Ε.Γ. Μυλωνάς3. 

Μορφές φέρουσες ποδήρες ένδυµα αποδίδονταν σε τοιχογραφίες, σφραγιδογλυφικές 

παραστάσεις, ειδώλια και κεραµεική. Παράλληλα, η Ιταλική Αρχαιολογική Σχολή, κατά  

τις περιόδους 1901-5 και 1910-14, ανέσκαψε την έπαυλη της Αγίας Τριάδας, 

αποκαλύπτοντας σπουδαίες τοιχογραφίες, σφραγίσµατα, λίθινα αγγεία, καθώς και την 

µοναδική  «Σαρκοφάγο της Αγίας Τριάδας»4. 

Η µελέτη του Evans, The Mycenean Tree and Pillar Cult and its Mediterranean 

Relations with Illustrations from recent Cretan Finds (1921), θεωρείται η απαρχή της 

προσπάθειας των ερευνητών να κατανοήσουν την κρητοµυκηναϊκή θρησκεία µέσα από την 

εικονογραφία.  Στα 1927 δηµοσιεύθηκε η µονογραφία, Minoan-Mycenaean Religion and 

Its Survival in Greek Religion, από τον  M.P.Nilsson, ο οποίος  περιγράφει συστηµατικά τα 

                                                
2 Ιστοσελίδα Υπουργείου πολιτισµού και Αθλητισµού http://odysseus.culture.gr/h/3/gh351.jsp?obj_id=2369 

επίσκ. 15/10/2020 
3 Ιστοσελίδα Υπουργείου πολιτισµού και Αθλητισµού http://odysseus.culture.gr/h/3/gh351.jsp?obj_id=2573 

(2012) επίσκ. 15/10/2020 
4Ιστοσελίδα του Υπουργείου Πολιτισµού και Αθλητισµού (2012) 

http://odysseus.culture.gr/h/2/gh251.jsp?obj_id=813, επίσκ. 15/10/2020 
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ευρήµατα του κρητοµυκηναϊκού πολιτισµού στην βάση µιας ενιαίας θρησκείας, 

εντοπίζοντας στοιχεία που επεβίωσαν και στους ιστορικούς χρόνους. 

Δώδεκα χρόνια αργότερα, ένας από τους νεότερους συνεργάτες του Evans - και στην 

συνέχεια επιµελητής του παραρτήµατος της Βρετανικής Σχολής Αθηνών στην Κνωσό - ο 

J.D.S Pendlebury, δηµοσίευσε το έργο, The Archaeology of Crete, An Introduction (1939), 

στο οποίο επιχειρεί µία ενδελεχή µελέτη των µινωικών καταλοίπων, 

συµπεριλαµβανοµένων και των εικονογραφικών δεδοµένων5. Είναι η χρονιά που ο Carl 

W. Blegen ανασκάπτει για πρώτη φορά στην Πύλο, µαζί µε τον Κ. Κουρουνιώτη, για να 

συνεχίσει την περίοδο 1952-1969, σε συνεργασία µε τον Μαρινάτο6. Οι ανασκαφές του 

ανακτόρου του Νέστορα, αποκάλυψαν πολλές τοιχογραφίες, µεταξύ αυτών και µε 

παραστάσεις µορφών φερουσών µακρύ ένδυµα. 

Στις εικονογραφικές παραστάσεις της αιγαιακής κεραµεικής εστίασε η Immerwahr, 

στην διατριβή της µε θέµα, The Mycenaean Pictorial Style of Vase Painting in the 

Thirteenth Century (1943)7, στην οποία ασχολήθηκε µε τον µυκηναϊκό εικονιστικό ρυθµό. 

Το 1958, στο Marburg της Γερµανίας, δηµιουργήθηκε µε την υποστήριξη της 

Ακαδηµίας Επιστηµών και Λογοτεχνίας του Mainz, το πρόγραµµα, F. Matz & H. Biesantz 

Corpus der minoischen und mykenischen Siegel- CMS  (1964-2000 Berlin, 2002 Mainz).  

Η συστηµατική µελέτη σφραγίδων, σφραγιστικών δακτυλίων και σφραγισµάτων του 

αιγαιακού χώρου συνεχίζεται αδιαλείπτως όλα αυτά τα χρόνια από Έλληνες και ξένους 

µελετητές αρχαιολόγους. Από το 2011, το πρόγραµµα  λειτουργεί στους κόλπους του 

Ινστιτούτου Κλασικής Αρχαιολογίας της Χαϊδελβέργης8. Το ποδήρες ένδυµα έχει 

αποτυπωθεί σε ελάχιστες, σχετικά, σφραγιδογλυφικές παραστάσεις, εντούτοις συντελούν 

                                                
5 Το ίδιο έτος κατά το οποίο εκδόθηκε η µονογραφία του Pendlebury, ο  Μαρινάτος, ο οποίος είχε διατελέσει 

Έφορος Αρχαιοτήτων της Κρήτης τα έτη  1925-1926, δηµοσίευσε άρθρο του στο περιοδικό Antiquity, µε 

τίτλο « The Volcanic Destruction of Minoan Crete», όπου ανέλυε την θεωρία του περί καταστροφής του 

µινωικού πολιτισµού µετά από έκρηξη του ηφαιστείου της Θήρας.  Υποστήριξε σθεναρά τον ισχυρισµό του 

αρθρογραφώντας, µέχρι που τον απέδειξε (Από άρθρο της Ε. Μαντζουράνη στην εφηµερίδα Καθηµερινή, 

31/05/2020, «Ο θάνατος του Σπυρίδωνος Μαρινάτου»).   
6 Ιστοσελίδα American School of Classical Studies in Athens https://www.ascsa.edu.gr/archives/pylos-

excavations-finding-aid, επίσκ. 20/10/2020 
7 Ιστοσελίδα American School of Classical Studies in Athens 

https://www.ascsa.edu.gr/index.php/news/newsDetails/sally-anderson-immerwahr/, επίσκ. 20/10/2020 
8 Ιστοσελίδα του CMS https://www.uni-heidelberg.de/fakultaeten/philosophie/zaw/cms/index.html, επισκ. 

15/09/2020 
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κατά πολύ στην διερεύνηση  ιδεολογικών αντιλήψεων και τελετουργικών πρακτικών  των 

κοινωνιών της εποχής. Μονογραφίες όπως των Ε. Σαπουνά-Σακελλαράκη, Μινωικόν Ζώµα 

(1971), Α. Ξενάκη-Σακελλαρίου, Οι Θαλαµωτοί Τάφοι των Μυκηνών. Ανασκαφής Χρ. 

Τσούντα (1887-1898) (1985) και Ε.Τσαγκαράκη, Νεοανακτορικά σφραγίσµατα µε 

παραστάσεις ανθρώπινων µορφών: Συµβολή στην µελέτη του διοικητικού συστήµατος 

(2005), έχουν συνεισφέρει τα µάλα   στην διεθνή έρευνα για το θέµα αυτό. 

Στην µονογραφία του, Mycenae and the Mycenean Age (1966), ο Μυλωνάς µελετά τον 

µυκηναϊκό κόσµο, µε τα εικονογραφικά κατάλοιπα να αποτελούν σηµαντική πηγή.  

Υποστηρίζει τις σαφείς επιρροές που έχει ασκήσει η µινωική θρησκεία στους Μυκηναίους, 

καθώς και τον µινωικό χαρακτήρα της  «Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας». Εξετάζει 

«προσωπικά», όπως τονίζει ο P. Åstrom, τους  σφραγιστικούς δακτύλιους που βρέθηκαν 

στους Ταφικούς Κύκλους, χωρίς ωστόσο καµία αναφορά στο  Corpus της κρητοµυκηναϊκής 

σφραγιδογλυφίας (CMS) (Åström 1968, 283). Αρκετά χρόνια αργότερα, συζητεί την 

µυκηναϊκή θρησκεία και στο έργο του, Πολύχρυσοι Μυκήναι (1983), παραθέτοντας πλούσιο 

εποπτικό/εικονογραφικό υλικό, µεταξύ άλλων και ειδωλίων µε ποδήρη ενδύµατα. 

Κατά την περίοδο 1967-1974, ο Μαρινάτος ανέσκαπτε το Ακρωτήρι στην Θήρα, 

δηµοσιεύοντας ανασκαφικά δεδοµένα σε συνοπτικές ανασκαφικές εκθέσεις, στα Πρακτικά 

της Αρχαιολογικής Εταιρείας, καθώς  και εκτενέστερες ετήσιες εκθέσεις, τις  Thera I-VI 

(1968-1974), στην ελληνική και την αγγλική γλώσσα. Με τον M. Hirmer, το 1973, 

εξέδωσαν το έργο Kreta, Thera und das Mykenische Hellas ( Hood 2017, 300,394, Ντούµας 

2000, 303-308). Ο Μαρινάτος απεβίωσε στα τέλη του 1974, πριν προλάβει να δηµοσιεύσει 

συστηµατικά την ανασκαφή ενώ τον διαδέχθηκε αµέσως ο Χ. Ντούµας. Μέχρι σήµερα δεν 

έχει δηµοσιευθεί συστηµατικά η ανασκαφή, µε αποτέλεσµα πλήθος στοιχείων να µην είναι 

ακόµα προσιτά στους ερευνητές. 

Στην τετράτοµη διατριβή του, A General Study of Minoan Frescoes with particular 

reference to unpublished wall paintings from Κnossos (1976), µε αναφορές στο Ακρωτήρι, 

ο M.A.S. Cameron µελέτησε δηµοσιευµένες µινωικές τοιχογραφίες, αλλά και αδηµοσίευτο 

υλικό, προτείνοντας δεκάδες σχεδιαστικές αποκαταστάσεις. Το 1978, ο S. Hood 

δηµοσίευσε την µονογραφία, The Arts in Prehistoric Greece. Παρουσιάζει και συζητεί µε 

λεπτοµέρεια τις  εικονογραφικές εκφάνσεις της τέχνης του προϊστορικού Αιγαίου, ενώ 

τονίζει την µοναδικότητα του χαρακτήρα της, ανεξαρτήτως ανατολικών επιρροών. Δέκα 

χρόνια αργότερα, η L. Morgan, στην διατριβή της The Miniature Wall Paintings of Thera. 

A Study in Aegean Culture and Iconography (1988), εξετάζει και αναλύει λεπτοµερώς τα 
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δεδοµένα των θηραϊκών, µικρογραφικών παραστάσεων. Ακολουθεί το έργο της 

Immerwahr, Aegean Paintings in the Bronze Age (1990), µία ολοκληρωµένη έρευνα στο 

θέµα των ζωγραφικών παραστάσεων του προϊστορικού Αιγαίου, στην οποία µελετά την 

προέλευση, την ανάπτυξη και την µετάδοση της εικονογραφικής τέχνης, από την  Κρήτη 

στα κυκλαδίτικα νησιά και την ηπειρωτική Ελλάδα. Επιπλέον, εξετάζει  τις 

αλληλεπιδράσεις και επιρροές µεταξύ των λαών του Αιγαίου, οι οποίες γίνονται αισθητές 

µέσα από τις τεχνοτροπικές  συµβάσεις των καλλιτεχνών, τον σχεδιασµό και την σύνθεση 

των παραστάσεων. 

Ο Ντούµας, κατά την διάρκεια της διεύθυνσης των ανασκαφών στο Ακρωτήρι, έχει 

εκδώσει τα έργα, Thera and the Aegean World (1978-1980), Thera: Pompeii of ancient 

Aegean (1983) και Akrotiri The Archaeological Site and The Museum of Prehistoric Thera 

(2017) και επιπλέον έχει επιµεληθεί δηµοσιεύσεις όπως π.χ.  τα  πρακτικά του συνεδρίου 

In Thera and the Aegean World III (1990) και του  συλλογικού έργου The Wall Paintings 

of Thera» (1992). Η συνεργάτης του, Χρ. Τελεβάντου, έχει δηµοσιεύσει την αξιόλογη 

µελέτη, Ακρωτήρι Θήρας: Οι τοιχογραφίες της Δυτικής Οικίας (1994), στην οποία εξετάζει 

κυρίως τοιχογραφίες από τις ανασκαφικές περιόδους  των ετών 1971 και 1972, δίνοντας 

ιδιαίτερη έµφαση στην Μικρογραφική Ζωφόρο. 

Ο Γ. Ρεθεµιωτάκης, συγκεντρώνει και περιγράφει λεπτοµερώς τα  Μινωικά Πήλινα 

Ειδώλια (2001), ενώ η O. Krzyszkowska στην µελέτη µε τίτλο, Aegean Seals-An 

Introduction (2005), παραθέτει  µία ενδελεχή ανάλυση των παραστάσεων της αιγαιακής 

σφραγιδογλυφίας.   Ο Ph. P. Betancourt, στο βιβλίο του, Introduction to Aegean Art  (2007), 

παρουσιάζει την αιγαιακή τέχνη σε µία µελέτη που στηρίζεται αυστηρά στο αρχαιολογικό 

υλικό και στα τεχνολογικά δεδοµένα, προκειµένου να προσεγγίσει τον εννοιολογικό κόσµο 

των λαών του προϊστορικού Αιγαίου. 

Σηµαντική συνεισφορά στην διεθνή συζήτηση για την αιγαιακή εικονογραφία και 

τον αφηγηµατικό χαρακτήρα της, έχει προσφέρει η Ν. Μαρινάτου, η οποία έχει ασχοληθεί 

και µε το ποδήρες ένδυµα. Από το πλούσιο δηµοσιευµένο έργο της, καταγράφονται οι 

µονογραφίες της, Art and Religion in Thera: Reconstructing a Bronze Age Society (1984), 

Minoan Sacrificial Ritual: cult practice and symbolism  (1986), Minoan Religion: ritual, 

image and symbol. Studies in comparative religion (1993). Η Μαρινάτου συζητεί τις 

παραστάσεις σε σχέση µε τον χώρο στον οποίο διαδραµατίζονται οι αφηγηµατικές σκηνές, 

καθώς και  µε τις µορφές και τα αντικείµενα που περιλαµβάνουν. Προσεγγίζει την µινωική 
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θρησκεία φαινοµενολογικά, στηριζόµενη δηλαδή στο περιορισµένο, αποσπασµατικό, 

εικονογραφικό υλικό και σε παράλληλα των πολιτισµών της Εγγύς Ανατολής. 

Από  συλλογικά  έργα που εστιάζουν στην κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία, 

σηµαντικά   θεωρούνται τα παρακάτω: H. Brecoulaki, J.L.Davis & S.R. Stocker (eds.) 

Myceanean Wall Paintings in Context: New Discoveries, Old Finds Reconsidered (2015), 

R. Laffineur and R. Hägg (eds.) «Potnia: Deities and Religion in the Aegean Bronze Age» 

Aegaeum9 22 (2000), S. Sheratt (ed) The Wall Paintings of Thera10 (2000), L.Morgan (ed.) 

Aegean Wall Painting: A Tribute to Mark Cameron11 (2005), D.A. Hardy et al. (eds) Thera 

and the Aegean World III12(1990), E. Alram-Stern et.al.(eds) «METAPHYSIS, Ritual, 

Myth and Symbolism in the Aegean Bronze Age», Aegaeum 39 (2016)13, 

A.G.Vlachopoulos (ed.) Χρωστήρες.	 Wall -Painting and Vase – Painting on the 2nd 

Millenium B.C in Dialogue Painting (2018)14. 

Πλήθος επιστηµόνων έχει παρουσιάσει µελέτες δηµοσιευµένων ή/και 

αδηµοσίευτων  κρητοµυκηναϊκών, εικονογραφικών καταλοίπων, ερευνώντας µεταξύ 

άλλων την παράσταση των µορφών µε ποδήρες ένδυµα, τα συµφραζόµενα, τα παράλληλα 

και  την σηµασία τους. Μεταξύ αυτών η A.P.Chapin µε τις ενδιαφέρουσες προσεγγίσεις 

στα άρθρα της: “Frescoes”, in E.H.Cline (ed.) The Bronze Age Aegean, ca 3000-1000 BC 

(2010) και “Do Clothes Make the Man (or Woman?): Sex, Gender, Costume, and the 

Aegean Color Convention”, Aegaeum 33 (2012). 

Αξίζουν ιδιαίτερης µνείας οι επιµέρους µελέτες του F.Blakolmer, οι οποίες 

αναφέρονται στο συγκεκριµένο θέµα, όπως λόγου χάριν οι ακόλουθες: “Processions in 

Aegean Iconography II. Who are the participants?” Aegaeum 29 (2008) “A Pantheon 

without attributes? Goddesses and Gods in Minoan and Mycenean iconography” in J. 

Mylonopoulos (ed.) Divine Images and Human Imaginations in Ancient Greece and Rome, 

                                                
9 Proceedings of the 8th International Aegean Conference, 12-15/4/2000, Goteborg 
10 Proceedings of the 1st International Symposium, 30/8-4/9/1997, Athens-Pergamos 
11 Proceedings of the International Conference on Aegean Iconography held at Akrotiri. Thera, 24-26 May, 

2013 
12 Proceedings of the 3rd International Congress, 3/9-9/9/1989, Santorini 
13 Proceedings of the 15th International Aegean Conference, Vienna, Institute for Oriental and European 

Archaeology, Aegean and Anatolia Department, Austrian Academy of Sciences and Institute of Classical 

Archaeology, University of Vienna, 22-25 April 2014 
14 Proceedings of the International Conference on Aegean Iconography held at Akrotiri, 24-26/5/2013 
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Religions in the Graeco-Roman World, Vol. 170 (2009) “Body Marks and Textile 

Ornaments in Aegean Iconography: Their meaning and Symbolism”, Aegaeum 33 (2012) 

“A ‘special procession’ in Minoan: Observations of ritual dress in Minoan Crete”, in: P. 

Pavúk et al. (eds), EUDAIMON. Studies in Honour of Prof. Jan Bouzek (2018) “No kings, 

no inscriptions, no historical events” in J.M. Kelder & W.J.I.Waal From“Lugal.Gal” to 

“Wanax”. Kingship and Political Organization in the Late Bronze Age Aegean (2019). 

Ολοκληρώνοντας την ιστορία της έρευνας, είναι σηµαντικό να αναφερθούν δύο 

µελέτες οι οποίες βοήθησαν πολύ την γράφουσα στην συγγραφή αυτής της εργασίας. 

Πρόκειται αφ’ ενός για την διατριβή του Θ. Ηλιόπουλου, Η Καθήµενη Κρητοµυκηναϊκή Θεά 

(2011), από την οποία αντλήθηκαν σηµαντικά στοιχεία  για τις ιδιότητες, τις οποίες 

προσέδιδε το ποδήρες ένδυµα στις µορφές που το έφεραν και αφ’ ετέρου, για την διατριβή 

της I. Yoshimitsu, Ο Ευπρεπισµός της Κεφαλής στην Κρητοµυκηναϊκή  εικονογραφία (2018), 

η οποία προσφέρει την δυνατότητα κατανόησης διαφόρων παραµέτρων σχετικά µε τα 

τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά των µορφών της εποχής. 

Στα επόµενα κεφάλαια εξετάζεται το ποδήρες ένδυµα σε 93 διαφορετικές παραστάσεις, 

κατηγοριοποιηµένες ως εξής: Από Κυκλάδες και Κύπρο, 5 τοιχογραφίες (7 παραστάσεις), 

5 πήλινα αγγεία και 1 ειδώλιο. Από Κρήτη, 8 σφραγιδόλιθοι, 2 σφραγιστικοί δακτύλιοι και 

9 σφραγίσµατα, 5  τοιχογραφίες (6 παραστάσεις), 6 ειδώλια, 6 πήλινα αγγεία, 3 λάρνακες, 

1 λίθινο αγγείο και 1 ελεφάντινη πυξίδα. Τέλος, από την Ηπειρωτική Ελλάδα, 10 ειδώλια, 

4 σφραγιδόλιθοι, 3 σφραγιστικοί δακτύλιοι και 2 σφραγίσµατα, 8 τοιχογραφίες (9 

παραστάσεις), 5 λάρνακες (6 παραστάσεις) και 4 πήλινα αγγεία. 

Παρατηρήσεις:  

1. Οι κατηγορίες παρατίθενται µε σειρά πλήθους παραστάσεων στην κάθε 

γεωγραφική περιοχή, αρχίζοντας από την πολυπληθέστερη κατηγορία, ενώ οι 

αριθµοί καταλόγου ακολουθούν συνεχή αύξοντα αριθµό. 

2. Οι παραστάσεις κάθε κατηγορίας παρατίθενται µε χρονολογική σειρά αρχίζοντας 

από την παλαιότερη.  

3. Για όσες παραστάσεις ανήκουν στην ίδια τοιχογραφία, δίνεται ένας αραβικός 

αριθµός καταλόγου µε υποδιαιρέσεις της ελληνικής αλφαβήτου. Το ίδιο ισχύει και 

για τις λάρνακες.  

4. Στο τέλος του καταλόγου των εικόνων και σε συνέχεια της αρίθµησης παρατίθενται 

τέσσερις επιπλέον συναφείς παραστάσεις στο κεφάλαιο 5, οι οποίες συζητούνται 

στο κεφάλαιο 6. 



 16 

5. Οι παραστάσεις των σφραγίδων, σφραγιστικών δακτύλιων και σφραγισµάτων, 

περιγράφονται όλες µε γνώµονα την όψη του αποτυπώµατος. 

6. Σφραγιδοκύλινδροι ή άλλου τύπου σφραγίδες ανατολικής προέλευσης, εισηγµένες 

στον αιγαιακό κόσµο, δεν περιλαµβάνονται στην παρούσα εργασία.  
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3 Τα δεδομένα από τις Κυκλάδες και την Κύπρο 

 

Στο νησιωτικό Αιγαίο, πλην της Κρήτης, τα εικονογραφικά κατάλοιπα που αφορούν 

στο ποδήρες ένδυµα έχουν εντοπισθεί κυρίως σε τοιχογραφίες και κεραµεική. Είναι 

αξιοσηµείωτο ότι η σφραγιδογλυφία, αν και η κατηγορία µε τις πολυπληθέστερες 

εικονογραφικές παραστάσεις γενικότερα, δεν φαίνεται να είχε αξιόλογη ανάπτυξη στις 

Κυκλάδες, σε καµία περίοδο (Hood 2017, 253,267).  

Στο κεφάλαιο αυτό εξετάζονται  έξι παραστάσεις από πέντε τοιχογραφίες του  

Ακρωτηρίου της Θήρας, πέντε  πήλινα αγγεία από την Κύπρο και ένα ειδώλιο από την 

Φυλακωπή της Μήλου.  

 

3.1 Τοιχογραφίες 
 

Στην Θήρα, Μήλο, Κέα και Κρήτη, οι τοιχογραφίες και ιδιαίτερα οι µικρογραφικές 

ζωφόροι, εµφανίσθηκαν ξαφνικά, γεγονός που υποδηλώνει ενδεχόµενες κοινωνικές και 

ιδεολογικές εξελίξεις στο Αιγαίο15. Σε όλες τις θέσεις, πλην της Κέας, προϋπήρχε εγχώρια 

ή εισηγµένη εικονιστική κεραµεική, η οποία το πιθανότερο λειτούργησε ως πηγή 

έµπνευσης για την τέχνη της Μεγάλης Ζωγραφικής, χωρίς αυτό να σηµαίνει απαραίτητα 

σχέση εξάρτησης. Από τα κατάλοιπα στο Ακρωτήρι συνάγεται ότι δεν ήταν όλα τα έργα 

εµπνευσµένα από τις παραστάσεις της κεραµεικής (Morgan 2018, 277). 

Οι τοιχογραφίες, λόγω της µεγάλης επιφάνειας που συνήθως καλύπτουν, 

επιτρέπουν την εικονογράφηση ανθρωπίνων µορφών και άλλων στοιχείων ( πανίδα, 

χλωρίδα, αρχιτεκτονική κ.ά.) σε φυσικό µέγεθος, γεγονός που επιτρέπει  την αναπαράσταση 

της ανθρώπινης δράσης µε περισσότερες λεπτοµέρειες ( Κοµνηνός 2009, 16). Έτσι, στα 

θραυσµατικά κατάλοιπα των τοιχογραφιών της Φυλακωπής της Μήλου, καθώς  και στις 

παραστάσεις  του Ακρωτηρίου της Θήρας16, η έρευνα διαπίστωσε έντονη µινωική 

                                                
15 Η τέχνη της τοιχογραφίας ή αλλιώς η Μεγάλη Ζωγραφική, εµφανίζεται για πρώτη φορά στα τέλη της  

ΜΜΙΙΙ περιόδου, µε την τοιχογραφία του Κροκοσυλλέκτη. Ενωρίτερα δεν έχουν υπάρξει ακόµη 

αρχαιολογικά στοιχεία για την ύπαρξη ζωγραφικών παραστάσεων, είτε στις επιφάνειες τοίχων είτε δαπέδων 

( Hood 2017, 59, 298).  
16 Ο Ντούµας ισχυρίζεται ότι ακόµα κι αν το Ακρωτήρι δεν αποτελούσε αποικία της µινωικής Κρήτης, 

φαίνεται ότι εξαρτούνταν από αυτή, σε οικονοµικό, πολιτικό και πολιτιστικό επίπεδο (Doumas 1992, 26). Για 
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καλλιτεχνική επιρροή. Φαίνεται ότι αρκετά κοινά εικονογραφικά θέµατα µπορούν να 

ερµηνευθούν στο πλαίσιο µίας πολιτισµικής διεύρυνσης µε σχεδόν «αποικιοκρατικό» 

χαρακτήρα. Τα κατάλοιπα των τοιχογραφιών στην Αγία Ειρήνη της Κέας, από την µία  

διατηρούν στην βάση τους τα µινωικά στοιχεία, από την άλλη όµως φαίνεται ότι δέχθηκαν 

συγκριτικά µεγαλύτερες επιδράσεις από την Μεγάλη Ζωγραφική της ηπειρωτικής Ελλάδας 

(Immerwahr 1990, 4).   

Από τις έξι τοιχογραφικές παραστάσεις µορφών µε ποδήρες ένδυµα, δύο από αυτές 

προέρχονται από την Αγία Ειρήνη της Κέας ενώ οι υπόλοιπες από το Ακρωτήρι της Θήρας. 

Όσον αφορά στην Αγία Ειρήνη, πρόκειται για µία µικρογραφική ζωφόρο της οποίας 

διαφορετικά τµήµατα ήταν δυνατό να αποκατασταθούν ( Morgan 2015, 49, 50). 

Αρ.Κατ.1α: Η µικρογραφική Ζωφόρος από την Αγία Ειρήνη της Κέας. 

Χρονολογείται στην ΥΚ Ι / ΥΜ Ι. Διακοσµούσε τοίχους των δωµατίων του άνω ορόφου 

του Βορειοανατολικού Προµαχώνα, τα οποία δωµάτια προορίζονταν για συµπόσια 

αξιωµατούχων ή µελών της υψηλής  τοπικής κοινωνίας.  Πρόκειται για αποσπασµατικά 

σωζόµενη τοιχογραφία. Στην σχεδιαστική αναπαράσταση απεικονίζονται δύο ποµπές 

ανδρών, οι οποίες έχουν εκκινήσει από αντίθετες κατευθύνσεις και συναντώνται. Οι δέκα 

άνδρες της παράστασης φέρουν όλοι µακρύ ένδυµα ως την µέση της κνήµης, το οποίο δεν 

φαίνεται ιδιαίτερα βαρύ ενώ προσοµοιάζει  χιτώνα. Στους περισσότερους από τους άνδρες 

διακρίνεται ένα κοµµάτι ύφασµα, «ριχτό» στον ένα ώµο τους.   Παρατηρούνται λατρευτικές 

χειρονοµίες. Η εικόνα προσιδιάζει σε ιεροτελεστία (Morgan 1998, 201, Morgan 2015, 49-

50).  

  Αρ.Κατ.1β: Στην σχεδιαστική αναπαράσταση αυτού του τµήµατος απεικονίζονται 

δεκατρείς άνδρες, µε τον ίδιο τύπο ενδύµατος όπως και στο έτερον τµήµα (Αρ. Κατ.1α). Η 

σκηνή εκτυλίσσεται  στις όχθες ενός ποταµού και µάλλον σχετίζεται µε την  προετοιµασία 

                                                
την Μαρινάτου είναι σαφές ότι το Ακρωτήρι διατηρούσε κυκλαδικά χαρακτηριστικά ακόµα και στην 

θρησκεία. Άλλωστε κατοικείτο συνεχώς από την ΜΚ περίοδο. Συνεπώς, όπως υποστηρίζει η Μαρινάτου, δεν 

υφίστατο θέµα µινωικού αποικισµού, αλλά πιθανόν οι Μινωίτες ήλεγχαν το Ακρωτήρι µέσω της θρησκείας, 

δηλαδή ειρηνικά πλην αποτελεσµατικά, έχοντας αναθέσει σε ιερατικές οικογένειες γηγενών να  υπηρετούν 

τα συµφέροντά τους. Τουτέστιν κάτι πολύ σηµαντικό συνετελέσθη εκείνη την περίοδο στις Κυκλάδες, 

δεδοµένου ότι όπως είναι γενικώς αποδεκτό, οι άνθρωποι δεν αλλάζουν την θρησκεία τους αν δεν 

εξαναγκασθούν ή δεν προσηλυτισθούν σε κάποια άλλη (Marinatos 1984, 28). Η Immerwahr εντόπισε 

διαφορές µε την µινωική Κρήτη µεταξύ άλλων και στην κοινωνική δοµή, µε την  γυναικεία ισχύ της Κνωσού 

να µην αντικατοπτρίζεται στα κατάλοιπα του Ακρωτηρίου, στο οποίο φαίνεται ότι προείχε η πιθανή 

«επαγγελµατική» δραστηριότητα και όχι το φύλο ή οι θρησκευτικές πεποιθήσεις (Doumas 1992, 26).  
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κάποιας τελετουργίας. Επτά από τους άνδρες µεταφέρουν δοχεία, δύο συζητούν µεταξύ 

τους και τέσσερις υψώνουν το ένα τους χέρι σε λατρευτική χειρονοµία. Το ένδυµα του 

άνδρα, ο οποίος εικονίζεται δεξιά κάτω µε το σώµα κατ’ ενώπιο, φέρει ταινία διατρέχουσα 

κάθετα την πρόσθια πλευρά του (Morgan 1998, 201, Morgan 1990, 257, Morgan 2015, 49-

50).  

Αρ.Κατ.2: Ακρωτήρι, Οικία των Γυναικών, ανατολικό τµήµα. Χρονολογείται στην 

ΥΚ Ι/ΥΜ Ι περίοδο.  Στην σχεδιαστική αποκατάσταση απεικονίζεται στα δεξιά, µία 

ηµικαθήµενη ή ιστάµενη µορφή, το πιθανότερο ιέρεια, η οποία εικάζεται ότι θα ενδυθεί 

οξύληκτη φούστα πάνω από το ποδήρες ένδυµά της. Από την µορφή δεν σώζεται παρά µόνο 

ένα θραύσµα. Την φούστα κοµίζει η αριστερή γυναικεία µορφή, η οποία φέρει ερυθρό 

χρώµα στα χείλη και τις παρειές, καθώς και µεγάλα ενώτια. Η σκηνή φαίνεται να 

αναφέρεται σε τελετή µε την συµµετοχή τουλάχιστον  δύο γυναικών  (Ηλιόπουλος 2011, 

55-56, Marinatos 1984, 101-102). 

Αρ.Κατ.3: Ακρωτήρι, Δυτική Οικία, η τοιχογραφία µεταξύ Δωµατίων 4-5, ΥΚ 

Ι/ΥΜ Ι περίοδο. Γυναικεία µορφή, η επονοµαζόµενη «νεαρή ιέρεια», αποδίδεται σε 

αριστερή κατατοµή, φέρουσα βαρύ ποδήρες ένδυµα µε χειρίδες οι οποίες αφήνουν 

ακάλυπτους τους πήχεις. Το ένδυµα διακοσµείται µε οριζόντιες ταινίες. Η µορφή 

απεικονίζεται επιµελώς καλλωπισµένη και στολισµένη µε περιδέραιο, ενώτια και ψέλια. 

Φαίνεται ως να κινείται από το δωµάτιο 4 προς το δωµάτιο 5.  Η κεφαλή της είναι ξυρισµένη 

και βαµµένη µε κυανό χρώµα ενώ φέρει τρεις κοντούς βοστρύχους. Το ίδιο κυανό χρώµα 

στην ξυρισµένη κεφαλή φέρουν και άρρενες. Στα χέρια κρατά πύραυνο στο οποίο καίγεται 

θυµίαµα.  Ο Ντούµας θεωρεί αυθαίρετη την άποψη περί ιερατικής ιδιότητας της µορφής 

(Doumas 1992, 47/Ντούµας 2016, 134-135,264 ). Ωστόσο, η εικόνα δίνει αν µη τι άλλο την 

εντύπωση µίας επίσηµης ιερουργίας εν εξελίξει. Η γυναικεία υπόσταση της µορφής 

συµπεραίνεται εν πολλοίς από το χρώµα του δέρµατος, την περιποίηση της εµφάνισης και 

τον καλλωπισµό του προσώπου. Δεν αποκαλύπτεται το στήθος αφού ο αριστερός βραχίονάς 

της το καλύπτει (Hood 2017, 67). 

Αρ.Κατ.4: Ακρωτήρι, Δυτική Οικία, ΥΚ Ι/ΥΜ Ι περίοδο. Η µικρογραφική ζωφόρος 

στον βόρειο τοίχο του Δωµατίου 5. Η « Σύνοδος στον Λόφο» αφορά  σε συνάθροιση 

µορφών, πιθανόν σε ιερό κορυφής. Η παράσταση εντάσσεται στο ευρύτερο πλαίσιο µίας 

αγροτικής κοινωνίας όπως προκύπτει από την παρουσία βοσκών µε τα κοπάδια τους, 

δεξιότερα της παράστασης, υπό την προϋπόθεση βεβαίως ότι συνδέονται αφηγηµατικά οι 

σκηνές. Ανδρικές µορφές ενδεδυµένες στα λευκά, προχωρούν σε δύο ποµπές από αντίθετες 
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κατευθύνσεις. Οι δύο προεξάρχοντες των ποµπών, επιβλητικοί στο άνευ χειρίδων, βαρύ 

ποδήρες ένδυµά τους, κινούνται προς την κορυφή του λόφου. Τον αριστερό, του οποίου το 

ένδυµα φέρει διπλή παρυφή17 στο κάτω µέρος, ακολουθούν δύο νέοι άνδρες, ενδεδυµένοι 

µε µινωικό ζώµα, οι οποίοι προτάσσουν το δεξιό χέρι τους σε σεβίζουσα χειρονοµία. Ο 

δεξιός προεξάρχων, ακολουθείται από άνδρα ο οποίος φέρει ποδήρες ένδυµα µε χειρίδες, 

πιθανόν από ελαφρύτερο ύφασµα και στρέφει την κεφαλή προς τα πίσω. Το ένδυµα 

διακοσµείται από πλατιά  παρυφή στο κάτω µέρος. Στον δεξιό του ώµο διακρίνεται είδος 

υφασµάτινης ζώνης (trailing fabric), µη χρηστικής, αλλά πιθανόν  µε συµβολική σηµασία, 

όπως ο ιερός κόµβος στον δεξιό ώµο της Παριζιάνας στην τοιχογραφία του Δίφρου. Αυτή 

η υφασµάτινη ζώνη προσοµοιάζει το «ριχτό» κοµµάτι ύφασµα στον ώµο των ανδρών της 

µικρογραφικής ζωφόρου της Αγίας Ειρήνης (Αρ. Κατ. 1α και 1β) . Ο άνδρας στο ακριβώς 

χαµηλότερο επίπεδο, δεξιά, φέρει ίδιο ένδυµα µε τον προηγούµενο, χωρίς την υφασµάτινη 

ζώνη και µε  στενή παρυφή στο κάτω µέρος, ενώ  το πάνω µέρος τυλίγεται γύρω από το 

λαιµό του. Ο αριστερός του  βραχίονας προβάλλει  λυγισµένος προς τα πίσω. Στα 

περισσότερα λευκά ποδήρη ενδύµατα της παράστασης διακρίνεται κατακόρυφη ταινία στο 

πρόσθιο µέρος. Αυτά τα ελαφρύτερα, λινά18, ποδήρη ενδύµατα, η Morgan τα χαρακτηρίζει 

ως «τελετουργικά ενδύµατα» (ceremonial garments).  Η σκηνή προσιδιάζει σε τυπικό 

ιεροτελεστίας  ( Betancourt 2007,120, Doumas 2017,77, Ηλιόπουλος 2011,157, Immerwahr 

1990, 71, Morgan 1988, 95,159, Morgan 1990, 257).  

Αρ.Κατ.5: Ακρωτήρι, Δυτική Οικία, η µικρογραφική τοιχογραφία «Ο Στόλος», 

στον νότιο τοίχο του Δωµατίου 5, ΥΚ Ι/ΥΜ. Οι ερευνητές διατείνονται είτε ότι ο θηραϊκός 

στόλος επιστρέφει θριαµβευτής είτε ότι πρόκειται για θρησκευτική τελετή στην οποία 

λαµβάνουν µέρος  ποντοπόρα εµπορικά και στρατιωτικά πλοία. Οι επιβάτες των πλοίων 

φαίνεται ότι φορούν λευκά, ποδήρη ενδύµατα, άνευ χειρίδων, από λινό ύφασµα. Δεν 

διακρίνεται η παρυφή στο κάτω µέρος ωστόσο είναι εµφανής  στο ύψος του λαιµού. 

Πρόκειται για τα ίδια τελετουργικά ενδύµατα όπως αυτά στην «Σύνοδο στο Λόφο» (Αρ. 

                                                
17 Ως παρυφή σε ένδυµα νοείται η λωρίδα (ταινία), συνήθως περιφερική, είτε στο κάτω µέρος ενδύµατος, είτε 

στο σηµείο του λαιµού, είτε στις χειρίδες. Αναλόγως διάστασης γίνεται λόγος για πλατιά ή στενή παρυφή, 

ενώ όταν είναι δύο οι λωρίδες, γίνεται αναφορά σε «διπλή παρυφή» (Ηλιόπουλος 2011, 44, 74)  
18 Η Morgan αναφέρει ότι τα λευκά ενδύµατα µε την οριζόντια ταινία στο ύψος του κάτω στριφώµατος ( 

δηλαδή µε την παρυφή στο κάτω µέρος) ήταν τελετουργικά ενδύµατα και ήταν από λινό ύφασµα (Morgan 

1988, 95). 
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Κατ. 4). (Ηλιόπουλος 2011,157, Marinatos 1984, 42,44, Morgan 1988, 95, Μυλωνάς 1983, 

66-67, Τελεβάντου 1994,316).  

Αρ.Κατ.5β: Στο τµήµα της µικρογραφικής τοιχογραφίας, το επονοµαζόµενο   

«Πόλη άφιξης»,19 πιθανώς απεικονίζεται η πόλη  του Ακρωτηρίου, στην οποία επιστρέφουν 

τα πλοία.  Διακρίνονται µορφές  οι οποίες παρακολουθούν την νηοποµπή από την πλευρά 

του λιµανιού. Φέρουν λευκό, ποδήρες ένδυµα, χωρίς χειρίδες και παρυφή στο κάτω µέρος. 

Αυτό το είδος ενδύµατος είναι µάλλον από µάλλινο και όχι από λινό ύφασµα, ενώ 

προσοµοιάζει τα ενδύµατα των ανδρών στις παραστάσεις της Αγίας Ειρήνης 

(Αρ.Κατ.1α,1β)  (Doumas 2017,39,79, Ηλιόπουλος 2011,157, Morgan 1988,95). 

 

3.2 Κεραµεική 
 

Στην κεραµεική του νησιωτικού Αιγαίου, το ποδήρες ένδυµα απεικονίζεται σε 

αγγεία του µυκηναϊκού ρυθµού, τα οποία έχουν αποκαλυφθεί κυρίως στην Κύπρο.  

Η κεραµεική του  εικονιστικού ρυθµού (pictorial style) στην Κύπρο της 

Υστεροχαλκής  περιόδου  ήταν µάλλον εισηγµένη από την Αργολίδα, χωρίς ωστόσο να 

αποκλείεται και η παραγωγή της στην Κύπρο (Μαντζουράνη 2006,189-190).  

Αρ.Κατ.6: Ο κωδωνόσχηµος «Κρατήρας της Υποτελείας» από την Αραδίππου.  

Χρονολογείται στο µεταβατικό στάδιο µεταξύ πρώιµου και µέσου κυπριακού ρυθµού ή 

αλλιώς στην ΥΕ ΙΙΙΑ περίοδο. Δύο µορφές εν ποµπή, φέρουσες ποδήρη, στικτά ενδύµατα 

άνευ χειρίδων, καθώς και ξίφη µε αορτήρες, ακολουθούν δορυφόρο άνδρα. Δεν διακρίνεται 

το φύλο.  Η ποµπή βαίνει τελετουργικά προς καθήµενη θεά (Ηλιόπουλος 2011,72).  

Αρ.Κατ.7: Ο αµφοροειδής «Κρατήρας του Διός» από τάφο της Έγκωµης. 

Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ2 περίοδο.  Η µορφή έµπροσθεν του αλόγου φέρει ποδήρες, 

στικτό ένδυµα, χωρίς χειρίδες, το οποίο προσοµοιάζει τα ενδύµατα του  «Κρατήρα της 

Υποτελείας»  (Αρ.Κατ.6). Αφηγηµατικό θέµα πιθανά µυθολογικού χαρακτήρα, στο οποίο 

απεικονίζεται ο οµηρικός Δίας µε τον ζυγό του πεπρωµένου20 (Μαντζουράνη 2006,190). 

                                                
19 “Arrival town” (Betancourt 2007,121) 
20 Ο Evans χαρακτήρισε ως επιστάτη του αποθανόντος, την µορφή η οποία κρατά τον ζυγό (έµβληµα 

επιστασίας) και φέρει ένδυµα ποδήρες, στικτό, συριακού τύπου. Επίσης, χαρακτήρισε κυπροµινωικό τον 

ρυθµό, θεωρώντας ότι η παράσταση προσοµοιάζει ανάλογες παραστάσεις µε άρµα όπως στην «Σαρκοφάγο 

της Αγίας Τριάδας» και στην λάρνακα από τάφο στην Ζαφέρ Παπούρα.  Επιπλέον, αναφέρεται σε πινακίδες 
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Αρ.Κατ.8: Αµφοροειδής κρατήρας εικονιστικού ρυθµού από το Hala Sultan Tekke-

Τάφος RR. Χρονολογείται στην περίοδο ΥΕ ΙΙΙΑ-Β. Απεικονίζονται δύο ζεύγη αλόγων και 

10 µορφές, ξιφηφόρες οι περισσότερες, µε ποδήρες, στικτό ένδυµα21, το οποίο δεν φέρει 

χειρίδες, ενώ το ύφασµα τυλίγει τα σώµατα ως µανδύας όπως στους προηγούµενους 

κρατήρες του καταλόγου.  (Αρ. Κατ. 6-7).   

Αρ.Κατ.9: Αµφοροειδής κρατήρας εικονιστικού ρυθµού από το Hala Sultan Tekke-

Λάκκος V. Χρονολογείται στην YE IIIA2-B περίοδο. Μορφές µε πανοµοιότυπο ένδυµα 

όπως στους προηγούµενους κρατήρες του καταλόγου (Αρ. Κατ. 6,7,8) (Fischer and Bürge 

2017, 205-208). 

Αρ.Κατ.10: Αµφοροειδής κρατήρας εικονιστικού ρυθµού από το Hala Sultan Tekke 

- Λάκκος V. Χρονολογείται στην YE IIIA2-B περίοδο. Μορφές µε ποδήρες ένδυµα, 

ακριβώς ίδιου τύπου µε  τις αντίστοιχες ενδυµασίες στους προηγούµενους κρατήρες 

(Αρ.Κατ. 6,7,8,9).  Σε αυτή την παράσταση η δεξιά µορφή δείχνει γυναικεία λόγω διακριτού 

στήθους. Η φορά του άρµατος που είναι από δεξιά προς αριστερά, δηλαδή  σε αντίθεση µε 

την συνήθη, συγκρίνεται µε παράλληλα από την ηπειρωτική Ελλάδα και από την Ουγκαρίτ 

(Fischer and Bürge 2017,205-208) 

 

3.3 Ειδώλια 

 

Τα ειδώλια που βρέθηκαν στα ιερά της Φυλακωπής στην Μήλο είχαν ιδιαίτερα 

χαρακτηριστικά, παρά το γεγονός ότι σχετίζονταν µε τους  τυπικούς ρυθµούς της 

ειδωλοπλαστικής  της ηπειρωτικής Ελλάδας και µάλιστα κάποια από αυτά εισάγονταν από 

γνωστά εργαστήρια (French 1985,214-216). 

Αρ.Κατ.11: «Η κυρία της Φυλακωπής». Πήλινο, τροχήλατο  ειδώλιο από το Δυτικό 

Ιερό στην Φυλακωπή. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ1-ΙΙΙΑ2 περίοδο και είναι µάλλον 

εισηγµένο από την ηπειρωτική Ελλάδα. Το φύλο δεν αποσαφηνίζεται, κάτι που θεωρείται 

σύνηθες στην µυκηναϊκή ειδωλοπλαστική. Εξαιρετικής ποιότητας πηλός και γραπτή 

διακόσµηση, καλά διατηρηµένη επιφάνεια. Το ειδώλιο φέρει χαρακτηριστικά στοιχεία 

                                                
Γραµµικής Α και Β στις οποίες ο ζυγός συνδέεται µε  τάλαντα και άρα µπορεί να αφορά οικονοµικά, εµπορικά 

θέµατα (PM IV,658-660). 
21 Ιστοσελίδα του υπεύθυνου των σουηδικών ανασκαφών, P.M. Fischer, Season 2018 

http://www.fischerarchaeology.se/?page_id=2598, Επίσκεψη 18/9/2020  
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τόσο από Κρήτη όσο και από τον ηπειρωτικό χώρο, γεγονός µάλλον σύνηθες για εκείνη την 

εποχή, στην οποία οι σχέσεις µεταξύ των περιοχών αυτών ήταν πολύ στενές. Πιθανότατα 

εισήχθη ως απόκτηµα του Δυτικού Ιερού (French 1985,214-216). 
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4 Τα δεδομένα από την Κρήτη 

 

Η κρητοµυκηναϊκή τέχνη σηµείωσε ιδιαίτερη άνθηση στην Κρήτη κατά την διάρκεια 

της παλαιοανακτορικής περιόδου, όταν η σταδιακή αστικοποίηση γύρω από τα 

περιφερειακά κέντρα ανέδειξε τον θεσµό των ανακτόρων και  επήλθε καθολικός 

κοινωνικός µετασχηµατισµός στο νησί (Βαβουρανάκης 2015,70). Στην νεοανακτορική 

περίοδο, η µινωική εικονογραφία αγγίζει το απόγειο της ακµής της.  Οι µορφές µε ποδήρες 

ένδυµα, οι οποίες είχαν εισαχθεί στην τέχνη ήδη από τα µέσα της ΠΜ περιόδου, επικρατούν 

στο µεγαλύτερο ποσοστό τους σε αυτή την περίοδο, µε τις περισσότερες και 

πολυπληθέστερες εµφανίσεις τους σε έργα της σφραγιδογλυφίας και της Μεγάλης 

Ζωγραφικής αντιστοίχως.  

Στο κεφάλαιο αυτό, το υπό εξέταση υλικό προέρχεται από δεκαεπτά σφραγίδες και 

σφραγίσµατα, δύο σφραγιστικούς δακτύλιους, πέντε τοιχογραφίες, έξι ειδώλια, έξι πήλινα 

αγγεία, τρεις λάρνακες, ένα λίθινο αγγείο και µία ελεφάντινη πυξίδα. 

 

4.1 Σφραγιδογλυφία 

 

Η χρήση των σφραγίδων απαντά για πρώτη φορά στην Κρήτη της ΠΜ ΙΙ-ΙΙΙ 

περιόδου. Στην αρχή οι τεχνίτες χρησιµοποιούσαν µαλακά υλικά µε τα οποία διαµόρφωναν 

γλυπτές σφραγιστικές επιφάνειες ή/και ολόγλυφες αναπαραστάσεις ζώων ή πτηνών22. 

Προϊόντος του χρόνου οι Μινωίτες εξέλιξαν την τεχνική της σφραγιδογλυφίας και 

παρήγαγαν πλήθος σφραγίδων και σφραγιστικών δακτυλίων, τα οποία έφεραν εν είδει 

αποτρεπτικών περίαπτων, περικάρπιων ή  δακτυλίων και γενικότερα κοσµηµάτων. Η 

µεγαλύτερη αξία των σφραγιδογλυφικών προϊόντων ωστόσο  ήταν ο εξέχων ρόλος τους 

στις διοικητικές και εµπορικές δοµές του µινωικού κόσµου, καθώς η χρήση τους φαίνεται 

ότι αποτελούσε σηµαντικό παράγοντα συγκρότησης του συστήµατος. Στο ανάκτορο της 

                                                
22 Οι πολυάριθµοι σφραγιδόλιθοι και σφραγίσµατα, τα οποία έχουν βρεθεί στον χώρο του Αιγαίου, 

προέρχονται κυρίως από την Κρήτη, στην οποία εµφανίσθηκαν στα µέσα της τρίτης χιλιετίας π.Χ και 

διατήρησαν την συνεχή παρουσία τους έως το τέλος της Εποχής του Χαλκού. Ήταν ένα είδος σφραγίδων 

εντελώς διαφορετικό από τις λίθινες και πήλινες σφραγίδες που επιχωρίαζαν κατά τη Νεολιθική εποχή στον 

βόρειο ελλαδικό χώρο, τόσο σε τεχνική όσο και σε χρήση. Η χρήση των σφραγίδων αφορούσε κυρίως 

διοικητικούς σκοπούς και δεν πρέπει να τις συγχέουµε µε τις νεολιθικές σφραγίδες, οι οποίες 

χρησιµοποιούνταν για διακοσµητικούς σκοπούς (Hood 2017,249/Younger 1991,36). 
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Κνωσού τα περισσότερα πήλινα σφραγίσµατα βρέθηκαν στα ίδια σηµεία µε τις πινακίδες 

της Γραµµικής Β, γεγονός το οποίο καταδεικνύει την σπουδαιότητα των σφραγίδων. Ακόµα 

και σήµερα όµως κατέχουν ιδιαίτερη θέση µεταξύ των αρχαιολογικών καταλοίπων, διότι 

όχι µόνο συµβάλλουν ιδιαίτερα στην ανασύσταση του παρελθόντος αλλά επιπλέον 

εγγυώνται την πολιτιστική συνέχεια στον αιγαιακό χώρο, λόγω της µακραίωνης ζωής και 

χρήσης τους23 ( Palmer 1963,197, Τσαγκαράκη 2005,16). 

Οι πρώτες σφραγίδες µε παραστάσεις µορφών  µε µακρύ ένδυµα εµφανίσθηκαν 

στην παλαιοανακτορική περίοδο, ανήκουν τεχνοτροπικά στον ρυθµό της οµάδας Μαλίων 

και  απεικονίζουν τις µορφές σε περιβάλλον µε δένδρο ή ιχθύς24 (Hood 2017,252 εικ. 209, 

253 εικ.210, Tambaki 1974,34).  

Αρ.Κατ.12- CMS II, 2 267c: Σφραγίδα από την Ολού25. Χρονολογείται στην ΜΜΙΙ 

περίοδο26.  Απόλυτα σχηµατοποιηµένη µορφή µε πτηνόσχηµη κεφαλή, φέρει µακρύ ένδυµα 

µε λοξές ταινίες. Η µορφή αποδίδεται σε δεξιά κατατοµή, έµπροσθεν στοιχείου το οποίο 

πιθανώς απεικονίζει δένδρο ή κλαδί, παραπέµποντας σε σκηνή λατρείας.  

Αρ.Κατ.13- CMS II,3 147: Σφραγίδα από τα Μάλια. Βάσει των συµφραζοµένων 

κατατάσσεται µάλλον στην ΜΜ ΙΙΙ-ΥΜ Ι περίοδο ενώ βάσει ρυθµού στην ΥΜ Ι περίοδο. 

                                                
23 Η µακρά ζωή των σφραγίδων και κατά συνέπεια η µακρά χρήση των σφραγισµάτων τους, κατέστησε 

αρκετά δύσκολη υπόθεση την αντιστοίχισή τους στις υποπεριόδους της Εποχής του Χαλκού, όπως αυτές 

έχουν οριστεί βάσει της κεραµεικής. Ωστόσο, η ιδιαιτερότητά τους αυτή  συνέβαλε στην σωστή αξιολόγηση 

αρχαιολογικών καταλοίπων από τους ερευνητές αρχαιολόγους. Χαρακτηριστικό παράδειγµα τα 

«ανακτορικά» σφραγίσµατα σε εργαστήριο του  ανακτόρου της Κνωσού, τα οποία  χρονολογήθηκαν από 

τους Evans και Pendlebury στην ΥΜΙΙΙ περίοδο αλλά µεταγενέστερα, ενδελεχής έρευνα και  σύγκριση  µε 

παράλληλα άλλων θέσεων του αιγαιακού χώρου έδειξε ότι το µεγαλύτερο µέρος από αυτά απαντά στην 

ΥΜΙΙ περίοδο και άρα πριν την καταστροφή των νέων ανακτόρων. Επιπλέον παρατηρήθηκε ότι στα 

σφραγίσµατα, όπως και στην κεραµεική, ο ρυθµός που επικράτησε κατά την µετανακτορική περίοδο είχε 

ήδη εµφανισθεί πριν την καταστροφή των µινωικών ανακτόρων, δηλαδή γύρω στα 1400 π.Χ. (Boardman 

1963,71-72, Palmer 1963,20, Kenna 1960,56, Kenna 1963,96,99-100). 
24 CMS II,2  Νο219a,233a και 266,α, CMS II, 2 267c 
25 Αν και δεν υπάρχει στο CMS καµία αναφορά για ένδυµα, ωστόσο η διαφορά είναι εµφανής σε σχέση µε τις 

µορφές άλλων παραστάσεων της ίδιας τεχνοτροπίας, όπου τα σώµατα αποδίδονται µε σχηµατικά άνω και 

κάτω άκρα. 
26 Στην ηλεκτρονική βάση δεδοµένων του CMS, η χρονολόγηση που συνοδεύει τις σφραγιδογλυφικές 

παραστάσεις, στις περισσότερες των περιπτώσεων, αφορά  στον ρυθµό τους. Εφεξής, όταν στα δεδοµένα 

υπάρχει επιπλέον χρονολόγηση βάσει αρχαιολογικών συµφραζοµένων, διακρίνονται και παρατίθενται 

αµφότερες. 
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Εικονίζεται γενειοφόρος άνδρας σε δεξιά κατατοµή, το πιθανότερο ιερέας. Φέρει ποδήρες 

ένδυµα µε  οριζόντιες και λοξές ταινίες, καθώς και µε διπλή παρυφή στο κάτω µέρος του. 

Φορά κάλυµµα κεφαλής και κρατά πέλεκυ στον δεξιό ώµο, χαρακτηριστικό γνώρισµα των 

ιερατικών µορφών στην εικονογραφία της εποχής27. Στον ίδιο ώµο, διακρίνεται ένα 

κοµµάτι υφάσµατος, το οποίο προσοµοιάζει το «ριχτό» κοµµάτι υφάσµατος των µορφών 

στις κυκλαδικές τοιχογραφίες (Αρ.Κατ.1α,1β,4), χωρίς φυσικά να αποκλείεται η απόδοση 

των πτυχών του υφάσµατος της χειρίδας (Marinatos 1993,128,129).  

Αρ.Κατ.14- CMS II,3 198: Σφραγίδα από την Βάθεια Πεδιάδος. Χρονολογείται 

στην ΥΜ Ι περίοδο. Απεικονίζεται µορφή µε ποδήρες ένδυµα, το οποίο φέρει οριζόντιες 

και λοξές ταινίες, καθώς και πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος. Στο CMS αναφέρεται ως 

γυναικεία µορφή, πιθανώς ιέρεια, η οποία κινείται  προς τα δεξιά και µεταφέρει πάνω στον 

δεξιό ώµο της, σφύρα ή πέλεκυ. Ο  Evans  αναφέρεται σε νεαρή µορφή ιέρειας ή ιερέα που 

φέρει συριακό πέλεκυ, ο Kenna υποστηρίζει ότι πρόκειται για νεαρό ιερέα και προς την ίδια 

ερµηνεία κινείται και  η Μαρινάτου (Kenna 1960,61, Marinatos 1993,128, PM IV,946). 

Αρ.Κατ.15-CMS II,3 305: Σφραγιστικός δακτύλιος από το Καβούσι Ιεράπετρας. 

Χρονολογείται στην ΥΜ Ι περίοδο.   Δύο µορφές αποτυπώνονται αντωπά, εκατέρωθεν ενός 

δένδρου, το οποίο προσδίδει θρησκευτικότητα στην σκηνή. Η µία από τις µορφές 

αποδίδεται  ηµικαθήµενη στα αριστερά να υψώνει τον αριστερό βραχίονα στο ύψος του 

ώµου, µε την ωλένη στραµµένη προς τα άνω σε λατρευτική χειρονοµία.  Η µορφή στα δεξιά 

εικονίζεται µε τον θώρακα σε τοξωτή στάση και το αριστερό χέρι λυγισµένο στο ύψος του 

στήθους. Φέρει  χιτώνα µε οριζόντιες επάλληλες ταινίες και έχει θεωρηθεί θεϊκή µορφή, 

παρά το γεγονός ότι δεν ταιριάζει αυτός ο τύπος ενδύµατος στην θεϊκή ιδιότητα όπως 

συνήθως απεικονίζεται στην κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία. Στο corpus ωστόσο 

                                                

27 Έχει υποστηριχθεί ότι οι ιερείς κρατούσαν αντικείµενα συνήθως µε το αριστερό τους χέρι, χωρίς ωστόσο 
αυτό να αποτελεί κανόνα. Σε αυτή την άποψη συνετέλεσε ο ισχυρισµός κάποιων ερευνητών οι οποίοι  

µελετώντας τις πολυπληθείς παραστάσεις της σφραγιδογλυφίας αποφάνθησαν ότι οι Μινωίτες ήταν 

αριστερόχειρες, θεωρώντας ως αξίωµα ότι το δεξί-αριστερό αποδίδεται πιστά στις πρωτότυπες σφραγίδες και 

αποτυπώνεται αντίθετα στα σφραγίσµατα. Το θέµα είχε περιπλακεί µε προσπάθειες όπως του  H. Biezantz να 

σχεδιασθούν τεχνητά αντεστραµµένες οι πρωτότυπες παραστάσεις, κάτι το οποίο θεωρήθηκε αστοχία από 

την στιγµή που ο Μινωίτης καλλιτέχνης δεν αποσκοπούσε στην εµφάνιση της παράστασης όπως ήταν στο 

πρωτότυπο αλλά όπως θα αποτυπωνόταν στο σφράγισµα (Immerwahr 2005,173,Melling 1955,338).  
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αναφέρεται ως παιδική µορφή, επίσης σπάνιο σε συνδυασµό µε µακρύ ένδυµα ιερατικού 

τύπου. Η απόδοση της µορφής προσοµοιάζει την αντίστοιχη µορφή της σφραγίδας από τα 

Μάλια (Αρ.Κατ.13).  

Αρ.Κατ.16-CMS ΙΙ,6 007: Σφράγισµα από την Αγία Τριάδα. Χρονολογείται στην 

ΥΜ Ι περίοδο. Αναπαρίστανται τέσσερις ανδρικές µορφές εκ των οποίων οι τρεις 

αποδίδονται γύρω από ένα κροσσωτό ένδυµα, πιθανόν λατρευτικό. Η τέταρτη µορφή, η 

οποία διακρίνεται στην δεξιά άκρη του σφραγίσµατος, ενδύεται µανδύα τυλιγµένο δύο 

φορές γύρω από το σώµα, από τους ώµους ως την µέση των κνηµών. Το ένδυµα 

προσοµοιάζει ποδήρες σάκκο, µε οδοντωτά στοιχεία28 στην διπλή παρυφή του κάτω µέρους 

του. 

Αρ.Κατ.17-CMS II,6 012: Σφράγισµα από την Αγία Τριάδα. Χρονολογείται στην 

ΥΜ Ι περίοδο. Δύο µάλλον ανδρικές µορφές και πιθανόν ιερατικές, βαδίζουν εν ποµπή προς 

τα αριστερά. Η πρώτη από αριστερά διακρίνεται από ένα ελάχιστο, εναποµένον στοιχείο, 

το οποίο  παραπέµπει σε ραβδοειδές αντικείµενο που κρατά πιθανώς στον ώµο. Η δεύτερη 

µορφή, φέρει µακρύ ένδυµα µε πτυχώσεις και µανδύα στους ώµους εν είδει κάπας. Το 

πιθανότερο φορά κάλυµµα κεφαλής και κρατά στον αριστερό της ώµο, αντικείµενο που 

προσοµοιάζει σε ράβδο ή πέλεκυ.  

Αρ.Κατ.18-CMS II,7 003: Σφράγισµα από την Κάτω Ζάκρο. Χρονολογείται στην 

YM I περίοδο. Αποδίδονται τέσσερις ανθρώπινες µορφές, πιθανώς όλες ανδρικές. Η 

αριστερή µορφή, είναι ενδεδυµένη µόνο µε ζώνη, φέρει µακριούς βοστρύχους έως το ύψος 

της µέσης και  κρατά µία ράβδο ή λόγχη µε το δεξί χέρι, κάθετα προς το έδαφος.  Μπροστά 

της γονατίζει η δεύτερη µορφή, οµοίως ενδεδυµένη µόνο µε ζώνη, αγγίζοντας µε το κεφάλι 

το έδαφος σε στάση προσκύνησης. Ένας βόστρυχος διακρίνεται  επάνω στην ωµοπλάτη.  

Στα δεξιά, οι άλλες δύο µορφές  απεικονίζονται σε αριστερή κατατοµή, φέρουν ποδήρες 

ένδυµα µε οριζόντιες και λοξές ταινίες, ενώ  λυγίζουν το αριστερό χέρι και σηκώνουν το 

δεξιό στο ύψος του λαιµού σε λατρευτική χειρονοµία. Η σκηνή προσιδιάζει σε τελετή 

µύησης.  

Αρ.Κατ.19-CMS II,7 016: Σφράγισµα από την Κάτω Ζάκρο. Χρονολογείται στην 

ΥΜ Ι περίοδο. Δύο µορφές βαδίζουν προς τα αριστερά εν ποµπή. Η πρώτη από αριστερά 

είναι γυναίκα και φαίνεται να φέρει  περικόρµιο και ποδήρη στολιδωτή φούστα µε ζώνη. Η 

δεύτερη είναι µάλλον ανδρική µορφή, η οποία φέρει ποδήρη σάκκο29 µε µανδύα στους 

                                                
28 Η περιγραφή «οδοντωτά στοιχεία» από τον Ηλιόπουλο 2011, 33. 
29 Ο χαρακτηρισµός «σάκκος» για ένδυµα αυτού του τύπου,  από τον Ηλιόπουλο 2011, 59 
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ώµους και κωνικό καπέλο. Τα ενδύµατα και των δύο µορφών φέρουν διπλή παρυφή µε 

οδοντωτά στοιχεία στο κάτω µέρος. Η γυναίκα κρατά πέλεκυ ή συναφές αντικείµενο στον 

αριστερό της ώµο  ενώ  ο άνδρας  φαίνεται να φέρει ανάφορο στον δεξιό του ώµο. Το 

πιθανότερο πρόκειται για ιερατικές µορφές. 

Αρ.Κατ.20-CMS II,7 017: Σφράγισµα από την Κάτω Ζάκρο. Χρονολογείται στην 

ΥΜ Ι περίοδο. Δύο µορφές βαδίζουν εν ποµπή. Η πρώτη από αριστερά είναι γυναίκα και 

φαίνεται να φέρει περικόρµιο και ποδήρη στολιδωτή φούστα µε ζώνη. Η δεύτερη, η οποία  

είναι µάλλον ανδρική µορφή, αποδίδεται µε ποδήρη σάκκο και µανδύα στους ώµους, ενώ 

κρατά ανάφορο. Στο κάτω µέρος και των δύο ενδυµάτων διακρίνεται διπλή παρυφή. Στο 

γυναικείο ένδυµα η παρυφή φέρει οδοντωτά στοιχεία. Αµφότερες οι µορφές φέρουν 

περιδέραιο και µάλλον κάλυµµα κεφαλής ή ίδια κόµµωση.  

Αρ.Κατ.21-CMS II,8 257: Σφράγισµα από την Κνωσό. Χρονολογείται στην ΥΜ Ι 

περίοδο. Μορφή ολόσωµη απροσδιορίστου φύλου. Θα µπορούσε να θεωρηθεί ότι φέρει 

ποδήρες ένδυµα, µε στενή παρυφή και ίσως µε κατακόρυφη ταινία στο πρόσθιο µέρος του. 

Πιθανόν να ενδύεται χλαίνα30 στο άνω µέρος του κορµού, ενώ  η απόδοση της 

προτεταµένης, τοξοειδούς στάσης του θώρακα προσοµοιάζει τις µορφές στις σφραγίδες 

από τα Μάλια και το Καβούσι, αντίστοιχα ( Αρ. Κατ. 13,15). Προτάσσει ράβδο ή λόγχη, 

την οποία κρατά κάθετα προς το έδαφος µε το αριστερό χέρι.  Την παράσταση πλαισιώνουν 

δύο πτηνά, σε αντωπή διάταξη και εραλδική στάση. 

Αρ.Κατ.22-CMS II, 8 258: Σφράγισµα από την Κνωσό. Χρονολογείται στην ΥΜ Ι 

περίοδο. Αποδίδεται ανδρική, ιερατική µορφή, φέρουσα ποδήρες ένδυµα, το οποίο 

περιβάλλουν λοξές ταινίες και µία πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος. Με το αριστερό χέρι η 

µορφή κρατά έναν συριακού τύπου πέλεκυ στον αριστερό ώµο.  Ένα δελφίνι µε κλίση του 

σώµατος προς το έδαφος, συµπληρώνει την παράσταση (Marinatos 1993,128-129). 

Αρ.Κατ.23-CMS III 355: Σφραγιδόλιθος από την Κνωσό. Χρονολογείται το 

πιθανότερο στην ΥΜ Ι. Δύο µορφές µε πτηνόσχηµη κεφαλή αποδίδονται σχηµατικά. 

Στέκουν ορθές, σε αντωπή διάταξη και σχεδόν σε εραλδική στάση. Δεν διευκρινίζεται αν 

πρόκειται για ανθρώπινες µορφές ή ανθρώπινη διάσταση πτηνών. Φέρουν αµφότερες 

ποδήρες ένδυµα, µε χειρίδες οι οποίες καλύπτουν τα άνω άκρα/φτερούγες και µε οδοντωτά 

ταινιωτά στοιχεία  σε όλη την επιφάνεια του ενδύµατος. 

                                                
30 Ο όρος «χλαίνα» από την Σαπουνά-Σακελλαράκη, 1971, Μινωικόν Ζώµα, σελ. 107. Τµήµα του ενδύµατος 

που καλύπτει τον θώρακα.  
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Αρ.Κατ.24-CMS VI 289: Σφραγίδα από την συλλογή του Ashmolean Museum. 

Χρονολογείται στην ΥΜ Ι περίοδο. Η πρωτότυπη εγχάραξη, µινωικής τεχνοτροπίας, 

αποδίδει δύο ανδρικές ιερατικές µορφές βαδίζουσες προς αριστερά. Φέρουν ποδήρες 

ένδυµα, µε διπλή παρυφή στο κάτω µέρος και λοξές ταινίες. Τόσο στις παρυφές όσο και 

στις ταινίες διακρίνονται οδοντωτά στοιχεία (Kenna 1960,152). 

Αρ.Κατ.25-CMS II,8 262: Σφράγισµα από την Κνωσό. Χρονολογείται µάλλον στην 

ΥΜ Ι – ΥΜ ΙΙ περίοδο. Στα αριστερά αποδίδεται σχηµατικά µία ανθρώπινη µορφή µε σώµα 

κατ’ ενώπιο και πτηνόσχηµη κεφαλή σε δεξιά κατατοµή. Φέρει ένδυµα µε παρυφή στον 

λαιµό, πιθανώς ποδήρες. Συνοδεύεται από τετράποδο ζώο.  Δεξιά, πίθηκος καθιστός σε 

δίφρο, αποδίδεται να υψώνει το αριστερό του χέρι. Ένα δένδρο το οποίο βλαστάνει 

παραπλεύρως των δύο µορφών, συµπληρώνει την παράσταση και προσιδιάζει σε 

λατρευτική σκηνή. Ο πίθηκος, ενώ συνήθως υπηρετεί θεότητα, εδώ µάλλον υπηρετείται ο 

ίδιος από ιερατική µορφή, στο πλαίσιο πάντα του διαµεσολαβητή µεταξύ ανθρώπινης και 

θείας υπόστασης ( Crowly 2010,137). 

Αρ.Κατ.26-CMS VI 318: Σφραγιδόλιθος από την Κνωσό. Χρονολογείται στην 

Υστεροχαλκή Ι-ΙΙ περίοδο. Απεικονίζεται µία ανδρική ιερατική µορφή, µε µανδύα στους 

ώµους και ποδήρες ένδυµα µε λοξές ταινίες. Ο µανδύας  σχηµατίζει ίσως ιερό κόµβο στο 

ύψος της ωµοπλάτης. Το µάκρος της κόµης φτάνει στο ύψος των ώµων, ενώ καλύπτει το 

µέτωπο. Στο δεξιό χέρι κρατά πτηνό.  Ο Kenna αναφέρεται σε µορφή νέου άνδρα, ο οποίος 

προορίζει το πτηνό για προσφορά (Kenna 1960,131, Marinatos 1993,128-129). 

Αρ.Κατ.27-CMS VI 319: Σφραγιδόλιθος από την Κνωσό. Χρονολογείται στην 

Υστεροχαλκή Ι-ΙΙ περίοδο. Εικονίζεται ανδρική µορφή σε όρθια στάση και αριστερή 

κατατοµή, η οποία φέρει ποδήρες ένδυµα µε λοξές ταινίες σε όλη την επιφάνεια του 

υφάσµατος. Μία καµπύλη γραµµή στην δεξιά πλευρά, στο ύψος του στήθους, ίσως αποδίδει 

το δεξί χέρι της µορφής υψωµένο σε λατρευτική χειρονοµία. Ο Kenna ενστερνίζεται την 

άποψη του Evans περί απόληξης κεράτου καθοσίωσης το οποίο βρίσκεται στα δεξιά της 

µορφής αλλά καλύπτεται από αυτήν. H τοξωτή στάση του θώρακα προσοµοιάζει την 

αντίστοιχη στάση των µορφών στις σφραγιστικές παραστάσεις  από τα Μάλια, το Καβούσι 

και την Κνωσό (Αρ.Κατ.13,15, 21), (Kenna 1960,131, Marinatos 1993,128-129). 

Αρ.Κατ.28-CMS VII 118: Σφραγιστικός, φακοειδής δακτύλιος, από την συλλογή 

του Βρετανικού Μουσείου. Χρονολογείται στην Υστεροχαλκή Ι-ΙΙ περίοδο και η 

κατασκευή του παραπέµπει σε παράλληλα της ανατολικής Κρήτης. Γυναικεία µορφή σε 

δεξιά κατατοµή, πιθανώς θεά, καθήµενη σε λεοντοκεφαλή εν είδει θρόνου, φέρει ποδήρες 
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ένδυµα µε πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος και κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια πλευρά 

του. Δεν αποδίδονται τα χέρια. Εκατέρωθεν της µορφής δύο λέοντες απεικονίζονται σε 

εραλδική στάση µε τις κεφαλές τους έξω νεύουσες (Evans 1901,165 n.2, Ηλιόπουλος 2011, 

56). 

Αρ.Κατ.29-CMS V III 095: Σφραγίδα από την ιδιωτική συλλογή J.M.Dawkins ESQ. 

Χρονολογείται στην ΥΜ ΙΙΙΑ1-ΥΜ ΙΙΙΑ2 περίοδο. Απεικονίζεται µία ανθρώπινη µορφή µε 

ποδήρες ένδυµα σε αντωπή διάταξη µε γρύπα. Το ένδυµα φέρει οριζόντιες λωρίδες και 

πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος, ενώ φαίνεται στενότερο στο ύψος της οσφύος. Δεν 

διακρίνεται το φύλο. Στο corpus αναφέρεται ως ιερέας πιθανά όµως και ιέρεια.  

Αρ.Κατ.30-CMS II,8 275: Σφράγισµα από την Κνωσό. Χρονολογείται γενικά στην 

Υστεροχαλκή  περίοδο. Αποδίδονται δύο µορφές µε πτηνόσχηµη κεφαλή µπροστά από 

τριποδικό λέβητα, δίπλα από τον οποίο βλαστάνει δένδρο. Κρατούν το πόδι ζώου από την 

οπλή, καθώς το έχουν αποθέσει µέσα στο µαγειρικό σκεύος.  Η αριστερή µορφή ενδύεται 

ζώµα. Η δεξιά µορφή, το πιθανότερο γυναικεία, φέρει ποδήρες ένδυµα µε οδοντωτά 

στοιχεία και στενή παρυφή στο κάτω µέρος. Πρόκειται για τυπικό θυσίας και ως εκ τούτου 

η σκηνή θεωρείται λατρευτικού χαρακτήρα (Morgan 2018,288). 

 

4.2 Τοιχογραφίες 
 

Οι τοιχογραφικές παραστάσεις της µινωικής Κρήτης προέρχονται κυρίως από το 

ανάκτορο της Κνωσού και από επαύλεις της ευρύτερης περιοχής. Ελάχιστα δείγµατα έχουν 

εντοπισθεί στα άλλα ανακτορικά κέντρα των Μαλίων, της Φαιστού και της Ζάκρου και 

κανένα µε απεικόνιση ανθρώπινων µορφών, µε εξαίρεση την έπαυλη της Αγίας Τριάδας. 

Επιπλέον, κάποια κατάλοιπα που ανευρέθησαν στα Χανιά, προσιδιάζουν σε µυκηναϊκή 

τεχνοτροπία και χρονολογούνται µάλλον στην περίοδο µετά την καταστροφή του 

ανακτόρου της Κνωσού, όταν το κυρίαρχο κέντρο του νησιού, κατά την µυκηναϊκή 

περίοδο, µετακινήθηκε δυτικά. Έτσι, συνάγεται ότι αν µη τι άλλο το κνωσιακό ανάκτορο 

υπήρξε το επίκεντρο της Μεγάλης Ζωγραφικής στο νησί και ότι οι καλλιτέχνες είχαν 

συγκεντρωθεί στον ιστό του (Immerwahr 1990,3).  

Αρ.Κατ.31: Η «Τοιχογραφία του Φορείου». Μικρογραφική, θραυσµατική 

τοιχογραφία από την Κνωσό. Χρονολογείται µάλλον στην ΥΜ ΙΙ/ ΥΜ ΙΙΙΑ περίοδο αν και 

σύµφωνα µε τον Hood προέρχεται από στρώµα καταστροφής της ΥΜ ΙΒ περιόδου.  

Πρόκειται για τελετουργική σκηνή, στην οποία λαµβάνουν µέρος άνθρωποι, ζώα, καθώς 
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και µονοθέσια και διθέσια άρµατα εν ποµπή. Διακρίνεται αρµατηλάτης σε δεξιά κατατοµή, 

ο οποίος φέρει χιτώνα µε λοξές ταινίες ενώ στο οπίσθιο µέρος του άρµατός του διακρίνεται 

ένας ταύρος, γεγονός που  υποδηλώνει επερχόµενη θυσία. Στην ίδια σύνθεση, ανδρικές 

µορφές, πιθανώς ιερείς, µεταφέρουν µε ανάφορα ένα ξύλινο βάθρο µε κιγκλίδωµα, στο 

οποίο επιβαίνει εξέχουσα µορφή, ιερατική ή/και βασιλική, καθήµενη σε δίφρο. Ίσως οι 

µορφές επί του βάθρου να ήταν δύο. Άλλες  µορφές, πιθανόν κι αυτές ανδρικές, ίστανται 

παραπλεύρως του κιγκλιδώµατος, εκατέρωθεν του βάθρου. Στην αποκατάσταση του 

Evans31 το µακρύ ένδυµα των ιερέων φέρει χειρίδες και πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος 

ενώ στην αποκατάσταση της Μαρινάτου32 η παρυφή είναι στενή και οι περισσότερες 

µορφές αποδίδονται µε ποδήρη ενδύµατα που καλύπτουν τα χέρια.   (Ηλιόπουλος 2011,76, 

Hood 2017, 71-72, Immerwhar 1990,92-94, Marinatos 1986,32, Marinatos 1993,70-71). 

Αρ.Κατ.32: « Η Τοιχογραφία της Ποµπής». Αποσπασµατική τοιχογραφία από την 

Κνωσό. Βρέθηκε  στην δυτική πτέρυγα του ανακτόρου. Χρονολόγηση µεταξύ ΥΜ ΙΙ-ΥΜ 

ΙΙΙA1. Το µεγαλύτερο τµήµα της τοιχογραφίας έχει καταστραφεί από φωτιά, ωστόσο τα 

χαµηλά τµήµατα τα οποία έχουν διασωθεί παρέχουν πληροφορίες για τo πλήθος, την 

ένδυση και το φύλο των µορφών. Στην παράσταση απεικονίζονται  δύο οµάδες δωροφόρων 

ανδρών οι οποίοι βαδίζουν εν ποµπή, πλησιάζοντας από δύο αντίθετες κατευθύνσεις µία 

γυναικεία µορφή, πιθανώς θεά. Υπάρχουν και µερικές ακόµα γυναικείες µορφές στην 

παράσταση. Πρόκειται µάλλον για νεαρούς ιερείς ή µέλη του ιερατείου, οι οποίοι 

συµµετέχουν σε τελετουργία. Οι περισσότεροι άνδρες φέρουν µακρύ ιερατικό ένδυµα. 

Τόσο στην αποκατάσταση του Evans όσο και του Cameron, το µακρύ ένδυµα αποδίδεται 

ως µονοκόµµατος απτύχωτος χιτώνας, µε κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια πλευρά του, 

χειρίδες στο ύψος του βραχίονα και παρυφή στο κάτω µέρος και στο τελείωµα των 

χειρίδων, αλλού πλατιά και αλλού στενότερη. Κάποιοι από τους άνδρες φαίνεται να 

µεταφέρουν σπονδικά αγγεία ή µουσικά όργανα. Πλατιά, κοσµηµένη µε ρόδακες παρυφή, 

διακρίνεται και στο κάτω µέρος του ενδύµατος της «θεάς». Ειρήσθω εν παρόδω, ο Ν. 

Πλάτων έχει υποστηρίξει την καθήµενη στάση της «θεάς» ( Boloti 2016, Ηλιόπουλος 2011, 

74,156, Immerwhar 1990,88). 

Αρ.Κατ.33: H  «Τοιχογραφία του Δίφρου» ή της «Θείας Κοινωνίας» ή της 

«Μεταδόσεως της Ιεράς Κύλικος» ή της «Προσφοράς Σπονδών». Πρόκειται για ζωφόρο 

                                                
31 Αριστερά στον αντίστοιχο αριθµό καταλόγου των εικόνων. 
32 Δεξιά στον αντίστοιχο αριθµό καταλόγου των εικόνων. 
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από το βορειοδυτικό τµήµα του ανακτόρου. Χρονολογείται στην ΥΜ ΙΙΙΑ ίσως και την 

πρώιµη ΥΜ ΙΙΙΒ περίοδο. Απεικονίζονται µικρών διαστάσεων ανδρικές µορφές σε δύο 

επάλληλα επίπεδα, καθήµενες σε αντωπή διάταξη επί δίφρων, καθώς και  δύο γυναικείες  

µορφές µε πλούσια ένδυση, οι οποίες αποδίδονται σε µεγαλύτερες διαστάσεις. Όλοι 

φαίνεται να συµµετέχουν στο τυπικό µίας τελετουργίας. Η παράσταση φέρει ανατολικές 

επιρροές, τόσο στην τεχνοτροπία όσο και στην απόδοση των µορφών. Τα µακρυά, 

ανατολικού τύπου ενδύµατα, αποδίδονται είτε µε λοξές ταινίες χωρίς παρυφή, είτε µε στενή 

παρυφή στο κάτω µέρος και  κατακόρυφη ταινία στην  πρόσθια πλευρά τους. Σε µερικές 

από τις µορφές διακρίνεται «ριχτό» κοµµάτι υφάσµατος στον ώµο, όπως περίπου 

αποτυπώνεται στις κυκλαδικές τοιχογραφίες και στην µορφή του ιερέα από τα Μάλια 

(Αρ.Κατ. 1α,1β,4,13). Ο ιερός κόµβος στον ώµο της «Παριζιάνας» αποδίδει  θεϊκή ιδιότητα 

( Ηλιόπουλος 2011,75, Hood 2017,84,84, Immerwhar 1990, 95, Yoshimitsu 2018,459). 

Αρ.Κατ.34: Η «Μικρή Ποµπή». Ανάγλυφη τοιχογραφία από την έπαυλη της  Αγίας 

Τριάδας, η οποία προέρχεται από το ιερό «Η».  Χρονολογείται  στην YM IIIA περίοδο και 

είναι η νεότερη από τις τοιχογραφίες της έπαυλης. Αποδίδονται πέντε και επτά γυναικείες 

µορφές αντιστοίχως σε δύο επάλληλα διαζώµατα. Στο ανώτερο διάζωµα οι γυναίκες 

βαδίζουν προς τα αριστερά εν ποµπή, µεταφέροντας σπονδικά αγγεία και άλλες προσφορές 

προς µία καθήµενη µορφή, πιθανόν θεότητα.  Η ιερότητα της παράστασης προκύπτει από 

τα κέρατα καθοσιώσεως τα οποία διακρίνονται στο ανάγλυφο πλαίσιο στην κορυφή της 

τοιχογραφίας, καθώς και από τα φοινικόδεντρα στο ανώτερο διάζωµα, τα οποία 

απεικονίζονται σχηµατικά, καθένα µεταξύ δύο µορφών. Οι γυναίκες στο κάτω διάζωµα 

τείνουν τα χέρια προς τα εµπρός ακουµπώντας η κάθε µία τον ώµο της άλλης, κίνηση η 

οποία παραπέµπει σε κάποιον θρησκευτικό χορό. Όλες οι µορφές φέρουν ποδήρη ενδύµατα 

µε πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος τους και κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια πλευρά τους. 

Στην αποκατάσταση του Militello δεν αποδίδεται καθήµενη µορφή στο άνω διάζωµα 

(Ηλιόπουλος 2011,78, Immerwhar 1990,102, Privitera 2015,80)  

Αρ.Κατ.35α: Η «Μεγάλη Ποµπή». Μία από τις δύο συνθέσεις σε τοιχογραφία από 

την έπαυλη της Αγίας Τριάδας. Βρέθηκε στον λάκκο των Τοιχογραφιών, στο Δωµάτιο Α 

της Οικίας VAP, ένα δωµάτιο µάλλον υπόγειο, µεγάλων διαστάσεων αλλά σκοτεινό, το 

οποίο ήταν πλούσιο σε τοιχογραφίες και φαίνεται να είχε θρησκευτική λειτουργία. 

Χρονολογείται αργά στην ΥΜ ΙΙΙΑ περίοδο. Αποδίδονται µορφές που µεταφέρουν αγγεία, 

συνοδεία λυράρη. Τα ενδύµατά τους είναι ποδήρη, µε διπλή παρυφή στο κάτω µέρος και 

µία κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια πλευρά τους (Privitera 2015,74,85). 
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Αρ.Κατ.35β: «Η Γυναίκα και ο Βωµός». Πρόκειται για την δεύτερη από τις δύο 

συνθέσεις της τοιχογραφίας του Δωµατίου Α της Οικίας VAP, στην  οποία µία γυναικεία 

µορφή µεταφέρει ζώα σε ιερό βωµό.  Σε θραύσµα το οποίο βρίσκεται σε µουσείο της 

Ρώµης33, διακρίνονται τα πόδια δύο ανδρών εν ποµπή και το κάτω µέρος ποδήρους 

ενδύµατος µε πλατιά παρυφή και λοξές ταινίες. Αυτό το θραύσµα θεωρήθηκε από τους 

ερευνητές ότι ανήκει στην παρούσα σύνθεση (Privitera 2015,75).   

 

4.3 Ειδώλια 
 

Τα ανθρωπόµορφα κρητοµυκηναϊκά ειδώλια τοποθετούνταν κατά κύριο λόγο σε 

µικρά οικιακά ιερά, προσεγγίσιµα από τους πιστούς. Η χρήση τους, εκτός από 

αναθηµατική, φαίνεται ότι ήταν περισσότερο µυητική καθώς και προπαγανδιστική στις 

θρησκευτικές αντιλήψεις και πρακτικές που κυριαρχούσαν στις κοινωνίες της εποχής. 

Πιθανότατα αποτελούσαν τον ιδεολογικό δίαυλο µεταξύ επαρχίας και ανακτορικών 

κέντρων αλλά ίσως διαδραµάτιζαν τον ίδιο ρόλο και στις σχέσεις της Κρήτης µε την 

Ηπειρωτική Ελλάδα ( Ρεθεµιωτάκης 2001,121-124). 

Σε αυτό το υποκεφάλαιο εξετάζονται ένα ελεφάντινο και πέντε πήλινα ειδώλια. Στα 

χάλκινα κατάλοιπα δεν εντοπίσθηκε κάποιο αντιπροσωπευτικό ειδώλιο σχετικό µε το θέµα 

της παρούσης µελέτης34. 

Αρ.Κατ.36: Μικρό ειδώλιο από ελεφαντοστό. Χρονολογείται γύρω στο 2000 π.Χ, 

δηλαδή τέλος ΠΜ ή αρχή ΜΜ περιόδου. Βρέθηκε στην Αγία Τριάδα και η τεχνοτροπία 

του είναι µάλλον τοπικής προέλευσης, αφού το συγκεκριµένο δεν συσχετίζεται µε 

κυκλαδικά παράλληλα35. Πρόκειται για σχηµατική µορφή ακαθόριστου φύλου, µε µικρό 

                                                
33 Museo Pigorini, Ρώµη ( Privitera 2015,75) 

34 Πάνω από 100 ανθρωπόµορφα χάλκινα ειδώλια συλλέχθησαν από ιερά κορυφής, οικιακά ιερά, σπήλαια, 

ανάκτορα και επαύλεις της νεοανακτορικής περιόδου. Τα πήλινα ειδώλια φαίνεται ότι µιµούνταν τα 

µεταλλικά. Διακρίνονται τουλάχιστον οκτώ διαφορετικές χειρονοµίες/στάσεις, οι περισσότερες από αυτές 

σεβίζουσες και οι οποίες ανήκαν σε γυναικείες και ανδρικές µορφές λάτρεων ή/και θεοτήτων (Boyd Howes 

et al.  2014, 48, Sapouna-Sakellaraki E. 1995, Tzonou-Herbst 2010, 215, Verlinden C. 1984). 
35 Το µεγαλύτερο ποσοστό των Πρoανακτορικών ειδωλίων ανήκε σε µία µεγαλύτερη οµάδα κρητικών λίθινων 

ειδωλίων, η οποία είχε έντονες επιρροές από τα κυκλαδικά ειδώλια τύπου FAF (Folding Arm Figurine Type), 

µια παραλλαγή του τύπου Κουµάσας (Hemingway 2000,113, Τζιλιγκάκη 2015,458) 
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κεφάλι σε σχέση µε το σώµα.  Θα µπορούσε να θεωρηθεί ότι φέρει ποδήρες ένδυµα µε 

χειρίδες (Branigan 1971,71, Hemingway 2000,113, Hood 2017,108) 

Αρ.Κατ.37: Ακέφαλο ειδώλιο τύπου Ψ  υστερότερο της ΥΜ ΙΙΑ1 περιόδου, από την 

Φαιστό. Φαίνεται να φέρει µακρύ ένδυµα µε διακόσµηση από τεθλασµένες και 

ευθύγραµµες ταινίες. Το ειδώλιο είναι φυσιοκρατικής τεχνοτροπίας και αναπαριστά 

γυναικεία µορφή, ίσως ιέρεια.  Η συγκεκριµένη  στάση τύπου Ψ µε τοξοειδή φορά των 

χειρών προς τα πλάγια, απαντά έως και την ΥΜ ΙΙΙΑ περίοδο ( Ρεθεµιωτάκης 2001,52-53, 

82) . 

Αρ.Κατ.38: Γυναικείο ειδώλιο από το µουσείο Χανίων. Χρονολογείται στην ΥΜ 

περίοδο.  Φέρει ποδήρες ένδυµα το οποίο κοσµείται µε κατακόρυφες ταινίες και πλατιά 

παρυφή στον λαιµό και στο κάτω µέρος του. Τα άνω άκρα αποδίδονται µε τους βραχίονες 

στο ύψος του ώµου και τους πήχεις διπλωµένους στο στήθος σε λατρευτική στάση, ενώ η 

κόµµωση είναι του τύπου του λοφίου ( Ρεθεµιωτάκης 2001,77). 

Αρ.Κατ.39: Γυναικείο ειδώλιο της µετανακτορικής εποχής από τον Καλού, πρότυπο 

του προ-Φ τύπου των µυκηναϊκών ειδωλίων. Σώζεται µόνο το ένα χέρι, το οποίο αποδίδεται 

ακουµπισµένο στην οσφύ. Το πιθανότερο είναι και το άλλο χέρι να είχε αποδοθεί ακριβώς 

στην ίδια στάση. Η κόµµωση είναι τύπου ηµισφαιρικού-µηνοειδή κρωβύλου. Ενδεχόµενα 

η µορφή να προσοµοιάζει σε ιέρεια ή θεά και να φέρει ιερατικό ένδυµα. Το ειδώλιο βρέθηκε 

σε θαλαµωτό τάφο ίσως ως συνοδεία και προστασία νεκρών ή συνοδεία χθόνιων δυνάµεων  

( Ρεθεµιωτάκης 2001,76,83,134-135). 

Αρ.Κατ.40: Σχηµατοποιηµένο γυναικείο ειδώλιο από την Τύλισο. Χρονολογείται 

στα τέλη της µετανακτορικής περιόδου και  προσεγγίζει τον µυκηναϊκό τύπο Τ. Το ένδυµα 

θα µπορούσε να θεωρηθεί  ιερατικό. Στην κεφαλή φέρει επίπεδο κάλυµµα ( Ρεθεµιωτάκης 

2001,80-81). 

Αρ. Κατ. 41: Ειδώλιο γυναικείας µορφής από τα Βασιλικά Ανώγεια. Χρονολογείται 

στην Υποµινωική περίοδο. Πρόκειται για ειδώλιο µικτού τύπου, µε µινωικά και µυκηναϊκά  

χαρακτηριστικά, το οποίο προσοµοιάζει µε στάση τύπου Ψ αλλά φέρει ραβδόσχηµα άνω 

άκρα σύµφωνα µε την µινωική τεχνοτροπία και όχι πτερυγιόσχηµα όπως του µυκηναϊκού 

τύπου. Η στάση Ψ αλλά µε υψωµένα τα χέρια σε ορθή γωνία απαντά πρώτη φορά στην 

Κνωσό, στο είδωλο του Ιερού των Διπλών Πελέκεων της ΥΜ ΙΙΙΑ2 και από εκεί και µετά 

χαρακτηρίζει την κλασική χειρονοµία των ειδώλων µε υψωµένα χέρια σε σεβίζουσα στάση 

ή αλλιώς σε στάση δέησης. Το παρόν θα µπορούσε να υποτεθεί ότι φέρει ιερατικό ένδυµα 
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και επίπεδο κάλυµµα κεφαλής όπως και το ειδώλιο της Τυλίσου (Αρ.Κατ.40) ( 

Ρεθεµιωτάκης 2001,52-53,76,82). 

 

4.4 Κεραµεική 
 

Στην κατηγορία της κεραµεικής εµφανίσθηκε για πρώτη φορά στην εικονογραφία 

της Κρήτης, το µακρύ ένδυµα, αρχής γενοµένης από  την ΠΜ ΙΙΑ περίοδο, ενώ σχεδόν όλες 

οι παραστάσεις απαντούν πριν την Υστεροµινωική περίοδο.  

Αρ.Κατ.42: Σπονδικό αγγείο από την θέση Κουµάσα στην πεδιάδα της Μεσαράς. 

Χρονολογείται στην ΠΜ ΙΙΑ περίοδο. Αποδίδεται γυναικεία µορφή, πιθανώς θεάς. 

Εντοπίσθηκε σε χώρο ανάµεσα σε τρεις θολωτούς τάφους, µαζί µε άλλα σπονδικά αγγεία 

και ίσως παραπέµπει σε ανοικτές συναθροίσεις νεκρικών τελετουργιών. Όπως προκύπτει 

από τα σχέδια στο κυρίως σώµα του αγγείου, πιθανόν η µορφή να φέρει µακρύ ένδυµα. Η 

προχοή, εν είδει µικρότερου προχυτικού αγγείου, αποδίδεται στην αριστερή πλευρά του 

γυναικείου σώµατος. Ένα φίδι διακρίνεται στους ώµους της µορφής ( Betancourt 1985,78-

79, Marinatos 1993,16-17). 

Αρ.Κατ.43: Η «Θεά της Μύρτου» από το οικιακό ιερό στον οικισµό της Μύρτου-

Φούρνου Κορυφής. Χρονολογείται στην ΠΜ ΙΙΒ περίοδο. Βρέθηκε  στο δωµάτιο-Ιερό 92, 

νότια του βωµού. Πρόκειται για ένα σπονδικό, κωδωνόσχηµο  αγγείο, µε κόκκινο 

επίχρισµα. Αποδίδεται γυναικεία µορφή η οποία  κρατά σφιχτά στην  αριστερή της πλευρά 

µία µικρή ραµφόστοµη πρόχου. Σχέδιο ύφανσης κοσµεί το σώµα του αγγείου. Η 

σχηµατοποιηµένη µορφή θα µπορούσε να ερµηνευθεί ως προστάτιδα του νερού και της 

ύφανσης, σηµαντικών παραγόντων για την διαβίωση των ανθρώπων της εποχής. Η έρευνα 

εντοπίζει ένα υφολογικό παράλληλο  στο αγγείο της γυναικείας µορφής από την Κουµάσα  

(Αρ.Κατ.42). Αν και µοναδικό εύρηµα αυτής της περιόδου, το οικιακό ιερό της Μύρτου έχει 

θεωρηθεί ότι επιβεβαιώνει την αρχή της λατρείας σε οικιακά ιερά ήδη από την ΠΜ περίοδο 

και ως εκ τούτου την συνεχή τους παρουσία έως και την ανακτορική εποχή. Ωστόσο, 

σύµφωνα µε τον Branigan, κανένα χαρακτηριστικό εύρηµα των ανακτορικών οικιακών 

ιερών δεν παρατηρήθηκε στο «ιερό» της Μύρτου, oύτε φίδια, ούτε πτηνά, ούτε διπλοί 

πελέκεις, παρά µόνο η «θεά»  (Branigan 1998,240, Rutkowski1986,160, Warren 

1972,208,266). 

Αρ.Κατ.44: Ρυτό από τον Μόχλο. Χρονολογείται στην ΠΜ ΙΙΙ περίοδο. Προέρχεται 

από τον τάφο ΧΙΙΙ και είναι ύψους 19 εκατοστών. Αποδίδεται γυναικεία µορφή η οποία 
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κρατά τους µαστούς της και αναπαριστά την αρχέγονη θεά, µαρµάρινες εκδοχές της οποίας  

βρέθηκαν σε κιβωτιόσχηµους τάφους της ίδιας περιόδου στις Κυκλάδες. Φέρει υπόλευκη 

έως κιτρινωπή γραπτή διακόσµηση επί σκοτεινού, η οποία ίσως αποδίδει ποδήρες  ένδυµα. 

Πρόκειται για σπονδικό αγγείο µε χρήση σε θρησκευτική τελετή, άλλωστε µορφολογικά 

ταιριάζει µε το σπονδικό αγγείο της Κουµάσας (Αρ.Κατ.42). Η Μαρινάτου υποστηρίζει ότι 

µετά την ανακάλυψη της Θεάς της Μύρτου, τα αγγεία σε µορφή «θεαινών» τα οποία 

ανακαλύπτονται σε ταφικά περιβάλλοντα, ενδεχόµενα συµβολίζουν την αναγέννηση  κατ’ 

αντιδιαστολή προς τις δυνάµεις του θανάτου  (Marinatos 1993,15, Renfrew 2006,686 -687, 

Seager 1912,64 ). 

Αρ.Κατ.45: Ρυτό από το Φουρνί Αχαρνών. Χρονολογείται στην ΠΜ ΙΙΙ-MMI 

περίοδο. Αναπαρίσταται γυναικεία θεότητα να  κρατά µία πρόχου και υφολογικά 

προσοµοιάζει µε τα αγγεία της Κουµάσας και της Μύρτου, ενώ λιγότερο µε του Μόχλου 

(Αρ.Κατ.42,43,44). Οι ανασκαφείς36 θεώρησαν ότι πρόκειται για ανδρική µορφή λόγω του 

αιχµηρού καλύµµατος της κεφαλής, το οποίο χαρακτηρίζει τις ανδρικές µορφές στην 

µινωική τέχνη, χωρίς ωστόσο αυτό να αποτελεί κανόνα. Η  Μαρινάτου υποστηρίζει ότι 

πρόκειται για τελετουργικό σπονδικό σκεύος και όχι για κτέρισµα (Marinatos 1993,σελ. 

23). 

Αρ.Κατ.46: Διπλό  κωδωνόσχηµο σκεύος από την Κνωσό. Χρονολογείται στην ΜΜ 

ΙA περίοδο, έχει ύψος 0,076µ. Θεωρείται  αινιγµατικό ως προς την σηµασία και την χρήση 

του. Του έχουν δοθεί διάφορες ερµηνείες, χωρίς ωστόσο να έχει επικρατήσει κάποια από 

αυτές. Είναι κοίλο στο εσωτερικό του, µε δύο διατρήσεις στο άνω τµήµα. Έχει το σχήµα 

δύο γυναικείων µορφών, µε µακρύ ένδυµα διακοσµηµένο µε λοξές γραµµές, οι οποίες έχουν 

τα χέρια υψωµένα και ενωµένα σε λατρευτική κίνηση. Ίσως γι’ αυτό ο Ι. Χατζηδάκις έδωσε 

τον χαρακτηρισµό «αναθηµατικές εσθήτες» Το ένδυµά τους, το οποίο φαίνεται να καλύπτει 

όλο το σώµα, φέρει λοξές ταινίες (Betancourt 1985,119). 

Αρ.Κατ.47: Κυλινδρική πυξίδα από το Καλάµι, Απτέρας Χανίων. Χρονολογείται 

στην  ΥΜ ΙΙΙΒ περίοδο. Προέρχεται από θαλαµοειδή τάφο και τον γραπτό διάκοσµό του  

αποτελούν θρησκευτικά στοιχεία όπως κέρατα καθοσιώσεως και διπλοί πελέκεις, πουλιά 

εν πτήσει και σειρές όστρεων. Μία ανθρώπινη µορφή αποδίδεται µε το σώµα κατ’ ενώπιο 

και την κεφαλή σε αριστερή κατατοµή. Απεικονίζεται σκηνή τελετουργική, στην οποία η 

µορφή στέκει εµπρός από έναν βωµό, µε το δεξιό  χέρι  κρατά ένα κλαδί ενώ µε το αριστερό 

                                                
36 Γ&Ε Σακελλαράκη (Marinatos 1993,252 σηµ. 60) 
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αγγίζει µία λύρα.  Επιπλέον φέρει   ποδήρες ένδυµα µε επάλληλες οριζόντιες ταινίες, τις 

οποίες κοσµούν  τεθλασµένες γραµµές (Betancourt 2007,189-190, Ηλιόπουλος 2011,157 

σηµ.2). 

 

4.5 Λάρνακες 
 

Ήδη από την Μεσοµινωική περίοδο επικράτησαν στην Κρήτη, πήλινες επιµήκεις 

σαρκοφάγοι, χωρίς πόδια και κάλυµµα, οι οποίες δεν θεωρούνται από τους ερευνητές 

πρόδροµος των λαρνάκων της Υστεροχαλκής περιόδου. Κατά την ΥΜ ΙΙ-ΙΙΙΑ1 περίοδο, 

απαντά σε κνωσιακούς «τάφους πολεµιστών» ένα είδος ξύλινων καλυπτόµενων φέρετρων. 

Το σχήµα τους ήταν τετράπλευρο, στηρίζονταν σε τέσσερα πόδια και είχαν τις ίδιες 

διαστάσεις µε τις µετέπειτα λάρνακες. Επειδή βρέθηκαν σε κακή κατάσταση από πλευράς 

συντήρησης, δεν υπάρχουν πολλά στοιχεία για την διακόσµησή τους πλην ελαχίστων 

υπολειµµάτων από το χρώµα που τις επέχριαν, καθώς και ελαχίστων ενδείξεων κάλυψης 

της επιφανείας τους µε επίπεδα φύλλα ελεφαντόδοντου. Η καταγωγή τους δεν έχει 

διευκρινισθεί απόλυτα δεδοµένων των αντικρουόµενων απόψεων περί  επιρροής από την 

Ανατολή ή εξέλιξης από τους κιβωτιόσχηµους τάφους της Μεσοελλαδικής περιόδου. Το  

ανατολικό στοιχείο βέβαια είναι το πιθανότερο λόγω των εντονότατων επαφών της Κνωσού 

εκείνης της περιόδου µε την Αίγυπτο και την Συροπαλαιστίνη, καθώς  και της επιρροής της 

Κνωσού σε όλο το νησί37  (Watrous 1991,285-287). 

Κατά την ΥΜ ΙΙΙ Α2/ΥΜ ΙΙΙΒ περίοδο, οι καλλιτέχνες φιλοτεχνούν τις λάρνακες µε 

θρησκευτικά σύµβολα και θυσιαστήρια, ενώ αναδεικνύουν τις ανθρώπινες µορφές. Οι 

παραστάσεις δεν περιορίζονται στην εικαστική τους αξία αλλά µεταφέρουν µηνύµατα 

                                                
37 Τα αιγυπτιακά αγγεία στο λιµάνι του Κοµµού έφτασαν εκείνη την περίοδο στην εισαγωγική τους 

κορύφωση ενώ η αφθονία των αιγυπτιακών κτερισµάτων στους τάφους ήταν αξιοσηµείωτη.  Είναι επόµενο 

να υιοθετήθηκαν και τα ξύλινα φέρετρα µε κάλυµµα σύµφωνα µε τις αιγυπτιακές πρακτικές. Άλλωστε αυτό 

δεν είναι καινούριο ως συνήθεια αφού και ο Τάφος -Ιερό της ΜΜ ΙΙΙ-ΥΜ Ι περιόδου προσοµοιάζει µε 

συγκεκριµένο αιγυπτιακό τάφο του Νέου Βασιλείου*, ενώ τα βάθρα απόθεσης των νεκρών της ίδιας  

περιόδου µιµούνται τα ξύλινα νεκρικά φορεία  που απαντούν σε αιγυπτιακούς τάφους. Σε κάθε περίπτωση 

τα ξύλινα φέρετρα ενσωµατώθηκαν στις µινωικές τελετουργίες καταλαµβάνοντας θέση στην µινωική 

παράδοση (Πλάτων 2008,311-313, Watrous 1991,286-287).  

* O Watrous χρονολογεί τον Τάφο-Ιερό στην ΜΜ ΙΙΙ περίοδο, την οποία αντιστοιχεί στο Μέσο Βασίλειο ( 

Watrous 1991,286).  
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σχετικά µε τις λατρευτικές πρακτικές και τις αντιλήψεις της εποχής (Watrous 1991,305-

306). Οι Μινωίτες καλλιτέχνες ήταν αρκετά κοντά στην αιγυπτιακή αντίληψη για τον 

θάνατο, µε συγκεκριµένο τυπικό δραστηριοτήτων και τελετουργικών πρακτικών, 

απαραίτητων για την σωστή και ασφαλή µετάβαση του νεκρού στον άλλο κόσµο 

(Immerwahr 1995,117). 

Αρ.Κατ.48: Η «Σαρκοφάγος της Αγίας Τριάδας». Χρονολογείται στην ΥΜΙΙΙΑ2 

περίοδο. Πρόκειται για το πρωιµότερο  παράδειγµα λάρνακας µε σκηνή διαβατήριας 

τελετής. Στις δύο επιµήκεις πλευρές της περιγράφονται τελετουργικές πράξεις, ποµπές και 

θυσία, ενώ σε κάθε στενή πλευρά της αποδίδεται ζεύγος θεαινών ή ιερειών σε διθέσια 

άρµατα, τα οποία σύρουν αγρίµια ή γρύπες38. Η συγκεκριµένη λάρνακα είναι µοναδική στο 

είδος της, αφ’ ενός επειδή είναι επικονιαµένη και αφ’ ετέρου επειδή ο διάκοσµός της 

φαίνεται να ανήκει τεχνοτροπικά σε ζωγράφο τοιχογραφιών39 (Αλεξίου 1964, 124-125,127, 

PM IV, 426, Watrous 1991,290-291). Αποδίδονται ανδρικές και γυναικείες µορφές µε 

ποδήρη ενδύµατα40, τα οποία φέρουν κατακόρυφη ταινία στο πρόσθιο µέρος τους, γεγονός 

που σύµφωνα µε  την  Lang  παραπέµπει σε ανατολικά ιερατικά στοιχεία ( Lang 1969,40). 

Τρεις άνδρες σε αριστερή κατατοµή πλησιάζουν µία µάλλον ανδρική µορφή που στέκει 

απέναντί τους, σε δεξιά κατατοµή, ακριβώς στην πρόσοψη ενός οικοδοµήµατος ή 

πλατφόρµας.  Η µορφή είναι υψηλότερη από το οικοδόµηµα και χαµηλότερη από τις άλλες 

µορφές συνεπώς φαίνεται ως να αναδύεται µέσα από την γη (Pendlebury 1939, 250).  Ο 

άνδρας φέρει ένδυµα ποδήρες χωρίς χειρίδες. Έχει υποστηριχθεί από µελετητές, όπως οι 

Αλεξίου και  Watrous, ότι η µορφή αφορά νεκρό που στέκεται µπρος από τον τάφο του. Ο 

Μυλωνάς ισχυρίσθηκε ότι η µουµιοποιηµένη µορφή παραπέµπει σε αιγυπτιακή 

τελετουργία, όπως  άλλωστε και η λέµβος41 που κοµίζει ο ένας από τους άνδρες της ποµπής 

στον νεκρό, θεωρώντας πολύ πιθανόν ο καλλιτέχνης να είχε παρακολουθήσει αντίστοιχη 

                                                
38 Δεν είναι πρωτότυπο  να αντικαθίστανται τα άλογα στις άµαξες από γρύπες. Έχει παρατηρηθεί σε σύγχρονες 

παραστάσεις «κυπροµινωικών» αµφορέων, όπως τους χαρακτήριζε ο Evans, κάτι που κατ’ αυτόν αποτελούσε 

στοιχείο χρονολόγησης της σαρκοφάγου στο τέλος της ΥΜ ΙΙ περιόδου (Watrous 1991,286-287).  
39 Ο Pendlebury παρατήρησε ότι η ζωγραφική τεχνική του πλαισίου παρέπεµπε σε YM I-II και άρα 

αποτελούσε µοναδικό παράδειγµα για την εποχή του, αφού η απόδοση των µορφών δεν άφηνε αµφιβολία για 

την χρονολόγηση στην ΥΜ ΙΙΙ περίοδο (Pendlebury 1939,248).   
40 Ο Pendlebury διακρίνει οµοιότητα µεταξύ των ενδυµάτων της «Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας» και αυτών 

της τοιχογραφίας του Δίφρου, καθώς και επιρροή από αιγυπτιακά παράλληλα (Pendlebury 1939,249-250). 
41 Μιµείται οµοιώµατα λέµβων τα οποία συνόδευαν ως κτερίσµατα τους Βασιλείς αλλά και τους κοινούς 

θνητούς στην Αίγυπτο (Μυλωνάς 1983,59).   
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αιγυπτιακή τελετή42. Ωστόσο, έχουν διατυπωθεί και άλλες  απόψεις, όπως των Nilsson και 

Blakolmer περί απεικόνισης θεότητας, ήρωα ή και ξοάνου (Αλεξίου 1964,124-125,127, 

Blakolmer 2009, 48, Μυλωνάς 1983,59, Nilsson 1927,136, Watrous 1991,290-291). 

Αρ.Κατ.49: Η  σαρκοφάγος από τον Βαθειανό Κάµπο. Χρονολογείται στην ΥΜ ΙΙΙ 

Α2 περίοδο.  Απεικονίζεται µορφή η οποία φέρει ποδήρες ένδυµα µε λοξές, σχεδόν 

επάλληλες ταινίες. Στέκει µε ανοικτούς τους βραχίονες στο ύψος των ώµων και τις ωλένες 

υψωµένες κάθετα προς τα άνω43. Σύµφωνα µε τον Αλεξίου πρόκειται είτε για ιερέα σε 

στάση δέησης προς την θεότητα προκειµένου να προστατεύει τον νεκρό στο ταξίδι του, είτε 

για την ίδια την θεότητα. Η στάση της µορφής παρατηρείται στα ειδώλια από την Τύλισο 

και τα Βασιλικά Ανώγεια (Αρ.Κατ.40,41).  Ωστόσο, ακόµα µεγαλύτερες οµοιότητες ως 

προς την στάση αλλά και  τις λοξές ταινίες του ενδύµατος  διακρίνονται σε σχέση µε το 

κωδωνόσχηµο σκεύος  από την Κνωσό (Αρ.Κατ.46). Ο Watrous αναφέρεται στην 

σχηµατοποιηµένη µορφή ως θηλυκού γένους, υποστηρίζοντας ότι αναπαριστά την θεότητα  

( Αλεξίου 1964,124, εικ.27/Watrous 1991,291-292, εικ.84h). 

Αρ.Κατ.50: Η λάρνακα RM 1707 από τους Αρµένους44. Χρονολογείται στην ΥΜ 

ΙΙΙΒ περίοδο. Προέρχεται από τον θαλαµοειδή τάφο 11 της Νεκρόπολης των Αρµένων.  

Αναπαρίσταται σκηνή κυνηγιού ταύρων και αιγών, ενώ απεικονίζονται και νεαρά ζώα και 

πτηνά. Δύο από τα ζώα έχουν τραυµατισθεί από δόρυ και ο τρόπος που αποδίδεται η 

λεπτοµέρεια προσοµοιάζει µε αιγυπτιακές εικόνες κυνηγιού. Οι τρεις άνδρες οι οποίοι 

εµπλέκονται φέρουν ίδιο ένδυµα45, όπως της µορφής από την σαρκοφάγο του Βαθειανού 

Κάµπου (Αρ.Κατ.50). Τα χέρια τους αποδίδονται στην ανάταση και ένας από τους άνδρες 

κρατά διπλό πέλεκυ (Tzedakis & Martlew 2012,244, Watrous 1991,292). 

 

                                                
42 Ωστόσο, τα στοιχεία που εισήγαγαν οι Μινωίτες στις τελετές τους ήταν αυτά που δεν αντιτίθεντο στις 

προγονικές συνήθειες και τις αντιλήψεις τους ( Μυλωνάς 1983,59). 
43 Η χειρονοµία αυτή εκλαµβάνεται  ως ένδειξη λατρείας και ευλογίας, προσοµοιάζει δε το σχήµα των 

κεράτων καθοσιώσεως και άρα σε όποια παράσταση εµφανίζεται  θεωρείται θρησκευτικού χαρακτήρα  

(Boyd Hawes et al. 2014,47).   
44 Η έγχρωµη εικόνα της Ε.Παπαγεωργίου, αναφέρεται σε λάρνακα από τον Μαρουλά. Ωστόσο είναι ακριβώς 

η ίδια µε την λάρνακα του τάφου 11 των Αρµένων όπως την αναφέρουν οι Tzedakis&Martlew 2007,69 fig. 

8.3 (RM 1707) και που αναλύει ο Watrous.  
45 Οι ανασκαφείς περιέργως αναφέρουν ότι η εν λόγω σκηνή περιλαµβάνει µόνο έναν άνδρα, ενδεδυµένο µε 

µυκηναϊκό χιτώνα και παραπέµπουν σε λεπτοµέρεια της εικόνας (Tzedakis&Martlew 2012,243 fig. 26.5). 
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4.6 Λίθινα Αγγεία 
 

Τα ανάγλυφα λίθινα αγγεία της Νεοανακτορικής εποχής καταδεικνύουν την 

δεινότητα των Μινωιτών λιθοξόων. Από όσα έχουν βρεθεί, τα περισσότερα είναι σπονδικά 

ρυτά και στις παραστάσεις τους έχουν απεικονισθεί  σκηνές από την καθηµερινή ζωή ή/και 

το τελετουργικό τυπικό. Είναι πολύ ενδιαφέρον το γεγονός ότι όλες οι ανθρώπινες µορφές 

σε λίθινα αγγεία είναι ανδρικές και, σύµφωνα µε τον Warren, αυτό πρέπει να λαµβάνεται 

υπ’ όψη όταν συζητούνται θρησκευτικά και τελετουργικά θέµατα που προκύπτουν από την 

εικονογραφία των λίθινων αγγείων ( Hood 2017,174 Warren 1969,178 n. 2) 

Αρ.Κατ.51: Το «Αγγείο των Θεριστών» από την Αγία Τριάδα. Ρυτό από στεατίτη 

σε σχήµα αυγού στρουθοκαµήλου. Χρονολογείται στην ΜΜ ΙΙΙ-ΥΜ Ι περίοδο.  Βρέθηκε 

στο δωµάτιο 4 της έπαυλης της Αγίας Τριάδας, σε στρώµα καταστροφής της ΥΜ ΙΒ 

περιόδου. Απεικονίζεται µία ποµπή συνολικά 27 ανδρών, εκ των οποίων οι περισσότεροι 

φέρουν στον ώµο περίεργες µακρές ράβδους που απολήγουν σε τρεις διχάλες και είναι 

ενδεδυµένοι µε  µινωικά περιζώµατα. Από αυτούς, οι τέσσερις άνδρες που φαίνεται να 

βαδίζουν τραγουδώντας, φορούν µακρύ ένδυµα ενώ ο ένας από τους τέσσερις κρατά 

σείστρο. Ο ωριµότερος ηλικιακά άνδρας, ο οποίος φέρει ποδήρες ένδυµα και ραβδί στον 

ώµο, φαίνεται να  κατέχει αρχηγικό ρόλο. Το ένδυµά του αποδίδεται ως ένα σύνολο 

υφασµάτινης φολιδωτής χλαίνας46 στον θώρακα και κροσσωτού υφάσµατος από το ύψος 

της οσφύος και κάτω. Το γεγονός ότι στην ίδια παράσταση απεικονίζονται ένας άνδρας σε 

ώριµη ηλικία µαζί µε ανδρικές µορφές και δη νεαρής ηλικίας, είναι ασυνήθιστο στην 

αιγαιακή εικονογραφία. Ο Μαρινάτος υποστήριξε την κοσµικότητα της παράστασης, ως 

ποµπής θεριστών της οποίας ηγείτο γαιοκτήµονας. Το ίδιο ισχυρίσθηκε και η Σαπουνά-

Σακελλαράκη. Ο Ηλιόπουλος υποστηρίζει την θρησκευτικότητα της σκηνής κρίνοντας από 

το επίσηµο ένδυµα του προεξάρχοντα, το οποίο θα ήταν ιδιαίτερα βαρύ ως ενδυµατολογική 

επιλογή ενός Μινωίτη στην εποχή του θέρους και σε πορεία εργασίας. Ο Pendlebury είχε 

διακρίνει την οµοιότητα της µορφής που φέρει το σείστρο, µε Αιγύπτιο ιερέα, προσδίδοντας 

και αυτός τελετουργικό χαρακτήρα στην παράσταση. Επίσης, και ο Koehl, διακρίνει 

θρησκευτικότητα στην παράσταση και υποθέτει διαβατήρια τελετή κατά την οποία τελείται 

                                                
46 Αντί του όρου «χλαίνα» έχει επικρατήσει ο χαρακτηρισµός «θώρακας», είτε µε την στρατιωτική έννοια είτε 

µε την ιερατική (Σαπουνά-Σακελλαράκη 1971,107,110). 
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η µύηση των νέων ανδρών σε ιερατική ιδιότητα (Hood 2017,176, Koehl 2000,135,137 142, 

Marinatos 2005,153, Nilsson 1927,136, Pendlebury 1939,213, Rehak 1996,44). 

 

4.7 Ελεφάντινη πυξίδα 
 

Η τέχνη της λάξευσης του ελεφαντοστού47 εντοπίζεται στην Κρήτη από την ΠΜ 

περίοδο και έχει αποδώσει έργα υψηλής αισθητικής. Το ελεφαντόδοντο χρησιµοποιήθηκε 

ιδιαίτερα σε ολόγλυφα έργα της ειδωλοπλαστικής αλλά και σε αντικείµενα στα οποία 

λάξευαν ανάγλυφες παραστάσεις, όπως οι πυξίδες διαφόρων σχηµάτων.  

Αρ.Κατ.52: Η ελεφάντινη παραλληλεπίπεδη πυξίδα από τον Μόχλο. Χρονολογείται 

στην ΥΜ Ι περίοδο. Προέρχεται από την «Οικία της Κυρίας µε την Ελεφάντινη Πυξίδα», 

η οποία βρίσκεται δίπλα στο Κτίριο Τελετών.  Το κάλυµµα της πυξίδας έχει υποσθεί ζηµιά 

λόγω φωτιάς και διάβρωσης. Στην επιφάνειά του απεικονίζεται η θεότητα στα αριστερά να 

κατέρχεται εξ ουρανού (επιφάνεια) και ταυτοχρόνως καθήµενη παραπλεύρως στον θρόνο 

της, από τον οποίο βλαστάνει το ιερό δένδρο. Στα δεξιά της παράστασης, µία ποµπή 

τεσσάρων µορφών, ανά ζεύγη, δύο άνδρες και δύο γυναίκες, πλησιάζει προς την θεότητα. 

Ο προεξάρχων οδηγεί τους υπολοίπους. Η τελευταία µορφή, η οποία φέρει ποδήρες ένδυµα 

µε οριζόντιες περιµετρικές ταινίες από την µέση και κάτω, βαδίζει παραπλεύρως σε µορφή 

που ενδύεται γυναικεία φούστα. Έχει υποστηριχθεί σε νέες µελέτες ότι η σκηνή πιθανώς να 

παραπέµπει σε διαβατήρια τελετή και δη σε στέψη  (Soles 2016,249). 

 

  

                                                
47 Στην παρούσα εργασία δεν συζητείται το ζήτηµα της προέλευσης του υλικού (χαύλιο 

ελέφαντα,ρινόκερου,ιπποπόταµου, κ.ά) 
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5 Τα δεδομένα από την μυκηναϊκή Ελλάδα 

 

Η εικονογραφική τέχνη στην Ηπειρωτική Ελλάδα αναπτύχθηκε εν πολλοίς κατά την 

Μυκηναϊκή περίοδο και συνδέεται  µε την δηµιουργία των ανακτορικών κέντρων. Ωστόσο, 

οι ελλαδικές περιοχές είχαν έρθει σε επαφή µε τις εικονιστικές παραστάσεις πολύ 

ενωρίτερα. Σε ανασκαφές της κεντρικής Ελλάδας, της Θεσσαλίας και  της Πελοποννήσου 

έχουν έρθει στο φως ανθρωποµορφικά ειδώλια ήδη από την Πρώιµη Εποχή του Χαλκού.  

Επιπλέον, στην Λέρνα, αποκαλύφθησαν σφραγίσµατα µε παραστάσεις αράχνης, τα οποία 

εκτός των άλλων καταδεικνύουν σαφή επίδραση από την Κρήτη48 (Hood 2017,287, Mina 

2013,502-503).    

Κατά την διάρκεια της περιόδου των Λακκοειδών Τάφων συνετελέσθη  µία 

πολιτιστική έκρηξη, η οποία αποτυπώθηκε στην τέχνη και δη στην εικονογραφία. Η 

µινωική επιρροή είναι εµφανής σε  τεχνουργήµατα της πρώτης ανακτορικής Μυκηναϊκής 

περιόδου, όπως είναι οι σφραγίδες, οι χρυσοί δακτύλιοι, τα ανάγλυφα λίθινα αγγεία και τα 

γλυπτά από ελεφαντόδοντο. Σε πολλά από αυτά τα έργα καθίσταται δύσκολο να 

προσδιορισθεί η καταγωγή του τεχνίτη τους, ο οποίος θα µπορούσε να ήταν είτε Μινωίτης, 

είτε Μυκηναίος που είχε µαθητεύσει σε µινωικό εργαστήριο. Το καλλιτεχνικό ιδίωµα  το 

οποίο µεταλαµπαδεύτηκε στην Ηπειρωτική Ελλάδα από την Κρήτη, χαρακτήρισε έντονα 

στην αρχή  την ελλαδική τέχνη, η οποία ωστόσο στην συνέχεια και αρκετά γρήγορα 

διαµόρφωσε τον δικό της ξεχωριστό χαρακτήρα (Hood 2017,287, Palaiologou 2015,110). 

Οι µορφές µε ποδήρη ενδύµατα εισήχθησαν στην µυκηναϊκή εικονογραφία, σε 

σφραγιδογλυφικές παραστάσεις της ΥΕ Ι-ΙΙ περιόδου.  Σε αυτό το κεφάλαιο εξετάζονται 

δέκα ειδώλια, επτά σφραγίδες και σφραγιστικοί δακτύλιοι, δύο σφραγίσµατα, οκτώ 

τοιχογραφίες, πέντε λάρνακες και τέσσερα πήλινα αγγεία.  

 

5.1 Ειδώλια 
 

Στις ανασκαφές των λακκοειδών τάφων και του Θρησκευτικού Κέντρου των 

Μυκηνών αποκαλύφθησαν αρκετά ανθρωπόµορφα ειδώλια.  Τα περισσότερα από αυτά 

είναι πήλινα και πολλά αποδίδονται µε µακρύ ένδυµα. Ιδιαίτερα όσα βρέθηκαν στο «Κτήριο 

                                                
48 Οι αράχνες-ρογαλίδες αφθονούν στην Κρήτη και παριστάνονται σε πρώιµες κρητικές σφραγίδες, µόνες ή  

µαζί µε σκορπιούς και λέοντες (Hood, 2017,255). 
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των Ειδώλων», είναι µοναδικής τεχνοτροπίας και δεν απαντούν σε άλλα µυκηναϊκά κέντρα. 

Πρόκειται για τροχήλατα ειδώλια, κενά εσωτερικά και ολόβαφα, µε εξαίρεση σε κάποια 

από αυτά, ορισµένων σηµείων του προσώπου τους (Μυλωνάς 1983, 142). 

Μεταξύ των ειδώλων του θρησκευτικού κέντρου, τα πιο αξιοπερίεργα είναι αυτά µε 

την αποκρουστική εµφάνιση, τα οποία  βρέθηκαν µε το πρόσωπο στραµµένο προς τον 

τοίχο. Σύµφωνα µε τον Μυλωνά, η παρουσία τους εξηγείται µόνον εάν εκληφθούν ως 

«αποτρόπαια» ειδώλια τα οποία προστάτευαν το ανακτορικό κέντρο από βασκανία και κάθε 

είδους δαιµονική ενέργεια. Πιθανώς  να  λιτανεύονταν  ή/και  να τοποθετούνταν στα έδρανα 

του ιερού κατά την διάρκεια των σπονδών στο πλαίσιο των διαφόρων επίσηµων 

τελετουργιών. Οι διαφορετικές στάσεις των χεριών τους  ίσως υποδηλώνουν ότι έφεραν 

αντικείµενα τα οποία χαρακτήριζαν την ιερή ιδιότητά τους. Η Morgan θεωρεί ως πιο πιθανή 

εκδοχή την σχέση τους µε την χθόνια λατρεία, ίσως ως χθόνιες θεότητες ή ψυχές των 

προγόνων, αλλά δεν αποκλείει την χρήση τους ως  προσωπεία λατρευτών. Ο Rutkowski τα 

τοποθετεί τεχνοτροπικά στην ΥΕΙΙΙΑ/ΙΙΙΒ περίοδο και υποστηρίζει ότι τα τροµακτικά 

πρόσωπά τους προσοµοιάζουν τα ξύλινα προσωπεία  µε τα οποία οι ιερείς και οι ιέρειες 

κάλυπταν τα είδωλα αλλά και τα δικά τους πρόσωπα ενόσω ιερουργούσαν (Μυλωνάς 1983, 

142-144, Παπαδηµητρίου 2015,166-168, Rutkowski 1986,179). 

Αρ.Κατ.53: Ειδώλιο από τις Μυκήνες. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙ- ΙΙΙΑ περίοδο. 

Βρέθηκε σε θαλαµωτό τάφο στην ανασκαφή των ετών 1887/88 και έχει ύψος 0.095 µ.  

Αναπαρίσταται µορφή µε πτηνόµορφη κεφαλή, κολουροκωνικό πόλο και µακρύ ένδυµα, 

το οποίο φαίνεται να τυλίγεται στον λαιµό και να καλύπτει τα χέρια.  Φέρει ερυθρή 

διακόσµηση µε οµόρροπες καµπύλες και αραιές κατακόρυφες γραµµές. Στο ύψος της 

οσφύος και στην πρόσθια πλευρά, σχηµατίζεται οριζόντια προβολή µε καµπύλο 

περίγραµµα ( Ξενάκη-Σακελλαρίου1985,133,164, εικ. 67,2266). 

Αρ.Κατ.54: Τµήµα ειδωλίου  από τις Μυκήνες. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙ- ΙΙΙΑ 

περίοδο. Βρέθηκε σε θαλαµωτό τάφο στην ανασκαφή των ετών 1887/88 και έχει ύψος 

0.055 µ. Αποδίδεται µορφή µε πτηνόµορφη κεφαλή, χωρίς βραχίονες. Ο κορµός συµφύεται  

µε τµήµα δακτυλίου κυκλικής διατοµής, δίνοντας την εντύπωση ριχτού ποδήρους 

ενδύµατος. Η διακόσµηση είναι χρώµατος καστανού, µε τρεις κατακόρυφες ταινίες στην 

πλάτη και δύο χιασµένες στο πρόσθιο µέρος του σώµατος (Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985,165, 

εικ.66 (2267,2). 

Αρ.Κατ.55: Ειδώλιο από την ακρόπολη των  Μυκηνών. Χρονολογείται στην ΥΕ 

ΙΙΙΒ περίοδο. Πρόκειται για ασυνήθιστου τύπου ειδώλιο, το οποίο αναπαριστά ανδρική 
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µορφή, όπως προκύπτει από το γένειο που φέρει αλλά και την απουσία στήθους. Η µορφή 

είναι µάλλον ιερατική και αποδίδεται µε ποδήρες ένδυµα στο οποίο διακρίνεται παρυφή  

στο κάτω µέρος. Ο Evans είχε υποθέσει ότι απεικόνιζε µία γηραιά άσχηµη ιέρεια µε έντονη 

τριχοφυΐα ( Δηµακοπούλου 1990,324-325). 

Αρ.Κατ.56: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο. Βρέθηκε στο Δωµάτιο 19, στο «Κτίριο των Ειδώλων»49 του 

Θρησκευτικού Κέντρου των Μυκηνών και κοσµείται µε γραπτή καστανέρυθρη 

διακόσµηση επί ανοικτού. Αποδίδεται γυναικεία µορφή, πιθανώς θεότητα. Φέρει µακρύ 

ένδυµα, ίσως επίπεδο κάλυµµα κεφαλής ενώ η κόµη στο µέτωπο  αποτυπώνεται µε τον  

τύπο της προκόττας50. Σώζεται µόνο το δεξιό χέρι, το οποίο αγγίζει το στήθος. Το ένδυµα 

κοσµείται µε κατακόρυφες καµπυλόγραµµες ταινίες οι οποίες καταλήγουν σε παπυροειδές 

µοτίβο, εν είδει περιπλεγµένων στελεχών του φυτού του παπύρου. Στικτή διακόσµηση 

συµπληρώνει και τονίζει όλα τα σχέδια, ως παραπληρωµατικό κόσµηµα. Με την χρήση των 

στιγµών σχηµατίζονται και τα βασικά κοσµήµατα της µορφής, όπως περιδέραια, 

περιβραχιόνια και περικάρπια. Στις παρειές σχηµατίζονται στικτοί ρόδακες.  Η στιγµοειδής 

διακόσµηση ροδάκων στα ειδώλια του αιγαιακού χώρου είναι γνωστή από την Πρώιµη 

Εποχή του Χαλκού (Blakolmer 2012,329, Μυλωνάς 1983,142-144, Palaiologou 2015,113). 

Αρ.Κατ.57: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο. Βρέθηκε στο δωµάτιο 32 του «Κτιρίου των Ειδώλων», στο Θρησκευτικό 

Κέντρο των Μυκηνών και φέρει γραπτή καστανέρυθρη διακόσµηση επί ανοικτού. 

Αναπαρίσταται γυναικεία µορφή, πιθανόν ιέρεια, σε στάση δέησης. Το δεξιό χέρι σώζεται 

κατά το ήµισυ του βραχίονα, ενώ το αριστερό κατά το ήµισυ του πήχη. Το ποδήρες ένδυµά 

της απεικονίζεται µε χειρίδες, πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος και διπλή παρυφή στον 

λαιµό.  Επιπλέον κοσµείται µε οριζόντιες επάλληλες ταινίες και γραµµικά µοτίβα στο κάτω 

και στο  άνω µέρος του κορµού, αντιστοίχως. Οι παρυφές του λαιµού τονίζονται από στικτά 

στοιχεία ως παραπληρωµατικά κοσµήµατα. Με την µέθοδο της στίξης σχηµατίζεται 

                                                

49 Από τα παρεµφερή µυκηναϊκά ειδώλια µε µακρύ ένδυµα του «Κτηρίου των Ειδώλων», 

συµπεριλαµβάνονται και εξετάζονται στον κατάλογο της παρούσας εργασίας, τα πιο αντιπροσωπευτικά.  
50 Πρόκειται για αρχαία ελληνική λέξη, την οποία χρησιµοποιούσε ο Μαρινάτος στην ορολογία για τις 
κοµµώσεις της αρχαίας Ελλάδας και την έχει συµπεριλάβει στην διατριβή της η Yoshimitsou, 
περιγράφοντας τους κοντούς βοστρύχους οι οποίοι διακρίνονται επί του µετώπου. Η λέξη αναφέρεται στο 
λεξικό των H.G Liddell και R. Scott, ως «πρόκοττα» ή «προκόττα», θηλυκού γένους δωρική λέξη, αντί της 
λέξης «προκόµιον», µε την εξής ερµηνεία, η οποία παρατίθεται αυτολεξεί: « προκότταν: την προ της 
κεφαλῆς τρίχωσιν·κοττίς γαρ παρά τοῖς Δωριεῦσιν η κεφαλή λέγεται» (Yoshimitsu 2018, 981, Liddell και 
Scott, χχ, 710) 
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περίαπτο στο στήθος, τα φρύδια αποδίδονται µε οδοντωτά στοιχεία ενώ φέρει οπισθόδετη 

κόµη και προκόττα. Στις παρειές διακρίνονται ρόµβοι, το διαχρονικό σύµβολο της 

γονιµότητας (Μυλωνάς 1983,142-144, (Palaiologou 2015,113). 

Αρ.Κατ.58: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο.  Βρέθηκε στο Δωµάτιο 19, µικρό ανώγειο δωµάτιο, στην βόρεια πλευρά 

του «Κτιρίου των Ειδώλων», στο  Θρησκευτικό Κέντρο των Μυκηνών. Απεικονίζει 

γυναικεία µορφή, πιθανόν ιέρεια, σε στάση δέησης. Φέρει µακρύ ένδυµα και δύο 

σπειροειδείς βοστρύχους στην κορυφή της κεφαλής. Το φύλο γίνεται διακριτό από το 

στήθος. Ο αριστερός  βραχίονας είναι λυγισµένος στο ύψος του ώµου, ενώ το δεξιό χέρι το 

οποίο δεν σώζεται, φαίνεται ότι υψώνετο ανώτερα από το αριστερό (Μυλωνάς 1983, 

142,144, Παπαδηµητρίου 2015,176-177). 

Αρ.Κατ.59: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο.  Βρέθηκε στο Δωµάτιο 19, στο «Κτίριο των Ειδώλων» του  

Θρησκευτικού Κέντρου των Μυκηνών. Αποδίδεται πιθανώς ανδρική ιερατική µορφή µε 

ποδήρες ένδυµα. Με τα δύο χέρια κρατά αντικείµενο, το οποίο έχει ερµηνευθεί ως διπλός 

πέλεκυς. Δεν διακρίνεται στήθος ούτε κάποιο στοιχείο κόµµωσης. Ωστόσο, ο Rutkowski 

αναφέρεται σε γυναικεία µορφή (Μυλωνάς 1983,142,144, Παπαδηµητρίου 2015,181, 

Rutkowski 1986,179). 

Αρ.Κατ.60: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο.  Βρέθηκε στο Δωµάτιο 18, το κεντρικό δωµάτιο του «Κτιρίου των 

Ειδώλων», σε µία κόγχη της βορειοδυτικής γωνίας του. Αναπαρίσταται µάλλον ανδρική  

ιερατική µορφή, µε µακρύ ένδυµα, η οποία προτάσσει λυγισµένο το δεξιό χέρι προς τα 

εµπρός. Πιθανώς το αριστερό χέρι, το οποίο δεν σώζεται, να είχε την ίδια στάση. Δεν 

αποδίδεται στήθος ούτε κόµµωση (Παπαδηµητρίου 2015,182).  

Αρ.Κατ.61: Ειδώλιο από την ακρόπολη των Μυκηνών. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο. Βρέθηκε στο Δωµάτιο 19, στο «Κτίριο των Ειδώλων» του  

Θρησκευτικού Κέντρου των Μυκηνών. Απεικονίζεται ίσως ανδρική µορφή µε  µακρύ 

ένδυµα, η οποία υψώνει το δεξιό χέρι σε στάση ανάτασης ενώ λυγίζει το αριστερό στο ύψος 

του λαιµού. Δεν διακρίνεται στήθος, ούτε κόµµωση (Παπαδηµητρίου 2015,170). 
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Αρ.Κατ.62: Τροχήλατο ειδώλιο θεάς από την Ακρόπολη της Μιδέας51. 

Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο. Βρέθηκε σε δωµάτιο του κτιριακού συγκροτήµατος 

της  Δυτικής Πύλης της ακρόπολης. Αναπαρίσταται θεά µε ποδήρες ένδυµα, το οποίο φέρει 

οριζόντιες επάλληλες ταινίες και διπλή παρυφή στο ύψος του λαιµού. Τα χέρια διπλώνονται 

στο ύψος του στήθους σε στάση δέησης, ενώ στην κεφαλή διακρίνεται αφ’ ενός προκόττα 

και αφ’ ετέρου είτε πόλος, είτε εντυπωσιακή κόµµωση του τύπου του κορύµβου52. Το 

ειδώλιο διαθέτει τεχνοτροπικά στοιχεία τα οποία παραπέµπουν στο γυναικείο ειδώλιο της 

ιέρειας από τις Μυκήνες (Αρ.Εικ. 57)  ( Demakopoulou 2004,405, Demakopoulou-Divari-

Valakou 2000,184). 

 

5.2 Σφραγιδογλυφία 
 

Στα κατάλοιπα της Λέρνας ΙΙΙ53, όπως προαναφέρθηκε, αποκαλύφθησαν κυρίως 

σφραγίσµατα, τα οποία παρέπεµπαν σε ανατολικά αλλά και κρητικά πρότυπα. Ελάχιστα 

ήταν τα σφραγίσµατα τα οποία ήρθαν στο φως στο στρώµα της Λέρνας IV54.  Στην 

συνέχεια, δεν συναντώνται σφραγίδες ή σφραγίσµατα έως τις αρχές της Ύστερης Εποχής 

του Χαλκού, οπότε και εντοπίστηκαν κάποιες διάσπαρτες σφραγίδες. Δεδοµένου ότι δεν 

υπήρχε τοπική παράδοση, θεωρούνται είτε έργα Μινωιτών καλλιτεχνών οι οποίοι  είχαν 

µετοικήσει στις ελλαδικές περιοχές, είτε έργα εισαγόµενα από την Κρήτη. Οι Μυκηναίοι 

                                                
51 Είναι γενικά αποδεκτό από τους αρχαιολόγους ότι τα ειδώλια και η εικονογραφία του Αιγαίου 

χαρακτηρίζονται από γενικό, επαναλαµβανόµενο τελετουργικό περιεχόµενο. Ειδικά όσον αφορά στα 

σχήµατα, παρά το γεγονός ότι λείπουν σταθερά χαρακτηριστικά, οι θεότητες µπορούν να αναγνωρισθούν 

από την  στάση, τις χειρονοµίες, την διακόσµηση, το µέγεθος, το πλαίσιο, αλλά και το υλικό. Έχει επίσης 

υποστηριχθεί ότι  επειδή τα ιερά συνδέονται µε τα εργαστήρια των ανακτόρων  στις Μυκήνες, την Τίρυνθα, 

την Μιδέα και την Θήβα, οι γυναικείες µορφές της ειδωλοπλαστικής που βρέθηκαν σε αυτά ενδεχοµένως 

προστατεύουν τις βιοτεχνικές δραστηριότητες. Ως εκ τούτου, σύµφωνα µε την E.Παλαιολόγου, 

αναπαριστούν θεότητες της γονιµότητας, δεδοµένου ότι η γονιµότητα είναι απαραίτητη προϋπόθεση για τον 

πλούτο και την ευηµερία. Ωστόσο, δεν είναι απαραίτητο να ταυτοποιηθούν τα ειδώλια ως προς 

συγκεκριµένες θεότητες, αφού το σηµαντικό είναι ότι ενσωµατώνουν δύναµη κοινωνική και θρησκευτική 

και αποκτούν νόηµα µόνο µέσα σε τελετουργικό πλαίσιο (Palaiologou 2015, 121).  
52 Για γυναίκα, η κόµη µαζεµένη στην κορυφή του κεφαλιού ή στο πίσω µέρος του. Σε ανδρική κόµη, 

ονοµάζεται «κρωβύλος» (Yoshimitsu 2018,981). 
53 Αντιστοιχεί στην ΠΕ ΙΙ. 
54 Αντιστοιχεί στην ΠΕ ΙΙΙ. 
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τεχνίτες εξέλιξαν γρήγορα την τεχνική της σφραγιδογλυφίας, παρουσιάζοντας ωστόσο µία 

τάση διαφοροποίησης από τα µινωικά πρότυπα και δηµιουργώντας καλλιτεχνήµατα 

µυκηναϊκού χαρακτήρα. Πιθανώς οι ίδιοι τεχνίτες εγχάρασσαν τις παραστάσεις στις 

κυκλικού ή επιµήκους ελλειψοειδούς σχήµατος σφενδόνες των χρυσών δακτυλίων 

(Dickinson 2003,267, Dickinson 2017,170, Hood 2017,267, Krzyszkowska, O. 2005, 

279,280, Macgillivray 2000,74, Μυλωνάς 1983,220, Treuil R. et al. 1996,367). 

H χρήση των σφραγίδων στην Ηπειρωτική Ελλάδα είχε διακοσµητικό ή/και 

αποτρεπτικό χαρακτήρα ενώ σφραγιδόλιθοι βρέθηκαν σε τάφους ενσωµατωµένοι σε 

περιδέραια ή ως περίαπτα και περικάρπια. Τα αρχαιολογικά δεδοµένα µαρτυρούν την αξία 

τους ως πολυτελή αντικείµενα της άρχουσας τάξης. Οι απόψεις των ερευνητών περί της 

χρήσης των σφραγίδων για διοικητικούς σκοπούς, διίστανται. Παρ’ όλα αυτά, οι µόνες 

σαφείς ενδείξεις της χρηστικής τους λειτουργίας προκύπτουν µόνο από τα Πρωτοελλαδικά 

κατάλοιπα της «Οικίας των Κεράµων» στην Λέρνα και όχι από τα κατάλοιπα της 

µυκηναϊκής περιόδου (Hood 2017,253-255, Treuil R. et al. 1996,367-368, Krzyszkowska, 

O. 2005,279). 

 Οι παραστάσεις αυτού του υποκεφαλαίου, προέρχονται από τα ανακτορικά κέντρα 

της Πελοποννήσου και συσχετίζουν µε αρκετή σαφήνεια το ποδήρες ένδυµα, µε ιερατικές 

τελετουργίες και λατρευτικές πρακτικές.  

Αρ.Κατ.63-CMS I 223: Σφραγίδα από το Βαφειό της Λακωνίας. Βάσει των 

συµφραζοµένων κατατάσσεται στην YE IIA περίοδο ενώ βάσει του ρυθµού, στην ΥΕ Ι- ΙΙ 

περίοδο. Αποδίδεται  ανδρική ιερατική µορφή, σε αριστερή κατατοµή, η οποία βαδίζει 

δίπλα από γρύπα και τον κρατά µε λουρί το οποίο περιβάλλει τον λαιµό του υβριδίου και 

καταλήγει σε ιερό κόµβο.  Φέρει κάλυµµα κεφαλής και µακρύ ένδυµα µε στενή παρυφή 

στο κάτω µέρος και λοξές ταινίες. Η απεικόνιση της µορφής βρίσκει παράλληλα σε 

σφραγιδογλυφικές  παραστάσεις της Κρήτης (Αρ.Κατ.13,22,26,27). 

Αρ.Κατ.64-CMS I 225: Σφραγίδα από το Βαφειό της Λακωνίας. Βάσει των 

συµφραζοµένων χρονολογείται στην YE IIA περίοδο ενώ βάσει του ρυθµού, στην ΥΕ Ι- ΙΙ 

περίοδο. Εικονίζεται ανδρική µορφή σε αριστερή κατατοµή, µε µακρύ ιερατικό ένδυµα το 

οποίο κοσµείται µε διπλή παρυφή στο κάτω µέρος του και λοξές ταινίες.  Μάλλον φέρει 

κάλυµµα κεφαλής και κρατά συριακού τύπου πέλεκυ στον αριστερό ώµο. Η παράσταση 

προσοµοιάζει µε µικρογλυπτικές  παραστάσεις από την Κρήτη και µε την προηγούµενη 

σφραγίδα από το Βαφειό ως προς την στάση του σώµατος των µορφών, αλλά και τον τύπο 

του ενδύµατος (Αρ.Κατ.13,22,26,27,63), ( Marinatos 1993,129-130).  
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Αρ.Κατ.65-CMS I 229: Σφραγιδόλιθος από το Βαφειό της Λακωνίας. Βάσει των 

συµφραζοµένων κατατάσσεται µάλλον στην ΥΕ ΙΙΑ περίοδο ενώ βάσει του ρυθµού στην 

ΥΕ Ι-ΙΙ περίοδο.  Απεικονίζεται διθέσιο άρµα µε δύο άλογα και δύο αρµατηλάτες εκ των 

οποίων επαρκώς διακρίνεται µόνο ο ένας άνδρας, ο οποίος φέρει λόγχη σε θέση βολής χάριν 

κυνηγίου ή επίδειξης στο πλαίσιο τελετουργίας. Στο corpus δεν αναφέρεται καθόλου 

ένδυµα, ωστόσο ο άνδρας φαίνεται να φέρει χιτώνα, όπως αυτός του αρµατηλάτη στην 

µικρογραφική «Τοιχογραφία του Φορείου» από την Κνωσό, εν προκειµένω, ακόσµητον 

(Αρ. Κατ. 32). Η Μαρινάτου υποστηρίζει ότι τα άρµατα στην αιγαιακή εικονογραφία δεν 

συνεπάγονται απαραίτητα µάχες και πολεµικό χαρακτήρα, αλλά κυρίως ειρηνικές 

δραστηριότητες και εκδηλώσεις. Τα διθέσια άρµατα δε, φαίνεται να συνδέονται µε 

λατρευτικές και ταφικές τελετές, όπως προκύπτει και από τις δύο στενές πλευρές της 

«Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας» (Αρ.Κατ. 48) (Evans 1925, 35, n 96, Marinatos 1986, 

32).  

Αρ.Κατ.66-CMS I 374: Σφράγισµα από την Πύλο. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙI 

περίοδο. Δύο γυναίκες αποδίδονται σε εραλδική στάση και αντωπή διάταξη, εκατέρωθεν 

λέοντα. Φέρουν και οι δύο ποδήρη ενδύµατα µε πλατιές παρυφές στο κάτω µέρος στις 

οποίες διακρίνονται οδοντωτά στοιχεία. Το ένδυµα της γυναίκας στα αριστερά 

προσοµοιάζει µε  σάκκο ενώ  αυτής στα δεξιά  κοσµείται µε οριζόντιες επάλληλες ταινίες. 

Αρ.Κατ.67-CMS I 179: Χρυσός σφραγιστικός δακτύλιος από την ακρόπολη της 

Τίρυνθας. Χρονολογείται στην YE II /YE III περίοδο. Πρόκειται για λατρευτική 

παράσταση µε την  θεότητα καθήµενη δεξιά σε ερεισίνωτο δίφρο. Φέρει ποδήρες, στικτό 

ένδυµα, µε οδοντωτά στοιχεία επί της ελαφρώς τοξοειδούς παρυφής στο κάτω µέρος του. 

Οι δύο κατακόρυφες ταινίες στο πρόσθιο µέρος του ενδύµατος θα µπορούσαν να 

θεωρηθούν και πτυχώσεις λόγω της καθήµενης στάσης. Η µορφή υψώνει µε το αριστερό 

χέρι κωνικό κύπελλο το οποίο προσοµοιάζει τον τύπο του κυπέλλου της «Ιερής Κοινωνίας». 

Όπισθεν του θρόνου  διακρίνεται πτηνό και εµπρός από την µορφή, κιονίσκος. Τέσσερις 

λεοντοκέφαλοι δαίµονες, οι οποίοι αποδίδονται σε δεξιά κατατοµή, προχωρούν εν ποµπή 

προς το µέρος της από αριστερά, κρατώντας σπονδικές πρόχους. Κατά τον Evans, 

προσφέρουν υγρές σπονδές στην θεά, προτείνοντάς της να πιει από την πρόχου καθενός  

από αυτούς. Ο Μυλωνάς θεωρεί τους δαίµονες φανταστικές µορφές, οι οποίες διακονούσαν 

µυκηναϊκές θεότητες εν είδει ιερέων και ιερειών. O Blakolmer, ο οποίος εν προκειµένω 

υποστηρίζει το ανδρικό φύλο της µορφής, συµφωνεί επί της ουσίας µε τον Μυλωνά ως προς 

τη διακονία, προσθέτει δε ότι οι δαίµονες είναι πλήρως υποταγµένοι στην θεότητα ή τον 
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ηγεµόνα και προστατεύονται από αυτούς ( Βασιλικού 1995,138, Blakolmer  2015,31-32, 

2019,51, Ηλιόπουλος 2011,153, Μυλωνάς 1983,211, Mylonas 1966,168, PM IV,393). 

Αρ.Κατ.68-CMS VI 313: Σφραγιστικός φακοειδής δακτύλιος από την συλλογή του 

Ashmolean Museum. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙ/ ΙΙΙΑ1 περίοδο και θεωρείται ότι 

προέρχεται από τις Μυκήνες55. Μία πιθανόν ανδρική µορφή σε αριστερή κατατοµή, 

αποδίδεται µεταξύ δύο λεόντων, οι οποίοι στέκουν σε εραλδική θέση µε τις κεφαλές  έξω 

νεύουσες. Ένας ιερός  κόµβος διακρίνεται στον χώρο στην δεξιά πλευρά.  Το ένδυµα, µακρύ 

ως την µέση των κνηµών, φέρει στο κάτω µέρος στενή παρυφή.  

Αρ.Κατ.69-CMS I 080: Σφραγιδόλιθος από τον θαλαµωτό τάφο 47 των Μυκηνών. 

Χρονολογείται στην YE II- YE IIIA1 περίοδο.  Απεικονίζεται ένας µεγάλος κάπρος, ο 

οποίος κείται ανάσκελα πάνω σε ένα χαµηλό τριποδικό τραπέζι. Τα πόδια του 

συσπειρώνονται στον κορµό του.  Μία ραδινή ανθρώπινη µορφή µε ποδήρες ένδυµα 

στέκεται εµπρός από το τραπέζι, κρατά  µε το ένα χέρι το ζώο και µε το άλλο επεµβαίνει 

µε µαχαίρι στο ύψος της κοιλιάς του.  Ο Evans υποστήριξε ότι στην σφραγίδα εικονίζεται 

µέλος του ιερατείου σε σκηνή θυσίας και επιπλέον ότι αυτή η παράσταση επιβεβαιώνει ότι 

οι κάπροι, όπως και οι ταύροι, εξυπηρετούσαν τελετουργικές πρακτικές. Σύµφωνα µε τον 

Μυλωνά, αυτή η παράσταση  είναι ό,τι πλησιέστερο σε θυσία εν εξελίξει έχει βρεθεί στην 

κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία. Το µακρύ ένδυµα της µορφής υποδηλώνει ιερατική 

ιδιότητα και κατ’ επέκταση την ιερότητα της θυσίας (Μυλωνάς 1966,164, PM IV,572-573, 

Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985,124). 

Αρ.Κατ.70-CMS I 128: Χρυσός σφραγιστικός δακτύλιος από τον θαλαµωτό τάφο 

91 των Μυκηνών. Χρονολογείται στην YE II- YE IIIΑ1 περίοδο.  Αποδίδεται καθήµενη 

µορφή σε ερεισίνωτο «θρόνο», σε αντωπή διάταξη µε καθήµενο στα πίσω του σκέλη, 

θηλυκό γρύπα, τον οποίον κρατά από µία ταινία που περιβάλλει τον λαιµό του. Η µορφή 

φέρει ποδήρες ένδυµα, στο οποίο διακρίνονται οριζόντιες επάλληλες ταινίες ή ίσως 

πτυχώσεις του υφάσµατος λόγω της καθήµενης στάση. Το  φύλο της µορφής δεν 

διευκρινίζεται. Ωστόσο, σύµφωνα µε τον Ηλιόπουλο, οι καθήµενες µορφές στην 

κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία θεωρούνται συνήθως γυναικείες ενώ αντίθετα σπανίως 

απαντούν καθήµενες ανδρικές µορφές ιερατικής ή θείας ιδιότητας . Παρά ταύτα το corpus 

αναφέρεται σε ανδρική µορφή. Παράλληλο µορφής µε µακρύ ένδυµα και δεµένο γρύπα 

                                                
55 Περιήλθε στην κατοχή του Evans στην Αθήνα το 1931 (  PM	IV,402	n.	3)  
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συναντάται στην σφραγίδα από το Βαφειό (Αρ.Κατ.63),( Ηλιόπουλος 2011,44, Ξενάκη-

Σακελλαρίου 1985,259). 

Αρ.Κατ.71-CMS I 361: Σφράγισµα από το ανάκτορο της Πύλου, πιθανά ΥΕ ΙΙΙΑ. Η 

καθήµενη και µάλλον γυναικεία µορφή δεξιά, φέρει ποδήρες ένδυµα, µε ταινία από ψηλά 

ως τα άκρα των ποδιών, λοξές λωρίδες και οδοντωτά στοιχεία στην παρυφή στο κάτω 

µέρος.  Τρεις σεβίζουσες µορφές πλησιάζουν από αριστερά, οι δύο πρώτες φέρουν ποδήρες 

ένδυµα µε οριζόντιες λωρίδες και στενή παρυφή στο κάτω µέρος. 

 

5.3 Τοιχογραφίες 
 

Οι τοιχογραφικές παραστάσεις των ανακτορικών κέντρων της Ηπειρωτικής 

Ελλάδας παρουσιάζουν κοινά χαρακτηριστικά, γεγονός το οποίο υποδηλώνει ίσως 

περιπλανώµενους ζωγράφους και δη Μινωίτες, µετά την καταστροφή του ανακτόρου της 

Κνωσού. Η µυκηναϊκή τεχνοτροπία της Μεγάλης Ζωγραφικής φέρει πολλά  κρητικά 

στοιχεία, τα οποία διατήρησε καθ’ όλη την διάρκεια των µυκηναϊκών ανακτορικών 

κέντρων. Αποδίδονται και εδώ οι δύο διαστάσεις και οι ίδιες συµβολικές παραστάσεις, ενώ  

τα µεταλλικά χρώµατα περιορίζονται στο βαθύ και ανοικτό ερυθρό, το κυανό, το κίτρινο, 

το πράσινο και το µαύρο. Όπως και στην µινωική ζωγραφική, οι µορφές απεικονίζονται 

επίπεδες µε πρόσωπο σε κατατοµή και οφθαλµό κατ’ενώπιο, ενώ το σώµα των ανδρικών 

µορφών φέρει ερυθρό χρώµα σε αντίθεση µε το λευκό των γυναικείων µορφών 

(Immerwahr, 1990,4-5, Μυλωνάς 1983,235-237).  

Ωστόσο, ο ιδιαίτερος µυκηναϊκός χαρακτήρας ο οποίος διέπει τις παραστάσεις56, 

διακρίνεται σε διάφορα στοιχεία. Οι οκτώσχηµες ασπίδες, στην µυκηναϊκή τέχνη, επείχαν 

θέση συµβόλου της θεάς του πολέµου, αλλά είχαν και διακοσµητικό χαρακτήρα. Τα κέρατα 

καθοσιώσεως είχαν ιερό συµβολισµό και για τους Μυκηναίους, όπως για τους Μινωίτες. 

Ωστόσο δεν εντοπίσθηκαν πολλά παραδείγµατα στα κατάλοιπα και συνεπώς συνάγεται ότι 

δεν απεικονίζονταν µε την συχνότητα που συνέβαινε στην Κρήτη. Οι διπλοί πελέκεις δεν 

είναι καν σαφές ότι αποτελούσαν ιερό σύµβολο στην µυκηναϊκή θρησκεία, δεδοµένου ότι 

δεν εµφανίζονται σε εικονιστικές παραστάσεις µετά από το 1420 π.Χ. και µέχρι το τέλος 

της Μυκηναϊκής Εποχής. Η θεµατολογία των µυκηναϊκών τοιχογραφιών περιλαµβάνει 

µεγαλοπρεπείς ποµπές δωροφόρων ανδρών και γυναικών προς απόδοση τιµών σε θεότητα 

                                                
56 Όπως άλλωστε παρατηρείται και στην υπόλοιπη τέχνη αλλά και στις αντιλήψεις. 
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ή ηγεµόνα, καθώς και δραστηριότητες οι οποίες προσιδιάζουν στον χαρακτήρα των 

Μυκηναίων, µε σκηνές πολεµικές, κυνηγιού, αρµατοδροµιών ή και συµποσίου µε συνοδεία 

µουσικής (Μυλωνάς 1983,197-201). 

Έχει παρατηρηθεί σχεδόν σε όλα τα µυκηναϊκά κέντρα ότι, κατά µεγάλα χρονικά 

διαστήµατα, οι τοιχογραφίες αποσπώνταν από τους τοίχους και φιλοτεχνούνταν εκ νέου, 

µε τα ίδια θέµατα και τα ίδια χρώµατα. Με αυτό τον τρόπο, οι τοιχογραφίες των Μυκηναίων 

ήταν πάντα εντυπωσιακές και παρέµεναν καλοδιατηρηµένες, όπως άρµοζε στην 

λαµπρότητα των ανακτόρων τους (Μυλωνάς 1983,238).  

Ακολουθούν εννέα τοιχογραφικές παραστάσεις από τα κέντρα του Ορχοµενού, της 

Τίρυνθας, της Πύλου και των Μυκηνών. 

Αρ.Κατ.72: Η «Ποµπή» από το ανάκτορο του Ορχοµενού. Χρονολογείται στην ΥΕ 

ΙΙΙΒ περίοδο. Αποκαλύφθηκε σε εσωτερικό δωµάτιο της Νότιας Πτέρυγας του ανακτόρου, 

η οποία ήταν πλούσια διακοσµηµένη µε τοιχογραφίες, σύγχρονες των τοιχογραφιών της 

Τίρυνθας. Απεικονίζονται ιεροπραξίες, µε νεαρούς δωροφόρους λάτρεις, οι οποίοι 

προσεγγίζουν ιερατικές µορφές µε µακρύ ένδυµα. Η σκηνή παραπέµπει στην τοιχογραφία 

από τον «Διάδροµο της Ποµπής» στην Κνωσό (Spyropoulos 2015,360,364,366).  

Αρ.Κατ.73: Η «Ποµπή Γυναικών» από το ανάκτορο της Τίρυνθας. Χρονολογείται 

στην ΥΕΙΙΙΒ περίοδο. Γυναίκες εν ποµπή, µε επίσηµη ενδυµασία, απεικονίζονται άλλες σε 

δεξιά και άλλες σε αριστερή κατατοµή, σχηµατίζοντας δύο ροές. Μεταφέρουν δώρα στο 

πλαίσιο τελετουργικής προσφοράς.  Το στήθος τους προβάλλει έντονα και η κόµµωσή τους 

είναι περίτεχνη. Τα ενδύµατά τους προσοµοιάζουν τα µινωικά αλλά µε πιο αφαιρετική 

διακόσµηση. Σύµφωνα µε σύγχρονη σχεδιαστική αποκατάσταση, µετά από ενδελεχή 

µελέτη των θραυσµάτων, στην ποµπή συµµετείχε τουλάχιστον µία µορφή, αν όχι 

περισσότερες, η οποία έφερε ποδήρες ένδυµα, µε κατακόρυφη ταινία στο πρόσθιο µέρος 

του και παρυφές στις χειρίδες. Η µορφή αυτή κρατούσε στο χέρι µικρό ειδώλιο το οποίο 

απεικόνιζε µία άλλη γυναικεία µορφή µε το ένα χέρι υψωµένο και ενδεδυµένη µε την 

επίσηµη στολιδωτή φούστα. Το ένδυµα αυτής της µορφής παραπέµπει στο ένδυµα της 

θεότητας του χρυσού δακτυλίου της Τίρυνθας ( Peterson-Murray 2016,102  σηµ.139). 

Αρ.Κατ.74: Η «Τοιχογραφία του Κυνηγιού» από το νέο ανάκτορο της Τίρυνθας. 

Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ. Δύο γυναικείες  µορφές, οι οποίες φέρουν µάλλον 

µονοκόµµατο ένδυµα µε στενή παρυφή στο ύψος του λαιµού, οδηγούν το διθέσιο άρµα µε 

τις καµπύλες πλευρές και τους τετράκτινους τροχούς. Πρόκειται για την λεπτοµερέστερη 

απόδοση αιγαιακού διθέσιου άρµατος σε έργο µεγάλης κλίµακας της κρητοµυκηναϊκής 
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τέχνης, στην οποία επιπλέον διακρίνονται οι διαφορές µε τα αντίστοιχα άρµατα της 

Ανατολικής Μεσογείου. Είναι αξιοσηµείωτο ότι εκείνη την εποχή, οπουδήποτε αλλού 

εκτός του Αιγαίου, οι τροχοί των αρµάτων είχαν γίνει εξάκτινοι. Τετράκτινους τροχούς 

φέρουν και τα άρµατα των µυκηναϊκών κρατήρων (Αρ.Κατ.7,8,9,10). Πρώτος ο Evans 

αναφέρει ως παράλληλο αυτής της τοιχογραφίας, την παράσταση του άρµατος από την µία 

στενή πλευρά της «Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας» ( PM IV, 823-825, Thaler and Vetters 

2018, 467). 

Αρ.Κατ.75: Η τοιχογραφία της «Θεάς» από το νοτιοδυτικό κτήριο του 

Θρησκευτικού Κέντρου των Μυκηνών. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ. Πρόκειται για 

θραύσµα στο οποίο διακρίνονται  δύο γυναικείες παλάµες να κρατούν ένα µικρό ειδώλιο, 

το οποίο φέρει  ποδήρες ένδυµα µε χειρίδες, σε αποχρώσεις του κίτρινου και του ερυθρού.  

Διακρίνονται  παρυφές τόσο στο ύψος του βραχίονα όσο και στο κάτω µέρος του 

ενδύµατος, καθώς και µία κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια πλευρά του. Το φύλο του 

ειδωλίου δεν είναι σαφές, ενδεχοµένως δε επρόκειτο να προσφερθεί, από την ιέρεια που το 

κρατούσε, σε καθήµενη θεά  (Ηλιόπουλος 2011,58, πιν.57, Immerwahr 1990,119). 

Αρ.Κατ.76: Η «Ιέρεια», σπάραγµα από την τοιχογραφία της «Λευκής Θεάς της 

Πύλου». Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ  περίοδο. Προέρχεται από τον αποθέτη τοιχογραφιών 

της βορειοδυτικής πλευράς του ανακτόρου. Πρόκειται για γυναικεία µορφή, πιθανώς 

ιέρεια, ενδεδυµένη µε λευκό ποδήρες ένδυµα57 και η οποία στέκει πλησίον της «Λευκής 

Θεάς». Το ένδυµα φέρει µία κάθετη ταινία στην πρόσθια πλευρά του και µία διπλή 

οριζόντια παρυφή στο κάτω µέρος του. Ο Ηλιόπουλος αναφέρει ότι ο  διάκοσµος των 

ταινιών αποτελείτο από διπλά τρισκελή και κυκλίσκους ( Ηλιόπουλος 2011,59). 

Αρ.Κατ.77α: Σπάραγµα τοιχογραφίας από το ανάκτορο της Πύλου. Χρονολογείται 

στην ΥΕ ΙΙΙΒ2 περίοδο. Προέρχεται από τον  βορειοανατολικό τοίχο του Δωµατίου του 

Θρόνου. Απεικονίζονται δύο µορφές µε ποδήρη ενδύµατα, πιθανότατα ανδρικές, 

καθήµενες σε αντωπή διάταξη εκατέρωθεν ενός τραπεζιού. Τα ενδύµατα φέρουν µάλλον 

οριζόντιες επάλληλες ταινίες. Σύµφωνα µε τον Ηλιόπουλο, πρόκειται για µοναδική 

απόδοση  καθήµενων ανδρών στην κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία. Ωστόσο ο Hood 

αναφέρεται σε δύο καθήµενες, ίσως ανδρικές µορφές, σε µία επιτύµβια στήλη 

θαλαµοειδούς τάφου των Μυκηνών, ενώ θεωρείται ανδρική τόσο η καθήµενη µορφή του 

χρυσού δακτυλίου της Τίρυνθας όσο και η καθήµενη µορφή στην σφραγίδα από τον 

                                                
57 Ο Ηλιόπουλος χαρακτηρίζει το ένδυµα, «σάκκο» (Ηλιόπουλος 2011, 59). 
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θαλαµωτό τάφο των Μυκηνών (Αρ.Κατ.67,70), (Hood 2017,97, Ηλιόπουλος 2011,95, Lang 

1969,68). 

Αρ.Κατ.77β: Ο «Λυράρης» από την ίδια τοιχογραφία του Δωµατίου του Θρόνου. 

Μορφή καθήµενη σε βράχο παίζει την λύρα παρατηρώντας τους συµποσιαστές. Φέρει 

ποδήρες ένδυµα µε κοντές χειρίδες στο ύψος του βραχίονα, το οποίο κοσµείται µε 

οριζόντιες επάλληλες ταινίες. Το ευµέγεθες της µορφής, σε  σχέση µε την κλίµακα της 

παράστασης, υποδηλώνει την σπουδαιότητά της (Αρ.Κατ.78α),(Hood 2017,97). 

Αρ.Κατ.78: Η τοιχογραφία της «Ποµπής» από την Πύλο. Προέρχεται από τον 

βορειοανατολικό τοίχο του Πρόπυλου του ανακτόρου. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ2 

περίοδο. Απεικονίζεται µία πολυπρόσωπη ανδρική ποµπή, η οποία κινείται σε δύο επίπεδα. 

Κάποιοι από τους άνδρες συµµετέχουν µε ποδήρη ενδύµατα και άλλοι µε ζώµατα. Σε 

σπάραγµα της τοιχογραφίας, διακρίνεται λεπτοµέρεια του κάτω µέρους ενός  ποδήρους 

ενδύµατος, µε στενή παρυφή. Η L.M.Lang εντοπίζει µία γυναικεία µορφή ανάµεσα στους 

άνδρες, κρίνοντας από θραύσµα το οποίο µάλλον υποδεικνύει πτυχές από στολιδωτή 

φούστα και λευκά πόδια σε αριστερή κατατοµή. Φαίνεται ως ποµπή ιερατείου µε τους ιερείς 

της υψηλής βαθµίδας και τους βοηθούς τους. Μεταφέρουν πιθανώς ο,τιδήποτε είναι 

απαραίτητο για την επερχόµενη θυσία58, όπως προκύπτει από τον ταύρο τον οποίο µάλλον 

συνόδευε ο wanax59. Είναι πιθανόν επίσης, να µετέφεραν αρωµατικά έλαια για σπονδές ή 

να λιτάνευαν κάποια πολύτιµα αντικείµενα του ιερού60. Ενδυµατολογικά, οι µορφές 

προσοµοιάζουν µε τις  αντίστοιχες  των  Ποµπών της  Κνωσού  και της Αγίας Τριάδας 

(Αρ.Κατ. 32,34,35α),(Chapin 2012, Pl. LXVIII	d,	Immerwahr 1990,118, Lang 1969,38,68, 

Μυλωνάς 1983,141). 

                                                
58 Στα µυκηναϊκά ανάκτορα οι ποµπές ήταν κατά κύριο λόγο γυναικείες, οπότε η εξαίρεση της Πύλου είτε  

καταδεικνύει τις στενές σχέσεις µεταξύ Πύλου και Κνωσού είτε συµµετείχαν άνδρες λόγω της τελετουργίας 

της σφαγής του ταύρου. Yποστηρίζεται ότι οι ποµπές θυσίας ήταν κυρίως ανδρικές, αλλά κάποιες φορές, 

αναλόγως περιστάσεων, µπορεί να υπήρξαν και γυναικείες ποµπές θυσιών. Η Μαρινάτου ισχυρίζεται µε 

απόλυτη βεβαιότητα ότι ποτέ οι ποµπές θυσίας δεν ήταν µικτές. Ωστόσο, αυτό µάλλον αντικρούεται από τα 

στοιχεία της «Ποµπής» του ανακτόρου της Πύλου  (Aamodt 2006,116-117, Marinatos 1986,34,68). 
59 Ο βασιλέας. 
60 Από πινακίδες της Γραµµικής Β έχει διαπιστωθεί ότι οι ναοί των µυκηναϊκών κέντρων δέχονταν ως δώρα 

και αφιερώµατα, τόσο αντικείµενα όπως χρυσά κύπελλα, όσο και άλλα είδη όπως αρωµατικά έλαια 

(Aamodt 2006, 116-117). 
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Αρ.Κατ.79: «Ιερό και Δωµάτιο 31 των Τοιχογραφιών», από την Οικία της 

ακρόπολης των Μυκηνών. Χρονολογείται στην ΥE ΙΙΙΒ2 περίοδο. Αποδίδονται τρεις 

γυναικείες µορφές σε δύο επίπεδα. Η ξιφηφόρος, αριστερά στο άνω επίπεδο, αναπαρίσταται 

µε επίσηµο ιερατικό   βαρύ ένδυµα, σε δεξιά κατατοµή και σε αντωπή διάταξη µε γυναικεία 

µορφή φέρουσα ράβδο ή λόγχη. Η M.S. Peterson-Murray υποθέτει ότι µπορεί η δεξιά 

µορφή να είναι ιέρεια η οποία αποδίδει τιµές στην θεά, αλλά αναφέρει και την πιθανότητα 

αναπαράστασης δύο θεαινών ως τον συµβολισµό δύο θρησκευτικών παραδόσεων 

ενσωµατωµένων στον υβριδικό πολιτισµό των Μυκηναίων. Σύµφωνα µε την Chapin, 

πρόκειται για δύο θεές, ενώ η τρίτη µορφή στο κάτω επίπεδο είναι ιέρεια ή λάτρης, η οποία 

πρόκειται να προσφέρει στάχυα στον βωµό. Η Morgan αναφορικά µε την µορφή στο κάτω 

επίπεδο υποστηρίζει ότι πρόκειται µάλλον για ιέρεια η οποία ενσαρκώνει την θεότητα, ενώ 

το ζώο το οποίο την πλαισιώνει είναι είτε γρύπας είτε λέοντας. Στο βάθρο εµπρός της 

πιθανώς ήταν τοποθετηµένοι οι δίσκοι στους οποίους εναπόθεταν τις προσφορές, οι 

υπεύθυνοι του ιερατείου. Ενδιαµέσως των θεαινών, δύο µικρές φιγούρες ίσως συµβολίζουν 

ψυχές λάτρεων. Οι κίονες και ο βωµός µε τα κέρατα καθοσιώσεως  συµπληρώνουν τον 

θρησκευτικό και τελετουργικό  χαρακτήρα της παράστασης. Το ένδυµα της ξιφηφόρου 

µορφής παραπέµπει στο ένδυµα της «νεαρής ιέρειας» της Δυτικής Οικίας του Ακρωτηρίου 

(Αρ.Κατ.3),(Chapin 2010,231, Morgan b2005,168-169, Peterson-Murray 2015,82, 

Παπαδηµητρίου 2015,186-191).  

 

5.4 Λάρνακες 

 

Στον ελλαδικό χώρο υπήρξαν ευρήµατα ξύλινων φέρετρων σε αρχαιολογικά 

συµφραζόµενα της ΥΕ Ι περιόδου. Από την στιγµή βέβαια που οι επαφές µε την Κρήτη 

ήταν ιδιαίτερα έντονες κατά την διάρκεια των ΥΜ Ι και ΥΕ Ι περιόδων, είναι µάλλον 

προφανές ότι οι Μυκηναίοι γνώρισαν τα ξύλινα φέρετρα µέσω των Κρητών (Watrous 1991, 

285-286). Ως ταφική πρακτική, οι λάρνακες δεν εφαρµόσθηκαν ιδιαίτερα στον µυκηναϊκό 

κόσµο, µε εξαίρεση τα νεκροταφεία της Τανάγρας στις θέσεις Δενδρά και Γέφυρα, από τις 

οποίες ήρθαν στο φως 60 λάρνακες, σε ανασκαφές του Θ. Σπυρόπουλου µεταξύ 1960 και 

αρχές 197061. Ωστόσο, η αντιστρόφως ανάλογη σχέση µεταξύ του αριθµού των τάφων και 

                                                
61 Δέκα χρόνια ενωρίτερα, σε παράνοµη ανασκαφή, είχαν αφαιρεθεί 18 λάρνακες οι οποίες είχαν πωληθεί 

στην αγορά. Αφ’ ότου µία από αυτές εξετάσθηκε µε εργαστηριακές µεθόδους και ταυτοποιήθηκε, θεωρείται 

πλέον αποδεδειγµένο ότι προέρχονται και οι υπόλοιπες 17 από την Τανάγρα (Kramer-Hajos 2015, 628). 
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των λαρνάκων τις οποίες αυτοί εµπεριείχαν, υποδεικνύει ότι οι ταφές σε λάρνακες δεν 

αποτέλεσαν καθεστηκυία τάξη ούτε στα νεκροταφεία της Τανάγρας62.  Η χρήση της θέσης 

στα Δενδρά ξεκινά ίσως από την ΥΕ ΙΙ περίοδο και  σίγουρα από την ΥΕ ΙΙΙΑ µε διάρκεια 

έως την ΥΕ ΙΙΙΒ περίοδο, ενώ στην Γέφυρα το νεκροταφείο ήταν σε χρήση έως την ΥΕ ΙΙΙΓ 

περίοδο. Υπάρχουν ερευνητές οι οποίοι διατείνονται ότι βάσει ρυθµού, κάποιες λάρνακες 

ανήκουν στην ΥΕ ΙΙΙΓ περίοδο. Ωστόσο αυτός ο ισχυρισµός δεν υποστηρίζεται από την 

κεραµεική των τάφων της θέσης. Έτσι, η πιθανότερη χρονολόγηση των λαρνάκων 

κυµαίνεται από την αρχή της ΥΕ ΙΙΙΑ και διαρκεί καθ’ όλη την ΥΕ ΙΙΙΒ περίοδο (Kramer-

Hajos 2015,627-628).  

Ο Μυκηναίος καλλιτέχνης είναι ιδιαίτερα ρεαλιστικός, αποτυπώνει τις ανθρώπινες 

µορφές µε έντονα αλλά σχηµατικά χαρακτηριστικά και αυστηρά προσηλωµένες στις 

ταφικές τελετουργίες της πρόθεσης. Ποµπές θρηνωδών και ιερέων περιλαµβάνονται στις 

παραστάσεις, των οποίων το  τελετουργικό τυπικό φαίνεται να είναι πολύ κοντά στις 

µεταγενέστερες οµηρικές περιγραφές (Immerwahr 1995,117). 

Αρ.Κατ.80: Η «Λάρνακα 8» από την Τανάγρα.  Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ 

ΙΙΙΒ περίοδο. Απεικονίζεται µία µάλλον ανδρική µορφή σε αριστερή κατατοµή, µε 

περίτεχνο ιερατικό ένδυµα και επίπεδο κάλυµµα στην κεφαλή, η οποία  πλησιάζει από τα 

δεξιά και αγγίζει έναν κίονα. Από την αριστερή πλευρά επιχειρεί την ίδια κίνηση µία άπτερη 

σφίγγα µε τέσσερα πόδια και επιπλέον χέρια, η οποία αναπαρίσταται σε δεξιά κατατοµή. Ο 

κίονας  προσοµοιάζει µε αντίστοιχους κίονες του τύπου του δωρικού. Η παράσταση είναι 

κατ’ εξοχήν λατρευτική  (Immerwahr 1995,113, Kramer-Hajos 2015, 639). 

Αρ.Κατ.81α: Η λάρνακα από τον «Τύµβο 6» της Τανάγρας. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ  περίοδο. Δύο ανδρικές µορφές  απεικονίζονται  σε δεξιά κατατοµή.  Τα 

ποδήρη ενδύµατά τους κοσµούνται µε λοξές ταινίες και στενή παρυφή στο κάτω µέρος τους 

(Immerwahr 1995,113). 

Αρ.Κατ.81β: Παράσταση από την µία στενή πλευρά της ίδιας λάρνακας του 

«Τύµβου 6» της Τανάγρας. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ  περίοδο. Μία µοναχική 

µορφή αποδίδεται σε δεξιά κατατοµή. Φέρει γένειο και κωνικό κράνος. Στο µακρύ ένδυµά 

                                                
62 Στα Δενδρά µόνο 18 τάφοι από τους 137 της θέσης, περιείχαν λάρνακες, ενώ στην Γέφυρα 17 από τους 78 

περιείχαν λάρνακες. Στο σύνολο των ταφών, µόνο το 30% είχε ενταφιασθεί σε λάρνακες (Kramer-Hajos 2015, 

628). 
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της  διακρίνεται στενή παρυφή στο κάτω µέρος και µία κατακόρυφη ταινία στην πρόσθια 

πλευρά του (Immerwahr 1995,113). 

Αρ.Κατ.82: Η «Λάρνακα 2» από την Τανάγρα. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ 

ΙΙΙΒ  περίοδο. Στην µία µακριά πλευρά της λάρνακας αναπαρίσταται η ποµπή τεσσάρων 

µορφών. Φέρουν ποδήρες στικτό ιερατικό ένδυµα, µε στενή παρυφή στο κάτω µέρος και 

µία λοξή ταινία εν είδει θηκαρίου. Η  ιδιαιτερότητα αυτής της παράστασης έγκειται στην 

µία µελανή µορφή. Θα µπορούσε να υποστηριχθεί η σύµβαση του χρωµατισµού που ισχύει 

για τις τοιχογραφίες και να ερµηνευτεί ως η ανδρική µορφή ανάµεσα σε γυναικείες. 

Ωστόσο, σε όλες τις γυναικείες ποµπές των λαρνάκων, διακρίνεται το χαρακτηριστικό, 

επίσηµο γυναικείο ένδυµα µε την φούστα. Έτσι, φαίνεται πιθανόν, η εξήγηση να µην 

σχετίζεται ουδόλως µε την διάκριση των φύλων, αλλά ίσως µε την ιδιότητα των µορφών 

(Immerwahr 1995,113). 

Αρ.Κατ.83: Η «Λάρνακα 24» από την Τανάγρα. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ 

ΙΙΙΒ  περίοδο.  Παράσταση από την στενή πλευρά της λάρνακας. Μορφή µε ενωµένα τα 

χέρια πάνω από την κεφαλή αποδίδεται κατά µόνας σε δεξιά κατατοµή. Φέρει ποδήρες 

ένδυµα µε στενή παρυφή στο κάτω µέρος του και κωνικό πόλο. Πρόκειται µάλλον για 

ανδρική ιερατική µορφή η οποία ιερουργεί. Αν η στάση της µορφής ερµηνευθεί ως 

ολοφυρµός, δηµιουργείται µία αντίφαση σε σχέση µε το φύλο, δεδοµένου ότι σε όλες τις 

παραστάσεις των λαρνάκων της Τανάγρας, η έκφραση των ανδρικών µορφών αποδίδεται 

απαθής και αυστηρή (Kramer-Hajos 2015,645).  

Αρ.Κατ.84: Η λάρνακα από τον «Τύµβο 15» της Τανάγρας. Χρονολογείται στην 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ  περίοδο. Απεικονίζεται πιθανότατα  ιερέας, µε µακρύ ένδυµα και σε 

στάση δέησης. Στο αριστερό του χέρι κρατά ένα αρκετά µεγάλο ειδώλιο. Η µορφή 

αποτυπώνεται αφαιρετικά, µε µελανό χρώµα και δεν φαίνονται καθόλου τα χαρακτηριστικά 

της (Immerwahr 1995,115-116). 

 

5.5 Κεραµεική 
 

Τα πήλινα αγγεία της ΥΕ ΙΙ/ΙΙΙ περιόδου συνεχίζουν να µιµούνται µεταλλικούς 

τύπους. Μετά το 1400 π.Χ, όταν οι Μυκηναίοι έχουν επικρατήσει στον αιγαιακό χώρο, η 

τυποποίηση της κεραµεικής πιθανώς εκφράζει µία ενιαία πολιτική, µε σηµείο αναφοράς τις 

Μυκήνες. Τον 13ο αιώνα π.Χ. επικρατεί ο κεραµεικός ρυθµός της «Αυτοκρατορίας», µε 

λιγοστές τοπικές διαφοροποιήσεις. Οι κύλικες, τα ρυτά και οι µεγάλοι κρατήρες µε τις 
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εικόνες των αρµάτων και τις µορφές µε τα ποδήρη ενδύµατα, είναι από τους 

χαρακτηριστικούς τύπους αγγείων της εποχής (Hood, 2017,50-51).  

Αρ.Κατ.85: Κρατήρας από την Κόρινθο, εικονιστικού ρυθµού, της ΥΕ ΙΙΙΒ 

περιόδου. Διακρίνεται άρµα το οποίο οδηγούν δύο µορφές µε µακρύ ένδυµα. Η φορά του 

άρµατος είναι από τα δεξιά προς τα αριστερά όπως στον κυπριακό κρατήρα από το Hala 

Sultan Tekke (Αρ.Κατ.13), (Μυλωνάς 1966,200). 

Αρ.Κατ.86: Η φιάλη από την Περατή. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΓ περίοδο. 

Βρέθηκε στον «τάφο 5» του νεκροταφείου της Περατής και φέρει περιµετρικά του χείλους 

της  τέσσερα γυναικεία ειδώλια, των οποίων το κυλινδρικό κάτω µέρος του σώµατος µε την 

κωνική απόληξη αποδίδει µακρύ ένδυµα. Στο πάνω µέρος του σώµατός τους διακρίνονται  

διακοσµητικές κάθετες ταινίες. Φορούν κολουροκωνικό πόλο στην κεφαλή και τα χέρια 

τους είναι υψωµένα και ενωµένα ως σε χορευτική στάση ή ίσως σε στάση ολοφυρµού, όπως 

η µορφή από την «Λάρνακα 24» της Τανάγρας. Πιθανόν πρόκειται για νεαρές ιέρειες σε 

τελετουργία ή ίσως για αναπαράσταση θεαινών. Κατά τον Hood πρόκειται για θεές αφού 

ανήκουν στην ευρύτερη κατηγορία των τυποποιηµένων τροχήλατων ειδωλίων, των τύπων 

Ψ,Φ και Τ63 ( Hood 2017,132-133, Μυλωνάς 1966,201). 

                                                
63 Τα τυποποιηµένα, µικρού µεγέθους, µυκηναϊκά ειδώλια των τύπων Φ,Ψ,Τ, παράγονταν µαζικά µετά το 

1400 π. Χ.  ΄Ηταν πτηνόµορφα, το κάτω µέρος τους ήταν κυλινδρικό ή κωνικό, το εσωτερικό τους κοίλο και 

ο χρωµατισµός τους εν πολλοίς καστανός ή ερυθρωπός ή καστανέρυθρος. Έφεραν συνήθως κωλουροκωνικό 

πόλο* και οπισθόδετη µακριά βοστρυχοειδή κόµη, η οποία αποδίδετο µε επάλληλες µικρές οριζόντιες 

γραµµώσεις.  Στον κορµό έφεραν κυµατοειδείς κατακόρυφες ή οριζόντιες γραµµώσεις και αραιές 

κατακόρυφες στο κάτω µέρος, οι οποίες αποτύπωναν µακρύ ένδυµα. Διαφοροποιούνταν ως προς το άνω 

µέρος του σώµατος σε τρείς τύπους: α) τον τύπο του Φ µε  δισκοειδή κορµό ελλειψοειδούς σχήµατος και 

χέρια διπλωµένα ανοικτά πάνω στο σώµα β) τον τύπο του Ψ µε πτερυγωτό κορµό εν είδει υψωµένων 

βραχιόνων µε κάθετους πήχεις προς τα άνω, σε στάση δέησης και γ) τον τύπο του Τ µε τους βραχίονες 

λυγισµένους στο ύψος του στήθους και τους πήχεις προς τα µέσα σε επάλληλη διάταξη πάνω στο σώµα. Σε 

όλα σχεδόν διακρίνετο ανάγλυφο το γυναικείο στήθος, ενώ παρουσίαζαν µικρές διαφορές εντός της κάθε 

κατηγορίας. Παράδειγµα, οι «κουροτρόφοι» του τύπου του Φ, µε ένα αντικείµενο να προεξέχει στον ώµο τους 

και στο οποίο ακουµπούσε ένα βρέφος. Στην παρούσα εργασία αντιµετωπίζονται ως µία παράσταση, ενώ 

στον κατάλογο των δεδοµένων συµπεριλαµβάνονται και εξετάζονται σε συνδυασµό µε την κεραµεική φιάλη 

της Περατής (Hood 2017,133, Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985,114-115,163,222).  

*Ο όρος «πόλος» ως είδος καλύµµατος κεφαλής, αναφέρεται πολλάκις από την  Ξενάκη-Σακελλαρίου (1985), 

όπως π.χ. στις σελίδες 114 και 163.  
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Αρ.Κατ.87: Ρυτό από την Επίχωση της Τίρυνθας. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΓ 

περίοδο. Αναπαρίστανται ανδρικές  µορφές  µε ποδήρες ένδυµα. Τα χέρια τους υψώνονται 

σε στάση δέησης αγγίζοντας ιερά δένδρα. Το αγγείο µάλλον παραπέµπει σε ταφικές 

σπονδές και ενδεχόµενα σε ταφές ιερέων. Οι µορφές είναι παρόµοιες µε τις αντίστοιχες της 

σαρκοφάγου από τους Αρµένους, της σαρκοφάγου από τον Βαθειανό Κάµπο και της 

πυξίδας από το Καλάµι Απτέρας (Αρ.Κατ.47,49-50),(Vetters-Weilhartner 2017,52, 

σηµ.145, Vitale 2006,182). 

Αρ.Κατ.88: Όστρακο αµφορέα ή κρατήρα από την Τίρυνθα. Χρονολογείται στην  

ΥΕ ΙΙΙΓ περίοδο. Καθήµενη µορφή σε θρόνο µε ερεισίνωτο αποδίδεται σχηµατικά.  Υψώνει 

κύλικα µε κάθετες λαβές ενώ φέρει ποδήρες ένδυµα µε στικτή παρυφή, το οποίο 

προσοµοιάζει αυτό της θεότητας από τον χρυσό δακτύλιο της Τίρυνθας 

(Αρ.Κατ.67),(Ηλιόπουλος 2011,71). 

 

5.6  Άλλες συναφείς παραστάσεις 
 

Σε αυτό το υποκεφάλαιο συζητούνται πέντε επιπλέον παραστάσεις από την περιοχή 

της Ηπειρωτικής Ελλάδας, οι οποίες σχετίζονται έµµεσα µε το µακρύ ένδυµα και την 

ιδιότητα των µορφών που το έφεραν, ενώ προσφέρουν στοιχεία στην συζήτηση.   

Αρ.Κατ.89: Το γυναικείο ειδώλιο από το Ασπρόχωµα των Μυκηνών. 

Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΑ2-ΥΕ ΙΙΙΒ1 περίοδο. Βρέθηκε σε µεσαίου µεγέθους θαλαµωτό 

τάφο, είναι από ασβεστοκονίαµα ενώ το ύψος του φθάνει στα 18,5 εκατοστά. Πρόκειται 

για µοναδικό εύρηµα, το οποίο αναπαριστά γυναικεία µορφή µε τα χέρια της να αγγίζουν 

το ανάγλυφο στήθος του, κατά τα άλλα, επίπεδου κορµού. Φέρει φούστα η οποία αποδίδει 

το κάτω µέρος του σώµατος και προσοµοιάζει µορφολογικά τα ενδύµατα από φαγεντιανή, 

τα οποία βρέθηκαν στο αποθετήριο του ιερού της Κνωσού.  Στον κορµό διακρίνεται ένα 

είδος µανδύα, ο οποίος  παραπέµπει στα σφραγίσµατα από την Αγία Τριάδα και την Κάτω 

Ζάκρο αντίστοιχα, στα οποία η ανδρική µορφή φέρει µανδύα εν είδει κάπας (Αρ.Κατ.17,19). 

Σε κάθε περίπτωση, η ενδυµατολογική επιλογή του καλλιτέχνη παραπέµπει στο 

χαρακτηριστικό ένδυµα των γυναικών της υψηλής κοινωνίας της Μινωικής Κρήτης µεταξύ 

των ΜΜ ΙΙΙΒ και ΥΜ ΙΙΙΒ περιόδων, όπως µαρτυρούν και τα ψέλια τα οποία αποδίδονται 

στους καρπούς. Η οπισθόδετη κόµη είναι ιδιαίτερα µακριά και δείχνει είτε ότι δεν είχε κοπεί 

ποτέ, είτε ότι  η κόµµωση ήταν η αρµόζουσα για κάποια επίσηµη τελετή που επίκειτο, είτε 

ότι ήταν απλά µία καλλιτεχνική  επιλογή του δηµιουργού. Αντίστοιχα µακριές, οπισθόδετες 
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κόµες απαντούν στο ειδώλιο της θεότητας από το Δωµάτιο 32 των Μυκηνών (Αρ.Κατ.57), 

στις γυναίκες της ποµπής στην τοιχογραφία από την Τίρυνθα (Αρ.Κατ.73), στην ιέρεια της 

τοιχογραφίας της «Θεάς» από τον νοτιοδυτικό τοίχο του Θρησκευτικού Κέντρου των 

Μυκηνών (Αρ.Κατ.75), καθώς και της ιέρειας/θεάς του κάτω επιπέδου του Ιερού και 

Δωµατίου 31 της Οικίας της ακρόπολης των Μυκηνών (Αρ.Κατ.79). Η Παλαιολόγου εκτιµά 

ότι η νεαρή γυναίκα ήταν θεότητα ή θεά της γονιµότητας ή υποψήφια νύµφη64. Ως προς τα 

χέρια στο στήθος, τα οποία υποδηλώνουν την γονιµότητα, έχουν παρατηρηθεί και σε άλλες 

παραστάσεις αυτής της εργασίας (Αρ.Κατ.44,56,62),(Marinatos 1986,60, Palaiologou 2015, 

97, 98 εικ.2, 112,117, PMI, 506, fig.364). 

Αρ.Κατ.90: Η «Ιερή Τριάδα». Ελεφάντινο ειδώλιο από την ακρόπολη των 

Μυκηνών, ύψους 0,078µ. Χρονολογείται το πιθανότερο στην ΥΕ ΙΙΙΑ περίοδο και είναι 

σπάνιο παράδειγµα γυναικείας αναπαράστασης σε ελεφαντοστό. Πρόκειται για το 

µοναδικό ελεφάντινο ειδώλιο, το οποίο απεικονίζει σύµπλεγµα γυναικών και αγοριού65. 

Είναι λαξευµένο σε ένα ενιαίο κοµµάτι ελεφαντοστού και φέρει κρητικά τεχνοτροπικά 

χαρακτηριστικά. Τα ενδύµατα και των τριών µορφών είναι ποδήρη. Το στήθος των 

γυναικών είναι ακάλυπτο. Τα ενδύµατα αποδίδονται µε πτυχώσεις και στην δεξιά γυναικεία 

µορφή διακρίνεται παρυφή του ενδύµατος στο ύψος του  λαιµού. Μεταξύ των επάλληλων 

πτυχών των γυναικείων ενδυµάτων παρατηρούνται οδοντωτά στοιχεία. Ο Ηλιόπουλος  

αναφέρεται σε περικόρµια και στολιδωτές φούστες. Το µακρύ µονοκόµµατο ένδυµα της 

παιδικής µορφής, το οποίο είναι σπάνιο στην εικονογραφία, φέρει ζώνη στο ύψος της 

οσφύος.  Ένα παράλληλο της παιδικής µορφής µε µακρύ ένδυµα απαντά στην σφραγίδα 

από το Καβούσι Ιεράπετρας (Αρ.Κατ. 15).  Χαρακτηριστικό του εξεταζόµενου ειδωλίου 

είναι ο κοινός µανδύας τον οποίο µοιράζονται οι δύο γυναίκες και είναι ορατός στην 

οπίσθια όψη του. Ο µανδύας αυτός προσδίδει µία επισηµότητα στην αναπαράσταση και θα 

µπορούσε να παραπέµπει σε κάποια τελετή πιθανώς και διαβατήρια. Η Μαρινάτου 

ισχυρίζεται ότι υπάρχει παραλληλία µεταξύ του διάκοσµου στο ύφασµα του µανδύα και 

του διάκοσµου των ιερών κόµβων. Η άποψη ότι πρόκειται για θεές οι οποίες προστατεύουν 

                                                
64 Ο ισχυρισµός περί «υποψήφιας νύµφης» αντιφάσκει µε την θέση της Παλαιολόγου στην ίδια µελέτη, κατά 

την οποία  η στάση των χεριών που ακουµπούν τα στήθη δεν ταιριάζει στις λάτρεις και ως εκ τούτου σε κοινές 

θνητές, αλλά µόνο στην θεά της γονιµότητας η οποία ελέγχει την δύναµη της δηµιουργίας ή σε µία ιέρεια που 

ενσαρκώνει την θεά σε τελετή επιφάνειας (Palaiologou 2015,113). 
65 Ο Μυλωνάς αναφέρεται σε «παιδίο» (1983,117), ο Hood σε «αγόρι» (2017,151), ενώ ο Ηλιόπουλος σε 

«κορίτσι» (2011,70) 
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τα παιδιά, έχει γίνει αποδεκτή από πολλούς µελετητές µεταξύ αυτών και του Hood. Ο 

Μυλωνάς ερµήνευσε το ειδώλιο ως κοσµικού χαρακτήρα και τις γυναίκες ως τροφούς, 

κυρίως επειδή το ειδώλιο βρέθηκε σε απόσταση από το Θρησκευτικό Κέντρο. Ο Hood 

επιχειρηµατολογεί ως προς αυτό και υποστηρίζει ότι το ειδώλιο µετακινήθηκε από την 

περιοχή του ναού κατά την καταστροφή του ανακτόρου. Ο Ηλιόπουλος αποφεύγει να 

κατονοµάσει την ιερότητα του ειδωλίου και δεν υπεισέρχεται σε ερµηνευτικά σχόλια. 

Ωστόσο, αναφέρεται από τον Μυλωνά ότι στον αποθέτη του Κυκλικού Βωµού του 

Θρησκευτικού κέντρου των Μυκηνών, αποκαλύφθηκε πήλινο ειδώλιο γυναίκας µε 

σταυρωµένα χέρια στο στήθος τα οποία καλύπτονταν εντελώς από πέπλο µε ίδια διάταξη 

όπως των γυναικών του παρόντος ειδωλίου. Αυτό υποδεικνύει θρησκευτικό συµβολισµό 

του εν λόγω ενδύµατος.  Ένα τέτοιο πέπλο ενδεχόµενα να αποδίδεται και στο  ειδώλιο από 

τον θαλαµωτό τάφο των Μυκηνών (Αρ.Κατ.54),( Ηλιόπουλος 2011,70, Hood 2017,150-

152, Marinatos 1986,60, Μυλωνάς 1983,117,119 εικ.90,141,227 εικ. 185, Palaiologou 

2015,110).   

Αρ.Κατ.91: Ανθρωπόµορφο αγγείο από τις Μυκήνες. Χρονολογείται στην ΥΕ 

ΙΙΙΑ1-ΙΙΙ Α2. Έχει χρώµα καστανέρυθρο και το κεφάλι έχει αποσπασθεί. Αναπαριστά 

γυναικεία µορφή της οποίας τα χέρια αποδίδονται πλαστικά από τους ώµους και αγγίζουν 

το στήθος. Τα δάχτυλα είναι ζωγραφισµένα. Δείχνει να φέρει ένδυµα µακρύ, κοσµηµένο µε 

επάλληλες οριζόντιες ταινίες και στενή παρυφή.  Στην βάση υπάρχει µία οπή, πιθανότατα 

για να εισέρχεται ράβδος µεταφοράς. Αντίστοιχα ανθρωπόµορφα αγγεία στον παρόντα 

κατάλογο είναι ρυτά των «θεαινών» της Κουµάσας και του Μόχλου (Αρ.Κατ.43-44), 

(Palaiologou 2015,111).  

Αρ.Κατ.92: Η κεφαλή της «Θεάς» ή της «Σφίγγας» από τις Μυκήνες. 

Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ περίοδο, είναι από ασβεστοκονίαµα, σχεδόν σε φυσικό 

µέγεθος και φέρει γραπτή διακόσµηση. Βρέθηκε στα ερείπια κτίσµατος στην δυτική πλευρά 

της Ακρόπολης, στην περιοχή του Θρησκευτικού Κέντρου. Θεωρείται γυναικεία µορφή 

λόγω του λευκού χρώµατος στο δέρµα και του ερυθρού στις παρειές.  Το επίπεδο κάλυµµα 

της κεφαλής προσοµοιάζει  µε τα ειδώλια από την Τύλισο και τα Βασιλικά Ανώγεια (Αρ. 

Κατ.40-41). Τα ώτα και οι παρειές τονίζονται µε ερυθρό χρώµα ενώ ο έντονος καλλωπισµός 

του προσώπου παραπέµπει στην «Νεαρή ιέρεια» από το Ακρωτήρι (Αρ.Κατ.3). Τα 

οδοντωτά στοιχεία στο µέτωπο αποδίδουν βοστρύχους. Η όψη της «θεάς» θυµίζει τα 

ειδώλια του Θρησκευτικού Κέντρου και ενδεχοµένως αυτή η τροµακτική απόδοση των 

µορφών να συνδέεται µε µία προσπάθεια απόδοσης επιβλητικότητας, ιδιαίτερης 
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αυστηρότητας και πρόκλησης δέους στους πιστούς. Σύµφωνα µε τον Μυλωνά επρόκειτο 

για ιερό άγαλµα θεότητας, το οποίο πιθανόν να έφθανε στα 1,40 µέτρα ύψος, ενώ ο P.Rehak 

αναφέρεται σε καθήµενη θεά (Hood 2017,123, Palaiologou 2015,97,100,118).   

Αρ.Κατ.93: Κεφαλή από τις Μυκήνες. Χρονολογείται στην ΥΕ ΙΙΙΒ περίοδο, είναι 

από ασβεστοκονίαµα και επίσης είναι παρεµφερής µορφολογικά και τεχνοτροπικά µε την 

κεφαλή της «Θεάς» (Αρ.Κατ.92). Βρέθηκε σε δωµάτιο βόρεια του ανακτόρου και συνδέεται 

µε το ειδώλιο της «Ιερής Τριάδας» ως προς το σηµείο εύρεσής τους. Στην αρχή θεωρήθηκε 

ανδρική κεφαλή λόγω της αιχµηρής γνάθου η οποία εξελήφθη ως γένειο.  Ωστόσο, 

προϊόντος του χρόνου, διαπιστώθηκε η συµβατότητα της αιχµηρής γνάθου µε τις γυναικείες 

µορφές, καθώς και ότι το ερυθρό χρώµα στα ώτα χαρακτηρίζει τις γυναίκες, ενώ τους 

άνδρες το µελανό.  Έτσι, οι διαπιστώσεις αυτές σε συνδυασµό µε το λευκό χρώµα του 

προσώπου, το ερυθρό χρώµα που τονίζει τα ώτα και τις παρειές, καθώς και την κοντή  

οπισθόδετη βοστρυχοειδή κόµη, συγκλίνουν  προς την γυναικεία µορφή. Στην έρευνα 

γίνεται σύνδεση κόµης της κεφαλής µε την κόµη της νεότερης γυναικείας µορφής της 

«Ιερής Τριάδας», ενώ το γεγονός ότι βρέθηκαν στο ίδιο σηµείο µε το ελεφάντινο ειδώλιο, 

µπορεί να σηµαίνει ότι φυλάσσονταν  ως θησαυροί του ιερού, σε κάποιον άλλο χώρο 

(Palaiologou 2015,100-101,109,118). 
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6 Το ποδήρες ένδυμα και η σημασία του στις κοινωνίες του 

προϊστορικού Αιγαίου 

 

Το ποδήρες ένδυµα εµφανίσθηκε σε υποδηλούµενη µορφή στην Προανακτορική 

Κρήτη, στα σπονδικά αγγεία των θεαινών από την Κουµάσα, την Μύρτο, τον Μόχλο και 

το Φουρνί (Αρ.Κατ.42,43,44,45), στο κωδωνόσχηµο σκεύος από την Κνωσό (Αρ. Κατ. 46) 

και στο  ελεφάντινο ειδώλιο από την Αγία Τριάδα (Αρ.Κατ.36). Ακολούθησαν οι πρώτες 

σχηµατικές παραστάσεις στις Παλαιοανακτορικές σφραγίδες της οµάδας των Μαλίων (Αρ. 

Κατ.12), ενώ µε την ανάδυση των νέων ανακτόρων και την διάχυση της εικονογραφίας  στο 

νησί, το µακρύ επίσηµο ένδυµα άρχισε να απεικονίζεται συχνότερα και εν πολλοίς 

φυσιοκρατικά και σε άλλες περιοχές του Αιγαίου. Η Κρήτη παρέµεινε σε όλη την Εποχή 

του Χαλκού η περιοχή µε τις περισσότερες εικονογραφικές παραστάσεις του ποδήρους 

ενδύµατος, χωρίς να προσµετρώνται ως διαφορετικες παραστάσεις τα πολυπληθή 

τυποποιηµένα µυκηναϊκά ειδώλια (σηµ.61), (Πίν.1 και σηµ.67) 66. 

Οι περισσότερες από τις εν λόγω παραστάσεις, µε µεγάλη διαφορά από το υπόλοιπο 

Αιγαίο, αποκαλύφθησαν στην Κρήτη και την Ηπειρωτική Ελλάδα. Είναι ωστόσο 

αξιοσηµείωτο ότι πολλές από τις  παραστάσεις των Κυκλάδων, οι οποίες απεικονίζουν 

κοσµικές ή θρησκευτικές τελετές, είναι πολυπληθείς (Αρ.Κατ.1α,1β,4,5α,5β) ενώ και  οι 

κρατήρες της Κύπρου αναπαριστούν επίσηµες ποµπές αρκετών ανθρώπων και αρµάτων 

(Αρ.Κατ.6,7,8). Αυτή η διαπίστωση επιτρέπει να συναχθεί το συµπέρασµα ότι, αν µη τι 

                                                
66 α) Επιχειρείται η αποτύπωση σε γραφικές παραστάσεις, των πιο σηµαντικών στοιχείων  τα οποία αφορούν 

στο ποδήρες ένδυµα, όπως αυτό απεικονίζεται στην κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία. Τα γραφήµατα που 

παρατίθενται αποτυπώνουν δεδοµένα τα οποία αφορούν στις περιοχές όπου το ποδήρες ένδυµα είχε την 

συχνότερη απεικόνιση στην τέχνη, στην κατανοµή των εικονογραφικών  παραστάσεων ανά περιοχή, ανά 

χρονική περίοδο και ανά κατηγορία έργων, στην απόδοση των ενδυµάτων ως προς την µορφολογία και την 

διακόσµησή τους, στην αναλογία του φύλου στις  µορφές οι οποίες τα έφεραν, αλλά και στην σχέση των 

µορφών µε τον χώρο.  

 β) Τα στοιχεία αντλούνται µε βάση τις 93 διαφορετικές παραστάσεις οι οποίες εξετάζονται στην παρούσα 

εργασία, χωρίς να συµπεριλαµβάνονται οι πέντε συναφείς παραστάσεις στο τέλος του καταλόγου. Επίσης, 

δεν υπολογίζεται το πλήθος των µορφών µε µακρύ ένδυµα οι οποίες εµπεριέχονται σε κάθε παράσταση. Στους 

πίνακες δεν αναφέρονται ποσοστά, διότι µία παράσταση µπορεί να έχει χρησιµοποιηθεί άνω της µίας φοράς 

στους άξονες του ιδίου γραφήµατος. Κάτω από τον κάθε πίνακα παρατίθενται τα δεδοµένα που αφορούν σε 

αυτόν, σύµφωνα µε τον αύξοντα αριθµό τους στον «Κατάλογο Εικόνων» της παρούσης εργασίας. 
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άλλο, στην Ύστερη Εποχή του Χαλκού το ποδήρες ένδυµα χρησιµοποιείτο σε επίσηµες 

εκδηλώσεις, από συγκεκριµένες κοινωνικές οµάδες, µε ταξικά ή/και θεσµικά κριτήρια. 

 

 
Πίν.167 

 

6.1 Η Κοινωνία 
 

Παράλληλα µε την ανάδειξη των ανακτόρων ενισχύθηκε η δηµόσια τελετουργική 

δραστηριότητα σε όλη την Κρήτη. Δηµόσια ιερά ιδρύθηκαν στις κορυφές των βουνών. 

Φαγητό και ποτό συνέχισαν να καταναλώνονται έξω από τάφους και σε υπαίθριους χώρους 

νεκροταφείων, όπως δηλαδή γινόταν ήδη από την ΠΜ ΙΙΙ.  Τέτοιες πράξεις θεωρείται ότι 

αποσυνδέθηκαν  από την αυστηρή ταύτιση του ενταφιασµού των νεκρών και απέκτησαν 

έναν συµβολικό και ουσιαστικά κοινωνικό ρόλο (Βαβουρανάκης 2018,1). 

                                                
67 Δεδοµένα Πίν. 1:  

Κυκλάδες-Κύπρος:13 (Αρ.Κατ.1α–11) 

Μινωική Κρήτη: 42 (Αρ. Κατ.12-52)  

Ηπειρωτική Ελλάδα: 38 (Αρ.Κατ.53-89) 
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Οι τελετουργίες και οι εκδηλώσεις λατρείας κατά την Νεοανακτορική εποχή, 

ασκούνταν  ως επί το πλείστον σε ανακτορικά και οικιακά ιερά.  Με κέντρο τα µεγαλοπρεπή 

ανάκτορα και τις πολυτελείς επαύλεις, η κυρίαρχη τάξη των αρχόντων δραστηριοποιείτο 

σε εκδηλώσεις οι οποίες στόχευαν στην διατήρηση της εξουσίας και της οµαλής διαβίωσης. 

Το ανάκτορο ήταν κάτι πολύ µεγαλύτερο ως έννοια από την σύγχρονη ερµηνεία του όρου, 

δηλαδή από τον ορισµό της κατοικίας ενός ηγεµόνα. Τα βασιλικά διαµερίσµατα 

αποτελούσαν ένα µάλλον µικρό τµήµα των µνηµειωδών συγκροτηµάτων. Ιδιαίτερα στα 

ανάκτορα της ηπειρωτικής Ελλάδας, η πολυτέλεια περιοριζόταν στο µέγαρο, στο κέντρο 

του οποίου  βρισκόταν η µεγάλη εστία και προορίζονταν για τις συναθροίσεις. Το ανάκτορο 

αντιπροσώπευε το κέντρο της διοίκησης και της εξουσίας, εκεί όπου διαδραµατίζονταν όλες 

οι επίσηµες τελετές, συγκροτούνταν οι αλληλένδετες πολιτικές, ιδεολογικές και 

οικονοµικές σχέσεις των κατά τόπους ευγενών και κορυφώνονταν οι λατρευτικές πρακτικές 

και οι εκδηλώσεις. Στην κρητοµυκηναϊκή τέχνη αποτυπώνονταν οι αξίες της κοινωνίας, της  

οποίας ο θεατής ήταν µέρος της και άρα οι εντυπωσιακές τοιχογραφίες των ανακτόρων 

διατηρούν απόλυτη συνάφεια µε τα κοινωνιολογικά τους συµφραζόµενα (Graham 1987, 

84, Marinatos 1984,33  Tsangaraki 2010,381).  

Τα τελετουργικά δρώµενα χαρακτηρίζονταν από έντονη θεατρικότητα και 

συγκεκριµένο τυπικό. Για τον λόγο αυτό άλλωστε και απαθανατίζοντο στις τοιχογραφίες. 

Στις ποµπές των πλοίων στο Ακρωτήρι (Αρ.Κατ.5α, 5β) ή σε ποµπές αρµάτων και 

ανθρώπων πεζή στα µινωικά και µυκηναϊκά ανάκτορα (Αρ.Κατ.1α,6,8,9,10,19,20, 

24,31,32,34,35α,48,51,52,67,72,73,74,78,81,82), οι  εµφανίσεις ήταν εντυπωσιακές. Οι 

συµµετέχοντες έφεραν ιδιαίτερο τελετουργικό ένδυµα και  αναλόγως του τυπικού, 

µετέφεραν δώρα ή άλλα αντικείµενα εν είδει προσφορών, χρήσης, επίδειξης ή και 

ανταλλαγών. Η περιφορά των αντικειµένων συντελούσε στο κοινό αίσθηµα της πολιτικής, 

κοινωνικής και θρησκευτικής αλληλεγγύης, συµπυκνώνοντας την συµβολική σηµασία των 

κοινωνικών σχέσεων της ανώτερης τάξης ( Morgan 2015,8-10). 

Οι θεσµικές τελετές και ιδιαίτερα οι µεγαλοπρεπείς ποµπές τις οποίες «αφηγούνται» 

οι τοιχογραφικές  παραστάσεις, µπορεί να ήταν αποκλειστικά λατρευτικές αλλά ίσως και 

κοσµικές ή πολιτικές µε κάποια θρησκευτικά στοιχεία. Τα επιβλητικά µακρά ενδύµατα των 

δύο προεξαρχόντων της «Συνόδου στον Λόφο» (Αρ.Κατ.4), διέφεραν από τους µακρείς 

λευκούς χιτώνες των  συµµετεχόντων στην τελετουργία, των επιβατών στα πλοία 

(Αρ.Κατ.5α), αλλά και των κατοίκων της Πόλης άφιξης (Αρ.Κατ.5β).  Τούτων δοθέντων, 

συνάγεται το µάλλον εύλογο συµπέρασµα περί διαφορετικού τύπου ποδήρους ενδύµατος 
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αυτών οι οποίοι τελούσαν µία ιερουργία και των ενηλίκων ευγενών, αρχηγών δοµών ή 

ιερέων, οι οποίοι συµµετείχαν σε αυτήν ή σε κάποια άλλη εκδήλωση  µε επίσηµο 

τελετουργικό τυπικό (Marinatos 1984,42,44).   

Η ανώτερη τάξη  πιθανώς χρησιµοποιούσε προς όφελός της τις επίσηµες 

τελετουργίες, ώστε, συγκεντρώνοντας το πλήθος και επιδεικνύοντας τον πλούτο και την 

ανωτερότητά της, να διατηρεί το κύρος της και να εισπράττει δέος, θαυµασµό και πίστη 

από τον λαό (Αρ.Κατ.31,32,51,72,73,74). Στους ανοικτούς χώρους, διάφορες κοινωνικές 

οµάδες, έστω και κατόπιν επιλογής, έρχονταν σε επαφή µε τους άρχοντες και τις µεγάλης 

κλίµακας εικονογραφικές παραστάσεις, λαµβάνοντας ποικίλα µηνύµατα.  Ως εκ τούτου, οι 

τελετές επείχαν ρόλο µαζικής επικοινωνίας. Το επίσηµο µακρύ ένδυµα, ήταν το κέντρο της 

προσοχής, ο πυρήνας των εορτασµών. Η συµβολική του αξία το καθιστούσε ιερό.  Στην 

Κρήτη των νέων ανακτόρων, µε την συγκέντρωση των µοχλών της λατρείας στο 

ανακτορικό σύστηµα, καθώς και την περιορισµένη πρόσβαση τόσο στα ανάκτορα αλλά  και 

στα ελάχιστα πλέον ιερά κορυφής, όπως στον Γιούχτα, προκύπτει ότι η άρχουσα τάξη, 

συµπεριλαµβανοµένου του ιερατείου, εκµεταλλευόταν την λατρεία για να διατηρεί την 

θέση της στις υψηλές βαθµίδες της κοινωνικής πυραµίδας (Aamodt 2006,47-49, Blakolmer 

2008,267, Μπουλώτης 2002,18, Renfrew 2007,120, Tsangaraki 2010,371-372). 

H εικονιστική τέχνη της ανακτορικής περιόδου απευθύνετο στην κοινωνική ελίτ της 

εποχής, από την οποία άλλωστε και καλλιεργήθηκε. Από τις τοιχογραφικές παραστάσεις 

της Κρήτης και των Κυκλάδων δεν παρέχεται καµία ένδειξη της ύπαρξης ηγεµόνα. Ωστόσο, 

οι παραστάσεις µαρτυρούν ότι η κοινωνική ένταξη, η συνοχή και η ταυτότητα 

συγκροτούνταν µέσω θρησκείας και κοινών τελετουργιών, µε αποτέλεσµα τα µινωικά 

θρησκευτικά σύµβολα να λειτουργούν και ως πολιτικά insignia designata. Φαίνεται πιθανό, 

οι ηγεµόνες να  άσκησαν την πολιτική τους βάσει της θρησκευτικής τους εξουσίας στο 

υψηλότερο ιερατικό επίπεδο. Στην περίπτωση κατά την οποία ίσχυε ένα  θεοκρατικό  

σύστηµα πολιτικής διακυβέρνησης, όλη η δηµόσια ζωή διαποτίσθηκε από την θρησκεία, 

πίσω από την οποία βρίσκονταν οι ανακτορικές αρχές και ίσως για τον λόγο αυτό  

παρέµειναν σε µεγάλο βαθµό αόρατες. Η εικόνα δηλαδή ήταν οι τελετές, αυτές 

αποτελούσαν τον µηχανισµό µέσω του οποίου δεσµεύετο όλη η κοινωνία και ήταν µάλλον 

πολύ πιο δυνατή αυτή η εικόνα, από οποιαδήποτε άλλη εικόνα µεµονωµένης ηγετικής 

µορφής. Οι µινωικοί εξουσιαστικοί θεσµοί αποτυπώνονταν ως συλλογικές δοµές, σε πλήρη 

αντίθεση µε τα ανατολικά πρότυπα από τα οποία, κατά τα άλλα, είχαν υιοθετήσει πολλά 

στοιχεία. Σε αυτό το πνεύµα, πέρα από τις µεγάλες ποµπές, κινούνται οι διάφορες 
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παραστάσεις, όπως των αρχόντων ή ιερέων από την Κέα, του «Κρατήρα του Διός», της 

«Τοιχογραφίας του Δίφρου», της «Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας», του «Αγγείου των 

Θεριστών» ή του «Συµποσίου» της Πύλου (Αρ.Κατ.1α,1β,7,33,48,51,77α).  Ο µινωικός 

κόσµος γνώριζε και επέµενε να προσαρµόζει τα εισαγόµενα στοιχεία στα δικά του 

χαρακτηριστικά και να διαµορφώνει τους δικούς του κανόνες (Blakolmer 2009, 23, 2019, 

74-75, Μπουλώτης 2002,11). 

Οι Μινωίτες ηγέτες, υποστηρίζεται ότι χρησιµοποίησαν την αστρονοµική γνώση ως 

βάση για την θρησκεία και την άσκηση της  πολιτικής εξουσίας.  Τις ιδιαίτερες σχέσεις 

τους µε τον θεϊκό κόσµο δια µέσου των ιερατικών τελετουργιών, ανέλαβε να προαγάγει και 

ο Μυκηναίος «ηγεµόνας» της Κνωσού, ως µέρος µίας στρατηγικής για την νοµιµοποίηση 

της νέας µυκηναϊκής εξουσίας στο νησί. Το ίδιο υποτίθεται ότι υιοθετήθηκε και στην 

ηπειρωτική χώρα, όπου συνεχίσθηκε και στους ιστορικούς χρόνους (Palaima 1995,127, 

σηµ. 26). 

Η δηµιουργία ενός ηγεµόνα/ιερέα µε το µοντέλο του wanax, το οποίο είχε εισαχθεί 

από την Ανατολή, ίσως  αποτέλεσε τον βασικότερο παράγοντα που ώθησε τους 

Μυκηναίους να αποδεχθούν και να αναπτύξουν τις πολιτιστικές επιρροές των Κρητών 

(Palaima 1995, 127, σηµ. 28). Διατήρησαν την παράδοση των Μινωιτών στην 

εικονογραφική τέχνη, σε συνδυασµό µε έναν επιπρόσθετο συντηρητισµό. Εφ’ όσον δεν 

κληρονόµησαν κανένα εικονογραφικό αρχέτυπο ηγεµόνα από την νεοανακτορική Κρήτη, 

υιοθέτησαν τα σύµβολα, αλλά και τον συµβολισµό των ποµπών και των τελετουργιών. Η  

παρουσία του  ηγεµόνα χαρακτηρίζεται τουλάχιστον διακριτική, αν όχι απούσα, και αυτό 

µόνο για την πιθανότητα να εικονίζεται ο ηγεµόνας χωρίς να γίνεται εύκολα  αντιληπτός. 

Έχει υποστηριχθεί η ηγεµονική ιδιότητα του «Λυράρη» της Πύλου (Αρ.Κατ.77β), ο οποίος 

λαµβάνει µέρος σε µία τελετή µε άλλους συµποσιαζόµενους (Αρ.Κατ.77α). Γιγάντιος και 

επιβλητικός, παρακολουθεί ένα συµπόσιο, στο οποίο πιθανώς συµµετέχει. Το µέγεθός του 

σε συνδυασµό µε το ποδήρες ένδυµά του και την λύρα, έχει οδηγήσει στην άποψη ότι 

ενδεχοµένως να αναπαριστούσε τον βασιλιά του ανακτόρου, εικασία που ισχύει άλλωστε 

και για την µορφή εµπρός από τον υπερµεγέθη ταύρο, πλησίον του βωµού, στην παράσταση 

της ποµπής στο Πρόπυλο (Αρ.Κατ.78). Η άποψη της γράφουσας είναι ότι η λύρα, εκείνη 

την εποχή, αντιπροσώπευε ίσως ένα ευγενές µουσικό όργανο, συνυφασµένο µε την 

άρχουσα ή/και ιερατική τάξη. Για τον λόγο αυτό άλλωστε και αργότερα αποδόθηκε ως 

σύµβολο του θεού Απόλλωνα. Μορφές µε µακρύ επίσηµο ένδυµα και λύρα εντοπίζονται 
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στην «Σαρκοφάγο της Αγίας Τριάδας»68 (Αρ.Κατ.48), στην Ποµπή της Κνωσού (Αρ.Κατ. 

32), αλλά και στην πυξίδα από το Καλάµι (Αρ.Κατ.47), όλες εµπλεκόµενες σε τελετουργία 

µε θρησκευτικό περιεχόµενο και λειτουργικό τυπικό (Blakolmer 2009,59, 2019,56, 

Ηλιόπουλος 2011,156-157).  

Προσπαθώντας να εξηγήσει την ανεικονική υπόσταση των ηγεµόνων, o Blakolmer 

οδηγήθηκε στην σκέψη ότι, εάν επρόκειτο για ηρωοποιηµένες ή/και θεοποιηµένες 

υποστάσεις, τότε, πιθανόν να ίσχυσε  και για αυτούς ό,τι ίσχυε και για την απεικόνιση των 

θεοτήτων στην τέχνη της Εποχής του Χαλκού· δηλαδή, αποδόθηκαν αόριστα, άνευ 

εξατοµικευµένων χαρακτηριστικών, ακόµα και ως απροσδιορίστου φύλου. Από την άλλη, 

εξαιρουµένων των ποµπών, διαπιστώνει ότι καµία θρησκευτική εικόνα ή εικόνες θεοτήτων 

δεν παρατηρούνται στις τοιχογραφίες µε σαφήνεια, παρά το γεγονός ότι ο διάκοσµος 

πολλών δωµατίων παρέπεµπε σε χώρους τελετουργικού σκοπού. Όσο για τις ποµπές, 

φαίνεται ότι είχαν χαρακτήρα πολυδιάστατο και  δεν πρέπει να συνδέοντο αποκλειστικά 

και µόνο µε τελετές που αφορούσαν στον ηγεµόνα. Η Μαρινάτου, ισχυρίσθηκε ότι ο ρόλος 

των τοιχογραφιών εξυπηρετούσε τόσο την έκφραση των θρησκευτικών ιδεών και 

πρακτικών της κοινωνίας όσο και την δόξα του κυβερνήτη (Blakolmer 2019,68,74, 

Marinatos 1984,31). Η τοιχογραφία του Θρησκευτικού Κέντρου (Αρ.Κατ.79), µε τις δύο 

οπλισµένες γυναίκες και πιθανώς θεές, οι οποίες επιδεικνύουν την δύναµη των όπλων 

υποδηλώνοντας την δική τους δύναµη αλλά και την προστασία τους στο στράτευµα και την 

κοινότητα, ίσως είναι το καταλληλότερο παράδειγµα. Το κοινό της εποχής γνώριζε τους 

«κώδικες» των θρησκευτικών µηνυµάτων τα οποία µεταδίδονταν από τις παραστάσεις και 

µέσα από αυτά  δόξαζε το µεγαλείο του ηγεµόνα. 

Ο Blakolmer διακρίνει κάποιες «ιδιαίτερες ποµπές» ανδρών και γυναικών στην 

Νεοανακτορική Κρήτη, στις οποίες οι άνδρες φέρουν επίσηµα κροσσωτά ενδύµατα ή 

δερµάτινες χλαίνες, τύποι οι οποίοι απαντούν κυρίως στην σφραγιδογλυφία, όπως στο 

σφράγισµα από την Αγία Τριάδα (Αρ.Κατ.16)   αλλά και στο «Αγγείο των Θεριστών» (Αρ. 

Κατ.51).  Οι ποµπές αυτές διαδραµατίζονταν µέσα στο ανάκτορο και, παρά τις αιγυπτιακές 

καταβολές τους, διατήρησαν τα µινωικά χαρακτηριστικά τους, ενώ πιθανώς να 

λειτουργούσαν ως προετοιµασία επίσηµης τελετής µε την συµµετοχή της ανώτερης 

κοινωνικής τάξης.  Ενδεχοµένως, αυτές  οι παραστάσεις να απεικόνιζαν τον ηγεµόνα, την 

οικογένειά του  και τον κύκλο του των ευγενών, είτε σε διαβατήριες τελετές είτε σε 

                                                
68 Η  Σαπουνά-Σακελλαράκη χαρακτηρίζει το  ένδυµα των µουσικών της ποµπής στην Κνωσό και της 

Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας, «ποδήρη εσθήτα» (Σαπουνά-Σακελλαράκη 1971, 180, 216). 
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καθιερωµένες ετήσιες εκδηλώσεις, οι οποίες συνδέονταν µε τον πολιτικό αρχηγό. Παρ’ όλα 

αυτά δεν είναι σαφές ότι η κοσµικότητα αυτών των ποµπών σηµαίνει διάκριση από τις 

λατρευτικές τελετές. Το επίπεδο κάλυµµα της κεφαλής το οποίο φέρει η µορφή µε το 

κροσσωτό ένδυµα από το «Αγγείο των Θεριστών» προσοµοιάζει µε αυτά των ιερατικών 

µορφών µε τον ποδήρη τύπο ενδύµατος στις µινωικές σφραγιδογλυφικές παραστάσεις (Αρ. 

Κατ.13,14,17,19,22), των   µινωικών ειδωλίων από την Τύλισο και τα Βασιλικά Ανώγεια 

(Αρ.Κατ.40,41), του πήλινου ρυτού από τον Μόχλο (Αρ.Κατ.44), των µυκηναϊκών ειδωλίων 

(Αρ.Κατ.53,56,57), του ειδωλίου της Μιδέας (Αρ.Κατ.62),των θεοτήτων από τους χρυσούς 

δακτυλίους της Τανάγρας και των Μυκηνών (Αρ.Κατ.6,70), της λάρνακας της Τανάγρας 

(Αρ.Κατ. 80), αλλά   και της κεφαλής της «Θεάς» από τις Μυκήνες (Αρ.Κατ.92), (Blakolmer 

2008,195,197-198,208, 2018,30-32, Ηλιόπουλος 2011,156-157). 

Στους κρατήρες του εικονογραφικού ρυθµού η προσπάθεια αναγνώρισης µελών της 

άρχουσας τάξης αποβαίνει µάλλον πιο αποδοτική από την προσπάθεια εντόπισης του 

ηγεµόνα.  Σε αυτά τα αγγεία, είναι χαρακτηριστικές οι παραστάσεις αρµάτων και ανδρών 

κυρίως µε ποδήρη ενδύµατα (Αρ.Κατ.7,8,9,10). Πρόκειται κατά πάσα πιθανότητα για 

σηµαντικά άτοµα τα οποία σχετίζονται µε την θρησκευτική σφαίρα ή/και το ανώτερο 

στρώµα της κοινωνικής ιεραρχίας, ενώ φαίνεται ότι τέτοιες σκηνές πέρασαν µεταγενέστερα 

στα έπη. Στον κρατήρα από την Αραδίππου (Αρ.Κατ.6), οι ενόπλιες69 µορφές δεν 

σχετίζονται µε καµία προφανή πολεµική δραστηριότητα, ενώ τα ξίφη, όπως και οι 

µηνοειδείς πελέκεις, πιστοποιούν ότι πρόκειται για µορφές ανήκουσες σε προνοµιούχες 

κοινωνικές τάξεις, πιθανώς ιερατικές70.  Η σκηνή θα µπορούσε να συγκριθεί µε την ποµπή 

προς την θεότητα, στον χρυσό δακτύλιο της Τίρυνθας (Αρ.Κατ.67), (Aamodt 2006,46, 

Blakolmer 2019,54, Karageorghis 1958,386-387).  

H κοινωνική πυραµίδα της µυκηναϊκής κοινωνίας έγινε γνωστή σε µεγάλο ποσοστό 

από τις πινακίδες της Γραµµικής Β. Στο ανώτατο επίπεδο της εξουσίας φαίνεται ότι ήταν o 

wanax και ακολουθούσε o lawagetas. Σε συνδυασµό µε την ανακτορική αρχιτεκτονική και 

την διακόσµησή της, µπορεί να υποστηριχθεί µε κάποια εγκυρότητα, ότι οι εκάστοτε wanax 

είχαν κατά κύριο λόγο θρησκευτικές αρµοδιότητες, ενώ τα στρατιωτικά ζητήµατα ήταν 

στην δικαιοδοσία των αντίστοιχων lawagetas. Το διπλό σχήµα βασιλείας, εάν υφίστατο, 

                                                
69 Ο όρος «ενόπλιες» από Ηλιόπουλο (2011), σ.268 
70 Κάποιοι ερευνητές έχουν υποστηρίξει ότι οι µηνοειδείς πελέκεις χαρακτήριζαν την υψηλή κοινωνική τάξη 

η οποία εµπλέκετο στην άσκηση στις λατρευτικές δραστηριότητες, ιδιαίτερα δε, της Κνωσού, αφού εκεί 

βρέθηκαν και οι περισσότερες συναφείς σφραγίδες (Aamodt 2006,46).   
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δεν µπορεί να µην παραπέµψει ως παράλληλο, στο αντίστοιχο σχήµα της Σπάρτης των 

ιστορικών χρόνων.  Οι πινακίδες παρέχουν άφθονα στοιχεία για την σφαίρα επιρροής, 

ευθύνης και προνοµίων του καθένα από τους προαναφερόµενους τίτλους. Σε κάποιες 

πινακίδες αναφέρονται και µε τα ονόµατά τους. Έχει καταγραφεί σε πινακίδα για wanax, 

το όνοµα «Ekhelawon»71, ως ο  συνεισφέρων τις προσφορές σε ένα συµπόσιο θυσίας προς 

τον θεό Ποσειδώνα. Επίσης, οι πινακίδες καθιστούν σαφές το ιδιαίτερα υψηλό κοινωνικό 

τους κύρος, ενώ τα ονόµατά τους συνδέονται µε τα τεµένη72 και την συνεισφορά τους σε 

τελετουργικά συµπόσια προς τιµήν θεοτήτων73.   

Τα θρησκευτικά καθήκοντα και οι εξουσίες  του wanax αναφέρονται µε σαφήνεια 

στις πινακίδες. Ασχολείτο κυρίως µε την οργάνωση  τελετουργιών οι οποίες διασφάλιζαν 

την θεϊκή προστασία για την κοινότητα. Αναφέρονται οι σχέσεις του ιδίου και του 

προσωπικού του µε την εκµετάλλευση θρησκευτικών δοµών74, η ενασχόλησή του µε τους 

ενταφιασµούς75, η εποπτεία της διανοµής των αρωµατικών λαδιών και των καρυκευµάτων 

από τα εργαστήρια και τις αποθήκες του ανακτόρου ως τις θεότητες και τον ίδιο76 και 

επίσης το καθήκον του ως µυσταγωγός ή ως µύστης77. Ο wanax ήταν ξεχωριστός και 

κανείς, ούτε ιερέας, ούτε ιέρεια, ούτε αξιωµατούχος ή οποιοδήποτε ανθρώπινο ον δεν 

µπορούσε να τον συναγωνισθεί σε δύναµη και φήµη. Διακρινόταν από όλους τους άλλους, 

ήταν «άλλος» από την υπόλοιπη κοινωνία. Αυτή η περιγραφή θα ταίριαζε καθ’ όλα στην 

τοιχογραφία του Θρησκευτικού Κέντρου των Μυκηνών (Αρ.Κατ.78), µε την µορφή µε το 

βαρύ ιερατικό ένδυµα και την θέση της στο ανώτερο επίπεδο µαζί µε την Θεά, να 

ερµηνεύεται ως ηγεµονική, ενώ ακόµα και η ανώτερη ιέρεια του Θρησκευτικού Κέντρου, 

να αποδίδεται ένα επίπεδο παρακάτω (Palaima 1995,129,131).  

Η κατηγορία υλικού µε τις πολυπληθέστερες διαφορετικές παραστάσεις είναι η 

σφραγιδογλυφία στην Κρήτη (Πίν.2 και σηµ. 78). Οι σφραγίδες διαδραµάτιζαν σηµαντικό 

ρόλο στην διοικητική και οικονοµική οργάνωση των κοινωνιών της εποχής. Οι 

                                                
71 Πινακίδα: (PY Un2) (Palaima 1995, 13). 

72 Πινακίδα: (PY Er 312) (Palaima 1995, 129). 

73 Πινακίδα: (PY Un 718) (Palaima 1995, 129). 
74 Πινακίδες: (PY Er 312.1; En 74.3, .23; En 609.5; Bo 371.a) (Palaima 1995, 131). 
75 Πινακίδα: (PY Ta 711.1) (Palaima 1995, 131). 
76 Πινακίδες: (PY Fr 1215.1, 1220.2, 1227, 1235.1), (KN Ga 675) (Palaima 1995, 131). 
77(PY Un 2.1) (Palaima 1995, 131). 
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παραστάσεις τους και ιδιαίτερα αυτές που περιελάµβαναν ανθρώπινες µορφές δεν µπορεί 

παρά να µετέφεραν µηνύµατα πολιτικά, κοινωνικά, ιδεολογικά, ακόµα και αισθητικά, όπως 

προκύπτει από τον ερµηνευτικό τους χαρακτήρα σε συνδυασµό µε τα εµβληµατικής αξίας 

αντικείµενα που τις συνόδευαν. Έτσι, η διοίκηση µέσα από τις παραστάσεις των σφραγίδων 

πιθανότατα λειτουργούσε ως δίαυλος προώθησης των διαφόρων µηνυµάτων, αφού ήταν ο 

τοµέας µε την νευραλγική θέση στην οργάνωση, τον έλεγχο και την εποπτεία της κοινωνίας. 

Ωστόσο, αυτά τα µηνύµατα δεν σηµαίνει ότι φθάνουν σωστά στην σύγχρονη εποχή, αφού 

οι ερευνητές τα προσεγγίζουν µε τον τρόπο που αντιλαµβάνονται το κρητοµυκηναϊκό 

γίγνεσθαι και δη τις ιδεολογικές θεωρήσεις. Αυτό όµως δεν µπορεί να είναι αξιόπιστο από 

την στιγµή που δεν επιβεβαιώνεται από γραπτές πηγές και επιπλέον δεν είναι απαραίτητο 

να είχαν την ίδια σηµασία κατά την διάρκεια των αιώνων. Είναι πιο πιθανό η σηµασία των 

εικόνων, όπως αποτυπώνονταν στις παραστάσεις, να διαφοροποιείτο ανάλογα µε τις 

κοινωνικοπολιτικές συνθήκες, όπως αυτές εξελίσσονταν και µεταβάλλονταν, καθώς διήκαν 

τους αιώνες (Blakolmer 2010, 108, Τσαγκαράκη 2005,269, Tsangaraki 2010,380-381). 

 
Πίν. 278 

                                                
78 Δεδοµένα Πίν.2 :  

Τα αναλυτικά στοιχεία τα οποία αφορούν στον Πίν.2, έχουν ήδη παρατεθεί στο τέλος του κεφ. 2 της 

παρούσης εργασίας και δεν επαναλαµβάνονται εδώ λόγω οικονοµίας χώρου.  
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Μινωικές σκηνές µε οράµατα του θείου εµφανίσθηκαν µόνο σε δακτυλίους της 

Νεοανακτορικής περιόδου και εντεύθεν και ποτέ σε µνηµειακή τέχνη, όπως σε 

τοιχογραφίες.  Κάθε δακτύλιος είχε την δική του µοναδική παράσταση και καθένας ήταν 

ένα προσωπικό αντικείµενο του ιδιοκτήτη του. Δεδοµένου ότι οι δακτύλιοι 

χρησιµοποιήθηκαν στην Κρήτη για την σφράγιση εγγράφων, τα σφραγίσµατα  

προβάλλονταν σε µία ευρύτερη οµάδα  η οποία κατανοούσε τις παραστάσεις  διότι γνώριζε 

τον «κώδικα». Το σφράγισµα ταυτοποιούσε τον ιδιοκτήτη της σφραγίδας, ο οποίος ανήκε 

στην προνοµιούχα τάξη. Τα θέµατα των µυκηναϊκών σφραγιστικών δακτυλίων φαίνεται ότι 

αποτύπωναν την ιδιοσυγκρασία της ελλαδικής αριστοκρατίας. Είναι σηµαντικό να 

λαµβάνεται υπ’ όψη ότι τα χρυσά σφραγιστικά δακτυλίδια (Αρ.Κατ.67,70)  είχαν  σφενδόνη 

κυρίως κυκλικού ή επιµήκους ελλειψοειδούς σχήµατος, ωστόσο  οι κρίκοι των 

περισσοτέρων δακτυλίων δεν διέθεταν το απαραίτητο διαµετρικό µέγεθος ώστε να 

φορώνται σε δάκτυλο (Dickinson 2017,168, Hood 2017,256,261-2, Treuil R. et al. 1996, 

367). Η Μαρινάτου, όσον αφορά στην Κρήτη, δεν θεωρεί ασφαλές να χαρακτηρισθεί το 

καθεστώς των  σφραγιστικών δακτυλίων µε οράµατα του θείου, ως «ιερατικό» και οι 

ιδιοκτήτες τους ως ιερατικής ιδιότητας, δεδοµένου  ότι δεν είναι γνωστός ο τρόπος µε τον 

οποίον ορίσθηκε η ιεροσύνη στη µινωική ανακτορική κοινωνία της δεύτερης χιλιετίας 

π.Χ79. Παρ’ όλα αυτά όµως, υποθέτει ότι η κοινωνική ελίτ συµµετείχε στην θρησκευτική 

θεοκρατική δοµή (Marinatos 1993,22-23, 2004,39,40, ).  

Ωστόσο, µε  δεδοµένη την προσωπική σχέση των σφραγίδων µε τους ιδιοκτήτες 

τους, το πιθανότερο οι σφραγίδες µε παραστάσεις επιβλητικών µορφών κατά µόνας 

(Αρ.Κατ.13,14,22,26,27,63,64) ή εν ποµπή (Αρ.Κατ.17,19,20,23,24), µε ιερατικό ένδυµα, να 

ήταν προσωπογραφίες (Πίν.3 και σηµ.81-82). Στην περίπτωση αυτή, οι µορφές µε το 

ποδήρες ένδυµα είχαν ιδιαίτερη σχέση τόσο µε την εµπορική δραστηριότητα των µινωικών 

κέντρων όσο και µε τον έλεγχο των διαδικασιών και την εξουσία.  Το περιεχόµενο των 

                                                
79 Ωστόσο, σε προηγούµενη µελέτη της, η Μαρινάτου, αναφερόµενη στο Φουρνί των Αρχάνων, υποστήριξε 

ότι υπήρχε ιερό και πιθανώς και ιερατείο, µε ποικίλες λειτουργίες, επιφορτισµένο µε την διαχείριση του 

µεγάλου νεκροταφείου, όπως συνέβαινε στην Αίγυπτο. Τα κατάλοιπα, όπως ισχυρίζεται, δείχνουν ότι δεν 

επρόκειτο για απλό χώρο ταφής αλλά συµπεριλαµβάνονταν σε αυτόν, κτήρια και εργαστήρια. Επιπλέον, 

αναφέρει ότι η διάρκεια χρήσης του χώρου ήταν µακρά, µε πρωτογενείς και δευτερογενείς ταφές, τάφους και 

οστεοφυλάκια µη διακριτά µεταξύ τους, οστά από πολλές ταφές σε λάρνακες, ακόµα και εγχυτρισµό. Τονίζει 

δε ότι  η λατρεία των νεκρών, όπως εφαρµοζόταν στην προανακτορική περίοδο, πέρασε και στην ανακτορική 

(Marinatos 1993,22-23, 2004, 39,40).  
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πινακίδων της Γραµµικής Β που βρέθηκαν στην Πύλο πληροφορεί ότι το ιερατείο 

αποτελούνταν από πρόσωπα µε διοικητική επιρροή και πλούτο. Γενικότερα δε, στις 

παραστάσεις της αιγαιακής εικονογραφίας, η θρησκευτικότητα που αντανακλάται από τον 

συµβολισµό συνυφαίνεται  µε την  λειτουργία των θεσµών και των δοµών και µε την 

οικονοµία80 (Αρ.Κατ.12,15,16,21,23,25,28,29,30,66,68),(Immerwahr2005,42, Μυλωνάς 

1966,168).  

                                                
80 Χαρακτηριστικό παράδειγµα η τοιχογραφία από το Ακρωτήρι στην οποία οι γυναίκες συλλέγουν κρόκους 

και η οποία έχει διττή σηµασία, θρησκευτική και οικονοµική ( Immerwahr 2005,42). 
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Πίν.381,82 

                                                
81Δεδοµένα Πίν.3: 

 Κατά µόνας: 33                                                 

(Αρ.Κατ.3,11,12,13,14,17,27,28,29,36,37,38,39,40,41,42,43,49,53,54,55,56,57,58,59,60,61,62,64,81β,83,84,

88) 

 Περισσότερες από µία µορφές µε το ίδιο ένδυµα: 34 

(Αρ.Κατ.1α,1β,4,5α,5β,6,7,8,9,10,23,24,31,32,33,34α,34β,35,45,46,48,50,71,72,73,74,76, 

77α,77β,78,81α,82,86,87) 

Εν ποµπή:23 (Αρ.Κατ.1α,4,5α,6,8,17,19,20,24,31,32,34α,35,45,48,51,52,67,72,73,78,81α,82),  

Μορφές µε ποδήρες ένδυµα, µαζί µε άλλες µορφές µε διαφορετική ένδυση:19 

(Αρ.Κατ.2,4,5α,5β,6,15,16,18,19,20,25,30,32,51,52,65,67,78,79)  

Με άλογα-άµαξα:7 

(Αρ.Κατ. 7,8,9,10,65,74,85) 

 Με ταύρο:3 (Αρ.Κατ.48,69,78) 

Με γρύπα:4  

(Αρ.Κατ.29,63,70,80) 

 Με πτηνό:3  

(Αρ.Κατ.21,26,47)  

Με λέοντες:3  

(Αρ.Κατ.28,66,68) 

 Με πίθηκο: 1(Αρ.Κατ. 25) 
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6.2 Θρησκεία 
 

Θρησκεία σε µία συγκεκριµένη κοινωνία σηµαίνει µία θεσµοθετηµένη διαδικασία 

αλληλεπίδρασης των µελών της κοινωνίας µεταξύ τους και µε το σύµπαν, µε τον τρόπο που 

αντιλαµβάνονται ότι µπορεί αυτή η σχέση να συσταθεί. Έτσι, η ζωή και η καθηµερινότητα 

της κοινωνίας αυτής αποκτά νόηµα, συνοχή, κατεύθυνση, ενότητα, αλλά και βαθµό ελέγχου 

πάνω σε συµβάντα που αποδέχεται ως δυνατά να συµβούν (Klass 1995, 38). 

Ο Renfrew ορίζει ως λατρευτικές πρακτικές και ιεροπραξίες, όλες τις επίσηµες, 

τακτικές ή έκτακτες τελετές θεσµικού χαρακτήρα και καθορισµένου προγράµµατος, µε 

επαναλήψεις  λέξεων, φράσεων ή/και κινήσεων (Renfrew 2007, 109-110, 119). Σε ό,τι 

αφορά στο προϊστορικό Αιγαίο, ήδη από την Νεολιθική εποχή, λατρευτικές πρακτικές 

αποκαλούνται  αυτές που δεν φέρουν χαρακτηριστικά άλλου είδους δραστηριοτήτων, όπως 

για παράδειγµα εµπορικών, οικονοµικών ή στρατιωτικών. Επιπλέον, είναι  µάλλον σαφές 

ότι αυτές οι  πρακτικές δεν ασκούνταν από οποιονδήποτε, ούτε ήταν πάντα ανοικτές σε 

όλους, ενώ λάµβαναν χώρα σε διάφορους ιερούς τόπους, οικίες ή ταφικούς χώρους 

(Marangou 2001,139,153).  

Η θρησκεία ήταν αναπόσπαστος παράγοντας των κοινωνιών του Αιγαίου και 

δύσκολα διαχωρίζετο µε σαφήνεια η ιερότητα από την κοσµικότητα. Άλλωστε, ο φυσικός 

κόσµος αντανακλά θρησκευτικές ιδέες. Οι θρησκευτικοί κανόνες και οι θρησκευτικές 

συνήθειες και αντιλήψεις φαίνεται να διέτρεχαν τον κοινωνικό ιστό, ενώ τα κοινωνικά 

δίκτυα δείχνουν ότι αναπτύσσονταν καθένα γύρω από έναν θρησκευτικό πυρήνα και 

αλληλεπιδρούσαν µέσα από καθορισµένες εθιµοτυπικές εκδηλώσεις, οι οποίες διήπαν κάθε 

είδους δραστηριότητα. Η µινωική αριστοκρατία είχε µάλλον βασισθεί στην οικονοµική και 

ιδεολογική δύναµη, η οποία προέκυπτε µέσα από την αλληλένδετη σχέση πολιτικής, 

                                                
 Με ιχθύ: 1 (Αρ.Κατ.22) 
82 Οι µορφές µε µακρύ ένδυµα απεικονίζονται ως επί το πλείστον κατά µόνας, κάτι που υποδηλώνει ότι η 

ιδιότητά τους ήταν τόσο αναγνωρίσιµη όσο και εξέχουσα. Οι  παραστάσεις των ποµπών είναι λιγότερες κατά 

1/3. Ωστόσο αν ληφθεί υπ’ όψη το πλήθος των µορφών στις παραστάσεις αυτές, τότε συνάγεται το 

συµπέρασµα ότι το µεγαλύτερο ποσοστό των µορφών µε ποδήρες ένδυµα συµµετείχε σε πολυπληθείς εορτές 

και τελετουργίες. Επιπλέον, είναι αξιοσηµείωτο ότι οι µορφές µε ποδήρες ένδυµα απεικονίζονται σε ελάχιστες  

παραστάσεις µε ζώα ή/και υβριδικά όντα.  
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ιδεολογικής και οικονοµικής κουλτούρας. Η έλλειψη γραπτών πηγών δυσκολεύει σε πολύ 

µεγάλο βαθµό την δυνατότητα ασφαλούς ερµηνείας των εικονογραφικών παραστάσεων. Ο 

συντοµογραφικός χαρακτήρας, δε, των πινακίδων της Γραµµικής Β και η αποκλειστική 

σχεδόν σχέση τους µε την οικονοµική δραστηριότητα στα ανάκτορα, δεν καθιστά δυνατή 

την άντληση πολλών πληροφοριών ( Morgan a2005,42, Μπουλώτης 2005,22, Tsangaraki 

2010,381). 

Οι ιερείς και οι ιέρειες αποτελούσαν το ιερατείο και διαχειρίζονταν την µεγάλη του 

περιουσία. Ως θεσµικά όργανα πρέπει να ήταν σε συνεργασία µε την κυρίαρχη ελίτ, αφού 

η τελευταία µάλλον  εξαρτάτο από την υποστήριξη της ιεροσύνης για τη σταθεροποίηση 

της πολιτικής της εξουσίας. Με την σειρά του το ιερατείο ενδεχοµένως εξαρτάτο από την 

ελίτ ως προς τις υλικές ανταµοιβές ή ακόµα, τα µέλη του ανήκαν στην ανώτερη τάξη και 

εκπορεύονταν από αυτήν. Αυτό άλλωστε προκύπτει από τα διακριτικά, τα οποία έφεραν οι 

ιερείς, όπως οι πελέκεις (Αρ.Κατ.13,14,17,19,20,21,22,64). Η µύηση σε ιερατικές 

τελετουργίες φαίνεται ότι γινόταν από - ή και από- τις µικρές ηλικίες, στην οποία περίπτωση 

η εκπαίδευση διαρκούσε αρκετά χρόνια (Αρ.Κατ.15,32). Νέοι και νέες από τα υψηλά 

επίπεδα της κοινωνικής πυραµίδας ίσως αφιέρωναν κάποια χρόνια επικουρώντας τα ιερά 

ως αρχάριοι. Κατά συνέπεια, οι τελετές µύησης και ιδιαίτερα αυτές που σχετίζονται µε τα 

κορίτσια, µπορεί να υποδείκνυαν την προετοιµασία των µελλοντικών ιερέων και ιερειών 

(Αρ.Κατ.2). Τα παιδιά είναι πιθανόν να αναλάµβαναν καθήκοντα και θέσεις που 

απαιτούσαν απόλυτη αγνότητα, όπως η ενασχόληση µε κάποια ιδιαίτερα ιερά σύµβολα και 

εµβλήµατα. Ίσως η ιεραρχία του ιερατείου  ακολουθούσε ηλικιακή διάταξη, ανεξαρτήτως 

φύλου, όπως δείχνει το βαρύ ποδήρες ένδυµα της «νεαρής ιέρειας» του Ακρωτηρίου (Αρ. 

Κατ. 3). Οι ιέρειες δεν ήταν εύκολα διακριτές  από τις κυρίες της ευγενούς τάξης, αφού η 

στολιδωτή φούστα φαίνεται ότι αποτελούσε το επίσηµο  γυναικείο ένδυµα στις τελετές. Τα 

ιερά ήταν εστίες θρησκευτικές αλλά και οικονοµικοί και κοινωνικοί οργανισµοί (Aamodt 

2006,8,43-45,48-49, Marinatos 1984, 26, 119-120, Μυλωνάς 1983,213). 

Η απεικόνιση του ποδήρους ενδύµατος στην εικονογραφία επιτρέπει στους ερευνητές 

να  ανασυστήσουν µία αρκετά σαφή εικόνα για την απαραίτητη παρουσία των ενδεδυµένων 

µε αυτό σε ιερουργίες. Στις τοιχογραφικές παραστάσεις πιστοποιείται κατά κάποιον τρόπο 

ότι επρόκειτο για επίσηµο ένδυµα ιδιαιτέρων περιστάσεων.  Η παρουσία θρησκευτικών 

πρακτικών ως τελετουργιών ή τελετουργικών τυπικών, αποτυπώθηκε στην 

κρητοµυκηναϊκή εικονογραφία υποδεικνύοντας ότι υπήρχαν ιεροτελεστίες, οι οποίες 

συνόδευαν διάφορες εκδηλώσεις τόσο της καθηµερινότητας όσο και εποχικές σε ετήσια 
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βάση, καθώς και έκτακτες. Επιπλέον καταδεικνύεται ότι  υπήρχαν  πρόσωπα, ιερείς και 

ιέρειες, επιφορτισµένοι/ες µε συγκεκριµένα καθήκοντα (Αρ.Κατ.2,3,4,6,7,30,31,33,47,48, 

51,52,69,75). 

Ο Evans µελέτησε σχολαστικά τις µορφές µε τα ποδήρη ενδύµατα, οι οποίες 

απεικονίζονται σε τοιχογραφίες και σφραγίδες. Η ερµηνεία του ήταν προσανατολισµένη εξ 

αρχής στην θεωρία «ιερέας-βασιλιάς», ένα συνδυασµό πολιτικής και θρησκευτικής 

εξουσίας στο πρόσωπο του βασιλέα.  Παρ’ όλα αυτά, αναγνώρισε τις θρησκευτικές πράξεις 

των µορφών µε τα µακριά ενδύµατα, ως µελών ιερατείου, καθώς και τα ανατολικά 

παράλληλά τους (Aamodt 2006,7-8).  

Ο Nilsson διέκρινε τις µορφές οι οποίες σχετίζονταν µε την λατρεία, κατ’ αρχάς µε 

βάση το µακρύ ένδυµα, το οποίο έφεραν και οι θεότητες. Επιπλέον όµως, θεώρησε ως 

λατρευτικό και  το µακρύ καµπυλωτό  περίζωµα, από το ύψος της οσφύος έως χαµηλά των 

κνηµών, το οποίο ήταν από δέρµα ζώου και ενίοτε έφερε  προεξέχον, επίµηκες κοµµάτι 

υφάσµατος στην οπίσθια πλευρά του. Ο Nilsson πιθανώς συσχέτισε και το υλικό του εν 

λόγω ενδύµατος µε τις θυσίες. Αργότερα, η έρευνα συνέδεσε το µακρύ καµπυλωτό 

περίζωµα µε µέλη του ιερατείου, αφορµώντας από την παράσταση της «Σαρκοφάγου της 

Αγίας Τριάδας» (Αρ.Κατ.48).  Με το είδος αυτό του περιζώµατος συσχετίσθηκε και η 

χλαίνη ή αλλιώς ο κροσσωτός θώρακας, όπως αυτός  του προεξάρχοντα από το «Αγγείο 

των Θεριστών», λαµβάνοντας θρησκευτικό χαρακτήρα.  Είναι προφανές ότι στο σύνολό 

της η εν λόγω ενδυµασία αντιστοιχεί ακριβώς σε εκείνην την οποία ο Blakolmer 

χαρακτηρίζει ως επίσηµη ενδυµασία του ηγεµόνα και των συν αυτώ, στις «ιδιαίτερες 

ποµπές». Συχρόνως ωστόσο, καθίσταται προφανής και η αµφισηµία της ερµηνείας του 

ενδύµατος ως προς την κοσµική ή θρησκευτική του ιδιότητα (Aamodt 2006,8, Blakolmer 

2008,195, Marinatos 1986,59). 

Το ιερατικό ένδυµα εµφανίζεται µε πολλές ιδιοτυπίες στην  κρητοµυκηναϊκή 

εικονογραφία, ως προς την µορφή και την διακόσµησή του (Πίν. 4 και σηµ.83-84), (Πίν. 5 

και σηµ.85-86). Οι παραλλαγές του σε σχέση µε το µάκρος, την υφή του, τις παρυφές του, 

καθώς και όλα τα στοιχεία που µπορεί να το εµπλουτίζουν, είναι ευδιάκριτα στις 

παραστάσεις. Δεδοµένη παραµένει η επισηµότητά του αλλά και η σχέση του µε άµεσο ή 

έµµεσο τρόπο, µε την θρησκευτικότητα η οποία διέκρινε τις προϊστορικές κοινωνίες. 

Κάποιοι ερευνητές υποστήριξαν την κοσµική ιδιότητα του τύπου του ενδύµατος µε τις 

λοξές ταινίες, αναγνωρίζοντας τις µορφές ως ανακτορικούς αξιωµατούχους. Ωστόσο, 

ιδιαίτερα οι ανδρικές µορφές στις λάρνακες της Τανάγρας (Αρ.Κατ.80,81α,81β,82,83), οι 
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οποίες απεικονίζονται στατικές ή εν ποµπή, αλλά και αυτές της Κρήτης (Αρ.Κατ. 48,49,50), 

εµπλέκονται σε τελετουργικές πράξεις οι οποίες µάλλον «εύγλωττα» υποστηρίζουν την 

ιερατική τους ιδιότητα, περισσότερο από οποιαδήποτε άλλη στρατιωτική ή πολεµική, όπως 

έχει υποστηριχθεί (Aamodt 2006,8,123,124, Immerwahr 1995,113).   
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Πίν.483,84 

                                                
83 Δεδοµένα Πίν.4:    

Ποδήρες ένδυµα ανατολικού τύπου µε χειρίδες:50 (Αρ.Κατ.3,11,13,15,18,22,24,26,27,29,30,32,34α,36,37,38, 

39,40,41,45,46,47,48,52,53,55,56,57,58,59,60,61,62,63,64,66,70,74,75,77β,79,80,81α,81β, 

83,84,85,86,87,88), 

Ποδήρες ένδυµα ανατολικού τύπου χωρίς χειρίδες:13 (Αρ.Κατ. 4, 5α,5β, 6,7,8,9,10,28,31,48,54,71), Ποδήρες 

ένδυµα έως την µέση της κνήµης χωρίς χειρίδες:2 

(Αρ.Κατ. 5β,12), Ποδήρες ένδυµα έως την µέση της κνήµης µε χειρίδες:5 

( Αρ.Κατ. 1α,1β,50,68,69), Ποδήρες ένδυµα εν είδει κροσσωτού χιτώνα:2 ( Αρ.Κατ.16,51), 

Ποδήρες ένδυµα στενότερο στο ύψος της οσφύος:13 (Αρ.Κατ. 2,14,19,29,32,33,34α,35,38,39,48,70,88), 

Ποδήρες ένδυµα µε πτυχές στο κάτω µέρος: 2 

( Αρ.Κατ.17,37), Ποδήρες ένδυµα µε µανδύα ή «ριχτό» ύφασµα στους ώµους:13 

( Αρ.Κατ. 1α,3,4,13,17,19,20,26,27,33,54,63,65,82), Αδιευκρίνιστος τύπος ποδήρους ενδύµατος:9 ( Αρ.Κατ. 

21,3β,35,42,43,44,65,72,76) 
84 Από το γράφηµα προκύπτει ότι στο ήµισυ περίπου των παραστάσεων, το ποδήρες ένδυµα απεικονίζεται µε 

χειρίδες, δηλαδή δεν προσοµοιάζει µε τον συριακό τύπο στον  οποίο τα χέρια δεν διακρίνονται. Στο άλλο 

ήµισυ των παραστάσεων ποικίλουν οι ιδιοτυπίες και εκεί συµπεριλαµβάνεται και  ο τύπος του ενδύµατος µε 

χειρίδες, ο οποίος προσοµοιάζει µε τον  ανατολικό, δείχνει πιο βαρύς και αυστηρός. Εφ’ όσον µάλιστα 

συνεχίζει να  εµφανίζεται έως το τέλος της Ύστερης Εποχής του Χαλκού θα µπορούσε να υποτεθεί  ότι 

διαφοροποιείτο ως προς την χρήση του. Ενδεχοµένως, δηλαδή, όσοι έφεραν τον βαρύ τύπο του ενδύµατος µε 

χειρίδες να ήταν ανώτερης βαθµίδας στο ιερατείο ή στην εξουσία (Σαπουνά-Σακελλαράκη 1971, 216).  
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Πίν.585,86 

 

Άλλοι ερευνητές συνδέουν την ιδιότητα του άρχοντα µε αυτήν του ιερέα. Για την 

Μαρινάτου, οι ιερείς δεν ήταν µία ιερατική κάστα αλλά άρχοντες. Τελούσαν διαβατήριες 

                                                
85Δεδοµένα Πίν.5:  

Με οριζόντιες ταινίες επάλληλες: 15 (Αρ.Κατ. 3,15,20,23,29,40,47,52,55,57,62,66,70,71,77β), 

Με κάθετες ταινίες: 3 (Αρ.Κατ. 38,39,43), Με λοξές ταινίες: 17 

( Αρ.Κατ.12,13,14,18,22,23,24,25,26,27,46,49,50,63,64,81α,82 ),Με ταινία κατακόρυφη σε όλο το ύψος της 

πρόσθιας πλευράς: 18 ( Αρ.Κατ. 1β,2,4,21,32,33,34α,35,53,54,56,67,73,75,76,80,81β,88), Με στενή παρυφή 

στο κάτω µέρος: 22 (Αρ.Κατ.5β,21,30,31,32,33,40,57,62,63,68,69,70,74,75,78,80,81α,81β,82,83,84), 

Με πλατιά παρυφή στο κάτω µέρος: 14 (Αρ.Κατ.2,3,22,28,29,32,33,35,38,55,73,76,77α,77β), 

Με διπλή παρυφή στο κάτω µέρος: 15 (Αρ.Κατ.4,11,13,14,19,20,24,26,28,34α,34β,48,67,72,76), Με παρυφή 

στο ύψος του λαιµού: 21 (Αρ.Κατ. 5α,8,11,25,28,32,38,40,41,42,43,44,48,57,62,63,68,74,80,81β,82) 

Με τυλιγµένο ύφασµα στον λαιµό: 4 (Αρ.κατ.4,6,8,53), Με στικτό ύφασµα: 1 (Αρ.Κατ.6,7,8,9,10,37, 

43,67,75,78,80,81α,81β,82), Με οδοντωτά στοιχεία: 8 (Αρ.Κατ.11,13,16,23,24,66,67,69), Ακόσµητο ένδυµα: 

12 (Αρ.Κατ.1α,1β,31,36,39,41,52,54,59,60,61,65) 
86 Όπως εύκολα γίνεται αντιληπτό από αυτόν τον πίνακα, ο διάκοσµος του ποδήρους ενδύµατος ποικίλλει και 

καµία από τις υποκατηγορίες δεν υπερέχει ιδιαίτερα. Είναι σαφές στην έρευνα ότι το εν λόγω ένδυµα 

υιοθετήθηκε από την Ανατολή, ωστόσο στην πορεία διαµορφώθηκε σύµφωνα µε τις αιγαιακές κοινωνίες και 

τα τοπικά τους χαρακτηριστικά. 
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τελετές και τελετές µύησης. Διεξήγαν εµπόριο και ρύθµιζαν σχέσεις µε άλλες περιοχές, 

ήταν επιφορτισµένοι µε την φροντίδα και την ευηµερία της κοινωνίας που ανήκαν. Ωστόσο, 

η ίδια υποστηρίζει ότι οι σφραγίδες µε πορτραίτα ανδρών φαίνεται να αντιπροσωπεύουν 

ιερείς και όχι κυβερνήτες και ότι  γένειο είχαν µόνο οι άνδρες της υψηλής τάξης, στις οποίες 

ανήκε και το ιερατείο Σε αυτή την κατηγορία εµπίπτει και ο αρχηγός του στόλου στην 

µικρογραφία του Νότιου τοίχου στο Ακρωτήρι (Αρ.Κατ.5α). Επειδή το ποδήρες ένδυµα 

πιθανά να το έφεραν και οι ευγενείς που δεν ήταν ιερείς, κάποιοι θεωρούν  πιο ασφαλή την 

ταύτιση της ιδιότητας του ιερέα, όταν συνοδεύεται και µε τελετουργικά αντικείµενα, όπως 

ηµισεληνοειδείς πελέκεις, σφυροπελέκεις, ράβδους ή θρησκευτικά σύµβολα ή όταν αυτοί 

παρουσιάζονται σε συναφείς δοµές όπως ιερά ή βωµούς (Πίν.6 και σηµ. 88). Τόσο ο Evans 

όσο και ο Nilsson  επεσήµαναν τους πελέκεις ως εµβλήµατα της ιεροσύνης των µορφών µε 

µακρύ ένδυµα, κρίνοντας και συσχετίζοντας µε τα συριακά και αιγυπτιακά παράλληλά 

τους. Ο Evans ωστόσο υποστήριξε και αυτός την σχέση του πέλεκυ µε την ιδιότητα του 

«πρίγκιπα».  

Υπήρξε προσπάθεια να αποσυνδεθεί η ιερατική ιδιότητα από τις µορφές µε συριακό  

πέλεκυ ή ρόπαλο, µε το επιχείρηµα ότι δεν πρόκειται για  κατάλληλα όργανα για σφαγή 

στο πλαίσιο της θυσίας. Ως αντεπειχείρηµα όµως, ο Ηλιόπουλος, ανέφερε αφ’ ενός την 

αναισθητοποίηση του ταύρου µε ένα βαρύ και αµβλύ όργανο, η οποία προηγείται της 

θανάτωσής του και αφ’ ετέρου την αποφυγή αιµατηρών σκηνών στην µινωική 

εικονογραφία. Σε πινακίδα από την Πύλο87 δίνεται η ερµηνεία  σε ζεύγη πελέκεων και 

µαχαιρών, ως τα όργανα για τις δύο φάσεις της σφαγής. Πέραν όλων αυτών, η ερµηνεία 

του ενδύµατος ως  επισήµου  της ιερατικής τάξης, επιβεβαιώνεται, αν µη τι άλλο,  στις 

µικρογραφικές τοιχογραφίες της Δυτικής Οικίας της Θήρας, µε τις προεξάρχουσες µορφές 

της «Συνόδου στον Λόφο», την «Νεαρή Ιέρεια», αλλά και τους επιβάτες των πλοίων ( Αρ. 

Κατ. 3,4,5α, 5β) ( Ηλιόπουλος 2011,156, σηµ.2). 

Στην ιεροσύνη των µορφών οδηγούν και οι παραστάσεις στις οποίες οι µορφές 

εµφανίζονται εµπρός από ιερό δένδρο (Πίν.6 και σηµ. 88) ή µε άλλα σύµβολα θρησκευτικού 

περιεχοµένου, όπως κέρατα καθοσιώσεως ή ιερό κόµβο ή πτηνά ή γρύπες (Πίν.3 και σηµ. 

81-82).  Η µορφή στον σφραγιδόλιθο από τον θαλαµωτό τάφο των Μυκηνών είναι σαφώς 

ιερατική και τελεί θυσία (Αρ.Κατ.69), όπως και οι µορφές οι οποίες έχουν εναποθέσει το 

θυσιαστήριο στον τριποδικό λέβητα (Αρ.Κατ.30).  Εξ ίσου θρησκευτικών στοιχείων βρίθει 

                                                
87 PY Ta 716 
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η πυξίδα από το Καλάµι (Αρ.Κατ.47) και ο δακτύλιος από τις Μυκήνες (Αρ.Κατ.68). Πέραν 

αυτών δε, η  θρησκευτική χροιά του ποδήρους ενδύµατος είναι έντονη στις παραστάσεις οι 

οποίες υποδηλώνουν θεότητα (Αρ.Κατ.2,6,11,15,28,29,32,36,52,66,70,71,75,79) και 

ιδιαίτερα στην παράσταση του χρυσού δακτύλιου της Τίρυνθας (Αρ.Κατ.67), στην οποία το 

πτηνό εµφανίζεται πίσω από την καθήµενη µορφή. Εξ ίσου έντονα θρησκευτική χροιά 

έχουν οι θεές των πήλινων σπονδικών αγγείων (Αρ.Κατ.42,43,44,45), οι τρεις πρώτες  ήδη 

από την Προανακτορική εποχή, καθώς και τα ειδώλια των θεοτήτων του Θρησκευτικού 

Κέντρου των Μυκηνών (Αρ.Κατ.56,57,62).   

 

 
Πίν.688 

                                                
88 Οι παραστάσεις µε ιερό δένδρο υπερτερούν ελάχιστα αυτών µε αντικείµενα, όπως ο πέλεκυς, το σκήπτρο 
ή η ράβδος, τα οποία συνοδεύουν τις µορφές µε µακρύ ένδυµα και εξετάζονται ως ένα αντικείµενο, επειδή 

στις περισσότερες παραστάσεις δεν είναι σαφής ο διαχωρισµός τους. Έπονται οι παραστάσεις µε δόρυ, λόγχη 

ή ξίφος, το οποίο είναι ενδιαφέρον, διότι, εκτός από συµβολισµό δύναµης και εξουσίας, ίσως  επιδέχονται και 

διαφορετικές ερµηνείες, όπως τελετουργικής επίδειξης  ή ακόµα και ευλογίας των όπλων. 

Δεδοµένα Πίν.6: 

Με ιερό δένδρο:10  

(Αρ.Κατ.1β,12,15,25,30,48,52,73,80,87) 

Με  πέλεκυ ή ραβδί ή σκήπτρο ανά χείρας ή επ’ ώµου:9 

(Αρ.Κατ.13,14,17,19,20,22,51,59,64) 
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Από τις πινακίδες της Γραµµικής Β προκύπτει ότι, όχι µόνο υπήρχε ιερατικό 

προσωπικό, αλλά ότι µάλλον υπήρχαν και βαθµίδες στην ιεραρχία του ιερατείου για την 

διακονία των θεοτήτων. Αναφέρονται «υπηρέτες του θεού», «υπηρέτες της ιέρειας», 

«ιερείς», και «ιερείς θυσίας». Εικάζεται ότι στις χαµηλότερες βαθµίδες ανήκαν είτε οι 

αναφερόµενοι ως «κλειδοκράτορες» και ήταν γυναίκες, είτε οι άνδρες «ιερουργοί», είναι 

δε γνωστά τα ονόµατα τριών ιερέων, των «Wetereu», «Risowa» και «Newokito», πρόσωπα 

µε επιρροή και πλούτο (Μυλωνάς 1966,168). Επιπλέον, οι πενιχρές εικονογραφικές 

πληροφορίες για τους ιερείς και τις ιέρειες, και το γεγονός ότι στις παραστάσεις 

αποδίδονται επίσηµες τελετές και τελετουργίες, σε συνδυασµό µε το «Αγγείο των 

Θεριστών» από την Αγία Τριάδα (Αρ.Κατ.51), οδήγησαν τον Koehl στον ισχυρισµό ότι  

πιθανότατα οι τελετουργίες µύησης των µελών του ιερατείου ήταν µυστικές και για τον 

λόγο αυτό δεν απεικονίζονται στην εικονογραφία ( Koehl 2000,135,137).  

Παρά το γεγονός ότι δεν µπορεί  να κατανοηθεί πλήρως η συµβολική γλώσσα των 

θρησκευτικών παραστάσεων, οι οποίες έχουν διασωθεί, ούτε µπορεί να θεωρηθεί ότι 

αποτελούν πιστή αναπαραγωγή πραγµατικών περιστάσεων ή αποδίδουν µε ακρίβεια τις 

θρησκευτικές αντιλήψεις, είναι µάλλον σαφές ότι οι αιγαιακές κοινωνίες της εποχής δεν 

προσκυνούσαν εικονιστικές αποδόσεις του θείου, αλλά ασκούσαν τα θρησκευτικά τους 

καθήκοντα κυρίως επιδιδόµενες  σε τελετουργικές, παραστασιακές εκδηλώσεις  (Blakolmer 

2009,50,55-56).  

Το ποδήρες ένδυµα της «νεαρής ιέρειας» από την Δυτική Οικία (Αρ.Κατ.3) 

προσοµοιάζει το ένδυµα του ιερέα µε το πτηνό (Αρ.Κατ.26). Τέτοιου είδους ενδύµατα µε 

µία λωρίδα υφάσµατος που πλαισιώνει τους ώµους, φορούσαν οι Αιγύπτιοι ιερείς και 

ενισχύει την πεποίθηση ότι επρόκειτο για ένδυµα που φορούσαν και οι ιερείς της αιγαιακής 

λατρείας, όταν διεξήγαν τελετουργία (Marinatos 1984,46). Η «νεαρή ιέρεια» καίει στο 

                                                
 Με λόγχη ή ξίφος:5 

(Αρ.Κατ.6,21,65,70,79) 

,Με κέρατα καθοσιώσεως:2  

(Αρ.Κατ.27,47) 

 Με ιερό κόµβο:5  

(Αρ.Κατ.26, 33, 49, 63, 68) 

Σηµείωση: Σε αυτόν τον πίνακα  ελήφθησαν υπ’ όψη µόνο όσα σύµβολα εµφανίζονται σε περισσότερες από 

µία παραστάσεις. 
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πύραυνό της κάποιο είδος σκόνης από αποξηραµένα σαρκώδη τµήµατα φυτών, ίσως από 

στήµονες κρόκου. Έχει υποτεθεί ότι  χρησιµοποιούνταν παραισθησιογόνες ουσίες για να 

προκαλέσουν µια κατάσταση έκστασης, απαραίτητη για τις θρησκευτικές τελετουργίες 

(Merrilees 1962, 289). 

Στην «Συγκέντρωση στον λόφο» (Αρ.Κατ.4) µάλλον απεικονίζεται ένα ιερό 

κορυφής. Παρά το γεγονός ότι δεν φαίνονται σταθερές κατασκευές, γίνεται αντιληπτό από 

τους  ποιµένες  που οδηγούν τα κοπάδια τους στον λόφο και συγχρωτίζονται µε τους άνδρες 

οι οποίοι φέρουν  τα άσπρα ποδήρη ενδύµατα και βαδίζουν εν ποµπή. Τα ενδύµατα  αυτά 

υποδηλώνουν τελετουργικό πλαίσιο. Είναι λινά και οι ενδεδυµένες µε αυτά µορφές, έχουν 

είτε ιδιαίτερο αξίωµα, όπως ίσως οι επιβάτες του «Στόλου» και κάποιοι κάτοικοι κατά την 

άφιξή του (Αρ.Κατ.5α,5β), είτε τελούν ιερουργίες. Κατά συνέπεια, οι ποιµένες είναι οι 

λάτρεις, οι οποίοι συµµετέχουν στις θρησκευτικές εκδηλώσεις µε το ιερατικό τυπικό. 

Αντίστοιχες εκδηλώσεις λαµβάνουν χώρα στην σύγχρονη Ελλάδα, µε εορτές όπως  του 

Αγίου Γεωργίου, στις οποίες οι πιστοί εορτάζουν σε µικρά εκκλησάκια του βουνού και 

συνοδεύουν την εορτή µε ψήσιµο οβελία ( Morgan 1988,95,158).  

Ολόκληρη η σκηνή της ελεφάντινης πυξίδας από τον Μόχλο (Αρ.Κατ.52) µαρτυρεί 

τον σηµαντικό ρόλο που έπαιξε η θρησκευτική θεατρικότητα στον µινωικό πολιτισµό. Σε 

όλο το νησί λάµβαναν χώρα λατρευτικές εκδηλώσεις που ήταν ένας  βασικός τρόπος µε τον 

οποίο οι άρχοντες  συνήθιζαν να ρυθµίζουν τις κοινωνικές σχέσεις  και να διατηρούν την 

κοινωνική τάξη. Όλα εµπεριείχαν κάποιον συµβολισµό, ο οποίος γινόταν αντιληπτός από 

τους συµµετέχοντες, ακόµα και η στάση των χεριών (Πίν.7 και σηµ.89). Επιπλέον, οι 

θρησκευτικές τελετουργίες διευκόλυναν την επικοινωνία µεταξύ του υπερφυσικού και του 

γήινου κόσµου, προάγοντας τρόπους προσέγγισης  των υπερφυσικών δυνάµεων, γεγονός 

που προσέφερε αίσθηµα ασφάλειας και µάλλον κάποιου είδους δύναµη.  Στην παράσταση 

της πυξίδας ηγείται της ποµπής µία ανδρική µορφή, ψηλότερη από τις άλλες, µε 

χαρακτηριστικά λυγισµένο ελαφρά προς τα πίσω τον αριστερό βραχίονα. Πιθανώς είναι ο 

ήρωας, αυτός που µπορεί να πλησιάσει την θεότητα και να  µεσολαβήσει για λογαριασµό 

των ανθρώπων. Πίσω του είναι άλλη µία ανδρική µορφή, η οποία πιθανόν να είναι ο 

κυβερνήτης που πρόκειται να χρισθεί ή να νυµφευθεί, αφού ακολουθεί γυναικεία µορφή, 

πριν την µορφή µε το ιερατικό ένδυµα. Η συµµετοχή ιερέων σε τελετές διορισµού 

αξιωµατούχων ή άλλων τελετών των υψηλά ισταµένων, θα ήταν απαραίτητη σε µια 

κοινωνία στην οποία η θεϊκή κύρωση ήταν µέρος των περισσότερων κοινωνικοπολιτικών 

δραστηριοτήτων. Ως εκ τούτου, οι ιερείς είχαν ίσως την ευθύνη να διασφαλίσουν ότι το 
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εκάστοτε άτοµο θα είχε την θεϊκή έγκριση. Η ερµηνεία της εν λόγω παράστασης έρχεται 

σε αντιδιαστολή µε την θεωρία της Μαρινάτου περί ταύτισης ιερέων και αρχόντων, καθώς 

και του ρόλου τους ως διαµεσολαβητών στην θεότητα. Το ιερό δένδρο πίσω από την 

θεότητα επιβεβαιώνει την λατρευτική σκηνή. Στο σφράγισµα από την Κνωσό (Αρ.Κατ.25), 

η µορφή µε το ιερατικό ένδυµα πλησιάζει τον καθήµενο δίπλα από ιερό δένδρο, πίθηκο, ο 

οποίος επίσης θεωρείται ένας διαµεσολαβητής µεταξύ υπερβατού και ανθρώπινου κόσµου 

(Aamodt 2006,176-177, Marinatos 1984,26, Soles 2016,250). 

 

Πίν.789

 

                                                
89 Οι θρησκευτικές χειρονοµίες εντοπίζονται σε πολύ λιγότερες από τις µισές παραστάσεις, ενώ στην µεταξύ 

τους σύγκριση, αυτές µε το ένα λυγισµένο χέρι και τον πήχη προς τα άνω, καθώς  και όσες αποτυπώνουν την 

στάση της δέησης µε τα δύο χέρια πάνω από την κεφαλή, είναι οι πολυπληθέστερες. Όπως προκύπτει ωστόσο 

από τις παραστάσεις µε το ένα λυγισµένο χέρι και τον πήχη προς τα άνω, δεν είναι απόλυτα σαφές αν 

πρόκειται για λατρευτική χειρονοµία ή για χαιρετισµό, ένδειξη κίνησης ή συζήτησης ή οµιλίας σε κοινό ή 

ακόµα, ένδειξη ότι οι µορφές κρατούσαν κάποιο αντικείµενο. Η ίδια χειρονοµία άλλωστε δεν έχει πάντα την 

ίδια ερµηνεία (Cameron 1976,50-51, Yoshimitsu 2018,1396).  

Δεδοµένα Πίν.7: 

Σε στάση δέησης:13 

 (Αρ.Κατ.32,41,45,46,47,49,50,57,58, 83,84,86,87) 

 Με χέρι προτεταµένο ή λυγισµένο µε την ωλένη προς τα άνω:16 
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6.3 Το Φύλο 
 

Η αµφισηµία του φύλου στις µορφές είναι συνήθης στην κρητοµυκηναϊκή 

εικονογραφία. Mεταξύ κάποιων γυναικείων και ανδρικών µορφών, οι διαφορές είναι 

ελάχιστες, δηλαδή θα έφθανε να προστεθούν ή να αφαιρεθούν µερικές πινελιές ώστε να 

χαρακτηρισθεί η µορφή διαφορετικά. Ίσως να υπάρχουν διάφορες εξηγήσεις εκτός από την 

καλλιτεχνική ευελιξία και ευκολία ως προς την απόδοση της µορφής ή του µηνύµατος της 

παράστασης. Πιθανόν στην σφραγιδογλυφία τέτοιου είδους αµφισηµίες αποκτούντο από 

τους ίδιους τους κατόχους των σφραγίδων για λόγους που δεν είναι κατανοητοί στους 

ερευνητές (Field 2007,23). Από την άλλη θα µπορούσε να ισχύει αυτό το οποίο έχει 

υποστηρίξει ο Blakolmer για την αµφισηµία µεταξύ θεότητας και ανθρώπινης ύπαρξης 

στην Αιγαιακή εικονογραφία, ότι δηλαδή υπήρχε µία σκόπιµη ασάφεια προκειµένου ο 

καθένας να προσλαµβάνει το µήνυµα της παράστασης κατά το δοκούν (Blakolmer 2010, 

56). Ωστόσο, κατά µία άλλη άποψη, αν και δεν είναι πάντα ευδιάκριτο το φύλο, στην 

αιγαιακή εικονογραφία δεν είναι σύνηθες το φαινόµενο της αµφισηµίας του φύλου, όπως 

για παράδειγµα οι καθήµενες µορφές είναι γυναικείες ή οι µορφές που φέρουν ιερατικό 

ένδυµα αναφέρονται κάποιες φορές στην έρευνα ως  θηλυστολούντες ιερείς. Όπως πρώτος 

είχε υποστηρίξει ο Evans, το χρώµα της επιδερµίδας καθόριζε την ανδρική και γυναικεία 

φύση στην Μεγάλη Ζωγραφική. Οι γυναίκες είχαν λευκό δέρµα σώµατος ενώ οι άνδρες 

ερυθρό. Αυτή η σύµβαση ήταν αποδεκτή έως περίπου το 1980, όταν κάποιοι µελετητές 

πρόσεξαν ότι οι Μινωίτες καλλιτέχνες έκαναν χρήση και άλλων χρωµάτων90. Στα άλλα 

εικονογραφικά είδη η διαφορά του φύλου έγκειται σε διάφορα  χαρακτηριστικά, όπως 

ενδυµασία, κόµµωση, στολισµός, στάση, χειρονοµία ή δραστηριότητα (Chapin 2012,297, 

Vetters&Weilhartner 2017,32-34, n.9). 

Το ένδυµα της θεότητας στον χρυσό δακτύλιο της Τίρυνθας (Αρ.Κατ.69) απαντά, 

σύµφωνα µε τον Ηλιόπουλο, σε περιπτώσεις καθήµενων θεαινών, ενώ τα οδοντωτά 

στοιχεία πιθανόν να παραλλάσσουν τις στολίδες της µινωικής, γυναικείας ενδυµασίας. 

Τουτέστιν, ο Ηλιόπουλος προτείνει την διάκρισή του από το απτύχωτο ιερατικό ένδυµα, 

                                                
(Αρ.Κατ.1α,1β,4,15,26,27,29,60,61,63,64,66,67,70,81α,81β),  

Εν ποµπή µε δώρα ανά χείρας ή/και τέλεση προσφοράς:6  

(Αρ.Κατ.3,33,34α,35,48,78) 

 
90 Κίτρινο, καφέ και µαύρο για το χρώµα του δέρµατος (Chapin 2012,303). 
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όπως αυτό αποτυπώνεται στις ποµπές  και την «Σαρκοφάγο της Αγίας Τριάδας» (Αρ.Κατ. 

34,35α,48), στις τοιχογραφίες του Φορείου (Αρ.Κατ.31) και του Δίφρου (Αρ.Κατ.33), αλλά 

και στην τοιχογραφία της Πύλου (Αρ.Κατ.78) και του Ιερού των Μυκηνών (Αρ.Κατ.79). Ο 

Blakolmer ωστόσο θεωρεί την συγκεκριµένη µορφή, ανδρική, όπως και αυτή στον χρυσό 

δακτύλιο από τις Μυκήνες  (Blakolmer 2019, 51, Ηλιόπουλος 2011, 153). 

Η Μαρινάτου ισχυρίζεται ότι, από την στιγµή που δεν υπάρχει σαφής διάκριση 

µεταξύ θρησκείας και πολιτικής εξουσίας στις θεοκρατικές κοινωνίες της Ανατολής, η 

υποτιθέµενη Θεά και οι ιέρειές της, όπως απεικονίζονται στην σφραγιδογλυφία, θα 

µπορούσαν στην πραγµατικότητα να ήταν γυναίκες υψηλής κοινωνικής θέσης. Υποστηρίζει 

ότι οι άνδρες δεν υπολείπονται απόδοσης στις παραστάσεις της µινωικής εικονογραφίας, 

τόσο στην Μεγάλη Ζωγραφική, όπως στην Τοιχογραφία του Φορείου, όσο και στις 

εµβληµατικές παραστάσεις των σφραγίδων µε τους άνδρες ιερείς. Σε έναν πολιτισµό όπου 

τα εικονογραφικά θέµατα αντλούνται από την ειρηνική ζωή και τη φύση, η προβεβληµένη 

εικόνα των γυναικών, κατά την άποψη της Μαρινάτου, συνδέεται µε την πρωτόγονη 

διαδικασία της γονιµότητας και της διαιώνισης του είδους. Επιπλέον, η Μαρινάτου, 

αµφισβητεί την διάκριση του χρώµατος της επιδερµίδας, άποψη στην οποία αντιτίθενται 

πολλοί ερευνητές, µεταξύ αυτών και ο Rehak, µε ειδική αναφορά προς την ερευνήτρια.  

(Marinatos 1989,49-50, Rehak 1996,41 n. 29),(Πίν.8 και σηµ.92-93). 

Σύµφωνα µε την Chapin, η σύµβαση του χρώµατος της επιδερµίδας, όπως αρχικά 

την είχε υποθέσει ο Evans, είναι µία τεχνοτροπική πραγµατικότητα.  Ήταν η επιλογή των 

ζωγράφων της νεοανακτορικής τέχνης, οι οποίοι διέκριναν τα φύλα  στις τοιχογραφίες του 

Ακρωτηρίου (Αρ.Κατ.2,3,4,5α,5β) αλλά και στην Κνωσό (Αρ.Κατ.32), τονίζοντας τις  

διαφορές ως προς την διάπλαση  των σωµάτων ή και τα γενετικά χαρακτηριστικά. Σε εκείνη 

την περίοδο γίνεται σαφής η σχέση του χρώµατος της επιδερµίδας µε το φύλο και σε 

συνδυασµό µε το ένδυµα. Σε πολλές περιπτώσεις το φύλο δηλώνετο στις γυναίκες µε 

ευδιάκριτο στήθος, το µέγεθος του οποίου υποδήλωνε και την ηλικία, ενώ στους άνδρες µε 

την έλλειψη στήθους και ταυτόχρονα µε τις αναλογίες του σώµατος όπως τους πλατείς 

ώµους, το πλατύ µυώδες στέρνο και γενικότερα τα µυώδη σώµατα  (Chapin 2012,301,303).  

Στις παραστάσεις από την Κνωσό και την Αγία Τριάδα της ΥΜ ΙΙ-ΙΙΙΑ περιόδου 

δεν τονίζονται συγκεκριµένα χαρακτηριστικά, όπως π.χ. το γυναικείο στήθος. Για λόγους 

που δεν έχουν γίνει κατανοητοί, οι ζωγράφοι εγκατέλειψαν την φυσιοκρατική απόδοση και 

στράφηκαν σε µία µορφή πιο γενική.  Στην «Σαρκοφάγο της Αγίας Τριάδας», λευκού 

δέρµατος µορφές οι οποίες φέρουν περικόρµιο, είτε έχουν επίπεδο θώρακα, είτε δεν 
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διακρίνεται το στήθος λόγω της θέσης του βραχίονά τους. Άλλες µορφές φέρουν µακρύ 

χιτώνα ή ποδήρη ενδύµατα µε ή χωρίς λοξές λωρίδες. Εξαιρουµένου  του µουσικού µε τον 

διπλό αυλό, του οποίου το µεγάλο άνω µέρος του κορµού επιτρέπει τον χαρακτηρισµό του 

ως ανδρικής µορφής, όλες οι άλλες σκούρου δέρµατος µορφές δεν διαφοροποιούνται βάσει 

των χαρακτηριστικών του φύλου τους. Μορφές µε λευκό δέρµα στις  τοιχογραφίες της ΥΜ 

ΙΙΙΑ περιόδου από την Αγία Τριάδα (Αρ.Κατ.34,35) α), αλλά και σε νεότερες τοιχογραφίες 

όπως  η Παριζιάνα της «Τοιχογραφίας του Δίφρου» (Αρ.Κατ.33), φορούν ποδήρη ενδύµατα 

µε λοξές ταινίες χωρίς καµία άλλη ένδειξη του φύλου. Οι µορφολογικές επιλογές των 

καλλιτεχνών στην απόδοση των χαρακτηριστικών των µορφών είναι πανοµοιότυπες, 

χρησιµοποιούν δηλαδή το ίδιο τεχνοτροπικό πρότυπο για γυναικείες και ανδρικές µορφές, 

διαφοροποιώντας το φύλο βάσει του χρώµατος του δέρµατος, της κόµµωσης και του 

ενδύµατος. Σε ορισµένες µορφές, όταν το ένδυµα κάλυπτε  ολόκληρο το σώµα χωρίς να 

φαίνεται καθόλου το χρώµα της επιδερµίδας, ίσως σήµαινε ότι η απεικόνιση του ενδύµατος 

ήταν πιο σηµαντική σε κάποιες  περιπτώσεις. Από τις παραστάσεις εκείνης της περιόδου 

προκύπτει ότι άνδρες και γυναίκες έφεραν παρόµοια  ενδύµατα, όταν συµµετείχαν στις ίδιες 

δραστηριότητες (Chapin 2012,300-303). 	

Στις µυκηναϊκές τοιχογραφίες οι µορφές µε ερυθρή επιδερµίδα ή ακόµα πιο σκούρα 

επιδερµίδα είναι συνήθως ανδρικές και αυτό προκύπτει και από την απόδοση των µυών 

τους αλλά και από τον µυκηναϊκό χιτώνα, ο οποίος στο µάκρος έως τον µηρό είναι η 

ενδυµατολογική επιλογή για κάθε δραστηριότητα ακόµα και για τις ποµπές. Βεβαίως και 

στις µυκηναϊκές ποµπές διακρίνεται το µακρύ ένδυµα (Αρ.Κατ.76,77α,78). Ωστόσο, το 

πρόβληµα δηµιουργείται και εδώ µε τις λευκού δέρµατος µορφές οι οποίες κυνηγούν ή 

αθλούνται ή χειρίζονται άρµατα. Σε θραύσµα τοιχογραφίας από την Πύλο, µία µορφή 

τοξότη µε λευκή επιδερµίδα θα µπορούσε να ήταν γυναικεία, συνεπώς το ένδυµα µάλλον 

συνόδευε την δραστηριότητα ανεξάρτητα από το φύλο. Στο πλαίσιο του θρησκευτικού 

τελετουργικού το περικόρµιο και η στολιδωτή φούστα ήταν η επίσηµη γυναικεία στολή, 

ωστόσο το ιερατικό ένδυµα δεν διακρίνετο βάσει του φύλου αλλά µόνο της ιδιότητας. Ίσως 

σε αυτή την γενικότερη ιδέα ανήκει και η παράσταση από την «Λάρνακα 2» της Τανάγρας 

και την µορφή του µαύρου χρώµατος ανάµεσα στις άλλες (Αρ.Κατ.82).  Η δεξιά γυναίκα 

στην τοιχογραφία του «Ιερού» στις Μυκήνες (Αρ.Κατ.79), προσφέρει µία σύνδεση µεταξύ 

της γυναικείας µορφής µε την παραδοσιακή γυναικεία εµφάνιση, µέσω του  στήθους και 

του λευκού δέρµατος, ενώ φέρει ράβδο ή δόρυ (Chapin 2012,302-303).  
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Μορφές απροσδιόριστου φύλου είναι αυτές του «Κρατήρα της Υποτελείας» 

(Αρ.Κατ.6), οι οποίες φέρουν ξίφη µε αορτήρες και καµία απολύτως διαφορά δεν φαίνεται 

να έχουν από την καθήµενη µορφή στον ερεισίνωτο θρόνο, πλην της στένωσης του πλάτους 

του ενδύµατος στο κάτω µέρος του, το οποίο όµως δικαιολογείται λόγω της στάσης του 

σώµατος.  Αν υποτεθεί ότι η καθήµενη είναι γυναικεία θεϊκή µορφή, όπως έχει επικρατήσει 

για τις καθήµενες µορφές, τότε και οι ιστάµενες ξιφηφόρες άκαµπτες µορφές  είναι 

γυναικείες, αφού φέρουν ακριβώς την ίδια ενδυµασία. Αν θεωρηθούν ανδρικές µορφές 

λόγω των ξιφών στους αορτήρες, τότε και η καθήµενη µορφή θα µπορούσε να είναι 

ανδρική, εκτός αν  θεωρηθεί ότι πρόκειται για κοινή ενδυµατολογική εµφάνιση 

ανεξαρτήτως φύλου. Δεν είναι όµως κοινός ο ενόπλιος χαρακτήρας των γυναικείων 

µορφών, ενώ αντίθετα είναι πολύ µικρός ο αριθµός γυναικών µε πολεµική αµφίεση ή 

φερουσών όπλο στα κατάλοιπα της κρητοµυκηναϊκής εικονογραφίας. Επιπλέον,  

απουσιάζουν οι ποµπές ενόπλιων µορφών προς καθήµενη θεά ή προσερχοµένων ενώπιον 

ανωτέρων τους σε αξίωµα, µορφών, όπως ίσως στην τοιχογραφία του «Ιερού» στο 

Θρησκευτικό Κέντρο των Μυκηνών (Ηλιόπουλος 2011,72,155,267-268). 

Ο ρόλος της Μυκηναίας  στην οικιακή και την ανακτορική οικονοµία φαίνεται ότι  

ήταν σηµαντικός. Ήταν αυτές που ασχολούνταν αποκλειστικά µε τους τοµείς της 

υφαντουργίας και της κατεργασίας των σιτηρών. Όπως και στην Κρήτη, το πλήθος των 

γυναικείων λατρευτικών  ειδωλίων και των θεαινών καταδεικνύει την ιδιαίτερη θέση της. 

Οι γυναίκες της ανώτερης τάξης, συµµετείχαν σε όλα τα δρώµενα του ανακτόρου, 

επιδεικνύοντας τα πλούσια ενδύµατα και τα πολύτιµα κοσµήµατά τους. Το µυκηναϊκό 

ειδώλιο της  Φυλακωπής της Μήλου είναι ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα γυναικείας 

µορφής µε ποδήρες ένδυµα ( Αρ.Κατ.11). Το σκούρο χρώµα στο πρόσωπο δεν  ερµηνεύεται 

ως γένειο ή ως κάποιο σηµάδι στο ανθρώπινο πρόσωπο, όπως άλλωστε ισχύει και για το 

σκούρο χρώµα των χαρακτηριστικών στις δύο κεφαλές από ασβεστοκονίαµα, από την 

ακρόπολη των Μυκηνών (Αρ.Κατ.96,97). Ούτε η οξύληκτη γνάθος υποδηλώνει   

απαραίτητα το αρσενικό φύλο, όπως προέκυψε από το µυκηναϊκό ειδώλιο της 

«γενειοφόρου Αφροδίτης» από την Κύπρο, το οποίο  έχει οξύληκτη γνάθο αλλά φέρει 

στήθος. Στην Αίγυπτο, αναφέρεται ότι η  βασίλισσα Χατσεπσούτ, φορούσε γενειάδα όταν 

κυβερνούσε ως Φαραώ, ενώ απεικονίσθηκε τόσο ως ο αρσενικός θεός Όσιρις όσο και ως 

σφίγγα. Οµοίως, έχει υποστηριχθεί και για τον αιγαιακό χώρο ότι η ύπαρξη γενείου στις 

γυναικείες απεικονίσεις, πιθανά υπαινισσόταν ένα εξουσιαστικό χαρακτηριστικό, το οποίο 

έδινε έµφαση στην υψηλή θέση και την δύναµη της γυναίκας που το έφερε (Blakolmer 
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2015,327, Palaiologou 2015,101, Παπαδηµητρίου 2015,217). Τα ώτα και τα χείλη της 

κεφαλής της Θεάς ή Σφίγγας  είναι βαµµένα µε ερυθρό χρώµα όπως και της «Νεαρής 

Ιέρειας». Ερυθρά  βαµµένα είναι και τα ώτα της δεύτερης κεφαλής.  

Η θέση της γυναίκας στην µυκηναϊκή κοινωνία διαπιστώνεται από µία πινακίδα της 

Γραµµικής Β, στην οποία γίνεται αναφορά στην ευκατάστατη και δυναµική ιέρεια, την 

Ερίτα. Είναι ίσως η µοναδική, όµως καταδεικνύει την θέση µίας τουλάχιστον γυναίκας σε 

υψηλή βαθµίδα του ιερατείου. Η  Ερίτα, όπως προκύπτει από την πινακίδα «Pylos tablet Ep 

704.5-.6», ήταν πολύ ιδιαίτερη και πλούσια. Είχε στην υπηρεσία της δύο άνδρες σκλάβους 

και µία νεαρή σκλάβα και επιπλέον είχε την δύναµη να διαφωνήσει, αν και χωρίς 

αποτέλεσµα, µε την διοίκηση του ανακτορικού κέντρου, απαιτώντας να µην φορολογείται, 

αφού ήταν στην υπηρεσία του Θεού (Μυλωνάς 1966,168, Palaima 1995,129). 

Τα εικονογραφικά κατάλοιπα µαρτυρούν την  ιδιαίτερη θέση των γυναικών στην 

µυκηναϊκή Ελλάδα. Το γυναικείο φύλο εκπροσωπούσε την γονιµότητα, ήταν το φύλο της 

αρχέγονης θεάς. Οι Μυκηναίοι, δείχνοντας σεβασµό στην γυναίκα, υµνούσαν την φύση. 

Στο Θρησκευτικό Κέντρο των Μυκηνών το ανθρωπόµορφο αγγείο (Αρ.Κατ.91) 

αναπαριστούσε µία γυναικεία µορφή µε µακρύ ένδυµα, η οποία άγγιζε µε τα δύο χέρια το 

στήθος της, όπως  οι µορφές στα κρητικά σπονδικά ρητά της Προανακτορικής περιόδου 

(Αρ.Κατ.42,44) και στο ειδώλιο από το Ασπρόχωµα (Αρ.Κατ.89).  Τα περισσότερα ειδώλια 

απεικόνιζαν το γυναικείο σώµα, µε ευδιάκριτο το στήθος. Στο ελεφάντινο ειδώλιο της 

«Ιερής Τριάδας» (Αρ.Κατ.90), πιθανά η θεά µοιράζονταν τον ίδιο µανδύα µε µία θνητή 

γυναίκα, ίσως µητέρα, προστατεύοντάς την. Οι γυναικείες αποσπασµατικές κεφαλές 

ενδεχοµένως  θεωρούνταν ιερές και για τον λόγο αυτό είχαν αφιερωθεί σε ιερά, παρά το 

γεγονός ότι είχαν θρυµατιστεί τα σώµατά τους. Αυτή η πρακτική φαίνεται χαρακτηριστική 

των λατρευτικών κέντρων των Μυκηνών αλλά και της Φυλακωπής, όπου 

κατακερµατισµένα είδωλα και ειδώλια διατηρήθηκαν στα θησαυροφυλάκια των ιερών ως 

κειµήλια91. Μπορεί συνεπώς να υποτεθεί ότι το σώµα του ακέφαλου ειδωλίου από το 

Ασπρόχωµα (Αρ.Κατ.89) µεταφέρθηκε εκεί ως προσφορά για ταφή στον τάφο του θαλάµου 

και ότι είχε ιδιαίτερα ιερή έννοια (Palaiologou 2015,103-104).  

                                                
91 Τα ειδώλια  έσπαζαν είτε λόγω της ευθραυσθότητας του υλικού τους, είτε απλώς τυχαία, λόγω φυσικής 

καταστροφής ή ακόµη και ως αποτέλεσµα τελετουργικής θραύσης. Συνεπώς, δεν θα ήταν περίεργο αν το 

κεφάλι του ειδωλίου αποκαλυπτόταν σε κάποιον άλλο τάφο ή ιερό  (Palaiologou 2015,103-104). 
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Πίν. 892,93 

                                                
92 Οι παραστάσεις µε ανδρικές µορφές είναι περισσότερες από τις γυναικείες και το φύλο προκύπτει είτε από 
σαφή ανατοµικά χαρακτηριστικά, είτε από διάφορα άλλα στοιχεία της παράστασης. Ωστόσο, οι γυναίκες 

φαίνεται να διατηρούν έναν αξιοσηµείωτο αριθµό στις παραστάσεις µε µακρύ ιερατικό ένδυµα, παρά το 

γεγονός ότι  υπήρχε το χαρακτηριστικό γυναικείο  επίσηµο ένδυµα µε την στολιδωτή φούστα (Βασιλικού 

1988, 32). Έτσι, αν συνυπολογισθούν και οι άφυλες µορφές, καθώς και το γεγονός ότι οι  εικονογραφικές 

παραστάσεις και δη αυτές της µικρογλυπτικής και της Μεγάλης Ζωγραφικής απευθύνονταν κατά κύριο λόγο 

στην άρχουσα τάξη ή απεικόνιζαν τελετές της, αλλά και ότι ιέρειες ενσάρκωναν την θεότητα σε επίσηµες 

τελετουργίες, τότε συνάγονται τα εξής: α) Το µακρύ ένδυµα φαίνεται ότι δεν ήταν απλά µία επιλογή για τις 

επίσηµες εµφανίσεις, αλλά προσέδιδε συγκεκριµένη ιδιότητα ή ιδιότητες  στις µορφές που το έφεραν β) αυτή 

η ιδιότητα ήταν κοινή για γυναίκες και άνδρες γ) χαρακτήριζε ή/και διέκρινε τις τελετουργίες στις οποίες οι 

µορφές συµµετείχαν  (Βασιλικού 1988,33, Morgan a2005,28). 
93 Δεδοµένα Πίν.8:  

Ανδρικές µορφές:44  

(Αρ.Κατ.1α,1β,4,5α,5β,6,13,14,15,17,18,19,20,21,22,24,26,27,29,31,32,34α,35,48,50, 

51,52,55,59,60,61,63,64,65,68,73,77β,78,79,80,81α,81β,82,84) 

Γυναικείες µορφές: 30  

(Αρ.Κατ.2,3,6,10,11,32,33,34α,34β,35,39,40,41,42,43,44,45,46,48,56,57,58,62,66,67,71,73,74,78,88) 

Άφυλες µορφές:22  

(Αρ.Κατ.7,8, 9,10,12,23,25,28,29,30,36,38,47,49,53,54,69,70,83,85,86,87), 

Αδυναµία διάκρισης λόγω φθοράς υλικού: 6  

(Αρ.Κατ.16,37,72,75,76,77α ) 

30

44

22

6

Φύλο μορφών με ποδήρες ένδυμα

Γυναικείες μορφές
Ανδρικές μορφές
Άφυλες μορφές
Αδυναμία διάκρισης λόγω φθοράς υλικού
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6.4      Διαβατήριες τελετές  
 

Ο A.V.Gennep επεσήµανε ότι « η ασυµβατότητα ανάµεσα στο κοσµικό και το ιερό 

είναι τόσο µεγάλη, ώστε η διάβαση από το ένα στο άλλο δεν µπορεί να ολοκληρωθεί δίχως 

ένα ενδιάµεσο στάδιο». Έτσι, εκκινώντας από αυτό τον ισχυρισµό, οµαδοποίησε όλες τις 

τελετουργικές ακολουθίες της διάβασης από µία κατάσταση σε µία άλλη και διέκρινε ως 

ειδική κατηγορία τις διαβατήριες τελετουργίες, µε υποκατηγορίες αυτές του αποχωρισµού, 

τις µεθοριακές94 τελετουργίες και της ενσωµάτωσης. Ως τελετές αποχωρισµού όρισε τις 

επικήδειες τελετές, ενσωµάτωσης, τις γαµήλιες και στις µεθοριακές κατέταξε την 

κυοφορία, τον τοκετό, τις προγαµήλιες υποσχέσεις, τα ηλικιακά στάδια και κάθε είδους 

µύηση. Μετά από αυτή την κατηγοριοποίηση και δεδοµένης της πληθώρας τελετών στην 

υποκατηγορία των µεθοριακών τελετουργιών, κατέληξε ότι το ολοκληρωµένο σχήµα 

διαµορφώνεται σε προµεθοριακές (αποχωρισµός), µεθοριακές (µετάβαση) και 

µεταµεθοριακές (ενσωµάτωση). Ωστόσο, αναγνώρισε την περιπλοκότητα των φάσεων και 

την παρατακτική τους ακολουθία ή/ και τον συνδυασµό τους, θέτοντας τον όρο 

«περιστροφή του ιερού», δηλαδή την αποδέσµευση της έννοιας του ιερού από κάποια 

απόλυτη ιδιότητα και αναγνώρισή της ως αξία µεταβαλλόµενη σύµφωνα µε τις εκάστοτε 

κοινωνικές συνθήκες  (Gennep 2016,44,54-56). 

Οι προκαθορισµένες διαβατήριες τελετές  εξασφαλίζουν τον συγχρωτισµό των 

συµµετεχόντων σε κοινωνικές συναθροίσεις, στις οποίες επιτρέπεται στο υπερφυσικό να 

ενυπάρχει στις δραστηριότητες της καθηµερινότητας.  Έτσι, καλλιεργείται η αίσθηση 

ετερότητας και ουσιαστικά υποστηρίζονται οι κοινωνικές δοµές µέσα από την κοινωνική 

αναπαραγωγή (Vavouranakis 2020,305).  

Στον αιγαιακό κόσµο, όπως προκύπτει από τις εικονογραφικές παραστάσεις, 

απαντούν όλες οι υποκατηγορίες του Gennep και αναγνωρίζεται η πολυπλοκότητά τους. 

Oποιαδήποτε νέα ταυτότητα, κάθε µετάβαση από την µία κοινωνική θέση στην άλλη 

χρειάζεται γνησιότητα. Με άλλα λόγια, απαιτείται επικύρωση µε δηµόσια αναγνώριση και 

για τον λόγο αυτό η τελική πράξη των περισσοτέρων τελετών µύησης περιλαµβάνει 

                                                
94 Η απόδοση των όρων του Gennep στην ελληνική γλώσσα προέρχεται από την µετάφραση του Θ. 

Παραδέλλη (2016). Ο όρος «µεθοριακές» δεν κρίνεται επιτυχής. Δεν αποδίδει επακριβώς τον αγγλικό όρο 

“liminal”. Κατά την άποψη της κ. Μαντζουράνη, θα ήταν προτιµότερος ο όρος «µεταιχµιακός» ή κατά 

την άποψη του κ. Βαβουρανάκη, «στάδιο µετεωρισµού» (προσωπική επικοινωνία).  
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χαιρετισµούς, δωρεές και φαγητό µαζί, δηλαδή «πράξεις που αναγνωρίζουν δηµόσια ότι ο 

σκοπός των τελετών έχει επιτευχθεί». Μία τέτοια τελετή µετάβασης ή ενσωµάτωσης 

ενδεχοµένως απεικόνιζαν οι παραστάσεις της ζωφόρου στην Κέα, µε τους άνδρες της 

ποµπής οι οποίοι προετοιµάζονταν για κάποια τελετή µεταφέροντας αντικείµενα 

(Αρ.Κατ.1α,1β), αλλά και η παράσταση της «Τοιχογραφίας του Δίφρου» (Αρ.Κατ.33), 

(Damilati 2004,225-226). 

Η ένδυση της θεάς, δηλαδή της ιέρειας η οποία προσωποποιούσε την θεά, 

αποτελούσε πιθανώς µία ιδιαίτερη τελετή. Άλλωστε η λιτανεία του ενδύµατος 

καταλάµβανε εξέχουσα θέση στις τελετουργίες και ιερό συµβολισµό. Στην  Οικία των 

Γυναικών (Αρ.Κατ.2) είναι πιθανόν να προσφερόταν το ένδυµα στην θεά ως δώρο, αλλά 

ίσως η παράσταση να απεικόνιζε µία διαβατήρια τελετή από το στάδιο της εφηβείας σε 

αυτό της ενηλικίωσης, δηλαδή µία τελετή µετάβασης. Στο σφράγισµα από την Αγία Τριάδα, 

αναπαρίσταται επίσης η περιφορά ενός κροσσωτού ενδύµατος, η οποία πιθανώς να αφορά 

σε τελετή ενηλικίωσης αλλά ίσως και σε ένα τελετουργικό µύησης (Αρ.Κατ.16). Στο 

σφράγισµα από την Κάτω Ζάκρο (Αρ.Κατ.18) οι δύο µορφές µε το ιερατικό ένδυµα 

παρίστανται το πιθανότερο σε  µία τελετή µύησης (Marinatos 1986,60, Μπουλώτης 2002, 

17).  

Εκτός από τους ιερείς θα µπορούσαν ίσως να τελετουργούν αξιωµατούχοι, ή και τα 

ενήλικα µέλη της κοινωνίας, που είχαν παρόµοια εµπειρία και γνώση. Οι ιερείς βέβαια 

έδιναν περισσότερη επισηµότητα στις τελετές, ιδιαίτερα σε αυτές οι οποίες λάµβαναν χώρα 

στα ανάκτορα µε την συµµετοχή πολλών θεατών. Οι ποµπές µε όλη την επισηµότητα που 

τις διήπε, πιθανώς αφορούσαν σε όλων των ειδών τις διαβατήριες τελετές, όπως στέψεις, 

γάµους του ηγεµόνα, γεννήσεις παιδιών του ηγεµόνα, ενδεχοµένως όµως και τελετές 

αποχωρισµού, δηλαδή επικήδειες τελετουργίες σηµαντικών αξιωµατούχων ή µελών των 

οικογενειών τους.  

Στον «Κρατήρα του Διός από την Έγκωµη» (Αρ.Κατ.7) η παράσταση θα µπορούσε 

ίσως να αποδίδει µία τελετή αποχωρισµού, αφού απεικονίζεται ο Δίας µε τον ζυγό του 

πεπρωµένου. Το άρµα παραπέµπει στις παραστάσεις των στενών πλευρών της  

«Σαρκοφάγου της Αγίας Τριάδας» (Αρ.Κατ.48).   

Οι σκηνές των σαρκοφάγων πιθανόν εξέφραζαν τις αντιλήψεις των ανθρώπων της 

εποχής για την µετάβαση στην άλλη ζωή. Πίστευαν ίσως ότι ο νεκρός θα κρατούσε και 

στην άλλη ζωή τις συνήθειές του, οπότε οι σκηνές οι οποίες αποτυπώνονταν στις λάρνακες, 
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προσανατολίζονταν σε αυτή την θεώρηση των πραγµάτων. Για τον λόγο αυτό και οι 

παραστάσεις φαίνεται να έχουν αυστηρή θεµατολογία. Δεν υπάρχουν πολεµικές σκηνές, 

χορός, ακροβατικά, αρχιτεκτονικές κατασκευές, µάχες ζώων, λιοντάρια ή δαίµονες. Στις 

λάρνακες, µάλλον, αντικατοπτριζόταν η επιθυµία των ζωντανών να εξασφαλίσουν µε 

θυσίες την προσοχή της θεότητας  κατά την διάρκεια του ταξιδιού του νεκρού στον άλλο 

κόσµο. Οι σκηνές του κυνηγιού, τα πτηνά, οι διπλοί πελέκεις και οι άνδρες µε τα µακρά 

ενδύµατα  στην παράσταση της σαρκοφάγου από τους Αρµένους (Αρ.Κατ.50), προσδίδουν 

λατρευτική χροιά στις δραστηριότητες του κυνηγιού, οι οποίες δεν περιορίζονταν µόνο 

στην εξασφάλιση τροφής αλλά συνδέονταν µε διαβατήριες τελετές χαράς και λύπης 

(Watrous 1991,300,302).  

Η συµµετοχή των γυναικών στις ταφικές τελετουργίες και στην προετοιµασία των 

νεκρών δείχνει ότι στις διαβατήριες τελετές της αποχώρησης συµµετείχαν και οι κοινοί 

άνθρωποι, εκτός από τους ιερείς. Στην «Σαρκοφάγο της Αγίας Τριάδας» οι γυναίκες µε τα 

περικόρµια και τις φούστες τελούν µέρος του τυπικού. Οι σκηνές πιθανώς να απεικόνιζαν 

µία εξιδανικευµένη εκδοχή της καθηµερινής ζωής, κατά την οποία ιδανικά οι ιερείς και οι 

ιέρειες έπρεπε να συµµετέχουν στις τελετές. Ωστόσο, η συµµετοχή των ιερέων σε διάφορες 

τελετουργίες είναι σαφής µε βάση την συζήτηση της παρούσης εργασίας.  

Στην ελεφάντινη πυξίδα από τον Μόχλο (Αρ.Κατ.52), η διαβατήρια τελετή  αφορά 

σε µετάβαση ή ενσωµάτωση. Από τα κοσµήµατα που περιείχε η πυξίδα, καθώς και από τα 

εµβλήµατα και τα θρησκευτικά σύµβολα των δωµατίων της οικίας στην οποία βρέθηκε, η 

ένοικος αυτής φαίνεται ότι ήταν ιέρεια υψηλότατης βαθµίδας. Το µεγάλο παράθυρο στην 

ανατολική πρόσοψη του σπιτιού της, έβλεπε σε έναν µικρό αύλειο χώρο στον παρακείµενο 

δρόµο και µία χαµηλή πλατφόρµα βρισκόταν έξω από αυτό. Από την µεγάλη ποσότητα 

κόκκων σιταριού και άλλων καµµένων οργανικών καταλοίπων, τόσο έξω από το παράθυρο 

όσο και µέσα στον παραπλήσιο λάκκο, συνάγεται ότι στην πλατφόρµα τοποθετούνταν 

αγγεία προσφορών. Στο σηµείο εκείνο λάµβανε χώρα η τελετή των θεοφανείων. Άλλωστε 

και στο κάλυµµα της πυξίδας αναπαρίστατο η επιφάνεια της θεότητας. Η ιέρεια είναι 

πιθανόν να εµφανίζετο στο παράθυρο παριστάνοντας την θεά και στην περίπτωση αυτή, 

πρωταγωνιστούσε η ίδια σε µία τελετή «µετάβασης» της θεάς από τον υπεραισθητό κόσµο 

στον αισθητό (Marinatos 1986,60, Soles 2016,251-252). 

Ο κοινός µανδύας που καλύπτει τις δύο γυναικείες γονατιστές µορφές της ιερής 

Τριάδας των Μυκηνών (Αρ.Κατ.90), φέρει συµβολική αξία (Ηλιόπουλος 2011,152). Και οι 

δύο συµµετέχουν σε µία τελετή που αφορά στο παιδί, στην µετάβασή του ίσως από το 
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στάδιο του βρέφους στο αµέσως επόµενο. Πρόκειται για τις θεές οι οποίες προστατεύουν 

το παιδί ή για τις κουροτρόφους, οι οποίες το προστατεύουν µε την αρωγή της θεότητας ή 

ενδεχοµένως αναπαριστούν την θεότητα και την κουροτρόφο  ή την θεότητα και την 

µητέρα, οι οποίες µαζί εξασφαλίζουν την προστασία του παιδιού µέσα από την συνένωση 

του υπερφυσικού µε το γήινο, της άνωθεν βοήθειας στον κόσµο των κοινών θνητών.   
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7 Συμπεράσματα 

 

Με την ανάδυση των µινωικών ανακτόρων και την δηµιουργία του ανακτορικού 

διοικητικού συστήµατος, υπάρχει η άποψη ότι η άρχουσα τάξη των κοινωνιών της Κρήτης 

παραδειγµατίσθηκε από τα εξουσιαστικά πρότυπα των βασιλείων της  ανατολικής 

Μεσογείου. Οι Μινωίτες, µετά την τρίτη χιλιετία π.Χ., θεωρείται ότι δέχθηκαν µεγάλη 

επίδραση από την Ανατολή, στο πλαίσιο έντονων εµπορικών συναλλαγών. Σε όλες τις 

εκφάνσεις του πολιτισµού τους και ιδιαίτερα στο επίπεδο της ιδεολογίας και του 

συµβολισµού, ο µινωικός κόσµος αφοµοίωσε ποικίλα  ανατολικά στοιχεία, τα προσάρµοσε 

στην δική του ιδιοσυγκρασία και τους έδωσε νέα ταυτότητα. Τα εκµινωισµένα ανατολικά 

στοιχεία διαδίδονταν σταδιακά στο υπόλοιπο Αιγαίο και διαµορφώνονταν αναλόγως. 

Μεταξύ αυτών ήταν και το ποδήρες ένδυµα, µε την συµβολική σηµασία και την λειτουργική 

του χρήση (Πλάτων 2008,305-307).  

Στην Νεοανακτορική περίοδο το ανάκτορο επείχε θέση αριστοκρατικού τεκµηρίου, 

ενώ µαζί µε τις επαύλεις συγκροτούσαν τους  κοινωνικοπολιτικούς  άξονες της οικονοµικής 

ρύθµισης της κοινότητας. Στην τυποποιηµένη δοµή των νέων ανακτόρων, µε την 

περιορισµένη  πρόσβαση στους διάφορους χώρους και τις αποθήκες, περιλαµβάνονταν και 

οι τοιχογραφίες. H Μεγάλη Ζωγραφική σηµατοδότησε την άνθηση της εικονογραφικής 

τέχνης, αντικατόπτριζε τις αξίες και τα ιδεώδη των αρχόντων της εποχής και του κύκλου 

τους, ενώ προσέδιδε µεγαλοπρέπεια στις επίσηµες  τελετές  συνάθροισης (Blakolmer 2000, 

396, Damillati,231). 

Οι προσεγγίσεις των ζωγράφων και των καλλιτεχνών αντανακλούσαν τις εξελίξεις 

της κοινωνίας τόσο στην οργάνωση και τις ιδεολογικές αντιλήψεις, όσο και στην εξέλιξη 

των σχέσεων των κατοίκων του νησιού µε τις άλλες περιοχές του Αιγαίου και της 

ανατολικής Μεσογείου. Ο αφηγηµατικός χαρακτήρας των παραστάσεων µετέδιδε  

διαχρονικά µηνύµατα πολιτικών, κοινωνικών, ιδεολογικών, ακόµα και αισθητικών αρχών 

και αξιών. Επιπλέον τα  ενδύµατα, όπως και το ανθρώπινο σώµα, λειτουργούσαν ως φορείς 

διακριτών πληροφοριών και ως εκ τούτου συνέτειναν στην πολυπλοκότητα της απόδοσης 

(Blakolmer 2015, 332, Ηλιόπουλος 156-157,Tsangaraki 2010, 380-381). 

Τα χαρακτηριστικά του ενδύµατος δηµιουργούν γνωστικές σχέσεις, τόσο µεταξύ 

των µελών µίας κοινωνικής τάξης όσο και µεταξύ των διαφόρων κοινωνικών τάξεων. 
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Μπορούν µάλιστα να σχετίζονται µε συγκεκριµένα µηνύµατα και να µεσολαβούν στην 

διαµόρφωση της εικόνας µίας συγκεκριµένης οµάδας ανθρώπων.  Έχουν την ικανότητα να 

δηµιουργούν  και να µεταβάλλουν την αντίληψη του κοινού, αλλά και να συµβάλλουν στο 

κύρος των θεσµών  ή/και των δοµών  που αντιπροσωπεύουν (Rafaeli and Pratt 1993, 32, 

47-48). 

Οι µορφές στην ανακτορική εικονογραφία αποδίδονταν µε την επίσηµη ενδυµασία 

τους. Θεότητες, ιερείς, ιέρειες, επιφανείς, αρµατηλάτες, ακόµα και µουσικοί, 

απεικονίζονταν µε µακριά επιβλητικά ενδύµατα. Οι διαχωριστικές γραµµές µεταξύ 

κοινωνικού και θρησκευτικού γίγνεσθαι δεν ήταν προφανείς, δεδοµένου ότι οι κοινωνίες 

του Αιγαίου φαίνεται ότι ήταν θρησκειοκρατικές. Είναι πιθανόν κάποιες τελετουργίες να 

είχαν κοσµικό χαρακτήρα και όχι καθαρά θρησκευτικό ή να εκκινούσαν από 

κοινωνικοπολιτική βάση (Blakolmer 2009, 37,50,Renfrew 2007, 120,Tsangaraki 2010, 

371-372).   

Η αποφυγή απεικόνισης θρησκευτικών  στοιχείων στις κρητοµυκηναϊκές 

τοιχογραφίες, καθίσταται αρκετά αινιγµατική.  Ενώ η υψηλή τάξη προτιµούσε στις 

σφραγίδες και τους χρυσούς δακτυλίους τις θρησκευτικές σκηνές  και την απόδοση του 

υπερφυσικού, δεν συνέβαινε το ίδιο στις τοιχογραφίες και  στον εικονιστικό ρυθµό της 

κεραµεικής που απευθύνονταν και µετέδιδαν µηνύµατα σε ευρύτερο κοινό. Η ποικιλία 

λατρευτικών σκηνών, που απεικονίζονταν  κυρίως στην γλυπτική τέχνη, αντανακλούσαν 

πτυχές των θρησκευτικών πεποιθήσεων των ευγενών, οι οποίες  για κάποιον λόγο δεν 

ευθυγραµµίσθηκαν µε την επίσηµη, κρατική ιδεολογία, όπως αυτή απεδίδετο µέσα από 

άλλες µορφές τέχνης και δη από τις τοιχογραφίες ( Tournavitou 2018, 509-511). 

Αν και ο Νικόλαος Πλάτων είχε επιστήσει την προσοχή ως προς τον χαρακτηρισµό 

ως θρησκευτικού για ο,τιδήποτε δεν µπορεί να εξηγηθεί διαφορετικά, ωστόσο είχε 

θεωρήσει αδιαµφισβήτητο γεγονός ότι ο κρητοµυκηναϊκός πολιτισµός ήταν εµποτισµένος 

µε το θρησκευτικό στοιχείο, όπως άλλωστε όλοι οι ανατολικοί πολιτισµοί, στον κύκλο των 

οποίων ανήκε (Πλάτων 1954,430). Στο Αιγαίο της Ύστερης Εποχής του Χαλκού, οι 

εικονογραφικές παραστάσεις  περισσότερο δηλώνουν παρά υποδηλώνουν την συνύφανση 

µεταξύ πολιτικής και θρησκευτικής σφαίρας και µάλλον µαρτυρούν ότι καµία ιδεολογική 

απόκλιση δεν υφίστατο µεταξύ τους (Blakolmer 2019,73). 

Η µινωική καλλιτεχνική παράδοση, η οποία έβριθε υπαινικτικών θρησκειολογικών  

στοιχείων, συνεχίσθηκε στην µυκηναϊκή Ελλάδα. Για κάποιους ερευνητές, όπως ο 

Blakolmer, η µυκηναϊκή τέχνη διατήρησε τις αρχές οι οποίες διήπαν την µινωική τέχνη. 
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Κατά την άποψή του, καµία θεµελιώδης αλλαγή δεν συνετελέσθη, καµία εφευρετικότητα 

δεν υπήρξε και τίποτα δεν άλλαξε στην απόδοση της θρησκευτικής εικονογραφίας και των 

συµβόλων (Blakolmer 2009, 58-60). Για άλλους, ο µυκηναϊκός πολιτισµός δεν ήταν µία 

επαρχιακή εκδοχή του αντίστοιχου µινωικού, αλλά η προσαρµογή νέων -και σε πολλούς 

τοµείς ρηξικέλευθων- στοιχείων τα οποία οι Μυκηναίοι ενσωµάτωσαν σε όλες τις 

εκφάνσεις της ζωής τους. Το ποδήρες ένδυµα ήταν από τα στοιχεία που οι Μυκηναίοι 

κληρονόµησαν και, όπως άλλωστε σε ο,τιδήποτε υιοθέτησαν από τους Κρήτες, έδωσαν το 

δικό τους στίγµα. Η επισηµότητα και η σχέση µε την λατρεία µάλλον θεωρούνται 

αδιαµφισβήτητα χαρακτηριστικά του  ποδήρους ενδύµατος.  

Το µακρύ ένδυµα χαρακτήριζε τις ιερατικές µορφές, αλλά και όσες άλλες µορφές -

προφανώς της υψηλής τάξης- µετείχαν σε ιεροπραξίες (Ηλιόπουλος 156-157). 

Οµολογουµένως, δεν αποτυπώθηκε σε πολλές – ποσοτικά-  εικονογραφικές παραστάσεις, 

ωστόσο παρουσιάσθηκε  εµφατικά, ιδιαίτερα  στις πολυπληθείς ποµπές των ανακτορικών 

τοιχογραφιών.  Είναι σαφές ότι επείχε θέση συµβόλου και χαρακτήριζε τις µορφές που το 

έφεραν.  Υπάρχουν ερωτήµατα σε σχέση µε τις ιδιότητες των ενδεδυµένων, µε αυτό, 

µορφών, τα οποία είναι δύσκολο να απαντηθούν. Ωστόσο, η έρευνα προχωρεί, τα δεδοµένα 

εξετάζονται κάθε φορά µέσα από διαφορετικές επιστηµονικές προσεγγίσεις, νέα 

αρχαιολογικά στοιχεία προστίθενται και µελετώνται συγκριτικά, ενώ οι ερµηνείες συνεχώς 

αναθεωρούνται και εµπλουτίζονται. Τα εικονογραφικά δεδοµένα καθιστούν το ποδήρες 

ένδυµα την  συνισταµένη των δύο συντρεχουσών πολιτισµικών δυνάµεων του αιγαιακού 

κόσµου, της κοινωνίας και της θρησκείας. Κατά συνέπεια, είναι µάλλον ασφαλές  να 

χαρακτηρίζεται ως ιερατικό ένδυµα.  
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Boloti 2016, 2 fig.1a, 2, 5 fig.5   
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Αρ. Κατ. 33 – « Τοιχογραφία του Δίφρου» 

από την Κνωσό 

ΥΜ ΙΙΙΑ ίσως και πρώιµη ΥΜ ΙΙΙΒ περίοδο 

Μπιλίτου 2019, 163,166 εικ.24, 28 

 

 
 

Αρ. Κατ.34 «Η Μικρή Ποµπή» από την 

Αγία Τριάδα 

ΥΜ ΙΙΙΑ  

 

 

Boloti 2016, 11 fig.12 
 

Αρ. Κατ. 35α ––«Μεγάλη Ποµπή» από την  

Αγία Τριάδα  

ΥΜ ΙΙΙΑ  

 

 

 

 

 

 

Boloti 2016, 10, fig.11a,b 
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Αρ.Κατ. 35β –«Η γυναίκα και ο Βωµός» 

από την Αγία Τριάδα  

ΥΜ ΙΙΙΑ  

 

 

 

Privitera 2015, 75 fig.4,3 

 
 

Κρήτη (Ειδώλια) 

Αρ. Κατ. 36 – Το ελεφάντινο ειδώλιο από 

την  Αγία Τριάδα 

ΠΜ ή αρχή ΜΜ 

 

 

 

Hood 2017, 108 εικ. 69 Β 

 
Αρ. Κατ. 37 – Το ακέφαλο ειδώλιο από την 

Φαιστό 

ΥΜ ΙΙΑ1 

 

Ρεθεµιωτάκης 2001, 53 εικ. 56  

Αρ. Κατ. 38 –Το  ειδώλιο από το µουσείο 

Χανίων 

ΥΜ 

 

Ρεθεµιωτάκης 2001, 62 εικ.68  
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Αρ. Κατ. 39 –Το ειδώλιο από τον Καλού 

Μετανακτορική περίοδος 

 

 

Ρεθεµιωτάκης 2001, 122 εικ.134  

Αρ. Κατ. 40 –Το ειδώλιο από την Τύλισο 

Τέλη µετανακτορικής περιόδου 

 

 

Ρεθεµιωτάκης 2001, 81 εικ. 98 

  
Αρ. Κατ. 41 – Το ειδώλιο από τα Βασιλικά 

Ανώγεια 

Υποµινωική περίοδος 

 

 

Ρεθεµιωτάκης 2001, 53 εικ. 58 

  
 

 

Κρήτη  (Κεραµεική) 

Αρ. Κατ. 42 – Το Σπονδικό αγγείο από την Κουµάσα 

ΠΜ ΙΙΑ 

 

Betancourt 1985, 78 εικ. 23 
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Αρ. Κατ. 43 – Η «Θεά της Μύρτου» από την Μύρτο- 

Φούρνου Κορυφή 

ΠΜ ΙΙΒ 

 

 

Οδυσσεύς-Ιστοσελίδα Υπουργείου Τουρισµού και 

Αθλητισµού 

http://odysseus.culture.gr/h/4/gh430.jsp?obj_id=485

1 
 

Αρ. Κατ. 44 –Το πήλινο ρυτό από τον Μόχλο 

ΠΜ ΙΙΙ 

 

 

Renfrew 2006, 687, εικ. 19.8   

Αρ. Κατ. 45 – Η «Θεά» από το Φουρνί Αχαρνών 

ΠΜ ΙΙΙ-MMI 

 

Marinatos 1993, 23 fig. 24  

 

Αρ. Κατ. 46 – Το κωδωνόσχηµο σκεύος από την 

Κνωσό 

ΜΜ ΙΑ 

 

Betancourt 1985, 118, εικ. 53, PL. 5Κ 
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Αρ. Κατ. 47 – Η πυξίδα από το Καλάµι Απτέρας 

Χανίων 

ΥΜ ΙΙΙΒ 

 

 

Betancourt 2007, fig. 9.7 

https://www.filoibenaki.gr/custom_event/episkepsi-

sto-mousio-kykladikis-technis/  Εικόνα από 

Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης 
 

 

Κρήτη ( Λάρνακες) 

Αρ. Κατ. 48 – H «Σαρκοφάγος της Αγίας 

Τριάδας» 

ΥΜ ΙΙΙΑ2 

 

 

Marinatos 1984, 27 εικ. 15  

Αρ.Κατ. 49 – H σαρκοφάγος από τον 

Βαθειανό Κάµπο 

ΥΜ ΙΙΙΑ2 

 

 

Αλεξίου 1964, 124 εικ.27 
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Αρ.Κατ. 50 – H σαρκοφάγος από τους 

Αρµένους 

ΥΜ ΙΙΙΒ 

 

Papadimitriou 2020, 357 fig. 14 

Watrous 1991, Plate 92 a 

 
 

Κρήτη ( Λίθινα αγγεία) 

Αρ. Κατ. 51: Το «Αγγείο των Θεριστών» 

από την Αγία Τριάδα 

ΜΜ ΙΙΙ-ΥΜ Ι 

 

 

Koehl 2006, plate 12, 110 

Blakolmer 2018, 33 fig.6 

Blakolmer and Hein 2018, 206 fig.8 
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Κρήτη  ( Ελεφάντινη πυξίδα ) 

Αρ. Κατ. 52 – Η ελεφάντινη Πυξίδα από τον 

Μόχλο 

ΥΜ Ι 

 

 

Soles 2016, Pl. LXXXIa,b, LXXXIIa 

 
 

 

Ηπειρωτική Ελλάδα ( Ειδώλια ) 

Αρ. Κατ. 53 – Ειδώλιο από ανασκαφή 

1887/88, Μυκηνών 

ΥΕ ΙΙ- ΙΙΙΑ 

Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985, 67, 2266 

 
Αρ. Κατ. 54-Τµήµα ειδωλίου από 

ανασκαφή 1887/88, Μυκηνών 

ΥΕ ΙΙ- ΙΙΙΑ 

 

Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985, 67, 2267 
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Αρ. Κατ. 55-Ειδώλιο ανδρικής µορφής µε 

γένειο από τις Μυκήνες 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

Δηµακοπούλου 1990, 324-325 

 
Αρ.Κατ. 56- Ειδώλιο θεάς από τον «Ναό» 

των Μυκηνών  

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

 

 

 

Palaiologou 2015, 114 fig. 9   

Αρ. Κατ. 57-Ειδώλιο θεάς από το Δωµάτιο 

32 των Μυκηνών  

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

Palaiologou 2015, 115 fig. 11 
  

Αρ.Κατ. 58- Ειδώλιο από το Δωµάτιο 19 

στο  «Κτήριο Ειδώλων»  

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 176-177     
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Αρ.Κατ. 59- Ειδώλιο από το Δωµάτιο 19 

στο  «Κτήριο Ειδώλων» 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 180-181  

Αρ. Κατ. 60 – Ανδρικό ειδώλιο από το 

Δωµάτιο 18 στο  «Κτήριο Ειδώλων»  

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 182  
Αρ. Κατ. 61 – Ανδρικό ειδώλιο από το 

Δωµάτιο 19 στο  «Κτήριο Ειδώλων»  

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 170  

Αρ. Κατ. 62-Ειδώλιο θεάς από την 

ακρόπολη της Μιδέας 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

Demakopoulou 2004, 405 
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Ηπειρωτική Ελλάδα (Σφραγιδογλυφία) 

Αρ.Κατ. 63-CMS I 223  

YE IIA (συµφραζόµενα) 

ΥΕ Ι- ΙΙ (ρυθµός) 

  

Αρ.Κατ. 64-CMS I 225 

YE IIA (συµφραζόµενα) 

ΥΕ Ι- ΙΙ (ρυθµός) 

 

 

Αρ.Κατ. 65-CMS I 229 

YE IIA (συµφραζόµενα) 

ΥΕ Ι- ΙΙ (ρυθµός) 

 

 
 

Αρ.Κατ. 66-CMS I 374 

ΥΕ ΙΙ   

 

Αρ.Κατ. 67-CMS I 179 

ΥΕ ΙΙ / ΥΕ ΙΙΙ 
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Αρ.Κατ. 68-CMS VI 313 

ΥΕ ΙΙ/ ΙΙΙΑ1 

 

Αρ.Κατ. 69-CMS I 080 

ΥΕ ΙΙ/ ΙΙΙΑ1 

 

Αρ.Κατ. 70-CMS I 128 

ΥΕ ΙΙ/ ΙΙΙΑ1 

 

Αρ.Κατ. 71-CMS I 361 

ΥΕ ΙΙΙΑ 

 

 
 

 

Ηπειρωτική Ελλάδα (Τοιχογραφίες) 

Αρ. Κατ.72- Ποµπή από το ανάκτορο του 

Ορχοµενού 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

Spiropoulos 2015, 366 εικ. 20  
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Αρ. Κατ. 73-Ποµπή γυναικών από την 

Τίρυνθα 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 
  

Αρ. Κατ. 74 -Η «Τοιχογραφία του 

Κυνηγιού» από την Τίρυνθα 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

Immerwahr 1990, Pl. 69  
Αρ. Κατ. 75 – Η «Θεά» από το 

Θρησκευτικό Κέντρο Μυκηνών 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

 

Peterson Murray 2016, 80 fig.3.41 
  “  

Αρ.Κατ.76 – Η «Ιέρεια» από την Πύλο 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

 

Boloti 2016, 6, fig. 6  

Αρ. Κατ. 77α -Το «Συµπόσιο» από το 

Δωµάτιο του Θρόνου στην Πύλο 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

Μπιλίτου 2019, 196 εικ.76 
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Αρ. Κατ. 77β – Ο «Λυράρης» από το 

Δωµάτιο του Θρόνου στην Πύλο 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

 

 

Immerwahr 1990, XVIII  

Αρ. Κατ. 78 – Η ποµπή από το Πρόπυλο του 

ανακτόρου της  Πύλου 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

 

 

 

 

 

Μπιλίτου 2019, 190-194 εικ.66,71-72,74 

 

 

    
 

Αρ. Κατ. 79 – Η τοιχογραφία από το Ιερό 

και το Δωµάτιο 31 της Ακρόπολης 

Μυκηνών 

ΥΕ ΙΙΙΒ2 

 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 187 
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Ηπειρωτική Ελλάδα (Λάρνακες) 

Αρ.Κατ. 80 – Η λάρνακα 8 από την 

Τανάγρα 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

Kramer-Hajos 2015, 639 fig.4 

  
 

Αρ.Κατ. 81α – Η λάρνακα από τον τάφο 6 

της Τανάγρας  

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

 

Immerwahr 1995, 113 
 

Αρ.Κατ. 81β – Η στενή πλευρά λάρνακας 

από τον τάφο 6 της Τανάγρας 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

 

Immerwahr 1995, 113 
 

Αρ.Κατ. 82 – Η λάρνακα 2 από την 

Τανάγρα 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

 

Immerwahr 1995, 113 
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 Αρ.Κατ. 83-  Η λάρνακα 24 από την 

Τανάγρα 

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

 

Kramer-Hajos 2015, 645 fig. 10   

Αρ.Κατ. 84-  Λάρνακα από τον τάφο 15 της 

Τανάγρας  

ΥΕ ΙΙΙΑ-ΥΕ ΙΙΙΒ   

 

 

Immerwahr 1995, 115-116  
 

 

Ηπειρωτική Ελλάδα (Κεραµεική) 

Αρ. Κατ. 85-Κρατήρας  από την Κόρινθο 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

Μυλωνάς 1966, 200, εικ. 150 
 

Αρ. Κατ. 86-Φιάλη από την  Περατή 

ΥΕ ΙΙΙΓ 

 

Μυλωνάς 1966, 201, εικ. 152 
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Αρ. Κατ. 87-Αγγείο από την Επίχωση της 

Τίρυνθας  

ΥΕ ΙΙΙΓ 

 

 

Vetters-Weilhartner 2017, 52, εικ.9b 

 

Αρ. Κατ. 88-Όστρακο από αµφορέα ή 

κρατήρα από την Τίρυνθα  

ΥΕ ΙΙΙΓ 

 

Ηλιόπουλος 2011, πίν. 75, 88 

 
 

 

Άλλα συναφή αντικείµενα 

Αρ. Κατ. 89 – Ειδώλιο από Ασπρόχωµα-

Μυκήνες 

ΥΕ ΙΙΙΑ2-ΥΕ ΙΙΙΒ1 

 

 

Palaiologou 2015, 98 fig. 2 
 

Αρ. Κατ. 90 –«Ιερή Τριάδα» από Μυκήνες 

ΥΕ ΙΙΙΑ 

 

 

Παπαδηµητρίου 2015, 217 
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Αρ. Κατ. 91 –Ανθρωπόµορφο αγγείο από 

τις Μυκήνες 

ΥΕ ΙΙΙΑ1-ΙΙΙ Α2 

 

 

Palaiologou 2015, 116 fig. 12 

 

Αρ. Κατ. 92 – Κεφαλή «Θεάς» 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

Palaiologou 2015, 106 fig. 6 

  

Αρ. Κατ. 93 – Κεφαλή από τις Μυκήνες 

ΥΕ ΙΙΙΒ 

 

 

 

Palaiologou 2015, 109 fig. 7b 

 
 


