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Resumen

El objetivo principal del presente trabajo es llevar a cabo un andlisis de las
traducciones al espafiol de canciones del acervo musical del Rembétiko, centrdndonos
concretamente en la traduccion de los elementos culturales presentes en dichas
canciones. Para ello, hemos elaborado un corpus de canciones rembétika traducidas al
espafol. Empezamos localizando los elementos culturales y posteriormente los
estudiamos a fondo en ambas lenguas, griego y espafiol, para poder pasar al analisis
de su traduccion. Por supuesto, para llevar a cabo el analisis nos basamos en distintas
teorias de la traduccion. Tras el analisis llegamos a la conclusion de que, aunque se
pueden hacer muy buenos intentos de traduccion, y puede haber equivalencias
satisfactorias, los términos que hacen referencia a realidades culturales estrechamente
relacionadas con el Rembétiko, no resultan faciles de traducir y, en consecuencia, el
resultado no siempre es del todo satisfactorio. Asimismo, hemos ofrecido propuestas
y alternativas de traduccion propias amparadas siempre en los preceptos tedricos

estudiados.

Palabras clave: Rembétiko, argot, canciones populares, traduccion, griego-espafiol,

elementos culturales



Abstract

The purpose of the present study is to carry out an analysis of translations, made in
the Spanish language, of songs belonging to the musical heritage of Rembetiko.
Specifically, we focused on the translation of the cultural elements present in the
songs mentioned. With the aim of working on that purpose, we elaborated a corpus of
rembetika songs translated in Spanish. We started by locating these elements and
afterwards we studied them in depth, in both languages, Greek and Spanish, so as to
proceed to the analysis of their translation. Of course, we used some theories of
translation that worked as a base for our study. As a result of our analysis, we
conclude that although there may be translations with really good intentions, and in
the same time there can be satisfactory equivalences between the two languages, the
terms that refer to the cultural realities strictly related to the Rembetiko, seem to be
rather complex and difficult to translate; and consequently, the result is not always
satisfactory. In addition, we offered some of our alternatives of translation, always

based on the theoretical precepts that we study.

Key words: Rembetiko, argot, popular songs, translation, Greek-Spanish, cultural

elements



Iepiinyn

Kvplog ot6y0c ™ mopodoag epyaciag €ivor 1 avAALON TGOV UETOPPACE®YV TOV
OTIYOV PEUTETIKOV TPAYOLOIOV OTO IOTOVIKG Kol 1O104TEPO TWV TOMTICUIKOV
otoyeiov mov eppaviCovtal 6 autd. Mg TOV TOPATAVED GKOTO E£YOVLUE OOLAEYEL
TAV® G€ U0l GUAAOYN LETOPPOAGUEVOV PEUTETIKMV TPOYOLOLDV. APYIKA, EVIOTICOUE
ToL TOMTICUIKG oTotyEln Ko VoTepa To pLehetnoape o PABOC Kot 6TIG VO YAMGGOEC,
TNV EAANVIKY KOL TNV IGTOVIKY, OCTE VO TEPACOVUE GTNV AVAALGT TNG UETAPPUCTS
touG. Duowkd, yw va givor duvart M avdAvon oVTH, CTNPYTAKOUE GE SLUPOPES
petappactikés Bewpleg. Metd v mpaypdtowon g avaivong, koatoin&ope oto
CUUTEPOCLLO TG oV KoL Yivovtal a&lOA0YEG TPOSTADEIES LETAPPAONS KO VITAPYOLV
KOVOTOMTIKEG 1G0OVVAUIES TV AEEEDV LETAED TV OVO €V AGY® YAWGG®V, 01 OpoL
nov oyetilovtat otevd pe Tov KOGHo Tov Pepmétikon paiveton mmg dev gival KaBoAov
€0KOAO VO LETAPPACTOVV KOl KAT EMEKTOOT) TO OMOTEAEGHO OEV KATAPEPVEL VO Etvar
ndvtote wovomomtikd. TELOC, TPOCPEPALE EVOAAAKTIKES TPOTAGELS UETAPPAOTS,

Bacilopevor mhvto e PLETAPPACTIKEG Bewpieg TOV HEAETNCOLLE.

A&gerg kherdi: Peumético, apykod, Aaikd tpoyovdio, LETAPPOOT, EAANVIKA-IGTOVIKA,

TOMTIGUIKA GTOLYELN



1. INTRODUCCION

La traduccion de letras de canciones de distintos géneros musicales ha interesado
a numerosos traductores a lo largo y ancho de todo el mundo. Las letras de canciones
del fado portugués, del flamenco espafiol, del blues norteamericano, etcétera,
constituyen buenos ejemplos de ello. EI Rembétiko griego no es una excepcion, ya
que no solo ha interesado a investigadores y académicos por sus letras, sino también
por su historia y por sus raices, asi como por sus temas, su musica y todo lo que rodea
a este género tan genuino. Como cabe imaginar, la traduccién de este tipo de
canciones no es un proceso facil ya que en ellas aparecen elementos profundamente
culturales que a veces no se pueden explicar ni en la lengua de origen por motivos que

vamos a ver mas adelante en este trabajo.

Han pasado unos ciento cincuenta afios desde la aparicién de las primeras
canciones que luego se llamarian rembétika y desde mediados del siglo XX hubo ya
gente interesada en recopilar informacion y documentarse sobre este acervo musical
para preservarlo en la historia del folclore musical griego. Este interés sigue vivo no
solo en personas mayores en Grecia, que posiblemente conozcan el Rembétiko por
haberlo escuchado de sus ascendientes que vivieron en la época de esplendor del
Rembétiko, sino también en los jovenes que desean aprender a tocar este tipo de
mausica con los instrumentos que entonces se usaban y cantarlas a fin de perpetuar la

cultura del Rembétiko en las generaciones venideras.

Aunqgue después de la segunda mitad del s. XX hubo personas que se dedicaron al
estudio del mundo del Rembétiko y algunos, tanto griegos como extranjeros, se
interesaron también por la traduccion de sus letras, hasta ahora no existe ningdn

estudio sobre las traducciones al espafiol de las letras de canciones rembétika. Asi



pues, en nuestro trabajo nos vamos a ocupar del analisis y el comentario de la
traduccion de los elementos culturales en las letras de canciones rembétika traducidas
al espafiol. Para ello, empezamos presentando el contexto histdrico-social del mundo
del Rembétiko, desde sus comienzos hasta la actualidad. De este modo pretendemos
ofrecer un panorama lo mas completo posible sobre la situacion y las circunstancias
bajo las cuales nacio y se desarroll este género musical. A continuacion, pasaremos a
exponer las teorias de traduccion sobre las que vamos a basar nuestro anélisis y

comentario.

Finalmente, presentaremos el corpus elegido de las traducciones de las canciones
hechas por dos académicos destacados que se han especializado en el género del
Rembétiko, Alberto Conejero y José Juan Batista Rodriguez, a fin de responder a las
preguntas de como creemos que se llevd a cabo la traduccion, qué técnicas de
traduccion se emplearon, cuales fueron las dificultades en el proceso de traduccion de
elementos culturales y como se afrontaron esas dificultades. En algunos casos,
podremos, tal vez, ofrecer propuestas y alternativas de traduccion propias, amparadas
siempre tanto en los preceptos teodricos estudiados, como en nuestro punto de vista

como nativos de la lengua griega.

En este punto es importante mencionar que en nuestro trabajo apareceran decenas
de nombres propios y apellidos de origen griego y otros de origenes diversos que
pasaron a escribirse y pronunciarse en griego y quedaron digamos estandarizados en
la lengua griega. Aunque nos gustaria transcribirlos de tal manera que el lector
espafol pudiera leer y pronunciarlos tal y como suenan en griego, hemos optado por
atenernos a las reglas de transcripcion de nombres griegos en caracteres latinos que
propone el modelo de EAOT 743. Asi por ejemplo se encontrara en el trabajo el

nombre Chatzidakis en vez de Jandsidakis y Roukounas en vez de Rukunas.



2. El Rembétiko

El maravilloso concepto de la musica en si, su existencia misma, los sentimientos
que emergen durante el acto de tocar y escuchar musica, acompafd consciente e
inconscientemente a los seres humanos desde las primeras veces que sintieron y
escucharon los sonidos, la musicalidad de la naturaleza y cuando luego crearon las

primeras notas musicales.

Siempre fiel acompafiante de los hombres en los buenos y los malos tiempos, la
musica ha servido como consuelo, combatiendo la tristeza e intensificando la alegria y
ha sido la manera méas auténtica de expresar los sentimientos mas intensos del
hombre, como el amor, el dolor, la alegria, el rechazo, la desesperacion, el éxito y el

fracaso.

El caso del Rembétiko no es una excepcion, sobre todo si tenemos en cuenta el
contexto histdrico, cultural y sociopolitico en el que se origind. Aunque algunas
cuestiones sobre el momento y el lugar exacto en el que surge y sobre los términos
que se usaron para describir personas, situaciones y sentimientos son muy dificiles de
determinar, en este trabajo trataremos de describir su contexto histérico-social de una
manera mas proxima a la realidad, a fin de poder comprender mejor el uso del
lenguaje que hacian los rembetes, caracterizado por un vocabulario especifico basado
en un argot propio que viene a reflejar todo ese contexto historico-social en el que se

origind y en el que se desarrollo.



2.1 Contexto histérico-social

Presentar en primer lugar las condiciones histérico-sociales sera de gran ayuda
para la mejor comprension del surgimiento del Rembétiko y nos ayudara, en ultima
instancia, a realizar el analisis de todos los elementos culturales que aparecen en las

letras de canciones, estrechamente relacionadas con este contexto historico-social.

El territorio de Grecia tal y como lo conocemos hoy estuvo hasta 1453
incorporado al imperio bizantino, con Constantinopla como centro neuralgico de la
ortodoxia y la cultura bizantina. Durante casi cuatrocientos afios, desde 1453, con la
caida de Constantinopla, hasta 1821, este territorio pas6 a estar dominado por el
imperio otomano. A partir de 1821, con la llamada Guerra de Independencia griega o
Revolucion griega, se emprendido una lucha continua cuya Unica meta era la
consolidacién de un estado griego independiente y la paulatina inclusion en el nuevo
estado de aquellas regiones que desde siempre habian sido griegas. Esto
corresponderia a lo que hoy en dia constituye el estado griego junto con las regiones
de la Tracia Oriental hasta Constantinopla y las costas de Asia Menor. Este suefio de
anexionar al pequefio reino todos los territorios asociados histéricamente a los griegos
y aquellos en los que habia un importante porcentaje de poblacion griega, se llamo el
Gran Ideal (Conejero 79). Tras las Guerras Balcanicas que tuvieron lugar entre 1912
y 1913, con la incorporacion de las regiones nortefias, el territorio de Grecia se doblo
y casi lo mismo pasé con la poblacion. La liberacién de Saldnica, que era un
importante centro —puerto urbano, fue un hecho excepcional, ya que junto con el
aumento de la poblacion, se extendid el &mbito de influencia de creacion y evolucion
del Rembétiko (Kovortavtividov 61). Pero el suefio del Gran Ideal se desvanecio tras
la derrota del ejército griego en 1922 por los otomanos en el interior de Turquia.
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Hombres del ejército que sobrevivieron junto con griegos que vivian en distintas
regiones de Turquia, aterrados ante lo que temian que podria suceder como represalia
por parte de los otomanos, dejaron sus pertenencias y emprendieron el camino a
Esmirna (Kovotavtividov 62). Nadie, sin embargo, podia imaginar lo que iba a
suceder en Esmirna en septiembre de 1922 tras la entrada en la ciudad de las tropas de
Mustafa Kemal. Aunque no se sabe muy bien cual fue el detonante, se sucedieron una
serie de episodios violentos que empujaron a la poblacion griega de Esmirna a salir en
masa de la ciudad. Muchas de las personas que intentaban huir en barco para salvarse
y llegar a Grecia, no lograron hacerlo, mientras que al mismo tiempo la ciudad era
pasto de las llamas. Este hecho se conoce como la Gran Catastrofe y dejé tras de si
innumerables muertos, griegos y armenios en su mayoria, y la ciudad mas
cosmopolita de Asia Menor reducida a cenizas. El Tratado de Lausania, firmado en
1923, sento las bases para los intercambios de poblacién entre Grecia y Turquia, por
el cual mas de 1.500.000 de refugiados de origen griego llegaron a Grecia y se
instalaron en su mayoria en Atenas, el Pireo y Salbnica, donde vivieron bajo
circunstancias tremendamente dificiles hasta poder, poco a poco, incorporarse y salir

adelante.

Evidentemente, estos refugiados trajeron consigo su propia cultura, fruto de
intercambios e influencias culturales que se daban en las regiones que habitaban,
integradas por todos los pueblos que vivian en las costas de Asia menor y su interior,
Tracia y Constantinopla. Se consideraba que la gente de estos lugares era mas abierta,
mas sociable y mas cosmopolita y sus canciones y bailes eran mas alegres. Las
actividades de ocio incluian a todos los miembros de la familia -y no solamente a los
hombres, como solia suceder en aquel tiempo en Grecia (Kowvotovtvidov 63-64).

Como consecuencia, hubo una gran influencia de la musica de Esmirna en la griega y



viceversa. No debemos olvidar mencionar que hasta 1821 la musica griega era la
musica folclorica, la dimotiki como se Ilama en griego. Tras la independencia, el estilo
musical fue cambiando, dejando atras el caracter tradicional-folclorico de los
guerrilleros de las montafias (nos referimos a las canciones llamadas kléftika) o de los
pastores, o de las canciones que se referian a los guardianes de las fronteras bizantinas
anteriormente (llamadas akritika), para pasar a adoptar un estilo mas urbano influido
por las tendencias que llegaban a través los puertos de la época como el Pireo o el de

la isla de Siros.

2.2 Murmurika

Podriamos decir que lo que ya existia desde la segunda mitad del siglo XIX era
un tipo de proto-Rembétiko que se llamaba murmdrika. Las canciones murmurika
eran largas, sin una historia fija que contar y sin coro -el coro penetré en el Rembétiko
poco antes de la Il Guerra Mundial bajo influencias occidentales. Los rembetes las
cantaban en voz baja y ronca, uno detras de otro, en el interior de los tekedes y las
celdas de las carceles. Ahi creaban un circulo para fumar hachis y luego empezaban a
cantar en voz baja, cantando cada uno un distico (ITetpoémovrog, Psumeroloyia 75).
Esto significa que las canciones no tenian un compositor especifico, ni letras fijas.
Ademas, de esta manera, una cancion no tenia limite de tiempo y podia durar mas de
tres minutos y veinte segundos que era la duracion del disco de 78 revoluciones que
aparecio posteriormente y que cambid radicalmente la situacion, ya que tuvieron que
dejar atras las improvisaciones creadas en momentos de inspiracion y comunicacion
entre los rembetes y adaptarse a una manera de tocar y de componer mas profesional.
(Kovotavtividov 69). Puesto que el Rembétiko se tocaba en la clandestinidad y
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ademas en esa época no se habia inventado todavia el fonografo ni el graméfono, no
disponemos de muchas canciones rembétika del s. XIX. Los discos supusieron una
gran revolucion para el Rembétiko y al mismo tiempo lo sacaron del gueto de las
carceles y los tekedes. Considerando lo anteriormente mencionado se puede decir que
las murmurika eran las canciones mas puras del Rembétiko (ITetpémovioc,

Peumetoloyia 59).

Aunque muy dificilmente podemos hablar del origen del Rembétiko, se supone
que nacio en la isla de Siros, en Atenas, Nafplio, Esmirna, Constantinopla, Alejandria
y Sal6nica a finales del siglo XIX. Petropoulos insiste que el origen del Rembétiko se
encuentra en las carceles y los tekedes. Explica que la palabra turca tekke significa
monasterio de derviches, pero la misma palabra en el argot turco tiene el sentido de
pequefio café o choza donde se juntaba la gente para fumar hachis. La palabra pasé
con el mismo sentido metaférico al argot griego como tekés. Los tekedes (en plural)
eran lugares donde regia orden y silencio. Ahi los recién llegados tenian que respetar
a los viejos. El duefio proveia refugio y proteccion en su tekés y disponia de narguilé,
hachis y todo lo necesario para su consumo. Por supuesto, en el tekés no faltaban
nunca los instrumentos musicales, sobre todo el baglamas, el busuki, quizas algun
timbalillo o komboloi (Iletpdémovrog, Peunétika Tpoyodoia 39, Peumeroloyio 55 'y

Ayro Xaowodri 88, 97). Nunca se encontraba una mujer en el tekés.

2.3 Café-améan

Ya desde el 1890 existian, solamente en ciudades, los café-aman, un tipo de
tabernas abiertas, donde cantantes, hombres y mujeres, en su mayoria de Esmirna o

Constantinopla, cantaban canciones esmirniotas y amanedes. ElI término amanés
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(amanedes en plural) hace referencia a un género de canciones caracterizado por la
repeticion de la expresion aman aman que significa piedad en turco, o simplemente
puede significar ay ay. Se cantaban por un solo cantante, a menudo sin instrumentos
acomparfiantes y en la mayoria de las veces narra una gran pena (Kovotovtwvidov 37).
La interjeccion aman aman era utilizada también como un recurso para ganar tiempo
para improvisar nuevas letras (Holst, 4pduoc 23). Los café-aman florecieron hasta los
afios 1930 y los méas célebres se encontraban en Esmirna, Volos y Saldnica

(Metpdmovrog, Peunétiko Tpayovora 13).

2.4 Grabaciones

En algun momento el Rembétiko pasd de indole privada a tener una audiencia
publica. Segun Petropoulos (Iletpémoviog, Ayio Xaoioax: 46) esto tuvo lugar con la
formacion, en 1932-1933, de la célebre compafiia de VVamvakaris, Batis, Delias y
Pagioumtzis que empezaron a tocar y a cantar en tabernas, asentando la entrada del
Rembétiko en las tabernas. También, en estos afios se realizaron las primeras

grabaciones en Grecia.

Hasta aquel tiempo las grabaciones en discos de canciones rembétika se hacian
solo en Estados Unidos, en Londres y en Leipzig, donde habia muchos inmigrantes
griegos desde finales de la segunda mitad del s.XIX. Estos vivian y trabajaban bajo
circunstancias dificiles y la musica era su consuelo. Entre aquellos inmigrantes habia
algunos musicos. Su legado musical constituia su Unica salida y era también su modo
de comunicarse y de existir. Las primeras canciones grabadas eran las que se
transmitian de generacion en generacion y sus compositores eran desconocidos. El

valor documental de estas primeras grabaciones es enorme, ya que Se aprecian

12



claramente las influencias que recibio el Rembétiko desde sus comienzos. Estas serian
influencias de la musica griega folclérica e insular, la musica de pueblos vecinos que
vivian en el territorio griego desde hacia siglos, como armenios, turcos, serbios, judios
y por supuesto gitanos y también de la propia musica minorasiatica, la eclesiastica
bizantina, la arabe, la persa y la hindd (Kovotavtwvidov 40-43; Iletpdémoviog,

Peumetoloyia 57, 77).

2.5 El rembetis, el mangas

Tanto la palabra rembetis (rembetes en plural), como la palabra mangas (mangues
en plural) tienen una etimologia discutida. Papazachariou (ITamalayopiov 234),
aunque sefiala que el origen del rembetis es desconocido hasta en turco, cree que
proviene de la pronunciacion turca de la palabra persa "ru-beit" que significa cuarteto.
Asi, rembetis significaria "creador de cuarteto”, y por extension, "el que transforma en
letras y masica la tradicién urbana de la ciudad”. Los rembetes, de taberna en taberna,
de ciudad en ciudad, crearon una red extendida en todo el Mediterrdneo oriental. A
estas personas no les importaban las autoridades y tenian un modo de vivir propio. De
esta manera el término rembetis en turco llego a significar "insumiso". Por otro lado,
segun Konstantinidou (Kovotavtwvidov 54), rembetes se llamaba a los musicos
armenios, turcos, griegos o de otra nacionalidad, que pasaban por las tabernas tocando
canciones gque, a menudo, inventaban en el momento y, como no tenian en cuenta la

autoridad, pasoé a significar en turco "persona marginada", "fuera de la ley", "ilegal".

Sin embargo, Gauntlett ("Rebetiko” 91, 98) tras un estudio extenso y profuso
sobre la palabra rembetis, presentd sus hipdtesis sobre la etimologia de esta palabra,

defendiendo que la definicion no puede en este momento estar basada de manera
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fiable en la etimologia y que quizas la mejor opcién seria fijarse en los usos de la
palabra en las propias canciones para tener una vision mas amplia, ya que el
significado -sin gran divergencia- depende de las circunstancias bajo las cuales se usa,

como el ambiente, las personas, la época, etc. y no puede limitarse a una definicion.

Petropoulos (ITetpomoviog, Pesumétika Tpoyovora 12) defiende que la palabra
mangas hacia referencia a un grupo de personas armadas y de hecho era un pequefio

grupo de fuerzas irregulares albanesas no relacionados entre ellos.
Leton Suarez en su articulo nos dice lo siguiente:

El término mangas (de etimologia discutida) describe a un personaje de la
contracultura griega, especialmente durante la Belle Epoque. Se trata de un
hombre perteneciente al proletariado o lumpemproletariado que se distingue
por su actitud altiva y despreocupada, su original apariencia (bigote muy
poblado, zapatos puntiagudos, y ropa llamativa), y su forma especial de

caminar y hablar. El mangas es una figura clave en el mundo del rebético. (75)

Segun Holst, el grupo de mangas podria definirse en términos de un coédigo moral
y cultural que enfatiza valores del orgullo, la masculinidad y un tipo de solidaridad. El
término rembetis por otro lado, se usa para referirse a un hombre que vivié la vida de

la subcultura en la que se tocaba musica rembétika (Susam-Sarajeva 257, nota 11).

Segun Konstantinidou (Kovotavtvidov 52-53), ellos mismos decian que sabian
vivir y que les gustaba lo "bueno”. Como "bueno" se entendia la musica, las
canciones, el baile, el amor, la compaiiia, el hachis. El trabajo no se incluia en lo
"bueno”, trabajaban solo por su supervivencia y no daban ningun valor al dinero.

También, daban escasa importancia a la educacion. A malas penas sabian leer y
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escribir, la Unica escuela que ellos reconocian eran las experiencias de la vida y las

dificultades de la supervivencia.

Dionysis Tzakis (TCaxng 61) afiade la informacion de que entre ellos se Ilamaban
y se conocian con su nombre sin el apellido, enfatizando, de esta manera, la
individualidad y no su linaje. Ademas usaban apodos con los cuales declaraban la
ruptura con su familia y al mismo tiempo la integracion de un hombre en un grupo
especifico. Haciendo una analogia con el bautismo, el apodo formaba una muestra de

reconocimiento en el gremio, y especialmente cuando el apodo se impone al nombre.

Parece que, con los afos, las dos palabras llegaron a ser casi sinébnimas a veces,
aunque segin Gauntlett ("Rebetiko" 85), los términos rembetis y Rembétiko no
aparecen en las canciones designadas rembétika hasta aproximadamente 1935. El uso
de la palabra mangas preexiste de la rembetis y unos sinébnimos serian mortis, alanis,

vlamis, kutsavos, dais, asikis, jasiklis, trabukos, adamis, etc.

Sobre las caracteristicas del rembetis, Petropoulos ha hablado en profundidad en
la totalidad de su obra. Resumiendo, podemos decir que el rembetis, que tiene el
significado de rebelde y desobediente, no se casaba, fumaba hachis, acuchillaba,
hablaba la jerga, defendia al menospreciado, provocaba a la sociedad, odiaba a muerte
a los policias, vivia de una forma particular, despreciaba lo establecido y lo
convencional. En cuanto a su apariencia, caminaba con cierto balanceo, con el
hombro izquierdo un poco elevado y con el traje puesto s6lo en este hombro la
mayoria de las veces, llevaba un sombrero alto y negro llamado republica, siempre
lucia un gran bigote (un rembetis sin bigote seria como un gato sin cola segun
Petropoulos), tenia la voz ronca de tanto fumar hachis, nunca usaba paraguas y

llevaba con él pafiuelo, encendedor y su arma, que era una navaja 0 una pistola,
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aunque solia preferir la primera por ser silenciosa. No le importaba el dinero y
trabajaba solamente porque era necesario. Las letras tampoco eran lo suyo. Los
rembetes no eran personas sofisticadas. No habia una manera rembétika de pensar
pero habia una manera rembétika de vivir (ITetpomovrog, Peumetoroyio 20-25, 43, 49

Y Peumétika Tpayovoio 12, 29).

Gauntlett ("Rebetiko” 87-88) sefiala que la palabra rembetes denota una
fraternidad de individuos sensibles y simpaticos que no estan interesados en ganancias
y en el estatus social. Se caracterizan por su ingeniosidad, su buen gusto en musica y

su comportamiento honorable.

Lacarriere (L’ été grec), defiende que el Rembétiko reevalla la palabra submundo
y con é€l, crea su mundo verdadero - el mundo donde experimentamos la vida, los
dolores, la realidad y que contrasta con el mundo convencional y adulterado de la

burguesia y la inteligencia.

2.6 La mujer en el Rembétiko - la rembétisa

La mujer en la cancién rembétika es de mayor importancia. Junto con otros
conceptos que vamos a ver mas adelante, tiene un papel primordial en su tematica. Se
encuentra en la figura de la madre o hermana que el rembetis se empefia en proteger,
0 bien en la de la amante. Esa mujer serd la que habria hechizado al rembetis, que
perderd su mente por ella. Su feminidad, su sensualidad se proyecta a través de su
forma de caminar y su baile. Por un lado la mujer, como objeto de deseo, sera la que
cautivard o destruird al hombre y por otro lado, la que cumplira sus deseos

(Zmvpidaxn 99-103). Segun Petropoulos la mujer en el Rembétiko sera hermosa y
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joven, loca, irracional, desgraciada, sin empatia con el hombre (ITetpémovioc,
Peumética Tpayovoio. 29). EI hombre le suplica, se siente traicionado, sufre por el

desdén de una mujer que, poco a poco, va ganando su independencia (Conejero 80).

Rembétisa (rembétises en plural) es el femenino del término rembetis y es un
nombre para referirnos a la mujer que participa en el mundo del Rembétiko. Se dice
que es la mujer mas libre que ha conocido la Grecia contemporanea. La rembétisa
fumaba hachis, bailaba con gracia, se entregaba a quien ella queria -incluyendo a
mujeres a veces- sabia como proteger su cuerpo y su dignidad (ITetpémoviog,
Peunetoloyio 47). En la época, ver una mujer en un tekés, bailar o cantar, era
inaceptable, ya que sufriria el rechazo familiar y social. Se requeria valentia y
determinacion para entrar en este mundo. Segun Conejero (80), la mujer del
Rembétiko sacrifica su reputacion por una libertad nunca antes sofiada por una mujer
griega. Gauntlett (Psumético Tpayodor 76) nos da como sindnimos de rembétisa las
palabras manguisa y derbendérisa. Algunas de las rembétises mas conocidas son
Marika Papagkika, Marika Politissa o Frantzeskopoulou, Roza Eskenazi, Rita
Ampatzi y un poco mas tarde Marika Ninou, Sotiria Bellou, Stella Chaskil, loanna
Georgakopoulou. Es importante en este punto afiadir que S. Chaskil y R. Eskenazi
eran judias, mientras que M. Ninou era de origen armenio (ITetpdémovirog,

Peunetoloyio 67).

2.7 Los instrumentos musicales

Como hemos mencionado anteriormente, los sonidos y la musica del Rembétiko
han recibido distintas influencias como la musica tradicional folclorica griega, la

bizantina, la musica oriental, etc.
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En este punto, nos parece oportuno exponer las palabras del musicélogo Foivos
Anogeianakis sobre la distincion entre los términos "folclorico” y "popular”. Segun él,
la musicologia ha distinguido los limites de los términos "cancion folclérica” y
"cancion popular”. El primero hace alusion a las canciones antiguas de un pueblo,
mientras que el segundo se refiere a las mas modernas. Es evidente que las palabras
"antiguas” y "modernas” en cuanto a su definicion especifica temporal, derivan de las
circunstancias histdricas, sociales y geogréaficas especificas de cada pais. En la lengua
griega los términos "cancién folclorica™ y "cancion popular" corresponden a
"dimotikd tragoudi” y "laiko tragoudi™ respectivamente. Hoy en dia, con el término
"dimotikd tragoudi™ nos referimos a todas las canciones creadas principalmente hasta
la revolucion griega de 1821 -akritiké y kléftiko- mientras que con el término "laikd
tragoudi” nos referimos a las canciones contemporaneas, como por ejemplo, a la
serenata de Atenas -la llamada "Athinaiki cantada”, o a las canciones rembétika

(Avoyelavaxng).

Pues bien, estas influencias se pueden apreciar también en el uso de los
instrumentos. Los instrumentos fundamentales del Rembétiko eran de cuerda: el

busuki y el pequefio baglamadaki. Segin Anogeianakis:

El busuki es un instrumento folclérico para la tradicion musical popular
griega, uno de los més antiguos y lo encontramos con nombres diferentes,
como es obvio, tanto en la masica griega antigua, como en la mausica
bizantina. Sus raices se encuentran en civilizaciones antiguas pre-helénicas
(Egipto, Asiria, China, India). En Grecia antigua lo encontramos con el

nombre panduris, pandura o trijordo. (1961)
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De hecho, podemos encontrar el busuki en muchos grabados del periodo antes del
1800 ([Tetpomovrog, Ayro Xaoiodxt 19). El busuki y el baglamas eran suficientes para
las canciones rembétika, que empezaban con un solo de busuki y luego entraba la voz
0 la voz junto con otros instrumentos como el baglamadaki, la guitarra, el acordedn,
un segundo busuki, el timbalillo (Kovotavtividov 57). El baglamadaki era tan
pequefio que los rembetes para llevarlo al tekés, lo escondian por dentro de su traje
para que no se enteraran los policias y asi tampoco traicionarian al tekés
(ITetpdmovrog, Ayio Xaoioaxt 23). Los encarcelados construian el baglamas con una
lata metalica, con el caparazén de una tortuga, o con una calabaza seca (ITetpomoviog,

Peunetoloyio 94).

Después de 1922 el Rembétiko recibié muchas influencias de Esmirna. Ahi los
instrumentos que usaban las compafiias en los café-aman eran el violin, el laud, la
pandereta, el dulcémele, un tipo de flauta larga que se llamaba néi o nai, el timbalillo
y el salterio (Kovotavtividov 39). Algunos de los anteriores penetraron en el

Rembétiko de la época.

Petropoulos (ITetpémovrog, Ayio Xaoiadx: 28, 32) afiade unos instrumentos mas
que se pueden encontrar recorriendo todos los periodos del Rembétiko, como el tabur,
el tabur-busuki, distintos tipos de bajo-guitarra, el tzuras, las cucharas (cucharas de
madera que ponian entre los dedos y los chocaban al ritmo de la melodia), el komboloi
y unos improvisados como todo tipo de palmas, patadas al suelo ritmicas, toques con
los dedos a la mesa, golpetes a dos pequefios vasos de vino que ponian entre los dedos

y los chocaban suave y ritmicamente, silbidos, etcétera.
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2.8 Los bailes

Las canciones rembétika se bailan en espacios pequefios y son de movimientos
delicados ya que se ven desde cerca. Segun Petropoulos, la mayoria de los bailes del
Rembétiko son seibékiko y jasapiko en un 80% aproximadamente, un 10% son
tsifteteli y lo demas 10% son balos insulares, sirtés, tango, vals, rumba. Los
refugiados de Asia Menor bailaban el sirtos, el tsifteteli, el karsilamas, el seibékiko

(Metpdmovrog, Peumeroloyio 80-81).

El seibékiko y el jasapiko son bailes de Asia Menor. El seibékiko es un baile del
ritmo 9/8. Cuatro metros cuadrados son suficientes para bailarlo en un suelo sélido y
plano. No tiene pasos especificos y por esa razén las figuras tienen un lugar
destacado. Es totalmente improvisado y cada cual baila a su manera dependiendo de
su edad y de su peso. Por costumbre el que baila lleva un cigarrillo en la boca, un
clavel en la oreja y neblina en los ojos. (Iletpémovrog, Peurétika Tpayovoio 38). El
seibékiko se bailaba con los ojos cerrados y con una expresion melancdlica en el
rostro, expresa con los movimientos el estado mental del que baila (Kovotovtvidov
59). Aunque el baile se hacia frente al publico, era mas bien una experiencia
introspectiva y privada del bailarin. En ocasiones los asiduos al tekés aplaudian y a
veces no. Sin embargo, el baile no aspiraba a la diversion del grupo, sino que era una
especie de catarsis para el bailarin, quien al concluirlo, se sentaba otra vez a la mesa
para beber y comer, con apetito renovado (Holst, 4pouoc 14). EI rembetis bailaba un
solo baile y el que se atrevia a interrumpirlo, jugaba con la muerte. De aqui empez0 la
tradicion de la pedida, segun la cual los musicos anuncian el nombre del duefio del
baile que va a sonar. Las figuras a veces llegaban a ser casi acrobacias: el bailarin

bailaba haciendo equilibrios con un vaso de vino sobre la cabeza o bailaba levantando
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la mesa con sus dientes, saltando por encima de las sillas o blandiendo cuchillos

(ITetpémovAog, Peuretoloyio 85, 88).

El jasapiko, un baile con ritmo 2/4, por el contrario, tiene pasos especificos. Se
divide en lento, el jasapiko y uno casi dos veces mas rapido, el jasaposérviko. Dos o
tres bailarines cogidos por los hombros bailan con absoluta homogeneidad y
disciplina. Por eso, lo mejor es que fueran amigos y que tuvieran la misma
complexioén corporal (Iletpémovrog, Peumeroloyio 83-84 Yy Peumétika Tpayotoio 38-
39). Las mujeres no tenian derecho a bailar estos dos bailes, con excepcion de alguna

rembétisa.

El tsifteteli, de ritmo 4/4, parece que viene de la palabra turca ciftetelli que
significa dos cuerdas, porque era principalmente una melodia que se tocaba con un
violin de dos cuerdas. Es un baile alegre que vino a Grecia después de 1923. Aunque
los refugiados de Esmirna lo bailaban, a los griegos les parecia un baile afeminado y
lo bailaban solo las mujeres. Mientras que el seibékiko es un baile de alguna manera,
amenazador y el jasapiko tiene alguna gracia, el tsifteteli necesita un alegre temblor
del cuerpo y sensualidad en los movimientos de la cintura y la cadera. Ademas,
muchas veces el tsifteteli se baila encima de una mesa llena de platos (es entonces
cuando sucede la glorificacion de la mujer) para que la bailarina no pueda hacer mas
que mover su cuerpo sin dar ningun paso, mientras su compafiia le da palmas por

abajo (ITetpoémovrog, Peumetoloyia 91y Peunétiko Tpoyoiora 39).
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2.9 La tematica

Segun Konstantinidou (Kovotavtividov 19), examinando el folclore urbano de
Grecia, llegamos inmediatamente a su caracteristica mas profunda, la musica, que
expresa la época, la historia, las circunstancias sociales, las costumbres, la ética y el
modo de vida en el periodo que estudiamos. A sus palabras queremos afiadir que tanto

la tematica (junto con las letras) como los bailes expresan también todo lo anterior.

Petropoulos (ITetpomovrog, Peumetoloyio. 60) sostiene que las canciones
rembétika nos regalan el panorama contradictorio del modo de vida rembétiko, que
reflejaba parte del disgusto del pueblo contra el modelo social de una época en la que

se presionaba a seguir modelos occidentales.

Christianopoulos, comparando la mdsica rembétika con la musica folclérica
rural, que florecié durante siglos hasta aproximadamente el 1821, afirma lo siguiente,

que nos ayuda entender un poco mas sobre la tematica del Rembétiko:

Al aire puro sustituyé el humo de las fabricas; la pena del desempleado ocupd
el lugar de la despreocupacién del joven pastor; después de tantas guerras y
hambrunas, los muchachos no son como antes, rubicundos y tampoco los 0jos
de su joven vecina son su Unica preocupacion. Es légico pues, que la cancién
rembétika, que nacié bajo esas circunstancias, describiera las penas y la
suciedad de las grandes ciudades, las consiguientes calamidades de estos
lugares, hasta la laxitud de la consciencia ética de nuestros dias. ("Iotopwn”

10)
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Los dos temas maés frecuentes en la cancion rembétika son la vida urbana de los
bajos fondos (incluyendo el consumo de hachis y de narcéticos, la violencia, el robo,
la vagancia, la prostitucion y la carcel) y las relaciones amorosas (Gauntlett,

"Rebetiko" 98).

Sin embargo, ademas de estos dos temas principales, hay otros y Petropoulos
(ITetpdémovrog, Peumetoloyia 64-65) nos facilita una clasificacion en los siguientes
grupos: canciones de amor, de separacion, melancolicas y de quejas o manifestacion,
canciones de bajos fondos, de hachis, de la céarcel, de la pobreza, del trabajo o de
gremio, de la enfermedad, de Jaros y Hades (personificaciones de la muerte),
canciones de la madre, del exilio, canciones exoticas, orientales, de la taberna, sobre
penas, irénicas o consultivas, que muestran o dan imagenes de la vida, que alaban
distintas ciudades y su pueblo, canciones del ejército y de la guerra y canciones
escritas para personas especificas. Petropoulos insiste que esa clasificacion es
convencional, ya que unas categorias pueden agruparse y algunas canciones pueden

pertenecer a mas de una categoria.

2.10 La época de apogeo del Rembétiko

Previamente hablamos de las canciones murmurika como la primera muestra del
Rembétiko, nacida en las carceles y en los tekedes después de la segunda mitad del s.
XIX. Al mismo tiempo, encontramos los café-aman en ciudades con puertos
comerciales como Constantinopla, Esmirna, Ermoupoli de la isla Siros, Salonica, el
Pireo y Atenas. En estos lugares, con el pasar de los afios se empez6 a escuchar una

musica surgida de una mezcla entre musica folcldrica (dimotiki), bizantina, turca y
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oriental en general. La influencia de las costas minorasiaticas se puede apreciar en el
uso de los instrumentos como el violin, el salterio, el ladd (ITetpdémoviog, Peumétika
Tpayovoio. 16-17). Podemos decir que hasta 1922 algunas de las caracteristicas de la
cancion rembétika son las siguientes: el creador es andnimo, la difusion de la madsica
es reducida y oral, hay muchas improvisaciones y espontaneidad, las letras son
sencillas y la tematica gira en torno al amor, el hachis, los narcéticos, la sociedad

injusta y los bajos fondos (Kovotavtividov 22, 58-59).

Petropoulos (ITetpémovioc, Peumétika Tpayovoia 17), da una clasificacion
convencional de la época de apogeo del Rembétiko, que duré aproximadamente 30
afios, de 1922 hasta 1952. Vamos a seguir esta clasificacion para situarnos mas
facilmente en el tiempo y el espacio. Petropoulos divide esa época en tres periodos: el
periodo del Rembétiko esmirniota (1922-1932), el periodo del Rembétiko clasico

(1932-1940), y el periodo del Rembétiko popular (1940-1952).

El primer periodo empieza con la Gran Catéastrofe de Esmirna, que entre otras,
tuvo como consecuencia una ola de refugiados que llegaron a Grecia llevando como
Unica carga sus penas, su afdn de supervivencia y sus tradiciones. La musica era su
apoyo para soportar la vida y seguir adelante. Con el paso de los afios, estos
refugiados lograron integrarse en la sociedad griega urbana. Hubo pues un
matrimonio de la mdsica que existia hasta entonces, con la que trajeron con ellos los
refugiados griegos. El cambio tanto del estilo de la masica, como de los musicos que

la creaban y la gente que la escuchaba era perceptible (Kovotavtividov 64).

Con la aparicién de los primeros discos hacia los afios 30, los musicos salen del
anonimato — aungue hubo malentendidos con respecto al nombre del compositor ya

gue unos compraban las canciones a otros que necesitaban venderlas para poder vivir,
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y las grababan con el nombre del comprador (Kevotavtvidov 65). En las canciones
del primer periodo dominaba la musica esmirniota, con violin, salterio, laud,

pandereta, tamborillo y bastantes interjecciones.

Algunos compositores y cantantes que destacan son Giovan Tsaus (apodo de
Giannis Eitziridis), Pol Eirgidis, Stellakis Perpiniadis, Kostas Roukounas,
Kalyvopoulos, Ntalgkas, Dragatsis, Tountas, Marinos y Kapyris entre otros y las
mujeres cantantes mas famosas de la época son Marika Politissa, Rita Ampatzi, Roza

Eskenazi (Iletpomovrog, Peunétiko Tpayoioia 17; Kovotavtvidov 66).

Entre tanto, fueron llegando a Grecia discos grabados en Estados Unidos y se
escuch6d grabado el busuki, nunca escuchado antes en disco. Los directores de las
compafias discograficas quisieron grabar algo semejante y fue entonces, en 1933,
cuando el famoso musico Markos Vamvakaris grabd el primer disco con busuki en
Grecia (Kovotavtvidov 66). Este seria el comienzo del segundo periodo del auge del

Rembétiko.

Se podria llamar a esta etapa la época dorada del Rembétiko. Es la época en que el
Rembétiko sale de la marginacion del gueto del tekés para llegar a todos los barrios de
Atenas, el Pireo, Saldnika, Volos, Patras y Kavala (Kovotavtividov 67). Vamvakaris
junto con Anestis Delias, Giorgos Batis y Stratos Pagioumtzis formaron la célebre
compafiia "Tetpag tov Iepard™ que significa "el cuarteto del Pireo" y empezaron a
tocar en tabernas. En esta década los café-aman vy las tabernas coexistieron, pero el
Rembétiko, al haber ganado terreno, se impuso a la musica esmirniota que
predominaba hasta entonces. Los violines, el salterio y el laid fueron sustituidos por
el busuki y el baglamas, la guitarra y quizas el acordedn. Ademas del célebre cuarteto,

también sobresalieron Toudas, Morfetas, Chatzichristos, Peristeris, Papaioannou,
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Genitsaris, Keromytis y aparecieron las mujeres Stella Chaskil e loanna

Georgakopoulou (ITetpoémoviog, Peurétika Tpoayovora 17; Kowvotovividov 68).

Sin embargo, la década 1930-1940 empieza bien y acaba mal, debido a la
dictadura de loannis Metaxas impuesta en 1936. Entonces empezaron las
impugnaciones sobre el hachis, cerraron los tekedes, los amanedes se prohibieron y
por supuesto persiguieron a los rembetes y les prohibieron tocar. Ellos se vieron
obligados a irse de Atenas y del Pireo y a trasladarse a las provincias y sobre todo a
Saldnica, donde la situacién era mejor gracias al jefe de la policia de alli, Vasilis
Mouschountis, a quien le gustaba el Rembétiko y les permitia tocar. Como
consecuencia de la dictadura, vino la censura, por supuesto. Las canciones con letras
sospechosas no tenian permiso para ser grabadas en discos. Hubo canciones en las que
el compositor tuvo que cambiar algunas palabras, cuyo sentido en la frase
"molestaba” a las autoridades, como la cancion "Noytwoce ympic eeyyapt” (Cayo la
noche sin luna) de Apostolos Kaldaras (O Andctoiog 2013 — video) y en general los
temas de las canciones obligatoriamente cambiaron y hablaban sobre el amor, los
celos, el exilio, la pobreza, la taberna, la vida en los barrios centrales de la ciudad.
Algunos musicos se adaptaron y otros se callaron, tolerando las duras consecuencias

del paro (Kovotavtividov 69-70; Ietpémovrog, Ayio Xaoiodaxi 46).

El tercer periodo, es el Ilamado por Petropoulos “popular”, puesto que tiene que
ver con el pueblo griego en mayor proporcion que los afios anteriores. Arranca con la
Il Guerra Mundial y la ocupacion de Grecia por las Fuerzas del Eje. Durante la
Ocupacion, la mayoria de los centros de ocio cerraron. Los pocos que se mantuvieron
abiertos tenian auditorio y horario distintos. Los que frecuentaban estos locales, eran
personas del mercado negro, de bajos fondos, que colaboraban con los alemanes,
mujeres que se prostituian, oficiales alemanes, personas que saboteaban a los
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alemanes o guerrillas que bajaban de las montafias para comunicarse con Ssus

comparieros que actuaban en la ciudad (Kovotavtividov 70).

Las grabaciones se retomaron en 1948. Entre 1946 y 1949 el pais se vio sumido
en una terrible guerra civil que provoco miseria y sufrimiento, exilios y muerte. La
cancion de la ciudad entonces se hizo popular y expresaba implicitamente los hechos

y los cambios sociales y explicitamente la angustia existencial (Kovotavtwvidov 71).

La década en que Vasilis Tsitsanis se consagré como compositor de rembétiko
regalando a Grecia sus mejores temas fue la década de los 50. Junto a él brillaron las
cantantes loanna Georgakopoulou, Marika Ninou y Sotiria Bellou. La situacion en
estos afios afectd a todas las clase sociales, pobres y ricos encontraron apoyo en la
muasica que ya no representaba solo la clase baja. Segun Christianopoulos
(Xprotiavomovrog, "lotopikn™ 7), Tsitsanis fue el "mago del busuki”, un genio en este
género, quien encontrod la cancién marginada de las cérceles y los delincuentes, de los
canallas del mercado y del puerto y la "purific6" del elemento vulgar y grosero,
prescindié del argot y de los idiolectos, elimind los motivos turcos y enriquecié sus
temas con elementos sociales para abrazar las alegrias y las penas del alma griega,
dandoles una sutilidad y un humor melancélico. Ademas, Tsitsanis transformo la
cancion rembétika en popular, enriqueciendo el Rembétiko con composiciones mas
dificiles de tocar y dejé atrés la sencillez de las letras, escribiendo "Sinefiasmeni
Kiriaki" que se considera una especie de himno griego (ITetpémoviog, Peumétiko

Tpayovowo. 17).

Ya en la década de los 50, los mangues han desaparecido, hay escasos casos de
improvisaciones, la composicion de las canciones se hace profesional y su produccién

y difusion se hace en masa y de manera comercial. Regresa de los Estados Unidos
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Manolis Chiotis, un musico y solista extraordinario que marcoé la década de los 50 con
nuevos ritmos como el mambo y la rumba y afiadiendo en el busuki un par de cuerdas

mas (Kovotavtividov 23, 71-72).

Al mismo tiempo la revolucion tecnolégica cambid las condiciones. La expansion
de la electricidad en las tabernas trajo el busuki eléctrico, los micr6fonos con cables
largos, los altavoces permiten que se pueda ampliar el auditorio; ahora el sonido
puede escucharse en las grandes salas llenas de los centros de ocio y los cantantes
pueden pasear entre las mesas con los clientes (Kovotavtividov 72; Tletpdémoviog,
Ayio Xaowodxi 54). Las gramolas y los tocadiscos en las tabernas sustituyeron a los
musicos y sus compariias musicales. Ya en los Gltimos afios de la década de los 40, lo
que se consideraba "cancion popular” empez6 a dirigirse también a las clases mas
altas de la poblacion (Gauntlett, Peunétiko Tpayovor 76). Las canciones cambiaron de
nombre y empezaron a llamarse arjondorembétika (rembétiko de los sefiores),
aumentan los busukia en las orquestras y se afiaden baterias y armonio eléctrico. Es
una época caracterizada por el comportamiento de nuevo rico. El argot se abandona,
los temas cambian y se refieren a la diversion, la taberna, el vino, el amor; son
canciones ligeras y méas comerciales (Kovotavtvidov 72; Tletpéomovrog, Peunétira

Tpayovoia 244).

2.11 La disputa sobre el valor del Rembétiko y su evolucién hasta nuestros dias

Stathis Gauntlett (Peurétiko Tpoyodor) ofrece un extenso, preciso y fiable estudio
sobre la disputa en torno al Rembétiko y también sobre la evolucion historica del

género. En este libro nos vamos a apoyar para escribir este apartado del trabajo.
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La pregunta que se plantea el autor es la siguiente: "¢Qué lugar ocupa el
Rembétiko en la cultura griega o mas precisamente qué lugar se le podria conceder en
esta?". En torno a este tema ha surgido una apasionada discusion que ha durado
muchisimos afios. Un claro ejemplo lo constituyen las posturas del pintor Giannis
Tsarouchis (ITetpémovrog, Peumétiko Tpoyovora 259), un defensor del Rembétiko,
quien sefialé que el Rembétiko es la Unica prueba de la existencia de una cultura neo-
helénica y la del maestro Andreas Paridis (Zevdxog 54), quien excluyé la posibilidad
de que exista cualquier relacion entre el Rembétiko y la cultura griega ya que el
Rembétiko es un producto de influencia ajena y de decadencia, lo cual es lo contrario
a la cultura. Unos representantes de la Union de Musicos del Norte de Grecia
describieron el Rembétiko como un carcinoma que amenaza a la sociedad griega, a la
familia y a la lengua (Xpiotiovomovrog, “"Anuocievpata” 182). Por su parte, el
presidente del primer congreso panhelénico de psiquiatria parece atribuir a las
canciones tristes de busuki, la responsabilidad por el aumento del trastorno mental en

Grecia (Zdyog 56).

Desde muy temprano, ya en la primera década del siglo XX empezaron las
discusiones sobre la masica oriental o dicho de otra manera, sobre los amanedes. En
noviembre de 1934, el gobierno turco de Mustafd Kemal prohibié los amanedes en el
marco de la generalizada campafia de modernizacion y occidentalizacién del estado
turco (Tavayiowtov 34). Unos afios més tarde el dictador loannis Metaxas hizo lo
mismo, prohibiendo la grabacién y la difusion de amanedes como anteriormente

hemos mencionado.

En 1947, a través de la revista Rizospastis, el musico Alekos Xenos denuncio el
Rembétiko por parecerle que iba en contra del proletariado, que era pornografico y
que su creacion era retrograda y representante de una burguesia corrupta (Holst,
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Apduog 141-143). Por otro lado, el musicologo Foivos Anogeianakis sostenia que el
Rembétiko es la continuacion de la tradicion de la cancion folclérica y de la mdsica
bizantina, que este género es la expresion original de las situaciones sociales
modernas y que la musica y las letras de algunas canciones rembétika son
composiciones de calidad (Holst, Apduoc 139-141). En 1949, Manos Chatzidakis,
entonces un joven compositor de formacion clasica, sostuvo que esas canciones eran
en realidad genuinamente griegas y que detras de su musica y de sus letras se
reflejaba la tradicion de la cancion folclorica griega y bizantina, convirtiéndose por
ello en el blanco de muchas criticas (Xatlidaxig, "Twa" 9-12). El poeta de Saldnica
Ntinos Christianopoulos (Xpiotiavomovioc, "Mopen" 4-5) sostuvo, en defensa de los
rembetes, que hasta el peor de ellos amaba a su madre, usando como testimonio las

tiernas referencias a la madre en las letras de las canciones rembétika.

La disputa continué en mas revistas de la época hasta 1961, sin llegar a un
acuerdo, aunque las discusiones continuaron durante muchos afios mas. Mientras
tanto, desde los primeros afios de los afios 50, algunos filohelenos extranjeros se
refirieron al Rembétiko. Tras la publicacion de la traduccion en inglés de la obra Vida
y hechos de Alexis Zorba de Nikos Kazantzakis en 1953, las novelas extranjeras cuya
trama giraba en torno a Grecia o a los griegos, hacian referencia casi obligatoria al
Rembétiko. Ademas, con el lanzamiento del disco de Epitafios de Mikis Theodorakis
en 1960, el interés sobre el Rembétiko se dispard a niveles nunca vistos antes. La
industria cinematogréafica griega habia ya empezado a hospedar en las peliculas a los
musicos mas populares, como Chiotis 0 Mitsakis (Gauntlett, Rebetika 135) y esta
transformacion del Rembétiko se consolidd a principios de los afios 60 con el éxito
internacional de la adaptacion cinematogréafica de Zorbas y la pelicula de Jules Dassin

Nunca en domingo, que contaban con banda sonora de Mikis Theodorakis y de Manos
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Chatzidakis respectivamente. Lo cierto es que las peliculas y las bandas sonoras
contribuyeron a que la musica del busuki y el estilizado "sirtaki dance™ (el baile
griego sirtaki) entraran en el paquete del turismo de masas y a que la imagen del
griego marginado que sabe gozar como un "noble salvaje” se difundiera por doquier

(Gauntlett, Peurético Tpoyovor 90-91).

En esta década las compaiiias discograficas volvieron a llamar a los estudios a los
antiguos virtuosos del busuki ya casi olvidados de la época anterior a la guerra, y
especialmente a Markos Vamvakaris. Esta vez no grabaron canciones con temas
relativos al hachis y a la vida de los bajos fondos, sino canciones tiernas de amor. Esta
"resurreccion” de los rembetes veteranos continué hasta mediados de la década. En
1967 tuvo lugar el golpe de la Junta Militar en Grecia que instaurd una dictadura de
siete afios, durante los cuales reaparecid la censura. En mayo de 1968, llias
Petropoulos, critico de arte, periodista y aficionado folclorista, organiz6 una serie de
conciertos en el hotel Hilton (ITetpémovAog, Peunétika Tpoyovora 628-633) y saco un
libro que molestd mucho, llamado Psurétika Tpayovdia (canciones rembétika), por
supuesto sin el obligatorio permiso de censura, en el que sostenia que el Rembétiko es
el género mas genuino de la cancion griega y en otro trabajo suyo (ITetpémovirog,
Yroxoouog 70) defendié que los bajos fondos son el Gnico depositario de la tradicion
de la civilizacién popular griega. Como era de esperar, el libro se prohibi6 y el autor
fue condenado a cinco meses de carcel. Petropoulos y el Rembétiko se convirtieron en
foco de protesta, especialmente por parte de la juventud (Gauntlett, Peumérixo

Tpayovor 94-95).

La dictadura misma, con su postura absolutista, censurd y combatié el Rembétiko,
contribuyendo en cierto modo a su difusion y a su consolidacion como simbolo de
resistencia por parte de los disidentes (ITanadomoviog 532).
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En la década de los 70 muchas de las figuras del Rembétiko murieron y se
organizaron conciertos como homenajes a ellas, se hicieron regrabaciones de viejos
éxitos y reediciones de antiguas grabaciones, y algunos rembetes escribieron sus
memorias 0 expresaron su opinion sobre temas especificos (ITetpémovrog, Peumétika
Tpayovoio. 260-269, 634; Holst, Road 161). Compafiias de musicos jovenes tocaban
en vivo y no tardaron en aparecer conferencias, discos, conciertos, especiales en
programas de television y biografias. En la misma década y ain mas en la de los 80
empezaron a advertirse sefiales perceptibles de un cambio en la postura de las
universidades griegas en cuanto al Rembétiko. El trabajo de Petropoulos conmovié la
imaginacion de muchos anglofonos filohelenos dedicados a la filologia griega,
quienes escribieron criticas y traducciones sobre el género y en general lo estudiaron e
investigaron en profundidad. Un ejemplo seria Katharine Butterworth y Sara
Schneider, dos americanas residentes en Atenas, en cuya obra Rebetika. Songs from
the Old Greek Underworld de 1975 recopilaron y tradujeron al inglés cuatro ensayos
relacionados con distintos aspectos del Rembétiko, con el trasfondo social, con el
baile, con la musica y con su relacion con el blues. Otro ejemplo lo encontramos en
la musicologa australiana Gail Holst, que en el mismo afio ofrecié una guia del género

en su libro titulado Road to Rembetika (Gauntlett, Psunético Tpayovor 103-104).

Es importante sefialar que con los diversos cambios de gobierno tras la caida de la
dictadura, fue cambiando también el tratamiento dado al Rembétiko. El gobierno de
Konstantinos Karamanlis, por ejemplo, censurd y prohibid una cancién de Tsitsanis y
canciones que hacian clara referencia al hachis (Beaton, Folk poetry 195) y ordené
que cerraran los centros de ocio a las dos de la mafana (Gauntlett, Peurérixo
Tpayovor 106), mientras que durante el gobierno de Andreas Papandreou inici6 en la

television nacional un programa de 13 capitulos, llamado To wvépe e Avyrg (El
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minor del alba), basado en la vida de los musicos del Rembétiko en el periodo de
entreguerras. Ademas, el mismo gobierno se hizo cargo del cadaver del fallecido
Vasilis Tsitsanis e hizo su funeral de honor con cargo al gasto publico, en el que
estuvieron presentes el Primer Ministro y la Ministra de Cultura, Melina Merkouri

(Kappég, "XtiCovv™" 37-39).

Muestras evidentes de la institucionalizacion del Rembétiko en la década de los 80
constituyen su registro en rigurosos manuales internacionales de musicologia asi
como su popularidad como tema de congresos y tesinas de posgrados (Gauntlett,
Peurétiko Tpayovor 141), cuando pocos afios antes una idea semejante habria sido

objeto de burla.

El avance mas notable se produjo en la década de los 90, en la que se llev6 a cabo
el registro y la documentacion de la discografia del Rembétiko. Indudablemente,
cualquier coleccionista o investigador se encontré un caldo de cultivo mucho mas
fecundo para sus investigaciones que el que encontraron estudiosos e investigadores
en épocas anteriores. En las grabaciones de rembétika se advierte el aumento en la
oferta de colecciones de discos compactos que pueden adquirirse con la compra de
periddicos de amplio espectro y la venta por television. Ademés se han creado
centenares de paginas web en internet dedicadas al Rembétiko, entre ellas muchas en
inglés. Entre este inmenso catdlogo de paginas hay algunas que funcionan como
bancos de datos de canciones rembétika y espacios de debate (férum) (Gauntlett,

Peunétiko Tpoyodor 137-138).

No deberiamos olvidar mencionar que desde la década de los 80 existen los
rembetadika, espacios donde se toca y se canta musica rembétika y segin Gauntlett

(Peurétiko Tpayovor 139, nota 20), muestra de la institucionalizacion de los
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rembetadika constituye el registro de la palabra en el 1éxico del célebre lexicografo
griego Georgios Bampiniotis (Mrapmiviotng 1553). El avance de los rembetadika en
la década de los 90 fue la ampliacion de su horario de apertura. Ya no estaban abiertos
solamente por la noche sino por el mediodia también (Gauntlett, Peurétiko Tpoyovor

139).

Gauntlett (Psurétiko Tpayovor 166) defiende que, aunque en la década de los 90
la cantidad de estudios no cientificos en torno al Rembétiko sigue superando la de los
estudios cientificos y al mismo tiempo la dedicacién de los estudios humanisticos a
este objetivo ha sido muy limitada, especialmente en Grecia, sin embargo se aprecia
un avance en comparacion con la década anterior cuando un trabajo sobre el
Rembétiko se consideraba una rara excepcion, si no era para poner en duda su
concepto en conjunto. Finalmente opina que las primeras ediciones del nuevo milenio
muestran que sera necesario un esfuerzo cientifico intenso para derrocar esos

prejuicios.

La justificacion social del rembétiko fue su introduccién en el Palacio de la
Mdsica de Atenas, en primer lugar con unas canciones de Tsitsanis y luego en 2001
con cinco conciertos dedicados al mismo artista (Gauntlett, Peunétiko Tpayotor 141).
Ademas, en 2017 el Rembétiko se inscribio en la lista Representativa del Patrimonio

Cultural Inmaterial de la Humanidad (ICH, Unesco).

Hoy en dia siguen existiendo rembetadika, que atraen a personas de todas las
edades, desde estudiantes universitarios hasta personas mayores que, de alguna
manera se identifican con este género musical y sus letras, y nos consideramos

afortunados de que sigan existiendo voces para interpretar estas canciones.
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Segun Liavas (ICH, Unesco), el Rembétiko pasa de generacion a generacion a
través de la tradicion oral pero también de la ensefianza sistematica en conservatorios,
escuelas de musica y universidades, y tiene mucha repercusion entre los jovenes. El
Rembétiko esta presente en la Grecia contemporanea como una tradicion musical viva
y sigue tocandose por muchas compariias de masica rembétika, en centros de ocio, en
festivales, en grabaciones, la radio, la television, el cine y las redes sociales. Al
mismo tiempo, desempefia un papel muy importante como simbolo para los griegos
de la diaspora y es muy interesante el hecho que muchos musicos extranjeros hayan
abrazado este género musical y formado compafiias de musica rembétika en

numerosos paises del mundo.

Este vivido interés por el Rembétiko ha promovido la realizacién de numerosos
articulos y trabajos cientificos de doctorados o masteres, incluyendo el nuestro, que se
han dedicado al estudio y la investigacion en torno a este género musical. La
investigacion y registro de las narraciones de los primeros creadores del Rembétiko,
de la discografia, los instrumentos, etc., segun Kounadis (IXN), no se ha completado y
aunque tanto él como otros estudiosos se han dedicado a este trabajo durante mas de

50 afos, contintian sus estudios para llenar los vacios que existen.

Si el Rembétiko no hubiera sido tan fuertemente abucheado por multitud de
griegos no solo en su época, sino también, como hemos visto anteriormente, en las
décadas que siguieron, hasta pasar a ser aceptado, hoy podriamos contar con un
archivo extremadamente rico en cuanto al material discografico, entrevistas de las
personas que lo experimentaron, informacion sobre su manera de vivir o el argot que
empleaban y en general podriamos disponer de una informacion histérica mas

completa.
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3. MARCO TEORICO

3.1 El argot del Rembétiko

No hay duda de que, al escuchar canciones rembétika, nos asistiran dudas sobre el
significado de alguna palabra, alguna frase, o sobre el sentido de alguna oracion. Este
hecho no deberia extrafiarnos, ya que el Rembétiko, hace uso de un argot especifico
que conocian solo los rembetes y las gentes del entorno, que se llama manguika o
kutsavakika. En este punto nos parece util ofrecer la definicion de la palabra "argot”
segun la Real Academia Espafiola: "Jerga, Lenguaje especial entre personas de un
mismo oficio o actividad", mientras que por "jerga" encontramos la definicién
"Lenguaje especial y no formal que usan entre si los individuos de ciertas profesiones
y oficios. Lenguaje especial utilizado originalmente con propoésitos cripticos por
determinados grupos, que a veces se extiende al uso general™ (DRAE online, lemas:

argot, jerga). Las dos palabras "argot" y "jerga"” pueden a veces llegar a ser sindnimas.

Gail Holst ("Resisting" 184-186) afirma que una jerga a menudo se origina en
situaciones comunicativas sometidas a algun tipo de estrés o de opresion. Tal vez esto
explique el hecho que la mayoria de las jergas se desarrollen en areas urbanas o areas
donde los grupos sociales contactan entre ellos inesperadamente. La afluencia de
refugiados de Asia Menor a Grecia forz6 el contacto entre distintos grupos
linguisticos y es responsable de la creacidon extraordinariamente innovadora de una
jerga urbana. Esta jerga se usO tanto por los rembetes como por distintos grupos
marginales (presos, drogadictos) como un modo de expresion que el resto de la

sociedad no pudiera comprender y ademas era especialmente provocativa.
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La jerga de los bajos fondos es originalmente una estrategia de autoproteccion.
La seguridad de los mangues-fumadores de hachis y otros delincuentes dependia de la
terminologia secreta sobre el acto de fumar, de robar, o de referirse a la policia. Holst
sostiene que en todas las jergas hay tanto préstamos de otras lenguas como calcos. Asi
por ejemplo, la palabra italiana erba a través de la palabra inglesa grass se usa para
referirse a la marihuana. Asi mismo, el argot adapta libremente material Iéxico que
estd en uso, sustituyendo una palabra por otra. Asi por ejemplo, el uso de la palabra
mavro (negro) para referirse también a la marihuana. Parece que son aquellas sub-
normas de la lengua, el argot del marinero y del delincuente, del fumador de hachis y
de las bandas de motociclistas las que contribuyen a que surjan cambios linglisticos

(Sornig 62).

El argot del Rembétiko era un factor importante para la cohesion de la sociedad de
los rembetes. No solo expresaba familiaridad entre ellos, sino también reconocimiento
de su adhesion social comin. Este argot se encontraba en las antipodas del
vocabulario, de la gramaética y la sintaxis oficial y no obedecia a ninguna regla
linguistica. De esta manera, distinguia a los rembetes del resto de la sociedad y los
protegia de la policia (Aauavakog 115; Karoynpog 59). El argot manguika penetrd, a
nivel 1éxico y fraseoldgico, en la cancion rembétika, que constituia tanto el medio de
expresion fundamental del rembetis, como la reflexién de su camino y su evolucién

en los afios (ITaradomoviog 522).

Segun Petropoulos (ITetpomovrog, Peumetoloyio. 66), las letras de las canciones
rembétika estan escritas en lengua sencilla, con abundancia de elementos del argot.
Aunque, como mencionamos en el parrafo anterior, no obedecia a las reglas formales
de la lengua griega, el argot de los rembetes se basaba en la gramatica y la sintaxis de
la lengua griega. El vocabulario, que pertenece fundamentalmente al griego moderno,
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estd fuertemente enriquecido con muchas palabras turcas e italianas, algunas de origen
latino, unas cuantas arabes y unas pocas del dialecto arvanitika (dialecto de los
Arvanites, habitantes de la region occidental de Grecia, al sur de Albania) y escasas
palabras eslavas o de origen distinto. En muchas canciones se interponen, ademas,
interjecciones onomatopéyicas como por ejemplo "durudadam”, "bam", etc.
(ITetpémovrog, Peumetoroyio 30 Y Peumétika Tpoyovora 19). EI mismo autor sostiene
que los mangues, como hombres inteligentes que eran, tomaban palabras de la
katharevousa que escuchaban en la comisaria 0 en los tribunales donde los
procesaban, y las incorporaban en su argot tal y como las escuchaban o con pequefias

alteraciones (4yio Xooioaxt 170).

3.2 El argot y los problemas de traduccion

Se da por sentado que uno de los mayores errores del traductor no es no
comprender lo que quiere traducir, sino creer que lo ha entendido y que sabe como
traducirlo. Siendo asi, no buscara los distintos significados de una palabra y se
conformara con traducir el significado de cada palabra. Esto es lo que puede ocurrir
con los términos del argot, que pueden ser palabras en uso en la lengua pero con un
significado diferente (Holst, "Resisting” 184, 188). Tomemos como ejemplo la
palabra sidera (hierro, herramientas de hierro) para hacer referencia a las esposas
cuando alguien era detenido por la policia. La misma autora cree que traducir las
letras de las canciones rembétika, llenas de elementos argoticos, a otra lengua,

presenta serios problemas tedricos y practicos que vamos a examinar a continuacion.
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Holst ("Resisting"” 188) sostiene, en primer lugar, que la esencia del argot es su
duplicidad de significados. Esta duplicidad se puede tergiversar facilmente si se hace
una traduccion literal, lo cual puede suponer la pérdida de todo el propoésito de esta
oblicuidad retdérica. En el proceso de traduccion, una solucidon seria hacer una
traduccion literal afiadiendo las variantes de significados del argot en nota a pie de
pagina o entre paréntesis. Tal solucion puede por lo menos, sugerir al lector que este
juego de palabras da vida a las canciones rembétika. No obstante, la traduccién literal
de una metafora en el texto meta debilita la equivalencia artistica con respecto al

original.

Holst sigue con la presentacion de la idea de que hay palabras en el argot
rembétiko, por ejemplo prestamos del turco como dertia, sikleti, dervisi y muchas
otras, que no tienen un equivalente en griego. Términos del argot como estos tienen
algo en comun con un lenguaje poético que hace casi imposible un intento de explicar
su significado a un extranjero y ain mas expresarlo en otra lengua. El argot que se
refiere a estados emocionales o a caracteristicas de la personalidad es especialmente
cargado en cuanto al significado. Un griego no familiarizado con el Rembétiko
dificilmente comprendera palabras turcas como las anteriores, pero si entendera que
son préstamos de la lengua turca. Como consecuencia, el uso de palabras turcas y
extranjeras en general, constituye otro problema en el proceso de traduccién del argot

rembétiko (Holst, "Resisting™ 191).

Una solucion posible al problema de traducir letras del argot, (Holst, "Resisting”
193) seria usar téerminos del argot de la lengua meta, por ejemplo, el Iéxico del blues
americano. En este caso el problema seria que, como el argot se entendia s6lo por una
minoria, se haria preciso proveer al lector de un Iéxico que incluyera los términos de
este argot utilizados en la traduccion, ya que sin esto el juego linglistico que da
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sentido al uso del "argot de los negros" se pierde. La propia Holst da respuesta a esta
posibilidad, basandose en las palabras de Sornig (75) segun el cual,
independientemente de cuan atrevido sea el argot, una de sus cualidades destacadas es
que solamente es adecuado en un ambiente especifico y que, usado incorrectamente,

puede resultar incomodo o vergonzoso.

En realidad, dado que los traductores no pueden formar parte de los bajos fondos
en los que se desarrollaron las canciones rembétika, ni penetrar en una sub-cultura
similar en su sociedad, cualquier intento destinado a sustituir una especie de argot de
los bajos fondos por otro, es casi seguro que dard traducciones artisticamente

inadecuadas y ademas discordantes (Holst, "Resisting™ 193).

En este punto cabe mencionar la postura del profesor Dimitris Angelatos
(Ayyerdrog 50-53) quien sostiene que la traduccion constituye un factor fundamental
de la mediacion entre dos 0 més tradiciones culturales linglisticas o literarias. Esta
traduccion se basa en unas opciones textuales y comunicativas especificas, esto es,
quién elige traducir qué y de qué manera lo hace, en qué ambiente linguistico, literario
y cultural y con qué meta. La traduccion se realiza con una planificacién y unas
estrategias sistematicas y su calidad se valora y oscila entre dos polos: el de la
traduccion literal (palabra por palabra) y el de la recreacidn literaria del texto original
en forma de original en la lengua y la literatura meta. Basandonos en esta postura y en
lo que hemos mencionado hasta ahora segun Holst, no creemos que una traduccion
literal pueda dar resultados satisfactorios, pero tampoco creemos que en el caso de las
canciones rembétika tenga sentido hacer una recreacion del texto, ya que el objetivo
del traductor es especifico: ofrecer al lector, de la mejor manera posible, un viaje a la
época del Rembétiko, aunque sea dificil, por las razones que vamos a mencionar a
continuacion.
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3.3 Los obstaculos en la comprension del Rembétiko

Jacques Lacarriére cuenta que un dia escuchd esa bonita frase de un poeta
africano aldeano que se llamaba Abateba y le impresiond: "En mi pueblo, cada viejo
que se muere es como una biblioteca que se quema". Luego, cuando Petropoulos
murid y lo llevaron al crematorio, se acordd de la frase de Abadeba y pensé que junto

con Petropoulos, se quemo una biblioteca (HAiog ITetpdémoviog 2012 — video).

Mas alla del sentido romantico de esta frase, se hace evidente el sentido de la
parte practica de la frase, esto es, que cuando una persona mayor, con las experiencias
de toda su vida y todo lo que ha aprendido, se muere, esta informacion se pierde con
ella. Esto fue lo que pasé con los rembetes, que eran la fuente de la informacion
basica sobre el Rembétiko y que desde mediados del siglo XX fueron muriendo y
llevandose con ellos sus experiencias. Afortunadamente, hubo gente interesada en
recoger esta informacién, aunque nunca fue suficiente. Podemos decir que la
inexistencia de rembetes a quienes preguntarles y de los que aprender, constituye un

obstéaculo para la comprension del Rembétiko en general y de su argot en particular.

Petropoulos habla de los obstaculos que dificultan la comprension del Rembétiko
en su conjunto. En Psumeroloyia (66) sostiene que el conocimiento minucioso del
argot constituye un requisito imprescindible para el estudio del Rembétiko. En Ayio
Xooioaxt (121-129) menciona que ya en el afio 1986, habia discos que se estropeaban
y que el olvido estaba haciendo su trabajo. Su generacién estuvo en contacto con el
Rembétiko de manera natural, por la tradicion oral o por los primeros discos, mientras
que los mas jovenes escucharon las canciones rembétika de segunda mano. La
tradicion de la transmisidn oral se perdid y los discos repiten antiguos éxitos. Sostiene

asi mismo que las personas de su generacion comprendian el sentido del Rembétiko
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mientras que los jovenes de hoy no entienden lo que cantan y explica que este es un
fenomeno normal, del mismo modo que él no entendia todas las palabras y los
significados de las canciones kléftika del siglo pasado y cree que esta incomprension

se debe, en general, a la evolucion de la lengua y de la sociedad.

El primer obstaculo es la ignorancia parcial o total de los jovenes en cuanto al
argot rembétiko, que, como vimos antes, se relaciona con la incomprension de las
palabras (Iletpémovioc, Ayio Xaoiodxt 122). ¢Si no entienden las palabras, de las
cuales muchas veces conocen solamente un significado, cdmo van a entender las

canciones y por extension, la cultura del Rembétiko?

Unos de los numerosos ejemplos de letras de canciones rembétika que da serian

los siguientes:

"To kov@lo kot 1 dikomn givar m cvvipoeld pov™” que significa “la escopeta y
cuchillo de doble filo son mi compafiia”. En este caso "koveo"” significa "hueco” o

"vacio", pero en el argot tiene el significado de "escopeta”.

"Av gic’ aydmn ko moveig, éha oty TovEa va pe 18eic”, que significa "'si sientes
amor y sufres, ven a visitarme a la carcel”. En este caso "tovga" significa "mechon de
pelo™, pero en el argot tiene el significado de "carcel”. Un joven aunque conozca éstas

palabras y quizas pueda adivinar el significado, podria no comprender las frases.

Sigue con el segundo obstaculo que seria la carencia de imagenes de referencia.
Los jovenes al no haber experimentado la miseria y las calamidades de antafio, no
pueden entender las letras. Ademas, sostiene que hay canciones que hablan
metaféricamente de temas que no se pueden ni imaginar y explica que el
conocimiento completo de distintos detalles técnicos sobre la jerarquia de los tipos de

los bajos fondos contribuye a la mejor comprension de las canciones rembétika. Por
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otro lado, hay que tener cuidado con los posibles errores por parte de los compositores
que escribieron las letras o los que publicaron alguna antologia (IletpémovAoc, Ayio

Xaoiodkr 127-128).

Petropoulos concluye con las siguientes palabras: "Los jévenes de hoy en dia,
para poder sentir el Rembétiko, deberdn atravesar dos montafas: el argot y la vida

cotidiana de entreguerras” (129).

3.4 El uso del argot rembétiko hoy en dia

Holst ("Resisting" 184) sostiene que el argot que encontramos en las canciones
rembétika ya no es funcional. Es verdad que hoy en dia no se usa como antes, pero
segun el trabajo de Papadopoulos (ITaraddénoviog) hay palabras del argot rembétiko
que penetraron en la lengua griega y se usan con significado igual o parecido. Hay
bastantes trabajos de investigadores dedicados a la basqueda y el registro en Iéxicos o
en glosarios de las palabras del argot desde las primeras décadas del s. XX como por
ejemplo el léxico de Kapetanakis (Kametavaxng), de Zachos (Zdyoc), de Koltsidas
(KoAtoidag), los glosarios en las obras de Petropoulos, o el glosario al final del libro
Toumbeki del autor Petros Pikros (ITikpdc). Cualquier griego que las lea comprobaré
que muchas de las palabras siguen en uso y ademas que él mismo las usa sin ser

consciente de su procedencia ni de su historia.

En este punto nos parece interesante exponer la traduccion de una pequefia
seleccion de palabras argoticas, encontradas en el glosario corto del libro de Petros
Pikros, Toumbeki, que se escribio en 1929 y que siguen en uso hoy en dia en Grecia.

El mismo autor afirma que este glosario no puede considerarse completo, ni analitico
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y que su objetivo se limita a ayudar al lector en la lectura del libro. Sefiala también
que el origen extranjero de esas palabras (turcas, italianas, arabes, etc.) codificadas
responde al hecho de que las llevaron a Grecia los contumaces, cambiadas, por
supuesto, o deformadas. Por ultimo, enfatiza en que muchas de las palabras se usan
exclusivamente en determinadas personas, casos y tiempos gramaticales especificos,

porque si no, pierden su significado (ITucpog 361).

A continuacién, presentamos las palabras tal y como se escriben en griego, su
origen, si se trata de palabras extranjeras, su significado literal en espariol, cuando lo

hay, y su significado metaférico argético que sigue usandose hoy en dia.

AMoBepiot <turco alisveris = intercambio, negocio, operacion.

Baptc = (que pesa) serio.

OgprokAng <turco tiryak = apasionado del tabaco, del hachis o del café.

Kapepadve = (hincar) delatar, traicionar, dar el chivatazo.

Mayodég <turco mahalle = barrio.

Mmndrcog <valaco batsa = policia.

Mmnkeg; = (¢entraste?) ¢Entendiste?

Yovmd = (jibia) chivato, zorro.

Tpdyo = (comer) —mas frecuentemente usado en pasado- tomar, sustraer,
sobornarse. Impresionante fue el caso del vicepresidente del gobierno griego, que
en el afio 2010, en plena crisis econdmica, profirio la frase "Moadi o @ayape” que
significa "Nos lo hemos comido juntos", hablando sobre el dinero del pais. La

frase de estilo y origen arg6tico ha quedado en la historia politica de Grecia.
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Xapudvng <turco harman = que no ha fumado todavia, que esta con el mono.

Yepilw = (despiojar, examinar al fondo) robar.

3.5 Técnicas de traduccion

Como anteriormente hemos mencionado, la traduccién se basa en unas opciones
textuales y comunicativas especificas y se lleva a cabo mediante una planificacion,
estrategias 0 métodos sistematicos. Para ello existen algunas teorias y técnicas que
pueden aplicarse a la traduccion. En esas teorias, opciones, técnicas y estrategias nos
vamos a apoyar para realizar nuestro analisis y comentarios de las traducciones con
las que hemos trabajado y por esta razon vamos a presentarlas en este breve marco

tedrico.

Desde la propuesta pionera de los tedricos franceses Jean-Paul Vinay y Jean
Darbelnet sobre los procedimientos técnicos de traduccién se han planteado diversos
enfoques y clasificaciones de las técnicas de traduccion por parte de numerosos
estudiosos. Amparo Hurtado Albir hace su propuesta particular, afiadiendo algunas

técnicas, presentando las dieciocho técnicas siguientes:

Adaptacion, ampliacion linglistica vs comprension linguistica, amplificacion vs
elision, calco, compensacion, creacion discursiva, descripcion, equivalente acufiado,
generalizacion vs particularizacion, modulacion, préstamo, sustitucion, traduccion

literal, transposicion, variacion (Hurtado 257, 269-271).

45



3.6 Traduccién comunicativa y traduccion semantica

Peter Newmark, entre otras teorias que presenta en el conjunto de su obra, hablo
de la traduccién comunicativa y la traduccion semantica. Newmark se aleja de la
aproximacion orientada al receptor que propone Eugene Nida, sosteniendo que la
consecucion de una traduccion equivalente es una “ilusion” y que "el abismo en el
énfasis entre la lengua de origen y la lengua meta siempre serd el problema mas
importante en la teoria y practica de la traduccion™ (Newmark, Approaches 38). Como
una manera de conciliacion de ese abismo, Newmark propone el uso de los términos
traduccion comunicativa y traduccién semantica. La primera intenta producir en el
lector un efecto lo mas cercano posible al que experimentan los lectores del original y
se aplica sobre todo en textos informativos, vocativos y anénimos. La segunda, la
traduccion semantica, intenta transmitir, en la medida en que las construcciones
semanticas y sintacticas de la lengua meta asi lo permiten, el mismo significado
contextual del original. Esta se aplica sobre todo a textos sagrados y expresivos —
literarios y es siempre inferior al original. Mientras que la comunicativa es efimera y
usa la lengua de hoy, la semantica es mas bien "eterna" (Munday 81-82; Newmark,

Approaches 38-39).

3.7 Traduccién y cultura

En cuanto a la traduccion de elementos culturales, de cuyo anélisis nos vamos a
ocupar, se puede decir que se han realizado numerosos estudios sobre ella también.
Nosotros vamos a referirnos a la opinion de Newmark. Segun él, la "cultura es el

modo de vida propio de una comunidad que utiliza una lengua particular como medio
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de expresion y las manifestaciones que ese modo de vida implica”. Sostiene que
cuando una comunidad linguistica centra la atencion en un tema particular, que se le
suele llamar "foco cultural” genera una plétora de palabras para designar su lenguaje o
terminologia especificos. Como consecuencia, cuando existe un foco cultural, suele
haber un problema de traduccion debido al "vacio” o distancia cultural entre las
lenguas de partida y de llegada. Aungque no considera el lenguaje como un
componente o rasgo cultural, da por sentado que el lenguaje contiene todo tipo de

sedimentos culturales en la gramatica, las formulas de tratamiento y el Iéxico.

Inspirdndose en Nida, nos ofrece la siguiente clasificacion de palabras culturales

"extranjeras":

1) Ecologia: flora, fauna, vientos, colinas.

2) Cultura material (objetos, productos, artefactos): comida y bebida, ropa, casas

y ciudades, transporte.

3) Cultura social trabajo y recreo: trabajo y recreo.

4) Organizaciones, costumbres, actividades, procedimientos, conceptos: politicos
y administrativos, religiosos, artisticos.

5) Gestos y ambitos.

Newmark defiende que la traduccién de todas las palabras culturales esta regida
por unas cuantas consideraciones de tipo general. Ante todo, deben reconocer y
aceptar los logros culturales a los que hace referencia el texto de la lengua de origen
y, luego, respetar todos los paises extranjeros y sus respectivas culturas. Por ultimo,
sostiene que el traductor de un término cultural -que siempre depende menos del
contexto que el lenguaje corriente- debe tener en cuenta tanto la motivacién como el

nivel cultural temético y linguistico de los lectores (Newmark, Textbook 94-103).
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3.8 Traduccién musical

Hurtado Albir, por su parte hace referencia concreta a la traduccién musical. Se
refiere a la traduccion de textos musicales para ser cantados o subtitulados. Esta
traduccion que puede incluir casos como traduccion de canciones orientada a
publicarse en una editorial o la traduccion del libreto de una 6pera, forman parte de la
traduccion escrita. Sostiene que los textos musicales son los que menos suelen
traducirse y también los que menos han sido investigados. Rabadan (156-157), sefiala
que la musica moderna es un lenguaje universal y su difusién no se ve impedida por el
elemento linguistico extrafio y que algunas canciones o musicales han sido traducidos
solamente en determinadas ocasiones, debido a su éxito, para ser cantadas por otros
cantantes o grupos o bien para ser cantadas por el mismo cantante con el fin de
penetrar en un determinado mercado. La supratitulacion suele utilizarse para las
Operas y tiene una clara funcion informativa. Mientras que en la traduccion de
canciones para ser cantadas se conjuga el cédigo linguistico y el musical, con el fin de
conseguir una sincronia entre el texto y la musica. En la traduccion de Operas y
musicales interviene también el elemento escenografico y por esta razén la versién ha
de ser més teatral (Hurtado 92-93; Rabadan 157). No podemos sostener que las
traducciones del Rembétiko que vamos a comentar en adelante, pertenezcan a los
casos anteriormente mencionados. Las traducciones de las que disponemos no se han
realizado para cantarse sino para informar al publico espafiol sobre el contenido y la

tematica de este acervo musical que se llama Rembétiko.
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3.9 Extranjerizacion y domesticacion — la invisibilidad del traductor

Finalmente, Lawrence Venuti también habld, entre otras teorias, sobre la
traduccion de elementos culturales pero a través de un prisma social, politico y
cultural. Sus teorias reconocen al traductor un papel importante, el de protector de los
rasgos culturales y de los valores del texto de origen. Venuti habla de domesticacion y
extranjerizacion del texto, pero esos dos términos poco tienen que ver con métodos y
estrategias de traducciones. En la préctica, Venuti estudia la traduccion en un nivel
social. De este modo, dichos términos se refieren a los resultados éticos del texto
traducido y en el modo en que el texto sera percibido por los lectores de la cultura de

llegada.

Venuti analiza el impacto social de la traduccion porque, en su opinion, el
proceso de traduccion en si es un acto directamente relacionado con la cultura del pais
donde se escribi6 el texto. Eso se debe a que en el momento de redaccion existen
algunas circunstancias especificas de las que el texto no se puede independizar. La
carga de valores que lleva cada texto se pierde facilmente en un entorno cultural
diferente, especialmente cuando el texto esta traducido y adaptado al lector de una
cultura concreta con el fin de que pueda comprender el mensaje textual. Por lo tanto,
queda claro que la traduccion de un texto, principalmente literario, es un asunto
mucho mas complejo que la transmision de significado de una lengua a otra. Esa
misma complejidad hace imposible una traduccion fiel. Entonces, el traductor tiene

que elegir entre dos opciones; la de domesticar el texto y la de extranjerizar el texto.
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El método de domesticacion consiste en "una reduccion etnocentrista del texto
extranjero a los valores culturales del idioma de llegada, trayendo al autor de vuelta a
casa” mientras que el método de extranjerizacion consiste en "una presion, no
etnocentrista sobre esos valores para registrar la diferencia cultural y lingtistica del
texto extranjero, enviando al lector de viaje” (Venuti, Translator’s 20). EI método de
la extranjerizacion contribuye a crear un estilo de traduccion no fluido y alotropico,
con el objetivo de que la presencia del autor sea visible. Por consiguiente, se proyecta
la identidad extranjera al mismo tiempo que esta es protegida contra la predominancia

ideoldgica de la cultura meta (Munday 237).

Aunque Venuti esta a favor de la extranjerizacion, es consciente de que se trata de
un método relativo y subjetivo. Por lo tanto, considera que las dos estrategias en
realidad son dos conceptos para promover el pensamiento y la investigacion y no dos

polos opuestos (Munday 239).

En este punto cabe mencionar la teoria de Venuti sobre la invisibilidad del
traductor. Esa teoria trata de la falsa impresién que se crea muchas veces al leer un
texto de que el traductor no existe y de que el texto que leemos es el original. Esta
impresion provoca también una evaluacion positiva de la traduccion y eso se debe a
que tanto los lectores como las editoriales aprecian mas los textos con fluidez, que no
tienen ningln elemento extrafio, nada que podria intervenir en el proceso de lectura.
Sin embargo, cuanto mas fluido sea un texto traducido, més determinante sera la

intervencién del traductor.

Tras haber hecho un pequefio analisis de las teorias traductol6gicas que van a
formar la base de nuestros estudio, podemos pasar a la siguiente parte del trabajo, el

analisis y los comentarios de las traducciones al espafiol de las canciones rembétika.
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4. METODOLOGIA

En este punto pasamos al analisis y los comentarios de las canciones traducidas al
espafiol. Vamos a trabajar con dieciséis canciones seleccionadas de una antologia
traducida por Alberto Conejero y dividida en seis categorias: canciones de amor,
amanedes, la cancion de gremio, el nuevo papel de la mujer, canciones de la guerra,
del exilio y la pobreza, canciones de los bajos fondos y tres canciones traducidas por

Jose Juan Batista Rodriguez, clasificadas en la lista de canciones sobre las drogas.

No debemos olvidar mencionar que en muchas ocasiones hay numerosas
versiones de la misma cancién interpretadas por uno o varios rembetes, lo cual
significa que no podemos estar seguros de que la version con la que nosotros
trabajamos en griego fue la misma que sirvid de base para la traduccion al espafiol. En
consecuencia, la falta de determinadas palabras, frases u oraciones en la version
espafola, puede deberse, por un lado, a que el traductor no quiso traducirlas por las
razones que fuera y aplicé la técnica de elision o bien a que el traductor no disponia

de ellas en el momento de traducirlas.

Asimismo, un elemento que vamos a encontrar a menudo en las canciones con las
que hemos trabajado, es el saludo a los cantantes y los musicos. Se trata de una
caracteristica muy tipica de la interpretacion de canciones rembétika que puede ser un
simple saludo, un deseo de salud o un elogio a su maestria al tocar un instrumento o al
cantar. La elision de este elemento en las traducciones al espafiol puede deberse, por
un lado, al hecho de que en Espafia no se da esta caracteristica y, por otro lado, a que

el traductor no considere los saludos como parte de la letra de la cancion.
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5. ANALISIS

En este punto vamos a pasar al analisis de las traducciones:

CANCIONES DE AMOR

(1) Mi nifia egipcia (Musurla)
(Nicos Rubanis ¢? Nueva York, 1931)

Mi nifia egipcia, tu dulce mirada

me ha encendido, pequefia.
Ay, ya habibi, ay, mi nifia, ay.
Ay, te robaré de la moreria,

Oh... mi nifia egipcia.

Me voy a volver loco, ya no aguanto
mas,

si no te llevo conmigo me volveré loco.
Mi nifia egipcia, tu dulce mirada

me ha encendido una llama en el
corazén

Ay, ya habibi, ay, mi nifia, ay.

Ay, de tus labios sale miel, ay.

Si no te llevo conmigo, me volveré loco.

Iré a robarte, mi vida, de la Moreria

Mi nifia egipcia, tu dulce mirada

me ha encendido,

ha prendido una llama en mi boca.
Ay, ya habibi, ay, mi nifia, ay.

Ay, si no te llevo conmigo me volveré
loco.

Movcovpiov 1931, M.ITatpivoc. N.
Povpmavng

MovcovpAod Lov,my 1 YAVKLL GOV T
poTid

DAGya W dvoye PIKpAKL Lov eoTLA
AwTe Y10 YORTIPTL ,AVTE Y10 AEAEAL ©
Awre Bo og KAEYO péoa amd v
opamid

QoOOOOOO....MovGoVPAOD

Tpéha Oa pov’phet,dev vTOPEP® AL,

Awte av 0ev 6€ TAP®,TOT® O TpEAaOD
Movcovprod pov 1 YAVKLE GOV 1) poTid
DLOYa P dvaye PeG 0TV Kapdld

Awrte Yo youmipmt , dvte yio AeAEM
OO

MéM otalet omd Ta yeidn o

Av dev og Thp® PO¢ 1oL Ba Tperabd
Awrte va o€ KAeYy® péca omd v
opOTTLAL.

Movcovprod pov 1 YAVKLE GOV 1) poTid
dAGya W bvonye

GTO CONA [LOV POTIY

Awte Y10 youmipm dvte yio ASAEAL ©
Awte av 0ev 6€ TOP® T T ol
TpeELO®.

En el titulo de la cancion | se advierte inmediatamente la palabra extranjera
"Musurld”. Aungue en griego el titulo dice "Mi Musurlt", Conejero en su traduccion
ha hecho una explicacién: "Mi nifia egipcia”. Es cierto que la palabra "Misirld" o
"Musurld™ deriva del nombre arabe de Egipto "Misr" con el sufijo turco -li formando

52



el adjetivo genitivo de Egipto, es decir, "Misirli", que en turco significa "egipcio”. El
sufijo -0 es griego y anteriormente formaba el adjetivo femenino. Asi pues,
"Musurla” significa, en efecto, "la nifia egipcia™ o "la mujer egipcia”. A continuacion,
vemos el uso de las palabras de origen arabe "ya habibi" (que tiene el significado de
"mi querido™). La técnica aplicada en este caso ha sido el préstamo, que Hurtado
define como: "se integra una palabra o expresion de otra lengua tal cual " (Hurtado

271). En este caso, la palabra se ha tomado de una tercera lengua que es el arabe.

Justo después, en la versién griega escuchamos las palabras, también de origen
arabe, "ya leleli" (que tal vez derive de la palabra lail = noche, y significaria "ay,
noche mia™) con una repeticion de la primera silaba en favor de la eufonia de la
cancién y para "llenar” el verso. En la version espafiola se aprecia una elision de esta
parte de la cancion, quizas porgue el sentido es claro con la frase "jAy, ya habibi, ay,
mi nifia, ay!" y el traductor no ha estimado necesario verter también la otra mitad de
la frase de la version griega. En el caso de "Musurli" nos parece muy buena la opcion
del traductor de explicar el significado de la palabra, porque aunque en griego en la
época en que aparecid la cancidn, se entendia, no ocurre lo mismo en espariol. Por el
contrario, de la traduccién de Conejero parece desprenderse que en espafiol se

entiende la palabra "habibi" y por eso opt6 por una transcripcion de la misma.

Posteriormente, en el Gltimo verso, se aprecia una elision: "no se formulan
elementos de informacion presentes en el texto original* (Hurtado 270) en las
palabras griegas monosilabas "m® we". Se trata de una interjeccion muy
frecuentemente usada en griego moderno también y que puede expresar sorpresa 0
admiracion (jandal, jvayal, jjolin!), disgusto o0 asco (jpuaj!), o tristeza (jay!, jvaya!),

(Maykpionc-Olalla, lema: nw).

53



Por ultimo, y relacionado con lo que anteriormente mencionamos, creemos que, 0
bien por tener una version distinta de la cancién, o bien por equivocacion al
escucharla, el traductor ha traducido la palabra "ocoua” como "boca” en vez de
"cuerpo”. Se trata de dos palabras muy parecidas en cuanto a su sonido en griego
(copo-soma = cuerpo y otéua-stoma = boca). En este caso no se genera ningun
problema de comprension del sentido de las letras puesto que se refiere a la pasion

que la nifia egipcia hace sentir al cantante.

(11) Una gitanilla en el hamén I'vgtomovra oto yapdp, 1935,

(Yorgos Batis. Atenas, 1935) TINopyog Maarng

Gitanilla en el haman I"y@TomovAn 6TO Yopap

Y YO pago un real Kot eyo minpove pmp tapdp

para que entres y te bafies, IM"o va pmelg va Kavelg umavio

Y YO no me caiga muerto. No punv mécm Kot amodavem, TeUTIPLumL

Cuando te pones el pafiuelo, ywdo/ Otav Balelc to toeumnépt

la flor en la oreja, To Aeho¥dt oto avti

el cigarrillo en la mano To to1ydpo €16 10 Xépt

y caminas por las calles... KOl GTOL KEVTIPO TEPTLOTELS

— jVamos, mi Batis! -I'erd cov Mmatn pov!

...luciendo tus dos trenzas, Na yapelg T1g 0v0 KOTG1dEG

tu larga falda, To povotdvi To pakpy

los tacones altos... T’ ynAo6 cov 10 TakoHVL

caminas y tiemblan las calles. [Mepmatdc kot Tpépet n yn
-Ona!

Mi dulce gitanilla, IMvetomodAa pov yAvkid

me has robado el corazon, Mov © xe1g KAEyeL TV Kapdd

y si me he vuelto loco M’ éxaveg va Tpelodm

ha sido por quererte, amor. IMoatt oAb 6° ayand
-I'ewd cov pepétn pov pe tov
pmayhopd cov

Luce tu belleza, Noa xopeic TV ELopeLd 6ov

tu estampa dorada, Tnv modd cov ™ ypvon

cuando caminas descalza, Yav EekdATomT YUPIoELS

mi gitanilla. TIvptomovAa pov ch

No puedo adivinar Agv pumop® vo KotaAdBm
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si eres turca o eres cristiana, TOVPKO EICOL Y10, pOMLE,

si eres inglesa o francesa, v, gyyAéCa yioo ppavioion

para que seas tan bella. TOVL YELG TOGT ELOPPLA

Cuando te pones el pafiuelo otav Baceic to mamall

con la falda dorada, LLE TN @OVVTA. T1| YPLOT|

tiene miedo el cielo de caerse TPEUEL 0 OVPOVOG VO TTEGEL

con todas sus estrellas ue T’ aotépia tov podi
-E pe Mnatn, ¢ Kévave ot
YOQTOTOVAES Y0 AOEPPE POV,

En la cancion 1l encontramos la frase turca "bir tamam” que tiene los siguientes
significados: bir=uno, una o metaféricamente mismo, igual, y tamam=completo, todo,
okey, por supuesto (Tuncay-Kapatlag, lema: bir, tamam). Podriamos decir que en
griego significaria "y yo lo pago”, o "y yo lo pago completo”, o "y yo lo pago a
cualquier precio”, siempre teniendo en cuenta que el uso de estas sencillas palabras
turcas se hace mas bien para llenar el verso y, por supuesto, para hacer una rima con
la palabra "hamam™ que aparece en el verso anterior. La opcion de Conejero fue la de
aplicar la técnica de la adaptacion, consistente en: "se reemplaza un elemento cultural
por otro propio de la cultura receptora” (Hurtado 269). El traductor emplea el término

"un real", probablemente para relacionarlo con el sentido del verbo usado "pagar".

La frase en la version griega "towmpumt yada™, parece no significar nada y, a la
vez, ser una licencia poética de Batis, que usaba muchas expresiones e interjecciones.
Aunque la segunda parte de la frase puede tener origen arabe y significar algo como

"jvamos!" o "janda!".

En este punto es importante recordar la opinion de Hurtado sobre la traduccion
musical. Como hemos visto en el marco tedrico, en la traduccion de canciones para
ser cantadas se conjugan el codigo linguistico y el musical, con el fin de conseguir

una sincronia entre el texto y la muasica. En otros casos, como en el ejemplo de las
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Operas, la funcion de la traduccién es meramente informativa (Hurtad 92-93). Puesto
que las traducciones de canciones con las que trabajamos no se realizaron para ser
cantadas, sino informar al publico espafiol, el traductor no estd obligado a conseguir
una sincronia entre texto y masica, ni tiene que verter frases como la anterior ni todas

las interjecciones.

Asimismo, queremos hacer referencia a un pequefio error de traduccién sin
demasiada importancia para la comprension general de la cancion y es que la palabra
"modd” ha sido traducida por "estampa”. "TTodwd" significa "delantal”, mientras que
las definiciones de estampa en el diccionario de la RAE son: "Reproduccion de un
dibujo, pintura, fotografia, etc., trasladada al papel o a otra materia”, "Figura total de
una persona o animal”, "Imprenta o impresion, Huella" que no tienen nada que ver
con el delantal (DRAE online, lema: estampa). Tal vez el traductor queria hablar de
una estampa dorada encima del delantal pero sin clara referencia a ello. Con todo, no

es facil comprender cual era su idea al hacer esta traduccion.

Un habito muy caracteristico en las canciones rembétika que sigue existiendo
hasta hoy en dia en Grecia, es saludar al cantante o al masico que toca el instrumento
que se escucha en ese momento. Esa caracteristica la vamos a encontrar en la mayoria
de las canciones con las que hemos trabajado. En este caso se escucha "T'sid cov,
Mmndn pov!™ 0 "Teld cov, pepétn pov pe tov pmayAaupd ocov”. La primera frase
significa "Hola, mi Batis" o "Salud para ti, mi Batis" y la segunda contiene una
palabra, posiblemente turca, usada con bastante frecuencia en el griego de la época y
que en el Iéxico argdtico se encuentra con el significado de "el turco” o también puede
significar "soldado turco” (Tuncay-Kapatlag, lema: mehmetcik, Kanetavakng, lema:
uepétio). Toda la frase significa "Hola/Salud para ti, mi memeti con tu baglaméas"
alabando su maestria al tocar el baglamas. Conejero lo traduce como "Vamos, mi
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Batis". Considerando que en Espafia no existe este habito de saludar a los masicos, su
opcién no es mala, pero se pierde, en cierto modo, este sentido de saludo y de deseo

de salud expresado.

Mas tarde, encontramos la palabra "powd"”, que en el 1éxico de la época tiene el
siguiente significado: "de la palabra bizantina romano. El hombre griego durante la
ocupacion otomana// el hombre griego moderno™. Sabemos que "powds” (pwuid en
femenino) era el cristiano que hablaba griego durante los afios en que Grecia formo
parte del Imperio Romano. En aquella época habia pueblos cristianos que no hablaban
griego. Es ahi donde se distingue el "pouog”, ya que los griegos eran cristianos
ortodoxos Yy se distinguian de los musulmanes turcos. Podemos suponer que "pouiog”
pasod a tener también el significado de “cristiano”. En este caso, creemos que el
traductor habria hecho mejor en usar la palabra "griega™ en vez de "cristiana”, puesto
gue tampoco existe un contraste religioso para justificar su opcion, ya que no dice "si

eres musulmana o cristiana".

Mas tarde advertimos que el traductor ha traducido "momall" por “pafiuelo”, y
"povvta" por "falda". Para la primera palabra, existe el término "fez de mujer”,
mientras que en el segundo caso, el traductor parece haberse confundido con la
palabra "povota” (falda en griego) y ha traducido "falda" en vez de "borla” o

"borlén".

Por altimo, falta la frase "E pe Mzdtn, og kdvove ot yo@TomobAEG YoM, 0dEPPE
pov”, para la que podriamos proponer la traduccion "jAy Batis, las gitanillas te

hicieron pedazos, hermano!”.
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(111) Nifa catdlica de Siros
(Francosiriani)

(Marcos Bambakaris. Atenas, 1936)

Un palpito, una llama
tengo en el corazon.
Parece que me embrujaste
mi dulce nifia de Siros.

Me encontraré contigo

en la playa una vez méas
porque quiero que me sacies
con tus besos y caricias.

Te buscaré e iremos juntos
a Finica, Paracopi,

Galisa y Delagrachia,

aunque de emocidén me muera.

En Pateli, en Niojori,
gozaremos en Alicini
en Biscopio, requiebros,
mi dulce nifia de Siros.

®paykoovprovi
Mapxog Bappaxapng

Mo povvtmon pa eAdY
Exo péoa oty kapdid

Agg Ko pdrylor Lov xelg Kavel
PPUYKOGVPLAVI] YAVKLA

-I'ewd sov Mdpko pov vrepfion!

®a’pbw va o€ aVTAUDO®
[TaAM oV akpoyroid

®a Nfera va pe yoptdoelg
OMo yadtoL Ko AL

®a og Tapw va yopicm
®oivika Mopakomn
I'ainooa kol Ntehaykpdroo
Kot ag pov’pbet cvykonn
210 MMatéM o0 Nuyopr
¢iva otnv AAn0wvn

Kot 6to Mekomd popdatlo
[Mwkid pov epaykocvpraviy
-I'evd cov Mdpko pov!

En esta cancién Ill, aparece una palabra, tanto en el titulo como dentro de la
cancion, relacionada con la religion, "epaykocvpiovy”. "®paykocvplavi” €s una
palabra compuesta por los términos "epdykoc" (cristiano que abraza el dogma
catolico o protestante) y "ocvpiovi" (de la isla de Siros). Vemos que el traductor ha
mencionado en el titulo ese detalle importante que no deberia faltar, puesto que es

bien sabido que en la isla de Siros el pueblo es, en su mayoria, cristiano catélico. Mas

adelante, opta por escribir solamente "nifia de Siros".
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En cuanto a las palabras toponimicas, Conejero opta correcta y I6gicamente por

hacer una transcripcion de las palabras, aunque haya palabras como "AXn6wn"

(verdadera, real) que tienen un equivalente en espafiol.

Una vez mas, encontramos saludos, hacia Markos VVamvakaris en esta cancion,

"Teld cov Mdapko pov, viepPion!" y "Teid cov Mapko pov!™ con la traduccion

"iSalud para ti, mi Markos, derviche!".

AMANEDES

(IV) Manés de las buenas noches
(Tradicional. Esmirna, 1910)

Las estrellas tintinean y se apagan,
Y Nosotros ya nos vamos.
Y nosotros ya nos vamos,
— jQue nunca amanezca!
— jVamos, Chanaca!
dejamos las buenas noches
y las gracias os damos.
— jVamos, Blumberg,
invita a Chanaca!

— jlnvita a los muchachos,

invitalos para que se diviertan, invital
— ijUn encargo mas!

— No, no, ya basta...

Moavég Tng kainvoytog, Nopyog
Toavaxkag 1910

Apdoocaaav

Ta dotpo TpepocPivovve
Kol UElS avaywpovue
Kot gpeig avayopodpe
-Ona, va unv Enuepooet!
-I'e1d cov Toavdxa!
A@VoupEe KAANVLYTLA Kol
KOTEVYAPLOTOVLE

-I'e16 cov Mrmhovumepyk!
Képooe tov Toavaxa!

-Képva ta mondid,

KEPVA TO VO KAVOLY KEQL, KEPVO!
-Axopa éva 0a pog meite;

-Oy1 ptdver pTavel mia..

La cancion IV empieza con la palabra "améan". Ya hemos hecho alusion a esta

palabra y su uso en la introduccion de nuestro trabajo. Recordemos que la palabra, de

procedencia arabo-turca, tiene el significado de "piedad™, "compasion™ o "jpor Dios!"

(Erapataxoc, lema: audv) y se escucha a menudo, alargada o corta, en las canciones




rembétika, al principio o dentro de la cancidn, con la intencién de "llenar el vacio™ de
las silabas o simplemente para expresar los sentimientos intensos del cantante. En el
caso de la traduccion espafiola tenemos una elision. Nuestra opinion es que, aunque el
traductor en notas de su trabajo, citado en la bibliografia, explica el significado de la
palabra "aman" y amanés, tal vez habria sido mejor transcribir la palabra sin

traducirla.

Posteriormente, encontramos la interjeccion griega "Omna" que es una expresion
de euforia animica en la diversion popular. De nuevo tenemos una elision, pero
consideramos que en este caso podria usarse una equivalencia, utilizando la palabra

"Ole" por ejemplo, que tiene un significado y un uso muy parecido.

En continuacion, en un diélogo entre los cantantes y, segin parece, los duefios o
clientes habituales del local donde tocan musica, vemos la frase “invita a los
muchachos para que se diviertan”, frase que encontramos en griego con la siguiente
perifrasis: "va kavovv k€@l (para que hagan xée:). La palabra "kéet" proviene de la
palabra turca keyif y se traduce como "alegria, buen humor, estar de buen humor, en
estado de embriaguez/ebriedad leve/suave o no" (Ztapotdakog, lema: képt, Makpiong-
Olalla, lema: kéet). La traduccién al espafiol nos parece adecuada, no solo porque
traducir la palabra "képi" resulta especialmente complejo sino también porque la
diversion, como traduce Conejero, estd directamente relacionada y es una
consecuencia de la alegria y la embriaguez. La técnica aplicada en este caso es la
transposicion, consistente en: "un cambio de la categoria gramatical” (Hurtado 271).
En vez de decir "hago diversion” (expresion verbal que no se usa en espafiol), hay un
cambio de categoria gramatical, que pasa de construccion verbal con sustantivo a un

verbo simple: "divertirse”.
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Por ultimo, encontramos la frase "Axouoa éva 6o pog meite;™ que significa "¢ Nos
vais a cantar una (cancién) méas?”, traducida por "jUn encargo mas!". Este seria el
primer y mas evidente caso de aplicacion de la técnica de modulacion, definida por
Hurtado como: "se efectia un cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria de
pensamiento en relacion con la formulacion del texto original; puede ser léxica y
estructural” (Hurtado 270). Aunque la opcion del traductor no es mala, otra opcion
seria traducir por "jCantad una mas!" que estd un poco mas cerca del sentido de la
frase griega y no da lugar a confusién, como ocurre en la traduccion de Conejero, en

la que no queda claro en qué consiste el encargo, ni a qué se refiere.

(V) Minore del alba Muwope pavéc,
(Tradicional. Esmirna, 1912) INopyog Toavakag

Ay, Apév

dimelo sin tapujos: no me quieres. Evd oxinpa dev (1 ayomdg
¢Por qué no acabas ya? [Moti TAéov dev TaveEls;
¢Por qué no me dejas ya?

Sélo me das tormento [Mapd pov divelc pacava
y mi cuerpo laceras. Kot to xopui pov kaveg
— iVamos, Chanacas! -T's16. cov Toavaxa!

En este amanés advertimos que el traductor ha puesto la interjeccion "Ay" para
traducir la palabra "aman", y es una opcién que se adecua y esta en consecuencia con

el contexto sentimental de la cancién.

Justo después, vemos una explicacion que no aparece en la cancién original,
donde dice: "mientras que despiadadamente no me amas". Conejero interpreta y hace
uso de una explicacién para decir "dimelo sin tapujos: no me quieres". Creemos que

aunque no cambia tanto el significado general de la oracion, quizds sugiere una
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pérdida de la tension que se intenta lograr a traves del uso de pocas palabras cargadas
sentimentalmente como “oxAnpd" (despiadadamente), "Bacova” (sufrimiento,

tormento pena), "kaveic" (quemas).

(V1) Minore de Esmirna Ypvpvérko Mvope

(Tradicional. Estados Unidos, 1919) 1919, Mopika Homwoykika

Si me amay es un suefio Av Wayomd ki glv’ dvelpo

gue nunca me despierte. [Toté ag unv Euaviom

Que nunca me despierte... [Toté ac unv Eumvnow

— iVamos, Maria, vamos, te digo! -I'e1d cov Mapika, yeid cov Aéw!

y en este dulce amanecer, Me 1 yAvkid Gov yopavyn,

Dios mio, que deje la vida. O¢é pov ag Eeyvynow

— jSalve, hermosa Esmirna, salve! -I'ewd oov Zpvpvn dpopoen, Y14 6ov!

Lo que nos interesa comentar en esta cancion VI, es el uso de la palabra "salve"
para saludar, esta vez a la ciudad de Esmirna. La cantante se dirige a la ciudad, como
si fuera una persona, hablamos de una personificacion de Esmirna, tres afios antes de
su Gran Catéstrofe, cuando lucia con toda su belleza. Ademas, la grabacién esta hecha
en Estados Unidos, hecho que justifica este saludo y le da aiin mas fuerza, puesto que
las palabras salen de la boca de los inmigrantes griegos que tanto echaban de menos
su patria. Mientras que hasta ahora encontramos el saludo "T'eid cov..." traducido
como "Vamos...", en este caso la palabra "Salve" parece ser mucho mas adecuada en

el contexto.
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LA CANCION DE GREMIO

(V1) El choferito
(Panayotis Tundas. Atenas, 1931)

— jEh, vamos! ; Tengo que esperar
cuatrocientos afios para que bajes?

— Vete un poco mas abajo, desgraciado,
gue no te vean las vecinas.

Y no toques el claxon.

Ya voy,te dije.

— Eso es lo que me saca de quicio:

"vete mas abajo, vete mas abajo".
Mira, no llegues tarde.

Porque si me paso por tu barrio no dejo
titere con cabeza.

No soy yo ningun tonto,

que te quede claro.

Pero para ya de dar vueltas

y de tocar el claxon.

No hagas que nos descubran,
ay, choferito,

No pases por mi casa.

No frenes delante de mi puerta,
que se va a enterar todo el barrio
gue me quieres,

gue no sepan que me vas a llevar contigo
para ensefiarme todo.

Estribillo:

VVamos, choferito, ve directo,
enséfiame a coger el volante.
Para que yo me pasee,

mi gitanillo,

y toque el claxon y la bocina.

— Pero, ¢sigues con lo mismo?.

Luego dicen que la culpa la tengo yo si te
regano.

oy a coger una piedra y no voy a dejar

Ioa pe copepaxt
Hoavaywwtng Todvrog, Alotoevté
Iopnvy

-Pe ov tprakdoia ypovia Oa oe TEpUEVED
va koTEPeS;

-TpaPa konuéve mapaxato,

vo unv og PAEmEL 1 yEITOVIAL

Kot un Papdg 1o KAAEoV

6ov 1o Topa B’ phH!

-Qyov va ovtd glvarl Tdpa TOov
ouaivopon

"tpdfa TapakdTem Konuéve"

['a xolta pe unv ToYOV Kol APYNGELS
[Moti 0o’ pBo £dd kan Ba ta Kbve Apma
péca otn yerrovid. T’ akovg;

Agv gipon Kovéva KopoilddKt eyd

Na ‘poote Enynuévor.

Mo mtdye mo v todpra

Kot 1o kAa&ov va Bapdc

Vo, U1 pog TLEo0VVE 6T PAKO.

oy COPEPAKL LLOV

am’ TO GTLTL UNV TEPVAG

Mnpootd otnv TOPTO UNV PPEVAPELS

Vo Unv to pnabet n yertovid

WG G Oyt

Kol Tog pall cov B va e TAPELS Kot Tmg
nali cov Oe va pbw va Enyno®

'Toa pe copepdxt
va pe 0104Ee1g To TIOVL VoL KPAT®
Vo KOV TOOPKES
MIKPO POYKAKY TOV 0 pepaxt
K0l TO TEVOPO Kot T0 KAAEOV va Papd

-Pe ov, dev Eavdpyeoat €;
Topa eraiet o povidg, cov Aéel 0 AAAOG

Noa népw pe dvo méTpeg, vo Unv 6°apnow
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una ventana con cristal. ovte tlaut, obte Tapabvpo, obte TOPTAL.
[T mépa kve otdon

Espera que se haga un poco més tarde, COPEPAKL LOV YAVKO

mi dulce choferito, Aydit axopo va Bpodidcet

y que haya anochecido del todo. oTNV ayKoALd

Entonces yo estaré en tu regazo, oL aAavidpn pov Ba pbw

mi gitanillo. Kat to tiuévi o kpatiom

Yo me sentaré contigo al volante LLE TO, YAVKA GOV TOL QIALA VO, 03NYD

y conduciras con mis dulces besos. Kt €101 pali cov Bo cuvnbicw

Y en tu regazo me acostumbraras TpOTN Ko dg0TEPN Vo PAl® To KL EYD

a meter la primera y la segunda.

Estribillo: 'Toa pe coPepdkL

VVamos, choferito, ve directo, Vo pe S10AEELS TO TYOVL VO, KPOTM

enséfiame a coger el volante. VoL KAVO TOOPKES

Para que yo me pasee, OV Y® UePBKL /TPEAO HoyKaKL

mi gitanillo, KOl TO TEVOPO Kot T0 KAGEOV va Bapd

y toque el claxon y la bocina. -Ono va {Noovv 1o cogeparia!

— jQue vivan los choferitos!

La cancidn VII contiene una especie de dialogo entre la cantante y un hombre,
probablemente un musico. Este caracter oral de la letra de la cancion ofrece
interesantes elementos para comentar, debido al Iéxico argético de la época en la

comunicacion oral.

Vemos, en primer lugar, que la interjeccion griega "Qyov" que se usa para
expresar disgusto, exasperacion o frustracion, se omite en la traduccion. Creemos que
se podria haber traducido al espafiol como "Oju" que suena exactamente igual y que

Aall Al

se usa en el territorio de Andalucia al igual que "ojd", "osu

Aall

u "ozu" para expresar
admiracion, sorpresa 0 exasperacion y equivale a las exclamaciones "Jesus", "Santo

cielo", o "madre mia".

La traduccion continua con la aplicacion de la técnica de adaptacion al traducir la
palabra "Aiuma™ por "no dejo titere con cabeza". La palabra "Aiuma” es argoética y

significa "en desorden, catastrofe” (Koltoidac, lema: Aiuma). "No dejar titere con
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cabeza" es una expresion que proviene del Quijote. En los capitulos XXV y XVI de la
segunda parte, Alonso Quijano asiste a una representacion de titeres que pone en
escena la persecucion de Melisendra y, tomando la representacion como algo real, la
emprende a espadazos contra los titeres del retablo. Asi pues, esta expresion se utiliza
cuando nos referimos a que alguien ha arrastrado, roto, destruido o acabado con algo.
La opcion de esta expresion por parte del traductor nos parece muy buena y refleja en

espafol el mismo sentido que tiene en griego.

El verbo "e&nyoopon” (explicarse) en griego tiene un sentido mas profundo y
complejo. No solo significa "explicarse” sino que en el ambiente argético, tiene
ademas el significado de "corresponder, dar, venir en un acuerdo, hacer lo que se debe
hacer, regafiar o atacar, pagar, prostituirse, ser honesto y comportarse
honorablemente” (Kanetoavakng, lema: Enyiéuat). En este caso, cuando habla el
mangas, quiere que quede muy claro lo que dice, que sus amenazas se escuchen y que
entre ellos dos hablen con honestidad y honradez y manteniendo lo dicho. Un poco
maés abajo en el estribillo, la mujer dice "...que no se entere el barrio que te quiero, y
gue contigo me quieres llevar, y que contigo quiero ir a explicarme”. Aqui, a lo mejor,
la palabra tiene el significado de "corresponder” o "dar", es como que si le diria "que
contigo quiero ir para amarte y darte lo que tengo sentimentalmente”. Por ello, no
estamos de acuerdo con la traduccion espafiola en este caso, "para ensefiarmelo todo",
pero consideramos que tampoco es algo grave, ya que no cambia el significado
general de la frase o la cancion, ni esta muy lejos de lo que se dice en griego. Creemos
que una buena opcion seria traducirlo por: "...y que voy a entenderme contigo”, ya
que el verbo “entenderse”, en su forma pronominal aparece en el diccionario de la
RAE con el siguiente significado: "Dicho de dos personas: Tener entre si una relacion

secreta de caracter amoroso” (DRAE online, lema: entender).
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En esta cancidn se encuentra, por primera vez, en la parte de nuestro analisis, la
palabra "mangas/mangaki®. Aunque nos hemos referido extensamente a esta palabra
en el cuerpo del trabajo, queremos afiadir unas palabras encontradas en el Iéxico de la
época. Entre otros que ya conocemos se encuentra lo siguiente: “"chico de la calle,
joven en paro/sin trabajo que deambula por las calles y vive de recados o estafas,
juerguista/jaranero/parrandero, coquetuelo, hedonista, concupiscente” (Ztapotdkoc,

lema: paykog).

Dicho esto, vamos a comentar una por una las palabras que el traductor ha elegido
para traducir la palabra mangas. En este caso, el traductor elige poner "gitanillo". Esta
adaptacion no nos parece una opcion demasiado adecuada, ya que la palabra
"gitanillo” en espafiol indica una persona de etnia gitana, un pueblo originario de la
India, extendido por diversos paises, que mantiene en gran medida un nomadismo y
ha conservado rasgos fisicos y culturales propios (DRAE online, lema: gitano). Sin
embargo, los gitanos en Espafia tienen un modo de vida peculiar, vinculado a la
ilegalidad, puesto que hay muchos de ellos que se dedican a deambular, a estafar, a
robar o al negocio de las drogas, caracteristicas que coinciden hasta algin punto con
la descripcion de algunos mangues. De todos modos, es verdad que, como hemos
explicado, es muy dificil determinar y explicar la palabra mangas, pero, con todo,
creemos que la mejor opcion seria, explicar en pocas palabras su significado en la

introduccién de la antologia y mantener la palabra transcrita.

En el estribillo, en la version griega, se escucha "tpeld/ukpo paykdaxt” y otras
"mov ‘yo uepdxt”. Esta segunda frase se basa en la palabra "pepaxi” del turco merak
que significa "deseo ardiente, pasion, anhelo, sed de algo, o pena, dolor producido por
un amor incumplido™ (Etapatdaxog, lema: pepdxt). Cuando en griego se dice "hacer
algo con meraki" significa "hacer algo con buen gusto o hacer algo con ganas, esmero
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y buen humor”. En la traduccion debe de haberse utilizado una elision. En este caso
meraki, usado con el verbo éyw (tener), parece significar "que siento un deseo

ardiente” o "que tengo muchas ganas".

Por ultimo encontramos la palabra "alovidpn”, traducido de nuevo como "mi
gitanillo". "AAlaviapng" en griego se considera un sinénimo de mangas, con el
significado que anteriormente dimos. La palabra "aAdvt”, de origen turco, tiene el
significado de un espacio ancho, sin arboles o edificios, cerca o dentro de una ciudad
0 pueblo (Ag&wdv g eAnvikic yAdoong, lema: aidavt). De ahi deriva la palabra
"adaviapng”, el que vive en el aldvi, el que deambula sin trabajo y sin un sitio para

quedarse, etc.

La frase "va unv pog mdaocovve ot @aka’ que se ha traducido como "no hagas
que nos descubran™ y que significa literalmente "que no caigamos en la ratonera”. Se
trata de una metéfora en la lengua griega, para decir que, como los ratones caen en la
ratonera y esto significa que ha llegado su fin, de la misma manera que si la pareja
"caiga en la ratonera". Tal vez esté haciendo referencia al fin de su relacién, una
relacion secreta, como puede apreciarse desde los primeros versos de la cancion,
cuando la mujer le pide al hombre que vaya un poco méas abajo para que no lo vean
las vecinas y que no toque el claxon. La opcion del traductor, aunque podria
explicarse mediante la técnica del equivalente acufiado entendido como: "se utiliza un
término o expresion reconocido -por el diccionario, por el uso lingiistico- como
equivalente en la lengua meta" (Hurtado 270), se trata de una interpretacion de la

frase y nos parece buena, ya que la frase en espafiol expresa el mismo sentido.
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(V1) El nuevo carnicero Néo yacamaxt 1933,
(Probablemente, Costas Scarvelis. Pola Eoxkevalv

Atenas, 1932)

Amo a un carnicero del mercado, Ayand Eva YacomTaKL LG OTNV ayopd.
que es afan, y es ardor, 7OV gival VTEPTL KoL pepaxt

y es todo apostura. Kot OA0 AefevTid

Le haré mio, no lo dejo, aunque murmure | Oa tov Tap® dev T’ aPV® Kat oG Bovi&et
el vecindario, 1 yerrovia

porque esta lleno de gracias, dulzuras IMoti eiv’ yepdro yépeg yAOKeg

y belleza. KL OHOPOLa

Ay, Dios mio, no lo soporto... Ay Ogé pov d¢ Bactd

de tanto amor que siento AT’ TNV TOAY aydmm

voy a volverme loca. Ta® vo Tpehadd

Ay, Dios mio, no lo soporto... Ay Ogé pov dev footd

de tanta desazon que siento Am’tov ogfvta mov £xm

voy a volverme loca Ta® vo, TpeELad®

Ay, me habias herido muchas veces, ANV TOAAEG POPEG IE TANYOGES QLAY
pero nunca antes asi... Mo dAAN Oy TéA TG0

— iVamos, mi nifio, con tu acordedn! -I'e1d cov maudi pov pe ™ PHoo Gov
iVamos, mi nifio! -I'e16 cov Toudi pov!

— jVamos, Rosal!

...ay, pero nunca antes asi. Apdv pa oyt GAAN 1060

Sé que esta vez, ay Dios, ay Dios, To &ebpm TovTN TN POPA AUV CLpdy
no voy a resistirlo. [Mog dev Ba ™ YMTHom

— jQue vivan los carniceros! -Awte va {fG0VV 0. YOCOTAKLO

— jVVamos, Rosa!

En esta cancion VIII encontramos cuatro palabras de origen turco, frecuentemente
usadas en las canciones rembétika. Encontramos, en primer lugar, las palabras
"viépr" y "uepaxt”. La palabra, "vtépti”, que deriva del turco dert, significa "dolor
del alma, pena, tormento, meraki, amargura, dolor/tristeza por falta de amor o fracaso
en ello" (Ztapatdaxoc, lema: viéptt, Kanetavaxng, lema: vtépti). Junto con la palabra
"uepaxt”, el traductor opta por traducir por "afan™ y "ardor". Suponiendo que "afan"
corresponde a "vtépt” y "ardor” a "uepaxt”, opinamos que la palabra “afan™ no es, en

este caso, adecuada, ya que no queda clara la pena y el dolor que la palabra expresa en
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griego. En este caso hemos de suponer que el traductor no conoce bien el significado
de la palabra "vtépti”. Opinamos que una buena opcion seria traducirla haciendo uso

de la expresion " mal de amores".

La palabra "Aeéving" proviene también de la palabra turca levend y tiene el
significado de "hombre guapo, valiente, viril, apuesto, generoso y gallardo”
(Zrapoataxog, lema: Aeféving). Por consiguiente, "Aefevtid” es la cualidad del
"Aefévine”. El uso de la palabra "apostura”, con el significado de "gentileza, buena
disposicion en la persona, actitud, ademan, aspecto™ (DRAE online, lema: apostura)

que ha elegido el traductor, nos parece muy buena opcion.

Mas tarde encontramos la palabra "oeBvtd”, que proviene de la palabra turca
sevda, y significa "amor ardiente, deseo, pasion, o dolor de coraz6n por amor"
(Zrapatdxoc, lema: oefvtac). El uso de la palabra "desazon" para la traduccion de la
palabra "oefvtd" es una aplicacion de la técnica de la generalizacion que consiste en:
"se utiliza un término méas general o neutro™ (Hurtado 270). La traduccidon por la que
se ha optado expresa la inquietud interior, la molestia o el disgusto pero no llega a

expresar el sentido del dolor o de la pasion amorosa.

(IX) Los chicos del mercado Ta rondrd g ayopdc, Pita Apratly -

(Stelio Jrisini. Atenas, 1937)

En el mercado de frutas

todos son rumbosos.

no se preocupan del dinero
porque son todos garbosos,
no van mirando el dinero
porque son todos garbosos.
Cuando van a las cervecerias
no salen hasta que amanece,

y cuando les sorprende el alba

Yréhog Xpuoivng

Méoa ot Aayavayopd

glv’ 6Ao1 01 TOPAINOES

Agv hoyaprdlovve Aeptd

vt eivon pepakinoeg

Agv T aymeovve ta AeQTd
YTt ¢ vo pepakAdEC.

Méoa otig pumvpeg 6tov Umovv
®G TO TPML YAEVTAVE

Kot 6tav 6o Enpepwbovv
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van a trabajar al mercado. oV ayopd tpafdve

Y cuando ya han ganado el dinero, Kat 6tav Oa kovopnoovve
salen cuando anochece, Byaivovve to Ppoddkt

van a beber aguardiente Tnv ayopd cav kKAeicovve
cuando cierran en el mercado. Tpafave yro ovakt

Son todos como derviches Eivow 6Aot depProomatda
y no llevan perilla. Kot Oyt pue pafopireg

Por eso derrochan el dinero IMowtd To TpdVE ToL AePTA
los vendedores de fruta. ot Aoyyavoryopiteg
— jQue yo disfrute de esos derviches! -No yopod eyd depprodmoudo!

La palabra "roapoaindec” (masculino plural de wapalsg) deriva de la palabra turca
"parali” < para (=moneda turca de poco valor) y significa "el que dispone de mucho
dinero, el rico, el pudiente” (Ae&ikdv g eAAnvikng yAooong, lema: mapaing). La
opcién del traductor por la palabra "rumbosos” nos parece adecuada ya que en el
diccionario de la RAE encontramos el significado de "desprendido, dadivoso,
liberal, generoso™ (DRAE online, lema: rumboso, dadivoso) y es lo que expresa el

"parali" también. Podemos hablar de una equivalencia al espafiol en este caso.

La palabra "pepaxdng" (uepoxindes en plural) proviene de la palabra turca
"merakli" y estd en relacion con la palabra uepax: que anteriormente comentamos.
"MepoxAng” es el que tiene uepdxi, esto es, el que alberga pasion viva por algo, el que
realiza su labor con esmero, gusto y buena disposicion. Aunque al traducir
"uepakAndec” por "garbosos”, que segin la RAE significa "gallardo, elegante,
magnanimos, dadivosos” (DRAE online, lema: garboso), se expresa en parte el
sentido de la palabra, por desgracia, se pierde gran parte de su significado, que es la
pasion, la pena, el deseo y el dolor sentimental, por lo tanto, aqui tenemos una pérdida
importante. No olvidemos que se trata de una palabra que presenta bastantes
dificultades de traduccion, de modo que la opcidén que propone el traductor no es

mala.
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Por ultimo, advertimos una pequefia confusion que tiene que ver con el Iéxico. En
el texto griego dice "Eivar 6Aor depPioomonda kar Oyt ue eofopitec” que significa
"son todos derviches y sin patillas”, mientras que en el espafiol en vez de "patilla” se
traduce "perilla”. Como es bien sabido y se ve en fotografias de la época, los rembetes
no llevaban perilla, pero tampoco patillas. Quizas por eso la cantante con su frase
insinda que los chicos del mercado de frutas son mangues, a los que no les importa el
dinero y que no llevan patillas. Suponemos que posiblemente habia hombres que

llevaban patillas pero no se consideraban mangues.

EL NUEVO PAPEL DE LA MUJER

(X) Vete, rufian Tpapa, ondyxo 1936;
(Dimiti Semsis. Esmirna) Anptpng Xepong, Pito Apratin
Con tus chulerias Me 11¢ poryKiEg oov
y tus embelecos, KO T KOATTO, GOV QUTA

me enloqueciste, W Eyelg TpeLAveEL

me hiciste perder el juicio, KL €O YOOEL TO LUOAL
pero después de todo esto Ma pe oA ovtd

no te quiero ver mas, eym o¢ 0éAm va og Eavadd
coge la puerta, rufian, Tpafo omaryKo
y mérchate.(x2) QVUYE OO ‘3

Estribillo:

¢ Qué te pensaste que con tus embustes T vopleg, mmg pe yeuTiég
podrias hacer conmigo lo que quisieras? | Ba pov ‘koveg €60 0,T1 Oeg

Pues entérate bien, Oum¢ pabe To KaAd

marchate para otro barrio, pafa 6”7 dAAN yerTOVIA

porque ya no te paso ni una mas. Yot dgv TEPVOVV GE PEVa 0T,

Pues enteérate bien, OLmG Habe To KaAd

marchate para otro arrabal pafa 6”7 dALO poyoid

porgue ya no te soporto ni una mas. Ywoti 0eV TEPVOLV GE HEVA OVTA

— jVamos, vamos! -Ono!

—iVamos, Rital -T'siw0. cov Pita!

— jSalud, Spiros, con tu acordedn! -T'eio cov EZmvpo pov pe ) eHoa cov!
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Lo primero que llama la atencidén en esta cancion X es el titulo. La palabra
"omdykog” tiene su origen en el italiano spago y en griego significa "cuerda fina" en
un uso cotidiano, pero metaféricamente tiene el sentido de "tacario, avaro”, como es el
caso de esta cancion (Zrouatdxog, lema: omdyyoc). La opcion del traductor por
"rufian™ no nos parece adecuada, ya que el significado que encontramos en espariol
es: "Persona sin honor, perversa, despreciable. Hombre dedicado al trafico de la
prostitucion” (DRAE online, lema: rufian) y nos parece mucho mas grave de lo que la
palabra griega expresa. En otra ocasion, podriamos suponer que “ondykog" podria ser
el apodo del hombre, segin hemos mencionado sobre los apodos usados entre los
mangues, pero en esta debe tener el sentido de tacafio y del contexto se extrae que se
trata de un hombre que le promete algo y no cumple sus promesas 0 que se comporta

de manera maleducada.

La segunda palabra que queremos comentar se encuentra en la primera linea de la
cancion y es la palabra "poykud” (uaykiéc en plural). "Maykud" es el comportamiento
del mangas, cada accién suya, como por ejemplo, su manera de hablar o su conducta.
Como "chuleria” se define "cierto aire o gracia en las palabras o ademanes” (DRAE
online, lema: chuleria). Opinamos que la traduccion de la palabra "payxiéc” por una
sola palabra es muy dificil cuando no imposible. La palabra "chulerias" es una buena
opcién pero no deja de ser una generalizacion, ya que no puede ofrecer el sentido

exacto de la palabra "poyxiég”.

(X1) Me vuelvo un hombre Civopm avtpag, [MMavayidtng Todvrog,
(Panayotis Tundas. Atenas, 1933) Pola Eokevalv

Como yo, si, tan coqueta Yov gpévave toaymiva,

no habia otra en Atenas. dev gly’ AN otnv Abfva

Ahora me vuelvo un hombre, [vopou dvtpog
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de los de primera fila,

con pistola y con navaja.

Y me he echado de novia a una tirada
y la he dejado sin nada.

Cuando voy a la mezquita,

a todos miro de medio lado,

y me dicen "Bienvenido seas, hermano.
Dale una calada para ponerte contento™.

Y empiezo con los chicos

una juerga con baglamades.
Pero una tarde me esperaron
y todos sobre mi se lanzaron.
Empezaron con las zalamerias,
en su jerga propia.

Y gritaban con deseo:

"ay, Marimacho".

— iVamos, Marimacho, vamos!

TPDOTO TPOLLLLOL

LE TOTOAL KO UE KALLOL

Kt éyo yxdpeva (o d0vra
KO TNG TO X® TAPEL OVAN
2tov teké otav 0o Tho,
OAOVS TOVG GTPAPOKOITAM
Kot pov Aev’ "kaAdg T’ adEppt
TpdaPa po va Kavelg kEet'"

Kt opywvéd pe to poykdxia
[évtt pe praylopoaddaxio

Ma éva Bpdov p’avOrsTikay
Kot OAOL TAVE® OV PLYTAKOV
Kot p’apyicav ta copoma

LE TN YA®GGO TOLG TNV VIOTLoL
Kot povalav pe Aoytapa

"oy ayopokoptroapa”

-’16 cov ayopokOp1tco Hov, yeid cov!

La cancion XI es muy interesante, no solo por los numerosos elementos que nos
ofrece para comentar, sino también, y mas importante, por su tematica. Constituye
una de las escasas canciones rembétika, si no la Unica, que habla claramente de una
relacion homosexual. La cantante narra su historia en la que explica que se disfraza de
hombre, de rembetis, y vive la vida como tal, con su novia, con mdsica, hachis y
juerga, hasta que una noche los otros mangues se enteraran de que su amigo es una

mujer y empiezan a mofarse y a llamarla "marimacho”.

Lo primero que llama la atencion es la palabra "tirada" que ha usado el traductor
para la palabra griega "dovAa". La palabra "6ovAa™ en griego significa "privado de
libertad personal y ente propiedad de otro, esclavo o sirviente" (Ag&ikov g
eMNVIKNG YAdoong, lema: dovioc). En la época del Rembétiko, las casas de la clase
media y alta disponian de servidumbre y a las mujeres, en su mayoria jovenes, que
trabajaban y vivian en esas casas, las llamaban "vmnpétpiec” 0 "dovieg”. Como
consecuencia, la eleccion de con el

la palabra "tirada" significado de
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"Despreciable o que ha perdido la vergiienza" (DRAE online, lema: tirado) no cuadra,

ya que no expresa la vida digna de la sirvienta y trabajadora pobre.

Mas tarde, encontramos la palabra "texé" a cuyo significado nos hemos referido
en el trabajo, traducida como "mezquita". Recordemos que zexég, en el 1éxico de la
época, significa "asceterio de derviches turcos, garito donde frecuentan los fumadores
de hachis" (Ztapatdxog, lema: tekég), mientras que por "mezquita” encontramos el
significado "Templo musulman” (DRAE online, lema: mezquita). Creemos que una
buena opcion para traducir zexéc podria ser la palabra “"garito”, dos de cuyas
acepciones en el diccionario de la RAE son las siguientes: "Casa clandestina donde
juegan los tahures o fulleros” y "Establecimiento de diversion, especialmente el de

mala fama" (DRAE online, lema: garito).

Posteriormente, escuchamos en la cancion la palabra "paykdxie”, diminutivo de
mangas (uayxag), y la encontramos traducida como "chicos". En este caso, aunque se
hace uso de la técnica de generalizacion, nos parece bien la opcion del traductor
porque en realidad con "poayxdxia” el compositor de la cancion quiere expresar lo
mismo que "chicos”, "muchachos™ o "compaferos”. Sin embargo y de todos modos,
esta opcién seria buena siempre que en algun punto del trabajo el traductor haya

explicado la palabra mangas.

Por ultimo, llama la atencion también la frase "p avbiotikav” traducida como
"me esperaron”. Probablemente, se trata de un error por parte del traductor, puesto
que el verbo avOilouos en los diccionarios aparece como "comprender, indagar, caer
en la cuenta, darse cuenta, enterarse de algo" (Xtapotdkog, lema: avOilopa,
Kametavaxng, lema: avOiCopon). Este significado tiene sentido si pensamos que en la

historia que nos cuenta la cancién, los otros mangues "se dieron cuenta” de que el
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protagonista era una mujer y empezaron a mofarse. La opcion de "me esperaron™ no
nos convence, ya que se pierde el sentido del verbo en griego. No creemos que se
optara por esta traduccion para mantener la rima con el verbo lanzar, porque en ese

caso, una buena opcion habria sido: "pero una noche me pillaron/y todos sobre mi se

lanzaron®.

(XI1) La derviche (Dervisena) Nteppiceva, 1934,

(E. Papasoglu. Atenas 1934) Ayyého Mamaloylov

Yo soy una bohemia apasionada Eiy' ahaviapa, pepaxiod
y fumo hachis QoVUAP® Kot YoGioL

por eso todo el mundo dice YU avt6 pov Pydrav T dvopo
que amo a un derviche. TOG ayond viefpion
Amaré un derviche Ey®d vieppion 0' ayand
hasta el dia que me muera. “OTE OV VO TEOAV®

Y si lo pierdo de otro derviche volveré a | kot av tove ydom Kt GAlove
enamorarme. viePpion e va kdvo

-Ona!

Donde quiera que esté Onov 6100d K1 670V Bpedd
"la derviche™ me Ilaman, viePpiceva pe Aéve

pero por este absurdo mundo LLOL ELLE Y10 TOV KOVTOKOGLO
mis 0jos no lloran. T pdTio pov dev KAaive
Me gustan los derviches 1 apécovv ot viePpiondeg
porque son apasionados, ywoti givort pepokAndeg

son hombres muy tranquilos aunque un | givot moAd yrafdondeg
poco rodeleros / macarelos. Kot Alyo prehaioeg
— jVamos, Anyélicha! -T'ewo cov Ayyehitoa!
— jVamos, Stelakis! -Ona, yelo 6ov XteAldkn!
— jQue vivan los derviches! -No {noovve 10 viepProdmaido!

En esta cancion XII segun Conejero (86) indica, advertimos la Gnica presencia
atestiguada en el cancionero rembétiko del derivado femenino del término derviche.
Por tanto, encontramos también dos palabras que ya hemos comentado, esta vez en

femenino; nos referimos a las palabras "aAavidapa™ y "uepaxiod™. En ambos casos, la
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opcién del traductor por "bohemia” y "apasionada” nos parece bastante buena y en
comparacion con sus opciones anteriores por las palabras en masculino (gitanillo y

garbosos) mucho més adecuada y representativa.

Posteriormente, encontramos dos palabras de origen turco: "ywfdondeg” del turco
yavas que significa "lento, suave, tranquilo” (Tuncay-Kopatlag, lema: yavas) y
"umehaAndeg” también del turco belali que significa "el que crea problemas, el
buscabullas, persona fastidiosa o pesada” (Maykpiong-Olalla, lema: pmeiaing,
Yrapatdroc, lema: pmelodng). Las tres opciones, una haciendo una explicacion (muy

tranquilos) y dos usando un equivalente (macarelos, rodeleros) nos parecen muy

buenas.

CANCIONES DE LA GUERRA, DEL EXILIO Y

LA POBREZA

(XI11) Como el incendio de Esmirna
(Tradicional. Esmirna)

Como el incendio de Esmirna

no hubo otro en el mundo.

Se quemo hasta hacerse cenizas

y asi Kemal se quito la espina
Esmirna, mi pobre madre, Esmirna,
;donde estéa tu belleza ahora?

Te quemaste hasta los cimientos,
todos tus edificios y tus mercados.
Se quemo un colegio

que era una escuela para chicas.
Se quem¢ una profesora

que era blanca como la leche

2av TG XpipvI|S TO YIOYKivL

Yav g ZUdpvng To YloyKivi
210V vTouvid Ogv £xel yivel
Kdanxke x1 éyve otdytm

K1 éByaie o Kepdh to dym
2udpvn, eTOopavae Zpdpvn
IToV €iv’ n opopeLd Gov ekeivn
Kdénkeg and Bepéha
OKEMOOTA Ko umeCeoTéVIa
Kémxe kot éva oyoleio

oL NtV Topdevaywyeio
Kdanxke kot pio daokdio

7OV MTAV AGTPT GOV TO YOAQ
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La cancion XIII se refiere a la Gran Catastrofe de Esmirna en 1922. En pocas y
sencillas palabras describe la funesta catastrofe de la hermosa y cosmopolita ciudad y
el tragico incendio que la asol6 por completo, llevando a la muerte a muchisima

gente.

Encontramos, en primer lugar, dos palabras de origen turco, las palabras
"vaykivi" y "vtoovid" que se han traducido por “incendio” y "mundo”
respectivamente. Cabe afiadir que "yiaykivi" metaféricamente tiene también el sentido

de "quemarse por amor" (Ag&kov g EMNVIKNG YA®oong, lema: yiaykivy).

Posteriormente en el texto griego, vemos la palabra "ayt" de la palabra ahd, de
origen turco-arabe, que parece derivar de la interjeccion "ay" (ay) y significa "la
obligacion, la pasion ardiente, especialmente para vengarse, la sed de venganza, el
rencor” (Xropatakog, lema: dyrtt). El traductor ha optado por una adaptacién con la
frase "se quito la espina”. En el diccionario de la RAE, para la frase "sacarse alguien
la espina” encontramos el siguiente significado: "Desquitarse de una pérdida o
resarcirse de algo" con el verbo "desquitar" dando, entre otros, el significado de
"tomar satisfaccion, vengar una ofensa, dafio o derrota” (DRAE online, lema: espina,
desquitar). Asi que, la adaptacion anterior, nos parece una buena solucién por parte

del traductor.

Por ultimo, queremos comentar la traduccion de la palabra "ptoyopdva™, que en
griego significa "la madre de los pobres, la nodriza de los pobres"” (Ztapatdiog, lema:
eToyoundva) y se usa metaféricamente para un pais, una ciudad o una patria. En este
caso, la palabra griega compuesta se refiere a Esmirna y a sus "hijos", es decir, a su
poblacidn, que sufrié enormemente por la Catastrofe. En su traduccion, Conejero opta

por "mi pobre madre”, que segln la tragica historia de Esmirna, no esta lejos
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semanticamente de la palabra "etoyoudva”, pero no expresa exactamente lo mismo
que la palabra griega. Sin embargo, se trata de un error de detalle y entendemos que es

una palabra que puede confundir facilmente a un lector-traductor cuya lengua nativa

no es el griego.

(XI1V) El refugiado

o El lamento de Markos con el ud
0 Soy un derviche

(E. Papasoglu. Nueva York, 1950)

Yo soy un pequefio derviche, y lo digo,
al que echaron de Esmirna

y s6lo puede llorar.

Por eso me he dado a la bebida

y fumo hachis

en el café aman.

Ay, amor mio,

jcuanto te quise!

Cuando toco el ud me entristezco

me acuerdo de mi patria y me deshago
Venga la pobreza, venga la riqueza,
toco con pasion el ud el café aman.
Ay, amor mio.

iCuénto te quise!

Refugiado me Ilaman en Atenas,
porque sé divertirme y toco con
maestria,

porque canto y lloro,

y les cuento mi dolor,

que me echaron de Esmirna, pobre de
mi.

To napdamovo Tov Mapkov
(ITpoouvydxr), Mapko Meikov

Eipon éva vrepPiodkt, ay, to Aéym
7oV pe diw&av am’ T Zpvpvn

Kl OO KAiy®

Kot to plyve o610 pebivot

KOl QOVUAP® KoL YOGict

GTO KAQE apdy,

oy Ywfpoop, apdv

otav mailo TeERAKL HEpUKIOV®D

v moatpida pov Bopdpor Kt 6L MOVE®
TOTE PTOYEL, TOTE TAOVTY,

noilo pe pepdkt 00Tl 6TO KAPE QLAY,
oy YWVTEN, apdy

De la cancion XIV se encuentran distintas versiones y ésta es la razén por la cual

no disponemos de las seis Gltimas lineas que Conejero ha traducido.
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En esta cancién también aparecen palabras turcas, siendo, tal vez, la mas
representativa la palabra "ywafpoou” del turco "yavru" que significa "vastago,
neonato, persona querida y tierna" (Tuncay-Kapatlac, lema: yavru). "Yavrum”

significa "amor mio" y se usa en el texto una equivalencia.

Sin embargo, lo que nos interesa, por encima de todo, es la traduccién de la
palabra "ta&dxt”. Notamos que el traductor ha aplicado una particularizacion, esto
es: "utilizacion de un término més preciso o concreto” (Hurtado 271). El traductor
emplea esta técnica al traducir la palabra mencionada por "ud". La palabra "ta&iu" y
"tapdrt” (su diminutivo) del turco "taksim", hace referencia a "una improvisacion
con maestria con la que se introduce una cancién, habitualmente por un solo
instrumento” (Lexigram online, lema: ta&ip). Traducir la palabra por un instrumento
especifico, en este caso el ud, y omitir por completo la palabra "to&ydxt”, tiene como
consecuencia la pérdida del matiz y del sentido de esta palabra tan caracteristica de la

musica rembétika.

CANCIONES DE LOS BAJOS FONDOS

Las canciones de los bajos fondos estan estrechamente relacionadas con el mundo
de las drogas y constituyen una parte importante de la coleccion rembétika. Ya
comentamos que en estas canciones se hace extenso uso de palabras argoéticas, con el
fin de protegerse y esconderse de las autoridades. En las siguientes canciones
encontramos no solo palabras que hacen alusion a referentes culturales, sino también

palabras relacionadas con las drogas y con el modo de vida de los rembetes.
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(XV) Arriba, en los arrabales
(Tradicional. Atenas 1928)

Arriba, en los arrabales,

dos derviches estan sentados.

Y estan fumando hachis

para consolar su alma.

El narguile y la boquilla

me han llevado a esta ruina.

— iVamos, vamos, con el hachis!
La cachimba y el hachis

me han dejado asi.

El costo, el costo,

me lo dio a fumar una viuda.
Ay, por su culpa me he arruinado,
y al hachis me he enganchado.
— iVamos, valiente, vamos!

21006 amave poyorades 1928
Avtovig Ntalykag

210G amdve poyoradeg
Kd&Bovtav dvo depPiodioeg
Kot povpdpovve pavpdaxe
I'o va otdoovve Ke@akL
O AovAdG KO TO KOAGL
M’épepav 6’ anTd 1O YO
-Q pe yaoikia , 6ma!

O AovAdg kot To yooiot

W EPePOV G’ ATV TNV Kpiom
Tnv vrapipa v viapipa
Mov v épabde o ynpa
Ay W ékave Kot alavidpn,
YOUGIKAT Kol KOvpeMapn
-Omna! I'eld cov pe payka!

En primer lugar, encontramos la palabra "povpaxt”, diminutivo de "poadpo™ que
significa "negro™ y que en el argot es el hachis, que mas tarde empezo a utilizarse
también para referirse a la marihuana. Algunos sindénimos de "poavpo™ en el griego de
la época eran las palabras "yooict", "pavpn”, "vrauipa”, "toika”, que siguen
utilizandose hoy en dia, al igual que "povvta™ y "yopto" para referirse a la marihuana
y "ookoldta para el hachis. En la traduccion al espafiol, Conejero ha optado por
"hachis" y "costo", también palabras sinénimas, junto con "chocolate™ y "china"”, en

espafol que nos parecen muy buena opcién.

Posteriormente, encontramos la frase "yia vo. omdoovve kepdxt” traducida como
"para consolar su alma”. Hemos analizado la palabra "kéet" anteriormente y
mencionamos también la frase "hacer képi" que es sinonima de la frase "omdw
(romper) xép1" y significa divertirse, disfrutar, gozar, estar en estado de alegria. En

consecuencia, la traduccion "para consolar su alma™ aunque no esté muy lejos en
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cuanto al sentido de la frase, parece ser una interpretacion que podria sustituirse con

una de las propuestas anteriormente expuestas.

La palabra "yaoudnc" y "yacikhag" (a veces usado despectivamente) se usa en
griego para describir a una persona que consume hachis y tiene la respectiva
expresion, especialmente en los ojos. "Kovpehdpng™ hace referencia a una persona
andrajosa y desharrapada. El penultimo verso explica la situacion a la que lo ha
llevado fumar hachis, a ser "oAavidpng”, "yooudng" y "kovpehdpng"”, detalles que se
pierden y no se aprecian en la traduccion al espafiol, debido al uso de la técnica de
modulacién, dando "me he arruinado, y al hachis me he enganchado". Pensamos que
es posible que la eleccidn de esas palabras especificas aspira a la conservacion de la
rima.

Por ultimo, vemos la palabra "valiente” como otra posible traduccion de la
palabra "udayxkog". Considerando que en el diccionario de la RAE encontramos, entre
otros, el significado de "eficaz y activo en su linea, fisica 0 moralmente, grande y
excesivo, excelente o muy valioso, valenton, baladron” (DRAE online, lema:

valiente), esta generalizacion aplicada al usar la palabra "valiente", parece una buena

opcidn por parte del traductor.

(XVI) Se quejan nuestros muchachos MopamoviovvTon o1 payKes pag,
(Yiuvan Chaus ¢? Atenas, 1936) Topav Teaovg

Se quejan nuestros muchachos [Mapamoviovvtar ot HAyKeEG oG Kt ot
y todos los aristocratas APLOTOKPATEC OAOL,

que no les traen para fumar 7OV OV TOVG PEPVOVVE VO TLOVV
hachis de Constantinopla. povpdkt amd v [1oAn,

Ven aqui, mi valiente, y fuma €\ Bpe payKo pov vo meic

de nuestra pipa oo TOV aPYIAE HOg,

que tenemos costo de Estambul OV €YOVLE TOATIKO HLowpaKt

en nuestra mezquita. OTOV TEKE UG,
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— jVamos, Yoban Chadus! -I'e1d cov I'oPav Toaovg
Escucharas a Yoban Chaus N' axovoeig tov I'ofav Toaovg
que toca el busuki nov mailetl to pmovlovkl,

y con sus hermosos rasgueos KOl LLE TIG OLOPPEG TTEVIES
enciende la boquilla. avapet 1o ToumovKL,

Y hermosas moritas KO {OVOORAKLO ELOPPOL
nos lo encenderan B pac tove matdve,

con una china de primera, Ko Toika podpn EEvmvn
mientras atentas vigilan. Kot TGIMEG VL UAAVE.
Dulces notas escucharan Mwkiég meviég 0'akovyave
hasta perder el sentido, Vo XGGO0VV TO HVOAD TOVC,
los ricos, los obreros, mhovoLot fropyavor

se persignaran. Vo KALOLV TOV GTOVPO TOLG,
Y nos diran: K1 awtoi Oa dwatalave
chupad también de la boquilla, KOWYTE Kol pag ToUmovKl,
muchachos, para colocarlos LLAYKES VO LAGTOVPLAGOVUE
y escuchar un busuki. v'akovoovpe provlodK.

Y todos los enfant gaté Kai 0Aa ta avepdy ykaté

se sentaran en la mezquita, néc'tov teké Bo KaTGoLV,
para escuchar el busuki uovlovKL Yo V'aKOOGOLVE
y para colocarse. Kai ylo vo LoGToupticouy,
Y asi, enseguida, compafieros, [''owtd og Aiyo Ppe mondid
en esta vida, 6€ TOLTN €3G TNV PVON,
aunque el mundo entero se hunda OA0G 0 KOGHOG KL av yabel
aparecera hachis. Ba Bpioketan yaociot.

— iVamos, Calivopule! -I'eld cov KaAvpomovie

En primer lugar, en la cancion XVI, encontramos la palabra "yoavovpdxia”,
diminutivo de la palabra "yavobuiooca™ proveniente del turco hanim, que significa
"mujer otomana, turca" y por extension "yovoopdxt” (“yovooudxiwa” en plural) es
"Jovencita turca" (Ztopatdxoc, lema: yavoduicoa). El traductor, con la palabra
"moritas"”, ha aplicado una adaptacion, si consideramos que tiene el significado de
"Perteneciente o relativo al Africa septentrional frontera a Espafia® o una
generalizacion si usa la palabra con el significado de "Que profesa la religion

islamica" (DRAE online, lema; moro). De todos modos, una buena opcion para que
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no haya ninguna confusion geografica o historica, seria "nifia del harén™ o "joven

odalisca".

Un hecho interesante en la traduccion de esta cancidon es que encontramos dos
puntos en los que el traductor probablemente se ha confundido. EI primer caso lo
encontramos en la frase "mhovorot Bouryavor” traducida por "los ricos, los obreros™,
cuando en realidad significa "los ricos industriales”. El segundo caso aparece en la
frase "kayte xai pag toyumovkt” traducida por “"chupad también de la boquilla”. En
este caso parece que la confusion se debe a la dificultad gramatical de la frase para un
extranjero. "Kayrte koi pac toymovkt”, 0 dicho de otro modo en griego: "kayte kot
v gpdg towmovkt” significa "quemad para nosotros el narguilé”, en otras palabras,
los que hablan y hacen la peticion -los ricos industriales- quieren que les sirvan
narguilé para colocarse. Aunque en ambos casos el significado que se expresa al
espafiol cambia totalmente, Conejero en su trabajo ha mencionado que encontrd

dificultades al entender las letras de las canciones en el proceso de traduccion.

CANCIONES SOBRE LAS DROGAS

(1) Soy drogata, Eipow mpelaxiac (Ipéla 6tav meic),
Sosos loanidis, Rosa Eskenasi, 1934 Yoo loavviong, Péla Eokevalv
De la mafiana a la noche Amd 10 Bpadv wg o TpWi

me la paso encocado pe wpéla otékm ot Lom

y soy el duefio del mundo KL OAO TOV KOGLO KOTAUKTHD

esnifando el polvo blanco. NV AGTPN GKOVI] GOV POVO®.

El mundo entero poseo OMog 0 KOGHOG eivor OOpO/KTLO LoV
si tengo y esnifo coca, oav £xm mpEla Kot poveam

y cuando veo policias Kt 0l ToMTopdvor otov Oa e dovv
pongo pies en polvorosa. MEAGVL OLOLA.
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Cuando estas colocado
te sientes ipso facto
rey, dictador,

Dios y emperador.
Cuando esnifas coca,
tio, vas disfrutar,

y todas las cosas

en rosa veras

Yav pootovpmBeic
yiveson v0Og

Baoiidg, diktdtopag,
Oedg Kot KOGUOKPATOPAG.
[IpéCa Otav mielg

Bpe Ba evppavoeic

Kt OAQL TTLOL GTOV KOGLO
podva Be va ta OELG.

Mia es Grecia Awcny pov givan n EAAGG
y te ries de su desgracia:

le falta una pata a ella

que perdieron a las cartas.

KOl GTNV KATAVTLOL TNG YEAAG,
g Aelmel 1o "va TG Toddpt
pe Kol To maifave oto Capt.

Detentaré el poder, Ey® Oa gipon pe diktdropog
y al mundo que le den:
mandaré que me enciendan
y apaguen el narguilé.

Kl 0 KOGPOG otaytn av Oa yiver
0 évog Ba |’ avaPet Tov AovAd
Kt 0 dAhog Ba Tov ofnvet.

En esta cancién, | de la antologia de traducciones de Batista Rodriguez,
encontramos por primera vez la palabra "npéfa”. En los diccionarios de la época
mpéa significa "pequefia cantidad de sustancia narcotica (morfina, heroina, etc.)
recibida por sorbo de la nariz por placer” (Ag&ucov g EAnvikng yhooong, lema:
npéla, Tropotaxoc, lema: mpéla). En diccionarios un poco més tardios encontramos
tanto el significado de heroina como el de cocaina (Koretavaxng, lema: npéla). Hoy
en dia, en Grecia, mpéla hace alusion exclusivamente a la heroina. En el caso que nos
ocupa, el traductor, quizas influido por el cuarto verso, donde se dice "el blanco
polvo™ aplica una transposicion (se cambia la categoria gramatical) y por "pe mpéla”

traduce "encocado".

En este punto, cabe mencionar que advertimos en el texto griego un préstamo
naturalizado, entendido este como: "se integra una palabra o expresién de otra lengua
tal cual. El préstamo puede ser puro -sin ningun cambio- o naturalizado -

transliteracion de la lengua extranjera” (Hurtado 271). Nos estamos refiriendo a la
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palabra "moAtoudvot”, del inglés "policemen™ que se usaba no solo en el argot, sino

también en la vida diaria de los hombres del pueblo llano.

Posteriormente, encontramos la frase "peldavt opordm™ que se usa en griego para
expresar "irse, fugarse, pirarse”, mientras que literalmente significa: "tirar tinta",
como hace un pulpo ante el peligro. El traductor opta por aplicar la técnica del
equivalente acufiado y traducir por "pongo pies en polvorosa"”, que se expresa por el
siguiente significado: "huir o escapar precipitadamente, dejando so6lo el polvo
revoloteando, de tan répido que se ha ido la persona™ y que nos encuentra en acuerdo

total.

Mas tarde, vemos el verbo méas frecuentemente usado en el mundo de las drogas
para expresar el estado del consumidor de droga. "Maoctovpadve" significa "marearse
por consumir alcohol o drogas, estar en estado de euforia” (Lexigram online, lema:
nootovpmve, Kometavakng, lema: pactovpdvm), aunque hoy en dia se usa solamente
en relacién a las drogas. La traduccion por "colocado™ nos parece adecuada porque

también es una palabra argética en el espafiol y cuadra bien.

A continuacion, encontramos la frase "maiave oto Capt”, en relacion con la parte
de Grecia que se perdié después de la guerra con los Otomanes y la derrota del
ejército griego en Turquia en 1922. La letra de la cancion parece tener un sentido
politico implicito. Asi pues, "mailw oto {apt" significa "jugarse algo a los dados™
(Maykpione-Olalla, lema: Capr), es decir, apostar algo, con el peligro de perderlo, a
los dados. El traductor opt6 por traducir por "perdieron a las cartas", haciendo uso de
una adaptacion. Consideramos que habria sido mas adecuado aplicar una equivalencia
y traducir por "perdieron a los dados", porque puede que el resultado sea el mismo,

pero el medio es diferente y nos gusta que quede claro este elemento cultural de la
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época de los rembetes y que el lector no interprete que los rembetes jugaban a las

cartas.

Por ultimo, en los ultimos cuatro versos de la cancién, y especialmente en los dos
primeros, el traductor ha hecho una interpretacion haciendo uso de la traduccion libre
y de la técnica de modulacion. Aunque en general se puede decir que la traduccion
conserva el significado semantico de la cancién, nos parece un poco atrevida la
opcion de traducir "y al mundo que le den” por "kt 0 k6cpog otdytn ov Ba yivel" que
significa "y si el mundo se convierte en cenizas". En este punto, el traductor usando

esa frase vulgar, ha optado por un registro linglistico distinto al que usa el letrista de

la cancion.

(11) El dolor del drogata, O movog Tov mpelaxia,

Anestis Delias, 1936 Avéotng Ashag

Desde que a fumar droga empecé AT’ T0oV Kapd oL dpyLoo
mv apéla va povpdpo,

La gente me repudia, 0 KOGLOG W amapvioTnKe

no sé qué hacer. dev EEpm TL vaL KAV,

Dondequiera que esté, Onov ot0fd K1 6oL Ppedd

la gente me molesta 0 KOOUOG e melpalel

Y mi alma no soporta KOL 1 Yuyn LoV OV KpaTd

que me llamen drogueta. npela va pe povalet

- Saludos, mano Anesto -I'ew cov, paykitn pov, Avécsto

De esnifar A7’ T poTid Tov Tpdfaya

pasé a pincharme apyioo kat Berdvi

Y mi cuerpo poco a poco Ko To Kopui pov

a arruinarse. Gpyioe o1y o1y vo. AeLdVEL

- Ay, droga, me has destrozado -Ay, Wépayec, mpéla

Nada ha quedado Tirota de W amdpewve

en el mundo que hacer pueda, GTO KOGLLO Y10, VO KAV,

pues la droga ha hecho apov N Tpéla 1 EKave

que en la calle muera 6TOVG OpOLOVE V' omoBave
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Esta cancion Il, describe la vida de un drogadicto. Escrita por Anestis Delias, se
considera una cancion profeética, puesto que ocho afios después de escribirla él mismo
aparecio muerto a causa de una sobredosis de heroina con su busuki en los brazos.

Ademas, se dice que es el tnico rembetis conocido que murio6 debido a las drogas.

Lo primero que advertimos en la cancion, es una generalizacion aplicada para
expresar la palabra "mpéla", que anteriormente explicamos, con el uso de la palabra
"droga" en espafiol, aunque por las letras el lector espafiol entiende facilmente que se

esta hablando de heroina.

Algo maés adelante encontramos una equivalencia acertada entre las palabras
"npeld" y "drogueta”, puesto que ambas son argéticas y usadas para referirse con

desprecio a un drogadicto.

A continuacion, encontramos la palabra "uaykitn"”, que se refiere a "un mangas
joven y apreciado por los mayores". El traductor opta por aplicar una adaptacion que
nos parece afortunada, usando la palabra "mano™ con estilo arg6tico, que viene del
"hermano”, palabra que se usa en el espafiol de México y probablemente de Canarias,

entre hombres que igualmente entre ellos se aprecian.

Por ultimo, advertimos que se aplica dos veces la técnica de transposicion al
hablar del modo de drogarse. "Amn’ ™ pvtd" que significa "esnifar”, que se ha
traducido por el verbo "de esnifar" y "Belovi" que es "la aguja” se tradujo por

"pincharme”.
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(111) Heroina y chocolate,
Stelakis Perpiniadis, 1936

De escapar no hallé manera,
cuando de Prusa viniera:
Matones me traicionaron

y en el barco me pillaron .

Habia cosido en mi blazer
dos bolsas con chocolate
y henchido mis tacones
con heroina a montones.

Se llenarian los narguiles.
Llorad, ahora, derviches.
Y se habrian hecho piras
de chocolate y heroina.

Lo tengo jurado, tio:

viajaré por otro motivo.
Saludos, Prusa alabada,

en todo el mundo escuchada.

Hpoivn kot pavpak.
Yrerhakng epmvidong

Noa Eepvym dev pmopovoa
Kabng yopila an’ v Ilpovca
Me npddmacav kdtL prpapor
Kot pe macav oto xopdfi

Eiya payel 6to caxkdit

Avo GoKoOAEG LE LOVPaKL
Kot 6ta kodeo pov takovvia
Np®ivn OC TO PTOVVIW,

Oa yepilov ot AovAAdES
KAaote topa, viepPiodosc,
Oa ywotave ylayKivi

pe powpdxt Kt npmivn

E, pg, 10 o xdvel tdpa

Oa picéyo y1 GAAO TPapo
I'ela oov, [Ipovoa mavepévn
K0l 6TOV KOGHO EAKOVOUEVN

-Saludos, Margaroni, con tus [lindos] | -T'ewo cov, Mapyapmovn
acordes! LLE TIC TEVIEG GOV!
- Saludos también para ti, Stelaki! - I'ewa 6ov K1 €60, ZTEALdKN!

En esta Ultima cancion de nuestro trabajo, encontramos primero la palabra
"umpafol” (umpdfioc en singular), de origen italiano (bravo) que significa
"guardaespaldas, gorila, asalariado subversivo” (Maykpiong-Olalla, lema: pmpdfog,
Ytapatdxoc, lema: urpapog). Creemos que la opcion del traductor por "matones™ es

un equivalente muy afortunado.

Posteriormente, vemos la frase "og ta prodvia'’, de nuevo una palabra de origen
italiano. La palabra "pmobvia" deriva de la palabra nautica "bugna” que significa
"aliviadero" y en consecuencia metaforicamente la frase "og T pmodovia” (hasta las

umovvia) significa "hasta arriba” o "completamente". Si suponemos que el traductor
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quiere mantener la rima de los versos y considerando que en griego la palabra
"umobvia” hace rima con "taxovvia”, la frase "a montones” que hace rima con
"tacones” y al mismo tiempo da el mismo significado que el verso en griego, ofrece

un resultado muy satisfactorio.

Por altimo, encontramos por segunda vez en el conjunto de nuestro trabajo, la
palabra "ywrykivi”, esta vez usada metaféricamente. Como hemos mencionado, la
palabra "ywykivi" tiene origen turco y significa "incendio”. En esta ocasion de "Oa
ywotove yaykive e pavpdxt Kt npwivn'”, nos lleva a una imagen: la del tekés lleno de
narguilés y cigarros, cuyo humo y cenizas dan la impresion de un incendio. En la
traduccion al espafiol, con la frase "hecho piras”, Batista Rodriguez logra, a través de

una modulacién, expresar lo que el cantante narra, con el mismo resultado optico.

6. CONCLUSIONES

El objetivo de este trabajo era examinar y comentar la traduccion de canciones
rembétika del griego, como lengua de origen, al espafiol, como lengua meta, y en
concreto, analizar la traducciones tanto de palabras relacionadas con la cultura
rembétika como de palabras argoticas usadas en el entorno y la época del Rembétiko.
Tras un estudio pormenorizado de las canciones, observamos en estas letras
numerosas palabras de origen turco, que pasaron a usarse por el pueblo griego en su
vida cotidiana o en el contexto del lenguaje argético. Para poder interpretar
adecuadamente estas palabras y llevar a cabo el anélisis de su traduccion al espariol,
tuvimos que hacer uso de un diccionario turco y de distintos diccionarios griegos de

diversos periodos. Para poder valorar en su justa medida hasta qué punto la version de
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estas palabras era adecuada, hicimos uso también de diccionarios de la lengua

espafola.

Como se extrae de las traducciones que ambos traductores han realizado, su
intencidn es la de ofrecer informacion sobre la temética y la variedad linguistica de
estas canciones y dar asi la oportunidad al lector espafiol de acercarse a este acervo
musical. Durante el proceso de nuestro trabajo salieron a la luz las dificultades a las
que tiene que hacer frente un traductor extranjero, con toda su buena disposicién, para
entender de oidas toda la letra de las canciones rembétika, especialmente de las
canciones grabadas hacia finales del s. XIX o a principios del s. XX que no son
facilmente comprensibles. Como consecuencia, ya sea por la mala calidad de las
grabaciones que nos han llegado o por falta de comprensién o conocimiento de
algunas palabras griegas, hemos apreciado que se han producido determinadas
confusiones y errores en la traduccion al espafiol. Hemos detectado casos de mas y
menos gravedad, como unos ejemplos caracteristicos que probablemente responden a
la falta de conocimiento o comprensién de las palabras griegas y serian: la traduccion
de la palabra "texéc" (garito) como "mezquita”, de la palabra "Biopnyavor”
(industriales) como "obreros" u otros ejemplos en los que parece haber habido un
problema de comprension auditiva: el caso de la traduccion de la palabra "copa™
(cuerpo), traducida por "boca" (ctopa) o de la palabra "eévvta™ (borla) traducida por

"falda" (povora).

En cuanto a la traduccion y su relacion con las teorias en las que nos hemos
basado para llevar a cabo nuestro trabajo, podemos decir que se siguio el método de
domesticacion planteado por Venuti, segun el cual todas las palabras no griegas se
han sustituido en su version al espafiol por un equivalente -cuando esto es posible-, de
modo que, al leer el texto espafol, el lector no percibe que en el texto griego
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aparecen, por ejemplo, palabras argoticas griegas, turcas o arabes que merecian
valorarse en su lengua original. Inevitablemente, en el proceso de la traduccion se
producen numerosas pérdidas. Unas de las méas caracteristicas serian las palabras
"mangas”, "derti", "sevda" y "yavrum", palabras de origen turco incorporadas a la
lengua cotidiana griega que marcan el registro linguistico de la cancion y al mismo

tiempo son un reflejo del contexto historico-social en el que se desarroll6 este género.

Para realizar el analisis, nos hemos basado en las técnicas de la traduccion
explicadas por Hurtado, Vinay y Darbelnet. De las dieciocho técnicas descritas por
Hurtado, hemos localizado y mencionado diez de ellas en el andlisis de las
traducciones. Advertimos que las mas frecuentemente usadas son la de adaptacion, la
elision, la transposicion y la modulacién. Asimismo, observamos elementos que
aparecen en el texto griego pero no en el espafiol. Un ejemplo de ellos son los saludos
que se intercambian los rembetes, que ademas son muy numerosos y muy tipicos del

contexto rembétiko.

Aunque las palabras argdticas estan relacionadas en su mayoria con el mundo de
las drogas, casi siempre tienen un equivalente en espafiol —hecho que nos parece
normal, considerando que las drogas son un fendmeno comun que azota a todos los
paises y que la comunicacion entre los consumidores es necesaria para sobrevivir. Las
formas de comunicacion que crearon los rembetes y las personas relacionadas con el
mundo del Rembétiko son especificas y Unicas, al igual que las palabras del entorno

del flamenco, por poner un ejemplo.

No podemos dejar de reconocer que las traducciones de ambos estudiosos
constituyen muy buenos intentos de traduccién de textos que, por los motivos que

hemos sefialado, presentan serias dificultades de traduccion. EI Rembétiko esta tan
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profundamente arraigado en la vida, la cultura y en todo el contexto de su época, que
la frase de Holst se nos antoja totalmente adecuada: "ElI Rembétiko se resiste a ser

traducido".

El tema del presente trabajo da para una investigacion mas profunda, con el
estudio y el andlisis de las letras de mas canciones y elementos interesantes

encontrados en ellas que podrian servir de base para futuras investigaciones.

En lo que tiene que ver con el Rembétiko, creemos que cada nuevo género
musical surge donde hay un caldo de cultivo previo. Tanto si nos gusta como si no,
surge porque es su momento de salir a la superficie, ya sea por el ambiente, el tiempo,
las circunstancias que lo llevaran a nacer, hasta que surja el proximo. Cuando el
Rembétiko aparecio en Grecia, en el pais coexistian canciones tradicionales folcléricas
0 poeticas y bizantinas que entonces nadie podia escuchar sin el radiofono, los discos
o0 los tocadiscos y solo se transmitian oralmente. En esos momentos se componian
también operetas y se cultivaba la cancion ligera, que se escuchaba en los teatros e

iban destinadas a una clase social muy distinta a la del Rembétiko.

Al escribir nuestro trabajo en 2021, tenemos la oportunidad de escuchar ejemplos
de toda la musica mundial y estar en contacto con casi todos los géneros que han
existido hasta hoy, ya sea musica clasica, rock, psicodélica, punk, hip hop, metal,
electronica, blues, country, fado, trap, jazz, r n’b, mésica de India, de Africa o de cada
tribu del mundo, como por ejemplo de los aborigenes de Australia. Al igual que el
trap se cred bajo unas circunstancias especificas en los Gltimos afios del s. XXI y no
en los 70, cuando fue el apogeo del punk, asi el Rembétiko encontré razén de creacion
y florecimiento en aquellas décadas concretas del s. XX. Si lo pensamos bien, nos

daremos cuenta de que el periodo en el que se desarrolld el Rembétiko es
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relativamente breve, especialmente si lo comparamos con los de la musica folclorica
que hunde sus raices siglos atras y tuvo la oportunidad de evolucionar en cuanto a la
letra y la masica. Opinamos que la verdad se encuentra en el medio. EI Rembétiko
molestd a algunos y al mismo tiempo conquistd a muchos, como cada género. Por
supuesto, hubo gente que no quiso aceptarlo por su relacion con los bajos fondos y su
oposicion a los modelos occidentales que se intentaba imponer en la época. No
obstante, parece que sus creadores, sin ser conscientes de esto, no tuvieron otra opcion
que crearlo. Suponemos, que ninguno de los enemigos ni de los defensores del
Rembétiko podrian imaginar que hoy en dia el Rembétiko iba a ser un género tan
amado que sigue escuchandose, tocandose, cantdndose e inspirando a gente joven

para que lo perpetle en las generaciones.
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