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Le Trésor des humbles (1896), Maurice Maeterlinck
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Introduction: Obijectifs de la recherche et méthodologie

Notre recherche se consacre sur I’ ceuvre de Maurice Maeterlinck L Intruse®

ainsi qu’a la
présentation d’une nouvelle traduction de la piéce en grec. La piéce L Intruse a d'ailleurs
été traduite quatre fois en Grece par des personnalités importantes de I'époque (Nikos
Episkopopoulos, Panos Kalogerikos, Giorgos Chrysavgis -pseudonyme de Giorgos
Vidalis- et Pelos Katselis). Les traducteurs de la piéce présentent a la fois des similitudes
et des différences. Parmi leurs points communs, on trouve les choix de la traduction des
noms des personnages et parfois la traduction du titre de la piece. Il est également
intéressant de noter que deux traductions sur quatre sont restées inachevées. Compte tenu
du fait que ces traductions ont été publiées, il y a un certain temps, il nous semblait
nécessaire de proposer une nouvelle traduction. La nouvelle traduction est accompagnée
d'un commentaire de traduction base sur le modéle théorique de Jean-René Ladmiral et des
techniques de traduction proposées par J-P Vinay et J. Darbelnet, Valery Kossov, Peter
Newmark, Lawrence Venuti etc. Plus précisément, pour le niveau stylistique, nous avons
choisi lI'analyse a travers le modéle proposé par Vinay et Darbelnet (stylistique d'un texte
et unités de traduction). Pour le niveau pragmatique, nous avons choisi I'analyse de Valery
Kossov, c'est-a-dire I'explication du contenu de I'énoncé et des objectifs de la traduction.
Par ailleurs, a travers Peter Newmark on explique les choix de traduction au niveau lexical
(les noms propres, les indicateurs culturels du pays d'origine, des indications sur la
disposition architecturale des maisons des nobles etc) et a travers Lawrence Venuti on
justifie la traduction des noms propres et les techniques d'appropriation de la langue. Ce
commentaire fournit des informations sur le titre, le vocabulaire, les choix de traduction et

les différents niveaux de langue.

Des informations importantes seront également données sur la vie et 1’ceuvre des

retraducteurs afin de relier le passé au présent.

Chapitre 1: De I’auteur a la piéce
Dans ce chapitre, nous donnerons quelques informations sur la vie et I'ceuvre de l'auteur

(Maurice Maeterlinck) ainsi que sur le courant auquel il appartient, celui du symbolisme.

1 Maeterlinck, M. (1890). Théatre (P. Lacomblez, Ed.). Stanford University Library.



Maurice Maeterlinck est un écrivain belge, francophone de Flandre, né a Gand en 1862 et
mort a Nice en 1949. Son ceuvre s'inscrit dans le courant du symbolisme et marque
I'évolution du théatre jusqu'a ce qu'il atteigne le symbolisme, pionnier pour I'époque. Ces
informations sont nécessaires pour étudier la maniere d'écrire de l'auteur, ses connaissances
et ses expériences. Nous pourrons ainsi relier l'auteur a son époque, et par extension a son
ceuvre, afin de mieux comprendre non seulement nos propres choix de traduction, mais

aussi ceux des traducteurs précédents.

1.1 Le théatre symboliste

A partir des années 1880 et pendant au moins 30 ans, le naturalisme est au premier plan,
de méme que le roman réaliste et naturaliste. Flaubert (réalisme) et Zola (naturalisme) ont
enchanté le public frangais avec leurs ceuvres, alors que, des personnalités telles que Paul
Bourget, Maurice Barret et Anatole France ont souligné le sens profond de la nature
humaine. C'est alors que commence la remise en cause des courants du naturalisme et du
réalisme et des caractéristiques de leur écriture. Ainsi, de nombreux érudits de I'époque
estiment que le naturalisme n‘a rien de nouveau a offrir au monde, mais qu'il met en avant
le pessimisme, l'impossibilité devant les horreurs, la vulgarité, l'immoralité et une
observation superficielle des choses. D'un autre c6té, les érudits pensaient également que
le roman reéaliste avait été acheveé en tant que genre d'écriture et qu'il avait atteint son but.
Cest la, vers la fin du XIXe siécle, que le symbolisme apparait et constitue une nouveauté
dans le monde littéraire (Fortin, 1999:1-4). Il représente une réaction contre le naturalisme
et le réalisme car les nouveaux écrivains commencent a rechercher des mondes différents
qui pourraient étre décrits comme idylliques. 1l s'agit donc «du désir d'un regard nouveau
porté sur le monde et I'hnomme.» (Ibidem:1-4). Entre autres, les symbolistes désirent unir
le psychologisme au réalisme et aller plus loin des apparences du monde sensible. Ils
protestent aussi contre le matérialisme de I'époque et s'opposent a l'annexion de la
littérature a la science. On peut aussi dire que les symbolistes veulent que l'art surpasse le

réel ainsi qu’ils rejettent, ou du moins, passent outre le monde sensible (Ibidem:1-4).

En effet, les écrivains symbolistes ont cessé de s'occuper de I'histoire, de la politique et de

la société, préférant se renfermer sur eux-mémes. Cela leur a donné l'inspiration pour créer



un monde qui leur est propre a travers I'écriture de leurs ceuvres. Parmi les symbolistes les
plus connus, citons Baudelaire, Moréas, Verlaine, Rimbaud, Laforgue, Mallarmé et bien
sr Maeterlinck. En outre, les principales caractéristiques du symbolisme sont la
musicalité, la présence des symboles, le vers libre, I’hermétisme et la suggestion. (Delaye,
2021 : 7-8).

A propos du théatre symboliste, il s'agit d'une réponse au théatre naturaliste d’André
Antoine et d’une tentative de créer une rupture avec la piece “bien faite”. C’est aussi un
théatre tragique (qui démontre une conception du tragique qui s’appelle “le tragique
quotidien”) et spirituel. Dans ce type de théatre, nous voyons pour la premicre fois le
concept de la marionnette dans le théatre. Il y a des moments ou les marionnettes

remplacent les acteurs et d'autres ou les acteurs jouent les marionnettes sur scéne.

Cependant, deux éléments paradoxaux caractérisent le théatre symboliste. Tout d'abord, il
convient de mentionner que la scénographie n'inclue pas de nombreux accessoires pendant
la représentation. D'autre part, la deuxieme chose que l'on remarque, c'est que la
scénographie a évolué. Cette évolution de la scénographie consiste a éviter la
représentation d'événements réels et I'idée que le monde visible, comme le monde matériel

et le monde spirituel, ne sont pas des prolongements I'un de l'autre.

Selon les symbolistes, I'étre humain se trouve a la frontiére entre la vie et la mort, sans
pouvoir contréler son destin. Il ne peut pas comprendre le sens de I'univers, ni la place qu'il
y occupe, et il passe son temps a égrener les moments. En effet, la mortalité de I'existence
humaine ne laisse aucune place a I'épanouissement de I'étre humain, a son envie de faire
des choses ou a l'accomplissement de son but dans la vie. Ainsi donc, les symbolistes
n'utilisent pas les procédés théatraux traditionnels, c'est-a-dire qu'ils ne créent pas de
personnages dynamiques, ni de roles, ni de personnages en conflit les uns avec les autres.
Ils ne transmettent pas non plus de message et n'atteignent pas ce que l'on appelle la

“catharsis”.

Enfin, sur le plan symbolique, le drame a été décrit comme un drame d'ambiance, la

création d'une certaine atmospheére étant plus importante que I'action et le monodrame. Le



drame d'ambiance n'est pas un genre a part entiere, mais une description spécifique utilisée
dans certaines figures du théatre symboliste. (Salem Press Encyclopedia of Literature,
2022:59).

Quoi qu'il en soit, le théatre symboliste a marqué le monde du théatre, car il a apporté un
changement majeur dans les représentations theéatrales et dans la maniére dont les acteurs,

les auteurs et les metteurs en scéne abordent une piéce.

1.2 Maurice Maeterlinck et son ceuvre

Maurice Maeterlinck vient d’une famille flamande, bourgeoise, catholique, conservatrice
et francophone. Il était donc inévitable pour lui d'étudier quelque chose et, de ce fait, il a
¢tudié le droit, sans travailler comme avocat pendant longtemps. L’année 1885 était
importante pour Maeterlinck, puisqu'il publie des poémes d’inspiration parnassienne dans
La Jeune Belgique? et il connait l'ceuvre de Ruysbroeck I'Admirable, un mystique flamand
du XIVe siecle dont il traduit les écrits. Mais c'est en 1890 qu'il devient célebre, lorsqu'un
article d'Octave Mirbeau, relatif a la piéce “La Princesse Maleine”, est publi¢ dans Le
Figaro. C'est dailleurs cet article de Mirbeau faisant I'éloge de Maeterlinck qui I'a fait
connaitre du grand public. En 1895, il rencontre la cantatrice Georgette Leblanc, sceur de
Maurice Leblanc, avec laquelle il tient, vers 1897, un salon parisien dans la Villa Dupont.
Ce salon réunissait des personnalités importantes de I'époque, par exemple Oscar Wilde,
Stéphane Mallarmé, Camille Saint-Saéns, Anatole France, Auguste Rodin. Enfin,
Maeterlinck a été récompensé pour son grand ceuvre en recevant des prix pour sa
contribution au monde de l'art. En particulier, il a réussi a remporter deux prix majeurs
aucours de son illustre carriére : Le premier est le prix Nobel de littérature (en 1911) et le
second est le Grand Cordon de I'Ordre de Léopold (le 12 janvier 1920).

L'appréciation de I'ceuvre de Maurice Maeterlinck dans le monde est indiscutable. Des

critiques francaises célebres de son époque, comme celle de Octave Mirbeau (il I'a appelé

2 Larousse, E. (s.e). la Jeune Belgique - LAROUSSE. Www.larousse.fr.
https://www.larousse.fr/encyclopedie/oeuvre/la_Jeune Belgique/125903
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et qualifié de “Shakespeare belge”), soulignent I'immense travail de Maurice Maeterlinck

et saluent ses innovations.

En Greéce, la grandeur de I'ceuvre de Maeterlinck n'est pas passée inapercue. Les ceuvres de
Maeterlinck se sont vendues en grand nombre dans des librairies telles que Eleftheroudakis,
ce qui a suscité un grand enthousiasme parmi les lecteurs et a stimulé I'intérét du public
(Goula-Mitakou, 1998-2000:531). L'élite grecque de l'époque était particulierement
intéressée par les représentations de ses ceuvres (Ibidem:531). Il convient de noter que
Maeterlinck a été interprété dans les théatres grecs par des actrices emblématiques de la
scéne grecque tels que Katina Paxinou ou Marika Kotopouli® . Parmi les caractéristiques
de lI';euvre de Maeterlinck, on peut citer ses «tendances spirituelles omniprésentes, son
ésotérisme mystique et ses quétes métapsychiques qui dépassent les modes habituels
d'expression de la vie psychique et que l'auteur transforme en modes d'expression
théatrale» (Ibidem: 542). Ses personnages ne sont pas entiérement théatraux* et n'ont pas
de dilemmes moraux, mais ils cachent en eux “le vrai mystére de la tragédie humaine”
(Ibidem:542). Son théatre, se caractérise par de magnifiques décors artistiques® de méme
que par I'narmonie des éléments scéniques, de la lumiére, des ombres et du son. D'autres
élements sont lI'atmosphere sinistre (qui provoque la terreur) et le mystere de la mort, (a
laquelle les héros sont incapables de réagir et vivent en silence). Cela les fait ressembler en
réalité a des étres humains® ). Cependant, la thématique majeure que I'on retrouve dans ses

ceuvres est I'amour. Les décors fantasmagoriques (tours chimériques, tempétes, incendies,

3 En effet, la picce que nous étudions, a été jouée pour la premiére fois par la troupe frangaise “Theatre
Maeterlinck”, avec Georgette Leblanc, en 1904. 11 y a eu plusieurs représentations, mais nous n'en
connaissons pas le nombre, ni le théatre qui les a accueillies. Ensuite, la méme représentation a eu lieu au
Théatre National, alors appelé Théatre Royal, le 31 juillet 1906 avec Marika Kotopouli ainsi que dans la
période 1911-1912, toujours au Théatre National, alors appelé Théatre Royal (sans connaitre le nom de la
troupe et des protagonistes) (Botouropoulou, 2000-2001: 213).

4 Notre analyse sur le sujet et aprés avoir tiré quelques conclusions de la documentation, nous supposons que
méme s'il s'agit de personnages de théatre, ils représentent toujours la vie et des personnes réelles. L'auteur
s'inspire de la vie des gens et crée ainsi des personnages de théatre. Nous avons donc des personnages de
théatre inspirés par la vie.

5 Elimination des catégories primaires de I'expression scénique, la temporalité et la localité des événements,
I'explosion de I'imaginaire, la poésie et la musicalité, les figures scéniques (Goula-Mitakou, 2000:535).

6 L'auteur ne crée pas de personnages, ses personnages existent passivement, ils sont les idoles de son
imagination. (Goula-Mitakou, 2000:535)
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étranges clairs de lune) donnent un sens a la métaphysique’, tandis que le théatre et la
poésie conferent du lyrisme a son ceuvre. Ainsi, I'action théétrale s'unit a la poésie lyrique
et amoureuse, a l'écriture scénique et a I'expression du monde intérieur (Mitakou,
2000:542). Maeterlinck, en plus de tout le reste, est connu pour avoir ouvert, dans tous les
domaines ou il est intervenu, une voie vers la nouveauté et a la fondation des nouvelles
recherches. Cela s'explique par le fait que la création d'un dialogue a été un défi pour
I'auteur en termes de langage. Tous les commentaires faits au cours de son travail révélent
les éléments importants suivants de son écriture : linsignifiance apparente dans la
déconstruction, l'absence des liens logiques entre les phrases, les répliques
monosyllabiques, I'abondance des exclamations, des répétitions et des suspensions. En
outre, lauteur choisit de faire systématiquement référence au silence, d'utiliser
fréquemment, le laconisme ou l'incohérence des propos. Toutes ces caractéristiques nous
montrent I'innovation dramatique de I'ccuvre de l'auteur a travers son écriture (Paque, 1989:
53). La simplicité de son ceuvre (il évite la grandiloquence, l'art oratoire, les personnages
et les situations démesurés. il écrit avec simplicite, alliant le silence a la musique secrete
des phrases.) comprend le théatre du silence, le théatre antilogique (s'opposant au théatre
du naturalisme et du réalisme) ainsi que le théatre de I'absurde et l'anti-théatre® (Zaroukas,
1977:12, 16). Parmi les thématiques de I'ccuvre de l'auteur figurent la recherche du réve et

le mystére de la vie (qui crée le théatre statique® par la passivité des personnages), de la

7 Concernant la métaphysique dans I’ceuvre de Maeterlinck voir Chara Bakonikola (2014), chapitre 6, pp.
335-339.

8 «Ce théatre déroutant, implacable, renoncant aux cadres traditionnels, aux modes d'expression, d'écriture,
de technique méme auxquels des conventions formelles nous avaient habitués, se propose d'exprimer le
sentiment de I'irrationnel de la condition humaine a I'aide de démarches également irrationnelles; aussi refuse-
t-il toute construction logique, toute progression; les personnages n‘ont plus de cohérence, plus d'unité,
I'intrigue a disparu. Suivant une structure circulaire que I'on retrouve dans le « nouveau roman », il tend a
une « construction réaliste », exigeante, lucide et sans espoir, propre a montrer la démarche insensée de
I'hnomme coupé de ses racines métaphysiques.» M. Marmin (1965), « Lettres francaises : le théatre de
1’absurde. » Etudes francaises, volume 1, numéro 1, p. 101-105. https://doi.org/10.7202/036186ar

9 Voici quelques-unes des caractéristiques qui mettent en évidence le “Théatre statique” de Maeterlinck, en
particulier la piece “L'Intruse” : «L’espace se perd ainsi dans une faille amenée par la parole. Les personnages
souhaitent un endroit innommable qu’ils ne peuvent qu’esquisser en ayant recours a des formes pronominales
indéterminées. [...]. L’obsession du vide de Maeterlinck entraine les paroles avec elles, celles-ci s’enfoncant
des lors dans un gouffre ou les mots se répercutent sous forme d’écho (phénomene analysé par Gérard
Dessons). Ces nombreuses répétitions annihilent toute forme de communication (« On ne dit jamais ce qu’il
faudrait dire » [LIL, p. 273]). [...] Ses textes sont hantés par cette faille, cet irréversible final qu’est la mort.
Les personnages se cloitrent et leur refus de traverser les frontiéres s’avere symptomatique d’un désir de se
couper du monde extérieur et de se focaliser sur leur Malheur. [...]Les personnages, plongés dans des
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mort et du destin humain (qui crée le “statisme” du drame), éléments qui dominent

I'ensemble de son ceuvre.

Pour toutes les raisons et tous les élements mentionnés ci-dessus, le public grec, a travers
les traductions de Maeterlinck, a appris a connaitre et a aimer ce poete-écrivain, qui a su
esquisser les probléemes fondamentaux de notre existence et éclairer les mystéres de la vie

avec poésie et sensibilité™°.

1.3 Resumé de L'Intruse

L'intrigue de L'Intruse se déroule dans un vieux chateau ou vit une famille. Les membres
de cette famille sont le pere, le grand-pére (qui est aveugle), l'oncle, la sceur de charité et
les trois filles. Comme la mére de la famille est gravement malade et elle ne peut
s'approcher d'aucun membre de sa famille (pas méme de son nouveau-né qui doit étre dans
une autre chambre), les autres membres de la famille s'installent dans le chateau pour
s'occuper delle. Bientot, ils découvrent d'étranges changements dans I'environnement,
c'est-a-dire des conditions météorologiques inhabituelles, mais ils n'y prétent pas attention.
Cependant, Grand-pére est le seul membre de la famille a se rendre compte que quelque

chose ne va pas et qu'ils ne sont peut-étre pas seuls dans le chateau. C'est une atmosphére

événements statiques, ou le passé est inconnu et le futur indéterminé, s’enfoncent dans un état mélancolique
duquel il semble impossible de s’extraire. [...]. Créteur, S. (2020:63-76). Maurice Maeterlinck : du théatre
de la perte au théatre de la délivrance. Etudes Littéraires. https://doi.org/10.7202/1071484ar

10 Nous voudrions ici mentionner la contribution de Chara Bakonikola a la promotion de l'ccuvre de
Maeterlinck en Gréce. Outre les traductions de certaines ccuvres de 'auteur, elle a travaillé sur 1'ensemble de
son ceuvre en Gréce, dans le but de la faire connaitre. En ce qui concerne spécifiquement le théatre de
Maeterlinck, elle affirme que «c'est un drame radical» (Bakonikola, 2014:151) et que «lorsque les premiers
drames de Maeterlinck ont commencé a étre connus, et a correspondre a la vision des nouveaux poétes
antinaturalistes assermentés...» alors L'Intruse et Les Aveugles se sont révélés (Ibidem:151). Par ailleurs,
Bakonikola fait également référence a des éléments de son ceuvre qui, comme nous nous en sommes rendu
compte en étudiant son ceuvre, nécessitent une attention particuliére dans la traduction. Plus précisément,
«...les drames symboliques de Maeterlinck nous raménent au Moyen-Age, un Moyen-Age indéterming,
cependant, qui tire ses couleurs non pas d'une époque historique, mais d'un climat métaphysique. Il nous
introduit dans I'atmosphere (et parfois dans les themes) des légendes [...] et des récits de cette époque. Vieux
palais, ruines de tourelles, douves remplies d'eau sombre, jardins denses, couloirs évocateurs et piéces
secrétes...». Le livre de Baconicola nous apprend, entre autres, l'attitude «anti-dogmatique» et souvent
«apocryphe» du dramaturge a I'égard du monde (Ibidem:160). Quoi qu'il en soit, les recherches et I'ensemble
du travail de Chara Bakonikola sur Maeterlinck ont non seulement fait connaitre son ccuvre en Gréce, mais
nous ont également fourni une grande quantité de matériel (& la fois en Grece et dans la ville natale de l'auteur
- comme elle le mentionne dans sa préface -), que nous avons pu utiliser dans le cadre de notre projet. Enfin,
outre le projet en question, c'est & Chara Bakonikola que nous devons une grande partie des informations et
de la bibliographie variée que nous trouvons sur l'auteur.
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de suspense et de terreur qui prouvera que Grand-pere est le seul a voir clairement ce qui
se passe autour de lui. La fin de I'histoire prend une tournure inattendue qui surprendra les

lecteurs-spectateurs.

1.4 Informations sur la piéce L Intruse et analyse de I’euvre maeterlinckienne

Dans cette unité, nous considérons qu'il est nécessaire d'analyser certaines parties qui nous
aident a approfondir notre compréhension de l'ccuvre générale de Maeterlinck et de son
époque, ainsi que de Il'ccuvre elle-méme, L’Intruse. En particulier, nous nous
familiariserons avec [I'histoire de la piece et ses caractéristiques pionniéres, nous
détaillerons les principales caractéristiques du théatre symboliste mises en évidence a
travers l'ccuvre de l'auteur et nous nous pencherons sur le concept de I’espace dans son

ceuvre. En outre, nous pourrons distinguer les principaux symboles dans son ceuvre.

L'histoire de la piece L’Intruse, et ses caractéristiques pionnieres, sont perceptibles a
travers le succes de ses représentations et sa reconnaissance par ses contemporains.
L’ceuvre L’Intruse, qui est dédiée a Edmond Picard, est publiée en Janvier 1890 dans La
Wallonie (Revue littéraire belge) et en 1890 chez Lacomblez dans un volume avec Les
Aveugles. L’ceuvre fait aussi partie de ce que Maeterlinck appelle lui-méme «une petite
trilogie de la mort» (les autres volets sont Les Aveugles et Les Sept Princesses) (Delaye,
2021: 53).

De plus, Maeterlinck fait apparaitre dans toutes ses ceuvres les principales caractéristiques
du théatre symboliste, clarifiant ainsi, des le départ, les motifs qu'il utilisera dans ses écrits.
Son théatre tentait d’imposer un modele d’irréalité et d’impressions. Le but de I’écrivain
¢tait de créer un théatre essentiellement poétique, délivré de ’anecdote et de la réalité
quotidienne, restaurant les droits du réve et de la suggestion. 1l en résulterait que son théatre
serait absolument immobile et silencieux. En ce qui concerne le drame, on constate qu’il
ne se fonde pas sur I’événement mais sur le sentiment de 1’état d’ame (autrement dit le
“théatre d’ame”). Il se fonde aussi sur «les mysteres troublants de 1’inconscient, ce qui rend
le théatre un exercice intellectuel et ouvre un espace nouveau a la littérature, celui de

I’homme intérieur et sa complexité» (Enache, 2012: 46)
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En effet, Maeterlinck utilise des symboles spécifiques dans son ceuvre et le concept «d'
espace» (une des caractéristiques du symbolisme) se fait également sentir. A travers ses
ceuvres, il essaie d’illustrer ses idées théoriques par des piéces, dont L’Intruse, Les
Aveugles, Intérieur, qui appportent une conception nouvelle par I'utilisation du symbole et
du mystere. De cette maniére, il parvient a révéler un théatre de I’angoisse et de I’absence
qui impressionne les spectateurs de son époque. La thématique de ’absence, (méme si elle
peut-étre concue comme un silence passif et un reflet du sommeil, de la mort ou de
I’inexistence) elle est probablement plus redoutable que la présence ou la parole (Enache,
2012: 46-47). Cette absence est ressentie a travers des gestes et des sons que I'on ne peut
méme pas percevoir. (les pas légers, des soupirs d'essoufflement, le grincement d'une porte-
dans L'Intruse-) (Enache, 2012: 49). Mais elle peut également étre percue sous d'autres
formes, comme la dimension spatiale. 11 s'agit d'une dimension objective de I'absence (un
indice lexical), qui est «construite sur le principe de réduction de I’espace (une ile, la salle
d’un chateau, I’intérieur d’une maison), et, implicitement, de limitation du mouvement, en
suggérant 1’¢loignement, I’isolement, la disparition, I’absence. C’est un espace qui est
«propice a susciter I’anxiété due au pressentiment de la mort.» (Enache, 2012: 49). A part
de la dimension spatiale, 1'absence est aussi indiquée dans 1'ceuvre de Maeterlinck a travers
la partie discursive de son ceuvre. L'auteur réduit la partie discursive de la piece et il
renforce la partie scénique. Le discours, non pas rhétorique, devient simple et répétitif, en
détournant la piece de la réalité et en utilisant un langage qui désigne l'arrét de la mort. Ses
personnages ont aussi leur propre partie discursive, car ce sont des étres qui peuvent étre
absents de la scéne ou apparaitre comme des marionettes (signe de cruauté dans I’ ceuvre
et du “théatre d’androides”). Selon Maeterlinck, «l'acteur est un intrus qui rompt le charme
dans 1'ame du spectateur» (Enache, 2012: 48). L’absence donc d’action, d’individualité, et
d’épaisseur des personnages, est remplacée par I’atmosphére et ’ambiance qui se fait

émerger du décor de la scéne, en montrant, plus fortement, la cruauté dans I’ceuvre.

D'autres symboles parviennent a mettre en valeur I'ceuvre de Maeterlinck de différentes
manieres. Par exemple, le vieux chéteau, et la description de I’atmosphere de la maison
annoncent I’approche de la mort. En plus, il y a I’apparition d’une faux au milieu de la nuit

et de la sceur de charité. L'indication la plus étrange de la mort dans la piece se trouve a la
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fin, lorsque, avant la mort de la mere, nous voyons le clair de lune passer par la fenétre
pour annoncer le malheureux événement (Enache, 2012: 48). C’est important de
mentionner aussi les portes fermées, un symbole trés connu de I’écrivain, qui se répéte pour
intensifier I’agonie de la mort. L’ambiance métaphysique, provoquée par le langage, crée

des pressentiments et d'intersignes, des silences et d'attentes.

Les principales qualités des personnages de Maeterlinck, tels qu'ils sont présentés dans ses
ceuvres, présentent un intérét particulier. Maeterlinck a choisi de montrer les liens qui
unissent ses personnages les uns aux autres ou leur statut. Alors, les personnages de
L’Intruse sont : Le pere, L’aieul, L’oncle, La fille ainée, Les trois filles, La servante, La
sceur de charité. Ainsi, ses personnages restent «peu définis, sans racines et deviennent de
purs instruments, des "réactifs”, comme les appelle Gaston Compere» (Paque, 1989:53) .
En outre, Maeterlinck ne représente pas un chateau idyllique. Il décrit des personnes de la
classe moyenne, dans leur vie quotidienne et leur vie privée, leur jardin et leur maison. Il
montre souvent la souffrance humaine a travers ses personnages et il est conscient d'une
tragédie qui n'affectera pas les pays et la politique mais qui ravage les vies ordinaires. Ce
processus constitue la matérialisation de I’absence humaine dans I’ceuvre de Maeterlinck

et la création des “personnages sublimes”.
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Chapitre 2: Panorama des retraductions de L’Intruse

2.1 La retraduction: approche théorique

La retraduction est directement liée a I'histoire, a la théorie et a la critique de la traduction.
Elle accompagne la traduction depuis ses premiers pas, c'est-a-dire depuis I'époque de saint
Jérbme, le saint patron des traducteurs et le premier retraducteur, théoricien et critique de
la traduction (Papadima, 2012:16-17). Le retraducteur-traducteur est celui qui joue un role
trés important dans le processus de traduction. Sa priorité est, a chaque fois qu'il aborde un
texte, de préciser toutes les compétences linguistiques, stylistiques, rhétoriques et
encyclopédiques dont il dispose afin de comprendre ce qu'il essaie de traduire et de le
transmettre de la meilleure fagon possible. Le traducteur assume donc le réle de critique,
en donnant sa propre interprétation de l'ceuvre a laquelle il est confronté (Skibinska,
2007:6). Dans une deuxieme phase du processus de traduction, le traducteur essaie de
comprendre le texte qu'il a sous les yeux et d'en créer un nouveau dans la langue du
récepteur de la traduction. Ce nouveau texte est une «re- création» (Ibidem:7). Il s'avére
donc que le retraducteur participe de maniere trés active et décisive a I'histoire de la
traduction, puisqu'il s'adresse au lecteur ayant plusieurs réles, comme par exemple du
rapporteur et d'auteur étranger, ce qui le confronte aux difficultés et aux dilemmes de la
traduction (Papadima, 2012:19).

Souvent, les traducteurs choisissent de traduire des ceuvres d'un certain age. Les raisons
pour lesquelles les retraducteurs choisissent de retraduire certaines ceuvres sont multiples.
Tout d'abord, le vieillissement de la langue signale la nécessité de renouveler un texte
existant. Selon Meschonnic!! : «Le texte ne vieillit pas, mais il se transforme»
(Meschonnic, 1973:321), ce qui nous montre que le renouvellement d'un texte est un
processus légitime. En ce qui concerne la langue, on peut dire qu'a chaque étape de la vie
humaine, il y a un changement linguistiqgue important. L'évolution des personnes
s'accompagne d'une évolution de la langue qu'elles parlent. Selon Steiner : «[...] deux

énoncés bien qu' homologues, ne peuvent pas étre parfaitement identiques» (Steiner,

11 Meschonnic, H. (1973). Pour la Poétique II. Epistémologie de I’Ecriture-Poétique de la traduction.
Gallimard.
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1978:29). Outre la question du vieillissement de la langue et du changement linguistique,
la retraduction, en tant que processus, vise également a actualiser les traductions antérieures
de la méme ceuvre. La retraduction doit «rendre le texte accessible au lecteur actuel»
(Antonesei, 2011:38). Comme les temps et les gens changent, un texte doit &tre mis a jour.
Par exemple, une traduction faite au 19eme siécle n'a pas le méme impact sur le lecteur
qu'une traduction faite au 20éme siecle. (Ibidem:38). Une autre raison possible de la
retraduction d'une ceuvre est, selon Yves Gambier, «l'évolution dans les moyens
d'interprétation-grace a I'analyse génétique des manuscrits, aux nouveaux outils théoriques
de la littérature, aux approches sociologiques de la réception, etc.- » (Gambier, 1994:415).
En effet, il arrive souvent que la nécessité d'une retraduction soit créée par une nouvelle
version d'un texte original, qui est une version corrigée du méme texte qui a été traduit il y
a longtemps. La retraduction met en évidence deux stratégies de traduction trés importantes
- la retraduction visible (qui comprend «les parties initialement supprimees, les allégations,
les passages tels que les ampules, les censures» et les retraductions qui «portent des

contresens [...] sur des allusions mises a jour» (Gambier, 1994:415).

Une chose est sire : la retraduction «assure la continuité traductive d'un texte original et la

survie d'une ceuvre, a travers les époques» (Antonesei, 2011:40)

2.2 Présentation de quatre traductions L ’Intruse

L’importance de I’ccuvre de Maeterlinck a donné lieu a des traductions de son ceuvre en
Grece par divers €rudits du 20e siécle. Les traducteurs de la piéce L’Intruse, Nikos
Episkopopoulos, Panos Kalogerikos, Giorgos Chrysavgis (pseudonyme de Giorgos
Vidalis) et Pelos Katselis, ont publié leurs traductions et leurs critiques dans des journaux
et des revues. Bien évidemment, a I'époque, outre les traductions, auxquelles on pouvait
accéder en achetant les journaux et les revues, il y avait des éditions autonomes des
traductions. Ils ont profité méme de I'occasion pour faire la publicité de ces livres dans les

journaux et revues pour lesquels ils travaillaient.

L'existence de plusieurs documents d'archives divers et des bibliotheques, ainsi que la

multitude de journaux et de magazines publiés au XIX et au XXe siécle, ont rendu la tache
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de notre recherche assez difficile en ce qui concerne les sources des retraductions de
L’Intruse. Notre recherche fut effectuée dans la Bibliothéque d’ELIA-MIET, la
Bibliotheque de I’Université de Patras, la Bibliothéque de 1’Université Nationale et
Capodistrienne d’Athénes, la Bibliotheque du Parlement grec et la Fondation Onassis.

Nous avons aussi repéré quatre traductions présentées dans le chapitre ci-présent

2.2.1 La traduction de Nikos Episkopopoulos, Panathinea, 1903

La premicre traduction de l'ceuvre L’Intruse en Greéce a été réalisée par Nikos
Episkopopoulos en 1903, publiée dans la revue Panathineal?, dans sa troisiéme année de
publication. Nikos Episkopopoulos, né a Zante en 1874, était un écrivain et critique
littéraire réputé. Dans sa jeunesse, il a collabor¢ au journal “Asty”, en tant que chroniqueur,
et aux magazines Panathinea, Techni et Periodikon mas, en tant qu’auteur de prose et
critique littéraire. 1l a egalement publié, dans les magazines et journaux auxquels il a
collaboré¢, “Ta diigimata tou dilinou”(«Ta dmynuoata tov detltvovy, 1898), “Asma
asmaton” («Acpa acpdtovy, 1900) poéme en prose, et une critique sur 1I’ceuvre d’ Anatole
France, dont il a traduit ’ceuvre “Thais”. Toutes les ceuvres créées dans sa jeunesse se

caractérisent par un lyrisme et un sentimentalisme exacerbés.

Episkopopoulos, comme déja mentionné, publia la traduction de L’Intruse dans
“Panathinea®®” . Son écriture suit le systéme polytonique et de la langue dite «puriste»
(katharevousa). Pour traduire les personnages de la piece, il utilise une méthode que I'on

peut observer ci-dessous:

Par exemple, la transcription du nom de I’auteur en grec, qui est «M. MétgpAryk» ainsi
que lutilisation de «x» dans la traduction du titre au lieu de «y», c'est-a-dire «O
nopeicoktoc». Les personnages sont présentés de la maniére suivante : «O wdmrog, givat
Tproc» (L’AIEUL). (Il est aveugle.), «O matmp» (LE PERE), «O 0giog» (L’ONCLE.),

12 Revue Panathinea, troisiéme année, 15-31 ao(t 1903 Nikos Episkopopoulos a achevé la traduction et I'a
publiée dans la revue, en utilisant son nom et pas le pseudonyme qu'il a utilisé & partir de 1902 (Nicolas
Ségur).

13 https://www.lit.auth.gr/panathinaia/panathin_issue69-70 15-31AUG1903.pdf
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«At 1peg kopar (LES TROIS FILLES.), «H adehen tov €réovg» (LA SCEUR DE
CHARITE), «H vmnpétpia» (LA SERVANTE.) «H mpeoPutépa kopn» (LA FILLE
AINEE.), «Opcoia» (Ursule), «ITavrioc» (Paul), «OMPBi» (Olivier), «[evePiéfn»
(Geneviéve) et «I'eptpovom» (Gertrude). En conclusion, la traduction des qualités des
personnages est basée sur le fait que la traduction est le remplacement forcé de la différence
linguistique et culturelle du texte étranger par un texte qui sera intelligible pour le lecteur
de la langue cible. Elle est désormais imprimée par la culture de la langue cible, assimilée
a ses positions d'intelligibilité. Le but de la traduction est de ramener l'autre culturel a
I'identique, au reconnaissable, voire au familier. Cette démarche risque toujours d'aboutir
a une domestication en bloc du texte étranger, souvent dans des projets trés conscients, ou
la traduction sert a s'approprier le texte et a le faire évoluer (Venuti, 1995:18-19).
L'hellénisation des noms propres et leur adaptation culturelle font partie de cette

appropriation et de cette évolution.

2.2.2 La traduction de Panos Kalogerikos, Journal des retraités du théatre-
(Epnuepig Tov cvvroilovyov Tov Ocdatpov), 1907

Quatre ans plus tard parait la traduction de Panos Kalogerikos qui, contrairement a celle
d'Episkopopoulos, n'est pas compléte. Kalogerikos, né a Chalkida (1877-1955), était acteur
et dramaturge grec. Il était aussi autodidacte et fut engagé en 1901, par Constantinos
Christomanos, a Nea Skini («Néa Zknvii»), - une scéne ... nouvellement établie-. Il a
ensuite joue dans des mises en scéne au Théatre Royal. 1l a formé de nombreuses troupes
avec d'autres acteurs importants (Véakis, Nezer, Miliadou, Chr. Kalogerikou) et il a joué
dans des centaines de piéces du répertoire international. Il s'est particulierement impliqué
dans I'enseignement de l'art de I'acteur et il a fondé I'Ecole Professionnelle de Théatre. De
nombreuses personnalités importantes du théatre ont enseigné avec lui dans cette Ecole et
d'autres y ont obtenu leur diplome (Rodiris, Katselis, Papadakis, etc.). Il était en charge de
la création de I'Association des Acteurs et il a participé a I'écriture de pieces de théatre (il
Nn'a pas réussi a devenir un auteur dramatique a succes) ainsi qu’aux adaptations théatrales
variantes. Outre sa contribution aux représentations , il a également publié des ouvrages

présentant des approches théoriques de l'art théatral. : Stixia tis texnis tou logou («Xzoiysio
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¢ TéYvNS Kaa Tov Adyovx, 1927) et Mimiki («Muyuxr», 1930). Panos Kalogerikos était un
professeur remarquable pour ses éléves, qui les a aidés a tous les niveaux a construire leur

carriére d'acteur et a jouer des roles trés importants a l'avenir.

Gréace au Journal des retraités du théatre, nous apprenons que la plus grande partie de la
traduction de L Intruse a été publiée en plusieurs feuilles'*. Panos Kalogerikos était un
homme actif dans de nombreux domaines artistiques. Nous supposons donc que son
activité intense dans plusieurs domaines 1'a empéché d'achever la traduction de I'ccuvre.
Parmi les activités du traducteur était la direction de Nea Skini («Néa Xxnvip»), fondée par
Constantinos Christomanos. Par ailleurs, dans une annonce parue dans le Journal des
retraites du théatre, il est indiqué qu'en plus d'étre directeur, Panos Kalogerikos sera
également professeur d'art dramatique a Nea Skini («Néa Xxnvii»). Dans une autre feuille
du journal, il est précisé que Nea Skini sera transferée au Théatre du Pirée a Castella

«complétement embellie et avec 900 nouveaux siéges'®». Le rideau de Nea Skini se leévera
le 10 juillet 1948 et Panos Kalogerikos en sera le directeur. Les pieces jouées seront «les
meilleures grecques et les meilleures de la production mondiale». En fait, son personnel
sera compose de «membres sélectionnés du théatre professionnel et de dipldmés des écoles
d'art dramatique®®». Mais les occupations ne sarrétent pas la pour le traducteur, puisque
dans une autre feuille du journal, nous trouvons une liste d'ceuvres théatrales de qualité,
traduites par lui-méme. Cette liste contenait au moins 26 livres du théatre mondial
disponibles a la vente pour les lecteurs. Nous tirons donc les conclusions suivantes: Panos
Kalogerikos a occasionnellement confié la gestion du journal a Michalis Kofiniotis et il
prenait également des cours privés de théatre et d'éloquence. En plus, il fondait des théatres
et publiait dans le journal les détails de leurs prestations (par exemple, la création d'un

theéatre a Castella). Par ailleurs, il annonce lui-méme dans le journal, par le biais d'un article,

14 La premiére partie a été publiée dans le deuxiéme volume (ler mars 1948), la deuxiéme partie dans le
troiseme volume (15 mars 1948), la troisieme partie dans le quatrieme volume (Ler avril 1948), la quatriéme
partie dans le cinquieme volume (15 avril 1948), la cinquieme partie dans le septieme volume (15 mai 1948)
et la sixieme partie dans le dixiéme volume (Ler juillet 1948).

15 Journal des retraités du théatre, 1907

16 Journal des retraités du théatre, 1907
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gu'en raison de ses autres obligations et du manque de temps, il ne peut pas diriger le

journal. En méme temps, il écrit des articles et effectuait de nombreuses traductions.

Dans un premier temps, Kalogerikos, écrit dans une langue qui ne ressemble pas a
katharevousa, c’est-a-dire dans la langue dite démotique. On peut observer dans son
écriture le systéme polytonique et des mots purement grecs (sans aucun mot étranger). Ci-
dessous, nous énumérons quelques breves remarques qui concernent le titre de la piéce, les

noms propres et quelques observations supplémentaires:

En examinant la traduction de Panos Kalogerikos dans le journal, nous remarquons de
nombreux éléments intéressants. La premiere chose que I'on remarque est la transcription
du nom de l'auteur, qui apparait de la maniére suivante: «Movpikiov Maitepiyuc». Nous
pouvons alors percevoir des indices tels que Apdua povompokto» («Piéce dramatique en
un acte») et «Exhektd Osatpika épya» («Euvres théatrales exquises»). La transcription des
noms se fait de la maniére suivante : «O TMommobg, sivar Toerdc» (L’AIEUL. (Il est
aveugle.), «O Tlatépac» (LE PERE), «O ®giog» (L’ONCLE.), «Ta tpio. kopitoia-
Ovpoovin, I'evePiéPn, I'eptpovon-» (LES TROIS FILLES.), «H adelen tov eréovg» (LA
SEUR DE CHARITE), «H Ymnpétpia» (LA SERVANTE.). Pour les mémes raisons que
celles que nous avons évoquées dans I'analyse de la transcription des noms dans un chapitre
consacré a Nikos Episkopopoulos, il y a une transcription spécifique des noms étrangers
en grec et une hellénisation de ceux-ci (voir Venuti, 1995:18-19-). Le titre de 'ccuvre et
quelques indications supplémentaires du journal a son sujet sont particulierement
intéressants. En effet, le titre est transcrit comme «O ITapeicaktoc» avec un «k» et non un
«y» et il y a une mention «Amoyopevetol | TopAoTAcT X®PIG TV AOEL TOV HETUPPOOTH»
(“Interdiction de répresentation sans 'autorisation du traducteur.”). Enfin, on peut supposer
que ces derniers indices sur la piece ont joué un réle important dans sa publication. Nous
pouvons donc également supposer que le fait que le traducteur ajoute cette interdiction
indique soit qu'il a traduit I'ensemble du texte, soit qu'il avait I'intention de le faire mais

qu'il n'y est pas parvenu.
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2.2.3 La traduction de Giorgos Chrysavgis, pseudonyme de Giorgos Vidalis,
traduction numérisée par I'Université de Patras, 1925

La traduction suivante, est réalisée 18 ans plus tard (en 1925) par Giorgos Chrysavgis,
pseudonyme de Giorgos Vidalis'’. Les informations que nous apprenons sur lui se
présentent ci-apres: Il s'agissait d'un érudit égyptien qui publiait des traductions et des
critiques personnels dans la revue Argo d'Alexandrie?®. 1l fut I'un des fondateurs de la revue
Argo et de L'Union des jeunes Grecs d'Alexandrie, qui comptait parmi ses membres des
étudiants ralliés en 1919, issus de la Société de bienfaisance d'Agios Panteleimon.
Cependant, a travers le livre d'un autre égyptien, Thymios Xanthopoulos®®, intitulé H ironia
tis fantasias, il est indiqué que Vidalis est decédé en 1971, mais sa date de naissance reste
inconnue. Par ailleurs, I'une de ses pieces, Fos sto skotadi, publiée dans la revue Argo, a
été jouée au théatre par des amateurs du club Eschyle-Aryon?® d'Alexandrie. Parmi ses
autres pieces, citons Peplo (1932), Oi xepesmenoi (sa meilleure création scénique) et O
apostatis (mise en scene d'Evangelos Koletsos) (publié dans les  Lettres Egyptiennes et
joué dans les théatres scolaires grecs). Ses ceuvres théatrales sont dominées par 'idéalisme
et ont un effet ibsénien. Méme apres l'arrét de la publication de la revue, il a continué a
travailler sur des themes littéraires et des traductions, jusqu'a ce que sa mort soudaine lui

Ote tout espoir d'obtenir la reconnaissance qu'il méritait.

Son meilleur ami était un autre égyptien, Manolis Gialourakis?!, avec qui il avait I'habitude

d'échanger des lettres et de parler de divers sujets de I'époque, principalement concernant

17 A propos du vrai nom du traducteur: Ntehémovrog, K. (1969). Neoghhnvikd ®@iloroyiké Pevddvopa.

18 Revue Argo d'Alexandrie, 1923-1927

19 Thymios Xanthopoulos a vécu a la méme époque que Giorgos Vidalis et a collaboré a la revue Argo

20 L'Association philodramatique d'Eschyle, fondée en 1905, et L'Association philo-éducative d'Arion,
fondée en 1909, étaient deux associations d'Alexandrie qui ont fusionné en 1915 sous le nom d'Union
Eschyle-Arion. Elles firent des progres rapides et étonnants alors que leur but était de faire contribuer leurs
membres a tout ce qui était national.

21 Manolis Gialourakis est né & Alexandrie en 1921, ou il a vécu jusqu'en 1965, date a laquelle il s'est installé
a Athénes. Lorsqu'il était lycéen, il a édité le magazine Mathitikos kalamos («MaOnticdg Kéiapog») et a
publié dans les magazines étudiants Neoellinika Grammata («NeogAnvicd pappozo») d' Athenes et Driros
(«Apnpoc») de Créte. Il a travaillé comme journaliste et directeur artistique du journal Facteur d'Egypte. En
1950, il commence & publier des livres de voyage et, en 1957, des études critiques.

A Atheénes, il a été vice-président de la Société des écrivains grecs et a participé a I'édition et & la rédaction
de publications encyclopédiques et littéraires. 1l a été aussi rédacteur en chef de I'encyclopédie pour enfants
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des publications dans des journaux et des revues comme le Facteur d'Egypte. Grace aux
lettres, nous apprenons qu'il a quitté Alexandrie (sans en connaitre la date) et qu'il vivait a
Atheénes (place Kanigos). Il était un critique de journaux et de livres de toutes sortes, alors

qu'il publiait généralement ses critiques dans les journaux auxquels il travaillait.

La langue utilisée par Vidalis pour sa traduction est la démotique (notons qu'il utilise encore

le systéme polytonique, imposeé par I'époque.).

Les personnages sont présentés de la maniére suivante: «O Tlammovg, sivar TVPAIC»
(L’AIEUL). (1l est aveugle.), «O Hatépac» (LE PERE), «O @ctioc» (L’ONCLE.), «Tpeig
kopeg» (LES TROIS FILLES.), «<H Noocokopo» (LA SCEUR DE CHARITE), «H
Ympétpio» (LA SERVANTE.), «Opcolo» (Ursule), «ITadvroc» (Paul), «OMpié»
(Olivier), «I"'evoPépoa» (Genevieve) et «I'eptpovdn» (Gertrude), tandis que l'utilisation de
la letter traduction du titre si intéressante est qu'elle nous montre un choix personnel des
traducteurs. Elle nous montre comment un texte, lorsqu'il est édité par plusieurs personnes
différentes, change de forme et est traduit d'une maniére différente. Nous voyons donc le
voyage d'un texte a travers le temps et ses multiples modifications. Nous avons vu des
exemples similaires dans la transcription du nom de Maurice Maeterlinck («Mavpikiov

MaitepAvyk», «Mopic MaitepAvyk», «Mmpic MétepAvyk»).

2.2.4 Traduction de Pelos Katselis, sans chronologie, manuscrite (ELIA,
collection Katseli)

Le dernier traducteur de la piéce est Pelos Katselis. A propos de Pelos Katselis, il était un
metteur en scéne érudit et professeur d'art dramatique (Nazli, Asie Mineure 1907- Athénes
1981). 1l a étudié le droit & L'Université d'Athénes et le théatre & L'Ecole Professionnelle
de Theatre sous la direction de Fotos Politis. Il a poursuivi ses études de théatre en Autriche

et en Allemagne. De retour en Grece, il s'est lancé dans le journalisme et la critique

gia sas pedia («I'o cog moudia»), du Dictionnaire orthographique interprétatif de la langue grecque moderne
et de I'encyclopédie Nea Domi («Néa Aopn»). Il a collaboré avec le Facteur d'Egypte et Avriani. Il a traduit
des ceuvres littéraires anglaises, francaises et italiennes. Il est décédé en février 1987 d'une crise cardiaque.
(Collection personnelle de Manolis Gialourakis, ELIA-MIET.
http://www:.elia.org.gr/userfiles/archives/%ce%93%ce%99%ce%91%ce%9h% ce%9f% ceYas%ce%ald%ce
%91%ce%9a%ce%97%ce%a3 Y%ce%9cYoce%91%ce%9dY%ce%ad%ce%9b%ce97%ceY%a3. pdf)



24

théatrale. Il a également écrit des essais remarquables sur le théatre. En tant que metteur en
scéne, il a travaillé avec de jeunes compagnies en tournée dans les campagnes. Sa
traduction se trouve dans les archives Katselis a I'Archive Littéraire et Historique
Hellénique et elle n'est pas achevée. Nous ne savons pas quand le traducteur a effectué
cette traduction, elle reste donc non datée. Nous concluons également que sa traduction n'a
jamais été publiée, parce qu'il n'y a aucune mention de sa publication. La traduction de
Katselis était sous forme de notes. Nous avons ainsi pu voir certaines corrections et

interventions qu'il a faites dans sa traduction.

En 1939, il prend en charge la compagnie itinérante du Théatre National. Entre 1944 et
1946, il met en scéne, au Théatre National, Ibsen, Oscar Wilde, Daudet et Lessing. Dans
les années 1950, Katselis congoit et tente de réaliser I'idée d'un théatre populaire a la
campagne en “impliquant” la population locale dans des expériences théatrales. C'est ainsi
qu'il a mis en scéne des spectacles impressionnants a Hydra et a Messologi. Dans les annees
1960, il a dirigé de nombreux opéras a I'Opéra National, tandis qu'en 1966 et 1967, il a mis
en scene Iréne d'Aristophane, au Stade des Panathénées. Depuis lors, il a continué a monter
des spectacles qu'il considérait comme importants pour la culture et pour le public. En tant
gue metteur en scéne, Pelos Katselis respectait la langue et le style des piéces (11 préte aussi
attention a I'enchainement correct de I'action sur scéne). En tant qu'essayiste, il a fait preuve
d'une conscience et d'une perspicacité rares dans I'analyse. Ses études sur les grandes pieces
de Shakespeare sont également importantes. En 1953, il a fondé une Ecole dart
Dramatique, ou il a enseigné avec sa femme Aleka, Manos Katrakis et d'autres professeurs
importants. Il a formé des dizaines d'acteurs, qui sont réputés pour les réles théatraux

importants qu'ils ont assumes au cours de leur carriere.

La langue utilisée par Katselis pour sa traduction est démotique, bien que I'on remarque
qu'il utilise encore le systéme polytonique, imposé par I'époque. Ci-dessous, nous
énumérons quelques bréves remarques qui concernent le titre de la piéce et les noms

propres :

On remarque qu'au début de l'ouvrage le traducteur a mis le titre d'abord en anglais, The

intrudor, et ensuite en grec «O INopeicaktog». Cela nous laisse supposer qu'il ne I'a pas
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traduit du frangais mais de I'anglais. Il semble méme choisir d'utiliser la lettre «x» au lieu
de la lettre «y» dans la traduction du titre. L'auteur le désigne comme «Mmpic MaitepAvic.
Les personnages sont présentés de la maniére suivante: «O Tlammovg, givar TVPAIC»
(L’ATIEUL). (1l est aveugle.), «O Tatépac» (LE PERE), «O ®tiog» (L’ONCLE.), « Ot
tpeig Buyotépec» (LES TROIS FILLES.). A ce stade, nous constatons que Pellos Katselis
choisit de traduire les personnages de maniere a ce qu'ils soient familiers au public grec.
Cependant, il n'a pas traduit tous les personnages (y compris les noms principaux) car il n'a
jamais traduit la piece dans son intégralité. Par conséquent, en comparaison avec les
traductions précédentes, nous pouvons dire que nous ne disposons pas d'une traduction
compléte de tous les personnages. Le fait donc que Pelos Katselis n‘ait pas achevé la
traduction de la piéce laisse quelques indices inexpliqués, Par exemple, nous ne savons pas
comment il aurait pu traduire certains des personnages qui apparaissent a partir du milieu
de la piece. Enfin, la traduction manuscrite présentait la difficulté que certaines parties

n'étaient pas lisibles.

En conclusion, nous pouvons dire que les traducteurs de L'Intruse sont des personnes trés
importantes pour I'époque. lls ont méme écrit dans des journaux et des magazines
historiques tres diffusés a I'époque et ont publié leurs traductions et critiques personnelles.
A travers les traductions de L'Intruse, nous pouvons principalement observer le passage de
katharevousa en démotique. Par ailleurs, il est intéressant de noter que certaines traductions
ont eté laissées incompletes, pour des raisons inconnues. Quoi qu'il en soit, I'implication
de personnalités aussi importantes dans 1'ceuvre de Maeterlinck nous suggére que celui-Ci,

en tant qu'écrivain, a laissé sa propre histoire dans le monde théatral et littéraire.
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Chapitre 3: Proposition d’une nouvelle traduction de la piéce en grec

Maurice Maeterlinck

L’Intruse

A Edmond Picard.

L’Intruse.

PERSONNAGES
L’ATeUL. (Il est aveugle.)
LE PERE.
L’ONCLE.
LES TROIS FILLES.
LA S®UR DE CHARITE.

LA SERVANTE.

La scéne dans les temps modernes.

L’INTRUSE

Une salle assez sombre en un vieux chateau. Une porte a
droite, une porte a gauche et une petite porte masquée,
dans un angle. Au fond, des fenétres a vitraux ou domine

le vert, et une porte vitrée s’ouvrant sur une terrasse. Une

Mopic MaitespAvk

O EIXZBOAEAX

2rov Evtuov Hikap

O EIZBOAEAZXZ

MPOXQIIA
O nANMoYE. (Eivou toplog)
O ITATEPAX.
O OEIOX.
OI TPEIX KOPEX.
H AAEP®H NOXOKOMA.

H YIIHPETPIA.

H oxnvip atyv adyypovy emoyn.

O EIZBOAEAX

Evo. apketad okote1vo omuatio, ae Evoy molio mopyo. Mia
Topto. oTo. 0Cia, 10 OTO OPLOTEPO. KO ULO. HIKPY TOPTO.
Kpopuévy oe pio yovia. 2to fabog, Pitpo, ue xvpiopyo

XPOUC. TO TPATIVO, KOl [10. TCOUAPIo. TOV 0ONYEl OTHV
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grande horloge flamande dans un coin. Une lampe

allumée.

LESTROIS FILLES.

Venez ici, grand-pere, asseyez-vous sous la lampe.
L’AIEUL.

Il me semble qu’il ne fait pas tres clair ici.
LE PERE.

Allons-nous sur la terrasse, ou restons-nous dans

cette chambre ?
L’ONCLE.

Ne vaudrait-il pas mieux rester ici ? Il a plu toute la

semaine et ces nuits sont humides et froides.
LAFILLE AINEE.

Iy a des étoiles cependant.
L’ONCLE.

Oh'! les étoiles, ¢ca ne prouve rien.
L’AIEUL.

Il vaut mieux rester ici, on ne sait pas ce qui peut

arriver.

LE PERE.

Pepavta. Evo ueyaio plopovoixo polot ae pia ywvia. Mio

OVOUUEVH AOUTTO.

OI TPEIX KOPEX.

[TAncilace mammov, éha va KATGES KAT® Oomd TNV

Adpma.
O MAMNIMOYZX.

Mov gaiveton mmg 10 ¢ givol AyooTtd 3.
O MATEPAX.

Noa mdpe oy Pepdva 1 va peivovpe e avtd €00

TO OUATIO;
O OEIOX.

Agv BanTav KaAvtepa va petvovpe edm; ERpexe 6An

™V gRdopada kot ta fpdoia £xel kpHo Kot vVYpacia.
H MEI'AAH KOPH.
Kt opmg, éxet aotépia 0 ovpavog
O OEIOZX.
Q! Agv onpaivetl k4t oo .
O NAIIIIOYX.

Ac petvoope koAvtepa €00, Oev EEpovpe TL pumopel

va cupfPet.
O ITATEPAX.

Agv vmapyet AOyog vo avnovyovue. Exkeivn oev

Kovvedet ma, cOONKe. ..
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Il ne faut plus avoir d’inquiétudes. Il n’y a plus de

danger, elle est sauvée...
L’AIEUL.

Je crois qu’elle ne va pas bien...
LE PERE.

Pourquoi dites-vous cela ?
L’AIEUL.

J’ai entendu sa voix.
LE PERE.

Mais puisque les médecins affirment que nous

pouvons étre tranquilles. ..
L’ONCLE.

Vous savez bien que votre beau-pére aime a nous

inquiéter inutilement.
L’AIEUL.

Je n’y vois pas comme vous.
L’ONCLE.

Il faut vous en rapporter alors a ceux qui voient. Elle
avait trés bonne mine cette aprés-midi. Elle dort
profondément, et nous n’allons pas empoisonner la
premiére bonne soirée que le hasard nous donne... Il me
semble que nous avons le droit de nous reposer, et méme

de rire un peu, sans avoir peur, ce Soir.

LE PERE.

O MATIIOYX.
Nouilw ott dev givar KoAd. ..
O IATEPAX.
[Moarti o Aeg awtd;
O MATIIIOYX.
Axovca TV @OV TNG.
O IATEPAX.

Ma ot yatpoi pag dwpePaimoav 6TL dev yperaleton

VO OVIGLYOVLLE. ..
O OEIOX.

Apo¥ E€pelg Ot apéoel otov meEbepd Gov va pog
AVOOTATOVEL YOPIg AOYO.
O IMAIIIIOYZX.

Eyo dev PAémm to mpdypota 0nwg e6ei
O OEIOZX.

Tote mpémet vo epmotedecol avtovg Tov PAETOVV.
H 6ynm ¢ frav kaAn ofuepa to omdysvpa. Kopdro
Babid kot dev TPOKELTAL VAL KOTAGTPEYOVUE TO TPMTO
guyapoto PBpadv mov pog Epepe M toyM. .. IIotevw Ot
amoye €£xovpe o Owaiopo vo EEKOVPUGTOVUE, OKOLLOL
Kot va yeAdoovpe Alyo, yopig va gofopacte.
O ITATEPAX.

[Ipdypott, yio pdT popd cicBdvopot 4t eipat 6to
omitt pov, pe Tovg dkoVS LoV avVOPOTOVE, HETA Amd

eketvn ) epy YéVvo.




29

C’est vrai, ¢’est la premiére fois que je me sens chez
moi, au milieu des miens, depuis cet accouchement

terrible.
L’ONCLE.

Une fois que la maladie est entrée dans une maison,

on dirait qu’il y a un étranger dans la famille.
LE PERE.

Mais alors, on voit aussi qu’en dehors de la famille,

il ne faut compter sur personne.
L’ONCLE.

Vous avez bien raison.
L’AIEUL.

Pourquoi n’ai-je pu voir ma pauvre fille aujourd’hui

L’ONCLE.

Vous savez bien que le medecin 1’a défendu.
L’AIEUL.

Je ne sais pas ce qu’il faut que je pense...
L’ONCLE.

Il est inutile de vous inquiéter.
L’AIEUL, indiquant la porte a gauche.

Elle ne peut pas nous entendre ?

LE PERE.

O OEIOX.

Apo M opp®doTIe SIEIGOVGEL GE Vol OTITL, Elval oav

va EYEIS Evav EEVO GTNV OTKOYEVELD.
O MATEPAX.

Onwc paivetar Lowmdv, TéEpa omd TNV OIKOYEVELL GOV

dev umopeic va faciotelg oe Kavévay.
O OEIOX.

[ToAd cwotd
O MAMNIMOYZX.

[Moarti 6ev undpeca vo dm TV KOpoOAL LoV GHHEPD

O OEIOZX.
A@o¥ EEpelg OTL 0 Y10TPOC TO OmOYOPEVCE.
O IMAIIIIOYZX.
Agv EEpm O TL VO TIOTEYO. ..
O OEIOZX.
Agv &xel vonua va. avneuyeic.
O MATINOYY, 0iyVovTag ThV TOPTO. OTA OPLOTEPC,
Agv pog axovey;
O ITATEPAX.

Agv pilape moAd dvvotd. EEdAiov, m mopta etvon
apKETE mold Kol Emelta 1 adEAPT] VOGOKOUO KABETOL

padi g kot Ba pag e1domovoe av kévape Todd 06pvpo

O MMANIMOYZ, Jeiyvovtag v Topto. aTo. 0e€id.
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Nous ne parlerons pas trop haut ; d’ailleurs la porte
est trés eépaisse, et puis la sceur de charité est avec elle, et

nous avertirait si nous faisions trop de bruit.
L’AIEUL, indiquant la porte a droite.
Il ne peut pas nous entendre ?
LE PERE.
Non, non.
L’AIEUL.
Il dort ?
LE PERE.
Je suppose que oui.
L’AIEUL.
Il faudrait aller voir.
L’ONCLE.

Il m’inquiéterait plus que votre femme, ce petit.
Voila plusieurs semaines qu’il est né, et il a remué a peine
; il n’a pas poussé un seul cri jusqu’ici ; on dirait un enfant

de cire.
L’ATEUL.

Je crois qu’il sera sourd, et peut-étre muet... Voila

ce que c’est que les mariages consanguins. ..

Silence réprobateur.

LE PERE.

Je lui en veux presque du mal qu’il a fait & sa mere.

Ovte eketvog pog axkovey
O MATEPAX.

Oy, Oy
O MANIMOYZX.

Kowdro
O MATEPAX

‘Etot vopilm.

O MAIOYZX.
[Ipémer va 10 eEAEYEOLLE.
O OEIOX.

BOa avNnovVYovGa TEPIGGOTEPO Y10 TOV HIKPO Tapd
v T yovaika 6ov. 'Exetl £pfet 6tov KOGHO €00 Kl TOGES
epoouddoeg ko petd Plog kovviétar. AxOpo dev €xel

KAyeL. Agg kat etvor QTIypEVOGS amd Kepi.
O MAIIIIOYX.
Nouilw mwg 6Oo  petver  KovQOC,

umopet Ko

HoLvYKoG... Avtd cvppaivovv otav Tavtpedoviot LETAED

TOVG dropa amd TNV 10 oKoYEVELD.
21y oTo00KIUATIOG.
O ITATEPAX.

2xeddv 10 Bewpd vmedOBvvo Y TO KokO TOL

TPOKAAEGE GTN LAVOL TOV.

O OEIOX.
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L’ONCLE.

Il faut étre raisonnable ; ce n’est pas sa faute au

pauvre petit. Il est tout seul dans cette chambre ?
LE PERE.

Oui, le médecin ne veut plus qu’il reste dans la

chambre de sa mere.

L’ONCLE.
Mais la nourrice est avec lui ?
LE PERE.

Non, elle est allée se reposer un moment ; elle I’a
bien gagné depuis ces derniers jours. — Ursule, va donc

voir s’il dort bien.
LAFILLE AINEE
Oui, mon pere.

les trois sceurs se lévent, et, se tenant par la main,
entrent dans la chambre, a droite.
LE PERE.

A quelle heure notre sceur viendra-t-elle ?
L’ONCLE.
Je crois qu’elle viendra vers neuf heures.

LE PERE.

Ac @avodpe Aoywoi. O konpévog o HIKPOG dev

otaiet og timota. Eivol ohopdvayog o€ avtd 10 dopdrio;
O IATEPAX.

Nat, 0 yiotpog dev B€Let va peivel GALO 6T0 SWUATIO
™G UNTEPOS TOV.
O OEIOX.

Ma 1 TpoQOg OV TOV TPOGEYEL,
O MATEPAX.

Oy, mye va Eekovpaotet yio Ayo. Tng a&ilel petd and
o0co mépace oVTEC TIC uépec. OVpoovLA, T youve va

eMEYEELS oV KOdTOo KOAGL.
H MET'AAH KOPH
MdMoto Tatépa.

O1 TPEIS 00EPPES CNKMDVOVTOL KOL KPOTOVTOGS 1] U0 TO XEPL

NG GAANG UTTaIVODY 0TO OWUATIO TTO OECLC.
O ITATEPAX.
Tr opa Ba £pBert n adepen| pog;
O OEIOZX.
Nouilw yopw o115 gvvid.
O ITATEPAX.

Eivar mepaocpéveg evvid. Moaxapt va épbet andye. H

yovaiko pov BéLel oA va T d€t.
O OEIOZ.

Ziyovpa Ba £pbet. TIpmdtn popd Epyetan £dm;
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Il est neuf heures passées. Je voudrais qu’elle vienne

ce soir ; ma femme tient beaucoup a la voir.
L’ONCLE.

Il est certain qu’elle viendra. C’est la premiére fois

qu’elle vienne ici ?
LE PERE.

Elle n’est jamais entrée dans la maison.
L’ONCLE.

Il lui est tres difficile de quitter son couvent.
LE PERE,

Elle sera seule ?
L’ONCLE.

Je pense qu’une des nonnes 1’accompagnera. Elles

ne peuvent pas sortir seules.
LE PERE.

Elle est la supérieure cependant.
L’ONCLE.

La régle est la méme pour toutes.
L’AIEUL.

Vous n’avez plus d’inquiétudes ?
L’ONCLE.

Pourguoi donc aurions-nous des inquiétudes ? Il ne

faut plus revenir la-dessus. 1l n’y a plus rien a craindre.

L’AIEUL.

O MATEPAX.
Agv &gl €pBel moTé 61O OTiTL.
O OEIOX.
Xravia Byaivel and to Movaotipt e
O MATEPAX.
Oa £pbetl povn;
O OEIOX.

Nouilw mwg Oa v ocvvodeboel KAmow Hovoyn.

Amoaryopevetal voL KOKAOPOPOHV £E® HOVES TOVC.
O MATEPAX.
Exetvn opwmg etvar np Hyovpévn.
O GEIOX
O kavovag gtvar 10106 Yoo OAEC.
O ITAIIIOYX.
Agv avnovyeite m;
O OEIOX.

Mo yioti vo avnovyovue; Ag unv Eovokavov e otV

ov{ntnon. Aev éyovpe va eofOUACTE TIMOTO T
O IMAIIIOYZX.

H adepen cov givor peyalvtepn amd ecéva;
O OEIOZ.

Etvor n peyaddtepn amd 6Aovg pog.

O NANIIOYX.
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Votre sceur est plus agée que vous ?
L’ONCLE.

Elle est ’ainée de nous tous.
L’AIEUL.

Je ne sais pas ce que j’ai ; je ne suis pas tranquille.

Je voudrais que votre sceur flt ici.
L’ONCLE.

Elle viendra ; elle I’a promis.
L’AIEUL.

Je voudrais que cette soirée fit passée !

Rentrent les trois filles...
LE PERE.

Il dort ?
LAFILLE AINEE.

Oui, mon peére, trés profondément.
L’ONCLE.

Qu’allons-nous faire en attendant ?
L’AIEUL.

En attendant quoi ?
L’ONCLE.

En attendant notre sceur.
LE PERE.

Tu ne vois rien venir, Ursule ?

LA FILLE ATNEE, a la fenétre.

Agv EEp T1 pe €xel TAoEL, avnovy®. Oa noela 1 adepen

o0V Vo TV £0M.
O OEIOX.
Ba ¢pBet. To vooyEdnke.
O MANIMNOYZX.
BOu’Bera w16 10 Ppdov va tereidoet !
O1 peIS KOPES ETTTPEPODV ...
O MATEPAX.
Kowédro;
H MET'AAH KOPH.
Nt motépa, ToAd Padid.
O OEIOX.
T1 00 kévovpe 660 TEPYEVOLLE;
O ITAIIIOYX.
Ooco meppuévoope T,
O OEIOX.
Ooco mepuévovpe v adepen oG,
O ITATEPAX.
‘Epyeton kaveic, Ovpcovia;
H METAAH KOPH, xafcton oto mopaovpo.
Oy matépa.
O ITATEPAX.

2m Aew@dpo; BAémelg ™ Aew@dpo;
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Non, mon pére.
LE PERE.

Et dans I’avenue ? — Tu vois I’avenue ?
LAFILLE.

Oui, mon pére ; il y a clair de lune, et je vois ’avenue

jusqu’aux bois de cypres.
L’AIEUL.
Et tu ne vois personne ?
LAFILLE.
Personne, grand-pére.
L’ONCLE.
Quel temps fait-il ?
LAFILLE.
Il fait tres beau ; entendez-vous les rossignols ?
L’ONCLE.
Oui, oui.
LAFILLE.
Un peu de vent s’éléve dans ’avenue.
L’AIEUL.

Un peu de vent dans I’avenue ?

LAFILLE.

Oui, les arbres tremblent un peu.

H KOPH.

Not matépa, Exel TOVGEANVO KO LWITO PO VAL SLokpive

™ Ae®POPO £mG T0 OAGOC e TO KVTTapioolo
O MANIMOYZX.
Ag BAEmeg KavEvay;
H KOPH.
Kavévav monmo?.
O OEIOX.
T xopd ket
H KOPH.
"Exet kadd xoupd. Axovte ta amddvia,
O OEIOX.
Nou, vou.
H KOPH.
INKoOveTo £voL EAaQPD aEPAKL OTN AE®POPO.
O MMAIIIOYX.
‘Eva ehappd aepdkt otnv Ae@@OpO;
H KOPH.
Nat, Ta dévTpa GLyoTpéRovY.
O OEIOZ.
[Tepiepyo mov 1 adepPT| OV dev EPTUGE AKOUN.
O ITAIIIIOYX

Agv axob® ma To. amddvia.
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L’ONCLE.

C’est étonnant que ma sceur ne soit pas encore ici.
L’AIEUL.

Je n’entends plus les rossignols.
LAFILLE.

Je crois que quelqu’un est entré dans le jardin,

grand-peére.
L’AIEUL.

Qui est-ce ?
LAFILLE.

Je ne sais pas, je ne vois personne.
L’ONCLE.

C’est qu’il n’y a personne.
LAFILLE.

Il doit y avoir quelqu’un dans le jardin ; les

rossignols se sont tus tout a coup.
L’AIEUL.

Je n’entends pas marcher cependant.
LAFILLE.

Il faut que quelqu’un passe pres de 1’étang, car les

cygnes ont peur.
UNE AUTRE FILLE.
Tous les poissons de I’étang plongent subitement.

LE PERE.

H KOPH.
Nopilm 0Tt KAmo10g UNHKE GTOV KNTO, TOTTOV.
MAMMOYX.
[Towog giva;
H KOPH.
Agv EEpm. Agv PAET® KavEVay.
O OEIOX.
Eme1on xaveic dev eivon ekel.
H KOPH

Kémowog mpéner va givor otov knmo. Ta amddvia

oOTUGUV EOPVIKA.
O IMAIIIOYX.

Ouwmg dev akov® Prpata.
H KOPH.

Kémotog mpémet va mepvaet dimia omd tn AMpvn yrori

01 KOKvol pofovvrat.
H AAAH KOPH.

Ola ta yapla g AMpvng Pubilovian Eapvikd oto

vepo.
O ITATEPAX.

Agv BAémerg Kavévay;
H KOPH.

Kavévav matépa.

O ITATEPAX.
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Tu ne vois personne ?
LAFILLE.

Personne, mon pere.
LE PERE.

Mais cependant, 1’étang est dans le clair de lune...
LAFILLE.

Oui ; je vois que les cygnes ont peur.

L’ONCLE.

Je suis sOr que ¢’est ma sceur qui les effraie. Elle sera

entrée par la petite porte.
LE PERE.

Je ne m’explique pas pourquoi les chiens n’aboient

point.
LAFILLE.

Je vois le chien de garde tout au fond de sa niche. —

Les cygnes vont vers 1’autre rive !...
L’ONCLE.

Ils ont peur de ma sceur. Je vais voir. 1l appelle. Ma

sceur ! ma sceur ! Est-ce toi ?— Il n’y a personne.

LAFILLE.

Je suis slre que quelqu’un est entré dans le jardin.

Vous allez voir.

Mo 10 Qg tOL QEYYOPOL TEPTEL TAVEO GTNV

Mpvn...
H KOPH.

Nat. BAénw 0Tt 01 KOkvotl @ofovvtat
0 GEIOX.

Eipon BéPartog 61 n adepen pov tovg tpopdletl. Oa

UTKE Ot TNV HKPTN TOPTO
O MATEPAX.

Agv xotorafaiveo yori oev yaPyilovv kabdAov ta

OKLVALN
H KOPH.

BMénw tov oxdAo youévo oto omitdkt tov. Ot

KOKVOL KatevBvuvovTol Tpog TV dAANn OxOn!...
O OEIOX.

Tovg eoPioe  adepen pov. Iaw va dw. Pwvaler.
Adepon)! Adepon| ! Eov eloan; — Kaveig dev givon exel.

H KOPH.

Eipon olyovpn 0t kdmolog pnnke otov knmo. Ga 1o

delte.
O GEIOX.

Ma Oa pov anavtovoe !
O NAIIIIOYZX.

Mnnog Eavapyicav miAt to andovie. To TPoyoHoL

tovg OVpGoLAL,

H KOPH.
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L’ONCLE.
Mais elle me répondrait !
L’AIEUL.

Est-ce que les rossignols ne recommencent pas a

chanter, Ursule ?
LAFILLE.
Je n’en entends plus un seul dans toute la campagne.
L’AIEUL.
Il n’y a pas de bruit cependant.
LE PERE.
Iy a un silence de mort.
L’AIEUL.

Il faut que ce soit un inconnu qui les effraie, car si

¢’était quelqu’un de la maison, ils ne se tairaient pas.
L’ONCLE.

Allez-vous vous occuper des rossignols a présent ?
L’AIEUL.

Toutes les fenétres sont-elles ouvertes, Ursule ?
LAFILLE.

La porte vitrée est ouverte, grand-peére.
L’AIEUL.

Il me semble que le froid entre dans la chambre.

LAFILLE.

Ovte éva dev axolyetotl o o€ OAN TV €€0yN.
O MATIIIOYX.

Agv axovyeton 06pvfog mhvtwg
O IATEPAX.

Enwcparel vekpikn o).
O TATIIIOYX.

Mdairov kamolog dyvawotog Ba Tta tpopdlet, yoti av

NTAV KATO10G ad TNV O1KOYEVELD deV Bl GOTOVAY.

O OEIOX.
®a aoyoleioTe pe Ta aMOOVIA TOPA,;
O IMAIIIOYX.
Etvar avorytd 0Aa ta mapdbupa, Ovpcovia;
H KOPH.
H tlapapio etvar avorytr, tomwmov.
O MMAIIIOYX.
Nopilw 611 praivel kpHo 610 dMUATIO.
H KOPH

‘Exer AMyo oépa otov KN\mo, mommov, Kol To

TPLOVTAPLAAL PLOOAVE.
O TATEPAX
Kieiloe howov v nopta. Etvon apyd.

H KOPH.
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I1'y a un peu de vent dans le jardin, grand-pére, et

les roses s’effeuillent.
LE PERE.
Eh bien, ferme la porte. Il est tard.
LAFILLE.
Oui, mon pére. — Je ne peux pas fermer la porte.
LES DEUX AUTRES FILLES.
Nous ne pouvons pas la fermer.
L’AIEUL.

Qu’y a-t-il donc, mes filles ?

L’ONCLE.

Il ne faut pas dire cela d’une voix extraordinaire. Je

vais les aider.
LAFILLE AINEE.

Nous ne parvenons pas a la fermer tout a fait.
L’ONCLE.

C’est a cause de I’humidité. Appuyons ensemble. Il

faut qu’il y ait quelque chose entre les battants.
LE PERE.

Le menuisier I’arrangera demain.
L’AIEUL.

Est-ce que le menuisier vient demain ?

LAFILLE.

MdéMota matépa. —Aev pmopd va KAglowm v

TopTO.
OI AAAEX AYO KOPEZX.
Agv pmopovpE Vo TV KAEIGOVLE.
O MANIMNOYZX.
T ovpPaivet, kOpeg pov;
O OEIOX.
Mnv eknAnocoecat T0c0. Oa Tig fondnocw
H MET'AAH KOPH.

Agv PmopovUE VO TV KAEIGOVE EVTEAMG.

O OEIOZX.

®raiet n vypacia. Ag ompaéovpe poali. Mdaiiov

KOTL UTAOKAPEL TO TTOPTOPUVAALL.
O ITATEPAX
®a 10 PTIaEEL avplo 0 EvAovpyoc.
O MMAIIIOYX.
Avpro Ba £pbet o Euaovpydc;
H KOPH.
Nat, mommov, Oa £pOet va SovAéyel 6To KeAdpL.
O IMAIIIOYZX.
Oa kdver pacapia !...
H KOPH

Ba Tov T va SovAéyel ywpig va Kavel B6puo.
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Oui, grand-pere, il vient travailler dans la cave.
L’AIEUL.

Il va faire du bruit dans la maison !...
LAFILLE.

Je lui dirai de travailler doucement.

On entend, tout a coup, le bruit d’une faux qu'on aiguise
au dehors.
L’AIEUL, tressaillant.

Oh'!
L’ONCLE.

Qu’est-ce que c’est ?
LAFILLE.

Je ne sais pas au juste ; je crois que c’est le jardinier.

Je ne vois pas bien, il est dans I’ombre de la maison.
LE PERE.
C’est le jardinier qui va faucher.
L’ONCLE.
Il fauche pendant la nuit ?
LE PERE.

N’est-ce pas dimanche, demain ? — Oui. — J’ai

remarqué que I’herbe était tres haute autour de la maison.

L’AIEUL.

Il me semble que sa faux fait bien du bruit...

axovyetar Copvika om’élw NYog amo OPETAVI OV

oxoviletal.

O MANIOYY, wetayetor ano v Géon tov.
E!

0 GEIOX.
TiTav avto;

H KOPH

Agv EEpo akpiPmg. Nopilo g eivar o knmovpoc. Aev

PAET® KOAd, TOV KOADTTEL 1] GK18 TOV GTLTIOV.
O MMATEPAX
Eivol o kxnmovpdg mov Ba kdyeL 0 Ypaciot..
O OEIOX.
KoBet to ypasidl péca otny voyro,;
O ITATEPAX.

Kvpuokn oev eivon avpro; Naw. ITapatipnoa ot to

YPOGIOL YOP® ad TO OTITL £YEL LEYOADGEL OPKETAL.
O MMAIIIOYX.

Nopilw 611 10 dpemavt kdvel apketd B6pvfo...
H KOPH

KoBet 1o yposidl yopw amd 1o omitt.
O IMAIIIOYZX.

Tov BAéneig, Ovpcovia;
H KOPH

Oyt manmmo?, Ppioketon 610 GKOTAO.
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LAFILLE.

Il fauche autour de la maison.
L’AIEUL.

L’apergois-tu, Ursule ?
LAFILLE.

Non, grand-pere, il est dans 1’obscurité.
L’AIEUL.

Je crains qu’il ne réveille ma fille.
L’ONCLE.

Nous I’entendons a peine.
L’AIEUL.

Moi, je I’entends comme s’il fauchait dans la

maison.
L’ONCLE.

La malade ne I’entendra pas ; il n’y a pas de danger.
LE PERE.

Il me semble que la lampe ne brdle pas bien ce soir.
L’ONCLE.

Il faudrait y mettre de I’huile.
LE PERE.

J’en ai vu mettre ce matin. Elle brile mal depuis

qu’on a fermé la fenétre.
L’ONCLE.

Je crois que le verre est voile.

O MANIMNOYX
DoBdpon pnv Euevnoet v k6PN HoV.
O OEIOX.
'Toa mov axovyeta.
O MANMNOYX
Eyo tov axobw cav va Oepilel péoa oto omitt.
O GEIOX

H acBevnc dev Ba tov akovoel. Mnv oe avnouyel

avTo.
O MMATEPAX
Mov eaiveton Tog 1 Aauma dev Tilel KOAG amoOE.
O GEIOX
®a pémet va ¢ Pdlovpe Adot.
O ITATEPAX.

Eida mov ™ épalav Aadt onpepa 10 mpwi. Potilel

AMy6TEPO 0md TOTE OV KAEIGOE TO TAPABLPO.
O OEIOX.
Nopilm 61t 10 Yool etvon Oaumo.
O ITATEPAX.
g Myo Ba potilet mo dvvatd.
H KOPH

O mannovg amoxoymOnke. Tpio PBpadwr €xer va

KowunOst.

O ITATEPAX.
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LE PERE.
Elle brilera mieux tout a ’heure.
LAFILLE.

Grand-pere s’est endormi. Il n’a pas dormi depuis

trois nuits.
LE PERE.

Il a eu bien des inquiétudes.
L’ONCLE.

Il s’inquiéte toujours outre mesure. Il y a des

moments ou il ne veut pas entendre raison.
LE PERE.

C’est assez excusable a son age.
L’ONCLE.

Dieu sait ou nous en serons a son age !
LE PERE.

Il a prés de quatre-vingts ans.
L’ONCLE.

Alors, on a le droit d’étre étrange.
LE PERE.

Il est comme tous les aveugles.
L’ONCLE.

Ils réfléchissent un peu trop.
LE PERE.

Ils ont trop de temps a perdre.

"Htav moAd aviovyog tedevtaia.
O GEIOX.
whvto  VePPOAIKA.

Avnovyel Mepwcéc  @opég

apveital va AoyikevTel
O MATEPAX.
Awaoloyeitor Aoy®m ¢ nAKiog Tov
O OEIOX.
‘Evag 0e6g Eépet g Oa sipacte otnv nhkio Tov!
O MATEPAX.
Kovtevel ta oydovta.
O OEIOX.
Onodte €xel TO dKai®U Vo EYEL TOPOUEEVIES.
O ITATEPAX.
"Etot etvon 6ot o1 TugpAol.
O OEIOX.
2KEPTOVTOL VITEPPOAKAL.
O ITATEPAX.
"Exovv moA0 xpovo yo xdoyto.
O OEIOZ.
Agv €yovv Timota AL VO KAVOUV.
O ITATEPAX.
Kat pdiicta, oev égovv pe Tt va acyoinBoiv.

O OEIOX.
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L’ONCLE.

Ils n’ont pas autre chose a faire.
LE PERE.

Et puis, ils n’ont aucune distraction.
L’ONCLE.

Cela doit étre terrible.
LE PERE.

Il parait qu’on s’y habitue.
L’ONCLE.

Je ne puis me I’imaginer.
LE PERE.

Il est certain qu’ils sont a plaindre.

L’ONCLE.

Ne pas savoir ou I’on est, ne pas savoir d’ou I’on

vient, ne pas savoir ou I’on va, ne plus distinguer midi de

minuit, ni ’été de I’hiver... et toujours ces
ténebres... j"aimerais mieux ne plus vivre.

¢’est absolument incurable ?

LE PERE.
Il parait que oui.
L’ONCLE.
Mais il n’est pas absolument aveugle ?

LE PERE.

ténebres, ces

.. Est-ce que

Av10 pémel va etvar Tpopepo.
O MATEPAX
Mdairov 1o cuvnBilet kaveic.
O GEIOX.
Agv pmop® 0VTE VAL TO PAVTOCTO.
O MATEPAX.
"Eva givan oiyovpo, givor a&loAvmntot
O GEIOX

Na unv &€peg mov PBplokecat, vo unv &Eépeig amd mov
Epyeoat, va unv EEPEIC o TNYALVELS, VO UMV UTOPELS Lo
va Egywploelg mote ivor peonuépt Kot mOTe LEGAVLYTO,
moTe Kohokaipt Ko mOTE YEWDVOS... Kot éva povyo
0KOTAOL, OKOTAOlL TOvTOV...00 TPOTOVCH VO NUOLV

vekpogs. .. Aev VITapyEL TPOTOC VO YIVEL KA
O ITATEPAX.

MdaAriov oyt
O OEIOX.

Mo etvar evtelmg TVEAOC;
O ITATEPAX

Mmnopel va avayvopicel To VTovo Qog.
O OEIOZ.

[Ipénel vo TpoGEYOLE TO LATLOL [LOG.
O ITATEPAX.

Qpeg dpec oképteTon Tapdéeva Tpaypato
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Il distingue les grandes clartés.
L’ONCLE.

Ayons soin de nos pauvres yeux.
LE PERE.

Il a souvent d’étranges idées.
L’ONCLE.

I1'y a des moments ou il n’est pas amusant.
LE PERE.

Il dit absolument tout ce qu’il pense.
L’ONCLE.

Mais autrefois, il n’était pas ainsi ?
LE PERE.

Mais non ; dans le temps il était aussi raisonnable
que nous ; il ne disait rien d’extraordinaire. Il est vrai
qu’Ursule ’encourage un peu trop ; elle répond a toutes

ses questions...
L’ONCLE.

Il vaudrait mieux ne pas répondre, c’est lui rendre

un mauvais service.

Dix heures sonnent.
L’ATEUL, s éveillant.

Suis-je tourné vers la porte vitrée ?
LAFILLE.

Vous avez bien dormi, grand-pere ?

O GEIOX.

Mepkég popéc dev elvar kaBOAlov vydploTog
O MATEPAX.

Aéet axpBag avtd mov orEPTETUL
0 GEIOX.

Evd maAd oev ftav €101

O ITATEPAX.

Oy BéPara. Kamote Ntov Aoyikdg 0nwg gueic. Agv
éleye acvvnbiota mpaypoto. Eivor aAnbeio mog kot
Ovpcovra 10 TapaKavel evBappvOVOVTAS ToV . ATavTdet

6€ OAEG TOV TIC EPMTNGELG
0 OEIOX.

KoAbdtepa vo unv 1ou anavtdel, Tov Kavel kako
To poior yromoer 10 n wpa.
O IMAIIIIOYZY, Sorvavrog.

Eipon yopropévoc mpog v tCapapia;
H KOPH.

Kowmbnkeg kaAd, manmnov;
O ITAIIIIOYZX.

Eipat yopiopévog mpog v tlapapia;
H KOPH

Nou, Tomwmov

O ITAIIIIOYZX.
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L’AIEUL.

Suis-je tourné vers la porte vitrée ?
LAFILLE.

Oui, grand-pere.
L’AIEUL.

Il n’y a personne a la porte vitrée ?
LAFILLE.

Mais non, grand-pére, je ne vois personne.
L’AIEUL.

Je croyais que quelqu’un attendait. Il n’est venu

personne ?
LAFILLE.

Personne, grand-peére.
L’AIEUL, & [’oncle et au pére.

Et votre sceur n’est pas venue ?
L’ONCLE.

Il est trop tard ; elle ne viendra plus ; ce n’est pas

gentil de sa part.
LE PERE.
Elle commence a m’inquiéter.

On entend un bruit, comme de quelqu 'un qui entre dans
la maison.
L’ONCLE.

Elle est la ! avez-vous entendu ?

Agv givon kaveig oty tlapapia;
H KOPH
Oy, mammov, dev PAET®D KavEéva.
O MMAIIIIOYZX.
Nowla 6t kbmoog mepipeve. Agv MpOe koveic;
H KOPH.
Kavévag, manmov.
O NAIIIOYZX npog tov Beio kou atov moTépa.
H adepon| cag dev npbe;
O OEIOX.

[épace n dpa. Aev mpokertar vo €pbel mo. Agv

glvat euyevikd avTd TOV EKAVE
O ITATEPAX.
Apyilo vo avnovuyod Yoo ovTiv.
Axovyeton Bopovfog, oov KAmoLog Vo, Umoivel 610 ot
O OEIOZX.
'Hpbe! To akodoate avto;
O TATEPAX
Nat, kdmo1og pmnke amd 10 VIOYELO.
O GEIOX.

[Ipémer va elvar n adepeY| HOG, OVAYVAOPLGO TO

TEPTATNLA TNG
O IMAIIOYZX.

Axovooa kdmoo apyd Pripota.




45

LE PERE.

Oui ; quelqu’un est entré par les souterrains.

L’ONCLE.

Il faut que ce soit notre sceur. J’ai reconnu son pas.
L’AIEUL.

J’ai entendu marcher lentement.
LE PERE.

Elle est entrée tres doucement.
L’ONCLE.

Elle sait qu’il y a un malade.
L’AIEUL.

Je n’entends plus rien maintenant.
L’ONCLE.

Elle montera immédiatement, on lui dira que nous

sommes ici.
LE PERE.

Je suis heureux qu’elle soit venue.
L’ONCLE.

J’étais sdr qu’elle viendrait ce soir.
L’AIEUL.

Elle tarde bien & monter.

L’ONCLE.

O MATEPAX
Mnnke a86puPa.
O OEIOX.
Eépel 0Tt Eyovpe acBevn oto oTitl.
O MAIOYX.
Topa o dev axob® TimoTa.
O OEIOX.
Oa avéPet ypnyopa. Oa g movv 0Tt ElpacTE E0M
O MATEPAX
Xaipopot Tov Mpbe.
O OEIOX.
To M&epa 611 amdye Ba epyoOTOV
O ITAIIIIOYX

Apyel TOAD va avEPer

O OEIOZX.
Oa mpémel va elval OP®G Keiv.
O ITATEPAX.
Agv TepuéVouLE KATOWV GALO.
O NAIIIIOYX.
Agv axobm kavévav 00pvPo 6to vdyelo

O ITATEPAX
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Il faut cependant que ce soit elle.
LE PERE.

Nous n’attendons pas d’autres Visites.
L’AIEUL.

Je n’entends aucun bruit dans les souterrains.
LE PERE.

Je vais appeler la servante ; nous saurons a quoi nous

en tenir.

Il tire an cordon de sonnette.
L’AIEUL.

J’entends déja du bruit dans 1’escalier.
LE PERE.

C’est la servante qui monte.
L’AIEUL.

Il me semble qu’elle n’est pas seule.
LE PERE.

Elle monte lentement...
L’AIEUL.

J’entends les pas de votre sceur !
LE PERE.

Je n’entends, moi, que la servante.
L’AIEUL.

C’est votre sceur ! ¢’est votre sceur !

On frappe a la petite porte.

Bo povaéom v vanpétpuo. No pdbovpe Tt pog

TEPYLEVEL.
Tpafdet to arovi Tov KOAOVVIOD.
O MANMNOYX

Axobvm Bopvpo otnv crdAra.
O MATEPAX

Etvon n vnpétpla mov avePaiver.
O MANMNOYXZ

Nopilw ott kamotog etvar pali tg...
O MMATEPAX

Avefaivel apya ...
O IMAIIIOYX.

Axobm T fpaTa TG 0dEPPNS Gag
O ITATEPAX

Eyo molm akodm povo v vampétpla
O ITAIIIIOYX

H adepon cag! H adepon| cag!
Xromjuazo oty pikpn mopto.
0O OEIOX

Xrtomder v TOPTO TNG KPLPNG GKAAOGS
O ITATEPAX

Ba avoim £yd yoti avt 1) LIKpT TOPTO KAVEL TTOAD
0opvPo. Tnv ypnoomoovpe poévo O0tTavy BEAoLUE va

UTOVUE OTO OMUATIO YOPIS VO oG  KoTaAdBouv.
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L’ONCLE.
Elle frappe a la porte de ’escalier dérobé.
LE PERE.

Je vais ouvrir moi-méme, parce que cette petite
porte fait trop de bruit ; elle ne sert que lorsqu’on veut
entrer dans la chambre sans qu’on s’en apercoive. Il
entr’ouvre la petite porte ; la servante reste dehors, dans

[’entre-béillement. Ou étes-vous ?
LA SERVANTE.

Ici, Monsieur.
L’AIEUL.

Votre sceur est a la porte ?
L’ONCLE.

Je ne vois que la servante.
LE PERE.

Il n’y a que la servante. A la servante. Qui est-ce qui

est entré dans la maison ?
LA SERVANTE.
Entre dans la maison ?
LE PERE.
Oui, quelqu’un est venu tout a I’heure ?
LA SERVANTE.

Personne n’est venu, Monsieur.

(Mioavoiyer v wikpn wopra. H vrnpétpra otéxetor otn

xopoudoa). Iov gioca,

H YITHPETPIA
Edm, khpte.
O MAMNIMOYZX.
H adepon| cov givon oty mopta;
O OEIOX.
BAénw povo v vanpétpio.
O MMATEPAX

INoti povo exeivn sivar €80 (mpog v vanpétpia)

TO10G UMHKE GTO OTHTL;
H YIITHPETPIA

Mnnke 610 omity,
O TATEPAX

"HpBe kdmorog vopitepa;
H YIIHPETPIA

Kaveig oev pbe, kdpie.

O NAIIIIOYX

[Totog avaoctevalet €10
O GEIOX

Etvor n vmpétpro, éxet Aoyavidoet.
O NAIIIIOYX.

Khaiet;
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L’AIEUL.

Qui est-ce qui soupire ainsi ?
L’ONCLE.

C’est la servante, elle est essoufflée.
L’AIEUL.

Est-ce qu’elle pleure ?
L’ONCLE.

Mais non ; pourquoi pleurerait-elle ?
LE PERE, a la servante.

Quelqu’un n’est pas entré, tout a I’heure ?
LA SERVANTE.

Mais non, Monsieur.
LE PERE.

Mais nous avons entendu ouvrir la porte !
LA SERVANTE.

C’est moi qui ai fermé la porte.
LE PERE.

Elle était ouverte ?
LA SERVANTE.

Oui, Monsieur.
LE PERE.

Pourquoi était-elle ouverte, a cette heure ?

LA SERVANTE.

O GEIOX.
Oy BéPana, yiati va Kraiet;
O MATEPAEX, pog TV DINPETPIO.
Agv pmnKe KAmoog vopitepa;
H YITHPETPIA
Ma 091, KOpie.
O MATEPAX
Mo akovoape TV TOPTA Vo avoiyel.
H YITHPETPIA
Eyo uovv, ékkeico v mopta.
O MATEPAX
‘Hrov avoiyt;
H YITHPETPIA
MdMota KOpie.
O ITATEPAX
[Mati qrov avoy tétown mpa;
H YIIHPETPIA
Agv yvopilo, kbpie, eyd ™V giyo KAeioel.
O ITATEPAX
Ma to1€ 010G TNV AVOIEE;

H YIIHPETPIA

Agv yvopilo, kOple, paAAov kdmowog Pynke petd

amo guéva. ..
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Je ne sais pas, Monsieur, moi je I’avais fermée.
LE PERE.

Mais alors, qui est-ce qui I’a ouverte ?
LA SERVANTE.

Je ne sais pas, Monsieur, il faut que quelqu’un soit

sorti apres moi...
LE PERE.

Il faut faire attention. — Mais ne poussez donc pas

la porte ; vous savez bien qu’elle fait du bruit !
LA SERVANTE.

Mais, Monsieur, je ne touche pas a la porte.
LE PERE.

Mais si vous poussez comme si vous vouliez entrer

dans la chambre !
LA SERVANTE.

Mais, Monsieur, je suis a trois pas de la porte !
LE PERE.

Parlez un peu moins haut.

L’AIEUL.

Est-ce qu’on éteint la lumiére ?
LAFILLE ATNEE.

Mais non, grand-pere.

L’AIEUL.

O ITATEPAX

[Ipéner va mpocéyels. Ma, unv ompayvels v

wopta. ZEpelc 0Tt kavel B0pvPo!
H YITHPETPIA

Mo, KOplE, 0EV OKOVUTA® TV TOPTA.
O MATEPAX

Mo, Vv ompadyvels cav vo BEAE va UmES 0TO

doudrtio !
H YITHPETPIA

Mo k0pte, ipon Tpio frjpato pakpid amd Ty Topto

O ITATEPAX
Mika Alyo mo oryd.
O MAIIIIOYX
YPMvel kavelg To ewg;
H MEI'AAH KOPH.
Oy mommo.
O MAIIIIOYZX.
Mov @aivetar 6Tt oroteiviace EAPVIKAL.

O TATEPAEX, 7pog THV DINPETPIO.

[yove kbto, aALd punv kdvelg aAio Bopvfo oty

GKOAQL.

H YIIHPETPIA.
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I me semble qu’il fait noir tout & coup.
LE PERE, a la servante.

Descendez, mais ne faites plus de bruit dans

I’escalier.
LA SERVANTE.

Je n’ai pas fait de bruit.
LE PERE.

Je vous dis que vous avez fait du bruit ; descendez

doucement ; vous éveilleriez Madame.

Et s’il venait quelqu’un, dites que nous n’y sommes

pas.
L’ONCLE.

Oui, dites que nous n’y sommes pas.
L’AIEUL, tressaillant.

Il ne fallait pas dire cela !
LE PERE.

... Si ce n’est pour ma sceur et pour le médecin.
L’ONCLE.

A quelle heure le médecin viendra-t-il ?
LE PERE.

Il ne pourra pas venir avant minuit.

Il ferme la porte. On entend sonner onze heures
L’AIEUL.

Elle est entrée ?

Agv éxava 06pufo.
O IATEPAX

2ov Aéw 0Tt ékaveg B0puPo. KatéBa abdpuPa. Oa

Eumvnoelg v Kopio.

Kot av £pBet kamolog meg Tov OTL Acimovpie.
O OEIOX.

Nau, meg Tov 011 degv ElPAOTE EM.
O MAMINOYZY, wetayetal ano v Oéon tov.

Tv etvon avtd mov Aéte |
O MMATEPAX

... Ext0¢ av givou n adepen pov 1 0 yutpoc.
O GEIOX

Tr opa Ba £pbet 0 yroTpog;
O ITATEPAX

Xiyovpa Oyt TPV TO. LEGAVLYTO.

Kieiver tyv wopra. To polor yromaer Evieka

O NAIIIIOYX
Mmnrke;

O TATEPAX
ITowog;

O NAIIIIOYX

H vmpérpo;
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LE PERE.
Quidonc ?
L’AIEUL.
La servante ?
LE PERE.
Mais non, elle est descendue.

L’AIEUL.

Je croyais qu’elle s’était assise a la table.

L’ONCLE.

La servante ?
L’AIEUL.

Oui.
L’ONCLE.

I ne manquerait plus que cela!
L’AIEUL.

Personne n’est entré dans la chambre ?
LE PERE.

Mais non, personne n’est entré.
L’AIEUL.

Et votre sceur n’est pas ici ?
L’ONCLE.

Notre sceur n’est pas venue.

L’AIEUL.

O IATEPAX

Oy, mye Kato.
O MANIMOYZX.

Nowla 611 kdOioe 610 TPOATECL.
O GEIOX

H vampérpro;
O MANIMOYZX.

Nat.
O OEIOX.

Movo avtd pog Eleure!
O MAMNIMOYZX.

Agv pmnKe Kavelg 6To SOUATIO;
O ITATEPAX

Oy xaveic 0ev ummke.
O ITAIIIIOYX

Kot n adepen cog dev givor e0m;
O OEIOX.

H adepon| pog dev npbe.
O IMAIIIOYZX.

[Ipoonafeite va pe Eeyeldoete!
O OEIOZ.

Noa og EgyeldoovyLe;

O NANIIOYX.
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Vous voulez me tromper !
L’ONCLE.

Vous tromper ?
L’AIEUL.

Ursule, dis-moi la vérité, pour I’amour de Dieu !
LA FILLE AINEE.

Grand-pere ! grand-pere ! qu’est-ce que vous avez ?
L’AIEUL.

Il est arrivé quelque chose ! Je suis str que ma fille

est plus mal !...
L’ONCLE.

Est-ce que vous révez ?

L’AIEUL.

Vous ne voulez pas me le dire !... Je vois bien qu’il

y a quelque chose !...
L’ONCLE.

En ce cas, vous voyez mieux que nous.
L’AIEUL.

Ursule, dis-moi la vérité !
LAFILLE.

Mais on vous dit la vérité, grand-pére !
L’AIEUL.

Tu n’as pas ta voix ordinaire !

Ovpoovia, mec pov TV aAndela, yio dvoua Tov

O¢eov!
H MET'AAH KOPH.

[Mormov! Tanmod! 11 cov cupPaivet;
O MANMNOYX

Kat €yer ovpPet! Eipor oiyovpog 6t  k6pn pov

YEWPOTEPEVEL. ..
0 OEIOX.
Mnnoc ovelpedecsat;
O MANIMOYZ
Agv pov to Aéte !... BAémw 6t kAt cvupPaiver!
O OEIOX.
[Mo va 1o Aeg, Ba mpémel va PAERELS TO KOAL amod
EUOC.
O IMAIIIOYX.
Ovpcovra meg pov v aAndewa !
H KOPH
Mo v aAnfela cov Aépe mommoy !
O IMAIIIOYZX.
H oov1 cov dev gtvar 6Ttmg cuvnBmg!
O ITATEPAX
Emedn v tpopdlels.
O IMAIIOYZX.

Kat 1 6w cov povn €xet oAdaer !
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LE PERE.

C’est parce que vous I’effrayez.
L’AIEUL.

Votre voix est changée, elle aussi !
LE PERE.

Mais vous devenez fou !

Lui et I’oncle se font des signes dintelligence,
pour se persuader que /’aieul a perdu la raison.
L’AIEUL.

J’entends bien que vous avez peur !
LE PERE.

Mais de quoi donc aurions-nous peur ?
L’AIEUL.

Pourquoi voulez-vous me tromper ?
L’ONCLE.

Qui est-ce qui songe a vous tromper ?
L’AIEUL.

Pourquoi avez-vous éteint la lumiére ?
L’ONCLE.

Mais on n’a pas éteint la lumiere ; il fait aussi clair

qu’auparavant.
LAFILLE.
Il me semble que la lampe a baisse.

LE PERE.

O MATEPAX
Mov @aivetar 0Tt Gov Exet otpiyet !

Exeivog kat o Belog kavovv vonuoza uetold tovg, yio. vo,

0eiEovV 0Tl 0 TOTTOVGS EYEL YAOEL TO. AOYIKA TOD.
O MANIMNOYZX.
Mnopd vao axovcw 6Tt pofdote!
O MATEPAX.
Ma 1t axp1og pofopacts;
O MAMNIMOYZX.
[Morti tpoonaBeite va pe Eeyeldoete;
0 OEIOX
[Towog mpoomabei va o Eeyehdoet,
O IMAIIIOYX.
["orti offcate 10 eog;
O OEIOX.
Mo dev 10 ofnoape. Eivat to id10 pmtevd pe mpv..
H KOPH
Mov @aivetat 6Tt T0 OGS YOUNA®GCE.
O ITATEPAX
"Exel 1660 pwg 660 cuvnbmg.
O ITAIIIIOYX

[Tehopleg pordOTETPEG KOAVTTOVY TO HATIOL pOV!
Kopec pov, meite pov emréhovg tt ovpPaiver edm! Ieite

pov, yw 6vopo tov BgoV, 0ot eogic mov PAfmete!
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J’y vois aussi clair que d’habitude.
L’AIEUL.

J’ai des meules de moulin sur les yeux ! Mes filles,
dites-moi donc ce qui arrive ici ! dites-le-moi pour
I’amour de Dieu, vous autres qui voyez ! Je suis ici, tout
seul, dans les ténebres sans fin ! Je ne sais pas qui vient
s’asseoir a cOté de moi ! Je ne sais plus ce qui se passe a
deux pas de moi !... Pourquoi parliez-vous a voix basse,

tout a I’heure ?
LE PERE.

Personne n’a parlé a voix basse.
L’AIEUL.

Vous avez parlé a voix basse, prés de la porte.
LE PERE.

Vous avez entendu tout ce que j’ai dit.
L’AIEUL.

Vous avez introduit quelqu’un dans la chambre ?
LE PERE.

Mais je vous dis que personne n’est entré !
L’AIEUL.

Est-ce votre sceur ou un prétre ? — Il ne faut pas

essayer de me tromper. — Ursule, qui est-ce qui est entré
7

LAFILLE.

Personne, grand-pére.

KéBopor €dd oropdvayog, 6to omdAvto okotddl! Aev
EEpw motog Epyeton va kobnoet dimha pov! Asv Epo Tu
ovpPaivel dvo Prupota mwapadinial... ot plovcate

YounAdowva vopitepa;
O MATEPAX.

Kaveic 0ev pihovoe younAdewva.
O MAMNIMOYZX.

MuhovoeC YouMAO POV KOVTE TNV TOPTOL.
O MATEPAX

Axovoeg OAa 0o gima.
O MAMNIMOYZX.

"EBadeg kbmolov 6to dUATIO;
O ITATEPAX

Mo cov Aém OT1 dev ummke Kaveic!
O IMAIIIOYX.

Eivor m oadeppn ocag 1 Kamowog 1epéag; Mmv

npocnabdeite va pe Eeyeddoete. OVPGOLAN, TO1OG UTNKE;
H KOPH

Kaveic manmov.
O NAIIIIOYX.

Mnyv mpoonabfeite va pe Eeyeldoete. Eépm TL Aéw!

[Tocot elpaocte €d® péca !
H KOPH

Eipaocte €& yOpw omd 10 Tpamélt mammov.
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L’AIEUL.

Il ne faut pas essayer de me tromper ; je sais ce que

je sais I — Combien sommes-nous ici !
LAFILLE.

Nous sommes six autour de la table, grand-pére.
L’AIEUL.

Vous étes tous autour de la table ?
LAFILLE.

Oui, grand-pere.
L’AIEUL.

Vous étes la, Paul ?
LE PERE.

Oui.
L’AIEUL.

Vous étes la, Olivier ?
L’ONCLE.

Mais oui ; mais oui ; je suis ici, a ma place ordinaire.

Ce n’est pas sérieux, n’est-ce pas ?
L’AIEUL.
Tu es 14, Geneviéve ?
UNE DES FILLES.
Oui, grand-pere.
L’AIEUL.

Tu es la, Gertrude ?

O MNAINOYZ

Eiote 0hot yOp® amd 1o Tpamel;
H KOPH

No mammov
O MNAIIOYZX.

IMo), eloot £d0;
O ITATEPAX

Naut.
O MAIINOYZX.

OMPBE, eloat e0m;
0 OEIOX

Ma var, vau. Edd eipot, oty 0éon mov kdBopon

nwhvto. Ma gicor coPapog;
O IMAIIIOYZX.

ZevePiép, eloat 0m;
MIA AIIO TIX KOPEX.

Nout wonmov.
O ITAIIIOYX

I'eptpovodn eloon £30;

MIA AAAH KOPH.
Noit Tormon

O NAIIIOYX
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UNE AUTRE FILLE.
Oui, grand-pere.
L’AIEUL.
Tu es ici, Ursule ?
LA FILLE ATNEE.
Oui, grand-pere, a coté de vous.
L’AIEUL.
Et qui est-ce qui est assis la ?

LAFILLE.

Ou donc, grand-pére ? Il n’y a personne.

L’AIEUL.

La, la, au milieu de nous ?
LAFILLE.

Mais il n’y a personne, grand-pére !
LE PERE.

On vous dit qu’il n’y a personne !
L’AIEUL.

Mais vous ne voyez pas, vous autres !
L’ONCLE.

Voyons, vous voulez rire ?
L’AIEUL.

Je n’ai pas envie de rire, je vous assure.

L’ONCLE.

Edm gioat, Ovpcovia;
H METAAH KOPH
Nou wormov, dimho cov.
O MANIMOYZX.
Kot wotog k@0eton exel mépa;
H KOPH
[Tov Aeg mammov; Aev vrdpyel Kaveic.
O MANIMOYZX.
Exel ,exel, avapecsa pog;
H KOPH
Agv vrapyel kaveic mommov !
O ITATEPAX.
Yov Aépe 0Tt eKel Oev vVILapyeL Kaveig !
O ITAIIIOYX.
Mo koAb, oev PAEneTe!
O OEIOX.
‘Ela topo, TAGK pog KAves;

IMAIIIOYX.

Agv &ym 0160gom 1o aoteia, va gicon olyovpog.

O OEIOX.

E 101¢ gumiotehcov autovg mov PAETOLV.

O MANIOYZE, JI10TOKTIKOC.
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Alors, croyez-en ceux qui voient.
L’AIEUL, indécis.

Je croyais qu’il y avait quelqu’un... Je crois que je

ne vivrai plus longtemps...
L’ONCLE.

Pourquoi irions-nous vous tromper ? a quoi cela

servirait-il ?
LE PERE.
Il faudrait bien vous dire la vérite.
L’ONCLE.
A quoi bon se tromper mutuellement ?
LE PERE.
Vous ne pourriez vivre longtemps dans I’erreur.
L’AIEUL, essayant de se lever.

Je voudrais percer ces ténebres !...

LE PERE.

Ou voulez-vous aller ?
L’AIEUL.

De ce coté la...
LE PERE.

Ne vous troublez pas ainsi...
L’ONCLE.

Vous étes étrange ce soir.

Nowla mog gida kdmoov... Mov eaivetor 6Tt d¢ Ol

iMoo Yo ToAD axdpa. ..

O OEIOX.

[Moti va mpoomadncovpe va oe Eeyeldooovpe; Ti

vonua o giye;

O ITATEPAX

®a cov Aéyape Vv aAndeo.

O OEIOZX.

[Moarti va kopoidevovpe 0 Evag Tov GALO ;

O ITATEPAX

Agv Qo pmopovoeg va {Noelg yio moAd péoa otV

TAQV.

O MATINIOYY, d0okiua (el vo. onkmOel.

[T660 Ba nBera va dStoAbom 10 6KOTAS! ...

O ITATEPAX.

[Tov Beg va mag;

O NANIIOYX

Amo exel. ..

O ITATEPAX.

Mnv tapalecat 1660...

O OEIOX.

Eloa mapdéevog amdye.

O NANIIOYX.

Eoeig pov gaiveote mapaevor !
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L’AIEUL.
C’est vous autres qui me semblez étranges !
LE PERE.
Que cherchez-vous ainsi ?...
L’AIEUL.
Je ne sais pas ce que j’ai !
LA FILLE AINEE.

Grand-pere, grand-pere, que vous faut-il, grand-pére
!

L’AIEUL.

Donnez-moi vos petites mains, mes filles.
LES TROIS FILLES.

Oui, grand-pere.
L’AIEUL.

Pourquoi tremblez-vous toutes les trois, mes filles ?
LAFILLE AINEE.

Nous ne tremblons presque pas, grand-peére.
L’AIEUL.

Je crois que vous étes pales toutes les trois.
LAFILLE AINEE.

Il est tard, grand-pere, et nous sommes fatiguées.
LE PERE.

Il faudrait aller vous coucher et grand-pére aussi

ferait mieux de prendre un peu de repos.

O MATEPAX

T yéyverg va Bpet;. ..
O MANMNOYX

Agv EEpm T1 pe €xel maoet !
H MET'AAH KOPH.

[Mormov! Tanmo! T Beg va kbvew, Tanmov;

O MATITIOYZX.

A®OTE POV TO XEPAKIN GOG KOPES LOV.
OI TPEIZ KOPEX

Nt Ttanmov.
O MAIIIIOYX

[Mati tpépete Ko 01 TPEG GOG KOPES LOV;
H MEI'AAH KOPH.

Agv tpépovpe Tommov.
O MAIIIIOYX.

Mov @aiveote Kot 01 TPELS YAMUES.
H MEI'AAH KOPH

Etvot apyd, mommov kot eipacte KOupacrEVES.
O TATEPAX

KaAvtepa va méte yio Hvo Kot 0 Tammovs KoAvTepa

Vo el Vo EEKOVPACTEL.

O NAIIIOYX
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L’AIEUL. Agv pmop® vo koynbm andye!
Je ne pourrais pas dormir cette nuit ! 0 OEIOZ
L’ONCLE. Oa mepuévouLe TOV YoTpo.
Nous attendrons le médecin. O TMAIIMOYZ
L’AIEUL. [Ipogtopdote pe yo v aAnbeio!
Préparez-moi a la verité ! O OEIOX.
L’ONCLE. Ma dev vrdpyet aAnbeio!
Mais il n’y a pas de Vérité ! O MAIIOYZX.
L’AIEUL. Tote Sev EEpw TL LIAPYEL!
Alors, je ne sais pas ce qu’ilya! O OEIOX.
L’ONCLE. 20v M® TTmg OV VITAPYEL TITOTA OTOAVTMG !
Je vous dis qu’il n’y a rien du tout ! O MATIIIOYX
L’AIEUL. BOé\o va d® Vv kopovAa Lov!
Je voudrais voir ma pauvre fille ! O IIATEPAX.
LE PERE. Ma E€perg on Ot avutd glvar advvotov. Agv mpémet
Mais vous savez bien que c’est impossible : il ne faut | V& TV SVmvVicovLe xwpig Adyo.
pas I’éveiller inutilement. O OEIOX.
L’ONCLE. Ba Vv de1g avp1o.
Vous la verrez demain. O TMAINTMOYZX.
L’AIEUL. Agv axovyston kavévag Bopufog and 1o dopdtid
On n’entend aucun bruit dans sa chambre. me.
L’ONCLE. 0 OEIOX.
Je serais inquiet si j’entendais du bruit. ©a avnovyovoa av drovya Gopufo.
O MAMNIOYZE.
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L’AIEUL.

Iy a bien longtemps que je n’ai vu ma fille !... je
lui ai pris les mains hier au soir et je ne la voyais pas !...
Je ne sais plus ce qu’elle devient... Je ne sais plus
comment elle est... Je ne connais plus son visage... Elle
doit étre changée depuis ces semaines !... J’ai senti les
petits os de ses joues sous mes mains... Il n’y a plus que
les ténebres entre elle et moi, et vous tous !... Je ne peux
plus vivre ainsi... ce n’est pas vivre cela !... Vous étes la,
tous, les yeux ouverts a regarder mes yeux morts, et pas
un de vous n’a pitié !... Je ne sais pas ce que j’ai... on ne
dit jamais ce qu’il faudrait dire... et tout est effrayant

lorsqu’on Yy songe... Mais pourquoi ne parlez-vous plus
2

L’ONCLE.

Que voulez-vous que nous disions, puisque vous ne

voulez pas nous croire ?
L’AIEUL.
Vous avez peur de vous trahir !
LE PERE.
Mais soyez donc raisonnable, a la fin !
L’AIEUL.

I1'y a longtemps que ’on me cache quelque chose
I... Il s’est passé quelque chose dans la maison... Mais je

commence a comprendre maintenant... Il y a trop

Exo moAd kapd va 0w v ko6pn pov...Tng
Kpatovca ta yépla yx0eg Ppddv ywpic vo umopd va tnv
dm!...Aev &xm 10€a T £xel amoyivet...Agv Bupdpot v oym
™mG. Agv avayvopilo 10 Tpocmmo e Oa Tpémetl va el
aALAGEEL 00 Ko TOoEG Edopade!.. Eviooa ta kdkKoda
amd To pAyovAd g Katw omd to xépro pov..Movo
TLKVO GKOTAOL VTTAPYEL AVALESO O EKELVT KO EUEVAL KL
€06,g 6Aovg!... Agv aviéym va (o étot... Agv umopd va (o
dAho €totl... dev etvan (N awTn. LTéKeoTE £KEL OAOL GOC,
pe to pdtior avolytd, vo. Kortdlete ta OIKA HOL VEKPA
péTio Ko 0gv aloBAveTon KOVEVAG GOGC TNV TOPOUIKPN
ooumdvial... Aev EEpm T1 pe €xet mdoet... [Toté kaveig o
Aéetl 6oa mpémel va meL. .. AAAG 6Tav ToL GLAAOYIEGOL OAaL

tpopepd eavtdlovv. Ma yoti 6ev piAdel Kaveic;
O OEIOX.
Tt 0eg va moHpe apov apveicol vo Log TIOTEYELS;
O ITAIIIOYX.
D®oBdote unv wpodobeite !
O ITATEPAX
Mo Loyikevoov emtéhong !
O IMAIIIOYZX.

Kapd topa katt pov kpoPouv !... Katt cuvéPn
péca oto omitt... Ma mAéov apyilom kot katorafaive...
Ed® kot kaupd pe kopoidevovv ! Qote motevate nmg oev
o KotoAdPo timota; Ymdapyovv @opéc mov  eipon
MyoTtepO TVEAGG amd €64c, 10 EEpete; Agv Gag aKOV®
vopilete mov yiBvpilete OAeg aVTEG TIG HEPES GOV VO

Bplokeote oe omitt kpepacopévov -; Agv TOAU® Vo T®
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longtemps qu’on me trompe ! — Vous croyez donc que
je ne saurai jamais rien ?— Il y a des moments ou je suis
moins aveugle que vous, vous savez ?... Est-ce que je ne
vous entends pas chuchoter, depuis des jours et des jours,
comme si vous étiez dans la maison d’un pendu ? — Je
n’ose pas dire ce que je sais ce soir... Mais je saurai la
Vérité !... J’attendrai que vous disiez la vérité ; mais il y
a longtemps que je la sais, malgré vous ! Et maintenant,

je sens que vous étes tous plus pales que des morts !
LES TROIS FILLES.

Grand-pére ! grand-pere ! qu’avez-vous donc,
grand-peére ?
L’AIEUL.

Ce n’est pas de vous que je parle, mes filles, non, ce
n’est pas de vous que je parle... Je sais bien que vous
m’apprendriez la Vérité, s’ils n’étaient pas autour de vous
... Et d’ailleurs je suis sOr qu’ils vous trompent aussi...
Vous verrez, mes filles, vous verrez !... Est-ce que je ne

vous entends pas sangloter toutes les trois ?
LE PERE.

Est-ce que, vraiment, ma femme est en danger ?
L’AIEUL.

Il ne faut plus essayer de me tromper ; il est trop tard

maintenant, et je sais la vérité mieux que vous !...
L’ONCLE.
Mais enfin, nous ne sommes pas aveugles, nous !

LE PERE.

avtd oV EEPW amOye. .. AALG B pabw v aAndewa !. ..
Oa epéve va pov meite v aAndeia. Ouwg myv Eépw
€00 KoL Koupd, ov Ko Tpoomabeite va pov v kpoyete!
Kot topa da arcBdvopot 61t giote o yAopoi kot amd

TOLG vekpovg !
OI TPEIX KOPEX.

[Mormov! Tanmmod! T €xelg manmov;
O MAIINOYZX.

Agv MG Yo €60 KOPEG LoV, OxL, OV WAG® Yo
€06G... To Epw 6t Ba pov Aéyate v aAndea av oev
ntav avtoi pmpootd!... EEGALov, eipon ciyovpog mwg
KopoidevoLvYy Kot €64G... Ba 10 dgite KOpeg Hov, Ba To
ocite! Nopilete 611 dev 0O AKOV® KOU TIC TPELS TOL

KAaite pe Avypovg;
O ITATEPAX

2t oA feto KtvouvevEL 1 yovaiko Hov;
O ITAIIIIOYX

Eivor avogero va pe kopoidevete ma. Topa givon

apya kot EEpm v aAndela kaAvtepa amd dGAovg oag !...
0O OEIOX

Apxetd ma, dev gipacte Tvplol gpeig !
O ITATEPAX

Bgg Vo PUmELg 6To dMUATIO TG KOPNG GOVv; YTapyeL
po mape€niynon kot éva AdBog mov mpémel vo. Adfouvv

téhog. T Aéc;

O MANMNOYE, {opVIKd ovaTopaTioToq.
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Voulez-vous entrer dans la chambre de votre fille ?
I1'y a ici un malentendu et une erreur qui doivent finir.

Voulez-vous ?
L’AIEUL, subitement indécis.

Non ; non, pas maintenant... pas encore...
L’ONCLE.

Vous voyez bien que vous n’étes pas raisonnable.
L’AIEUL.

On ne sait jamais tout ce qu’un homme n’a pas pu

dire dans sa vie !... — Qui est-ce qui fait ce bruit ?
LA FILLE AINEE.

C’est la lampe qui palpite ainsi, grand-pere.
L’AIEUL.

Il me semble qu’elle est bien inquiéte... bien

inquicte. ..
LAFILLE.
C’est le vent froid qui la tourmente...
L’ONCLE.
IIn’y a pas de vent froid, les fenétres sont fermées.
LAFILLE.
Je crois qu’elle va s’éteindre.
LE PERE.
I1n’y a plus d’huile.

LAFILLE.

Oyt...01 TOpaL ...0%L aKOLOL
0O GEIOX

KoatolaBaivelg Aowov 6t maparoyileoal.
O MANIMOYZX.

Etvar advvatov va yvopilelg 6ca dev pndpece va
mel évag dvBpowmog otnv Lon Tov. ITotog kbvel avtdv tov

66pvfo;
H MET'AAH KOPH.

Etvon n Adpma mov tpeponailet mammov
O MANIMOYZ

Mov gaiveton aviovyn...I[ToAd aviovym.
H KOPH.

Tnv BacaviCer o KpvOg aépag
O OEIOX.

Agv umaiver kpvo¢ aépag, to mapdbuvpa  eivon

KAEOTA.
H KOPH
Nopilw 0Tt Tael vo ofnoet
O ITATEPAX
Tng teheiwoe 10 Aadt
H KOPH.
2PNvet evteddc.
O ITATEPAX.

Agv pmopovpe vo, petvouple €00 LEG TO GKOTAOL
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Elle s’éteint tout a fait.
LE PERE.

Nous ne pouvons pas rester ainsi dans les tenébres.
L’ONCLE.

Pourquoi pas ? J’y suis déja habitué.
LE PERE.

I1'y a de la lumiére dans la chambre de ma femme.
L’ONCLE.

Nous en prendrons tout a I’heure quand le médecin

Sera venu.
LE PERE.

Il est vrai qu’on y voit assez ; il y a la clarté du

dehors.
L’AIEUL.
Est-ce qu’il fait clair dehors ?
LE PERE.
Plus clair qu’ici.
L’ONCLE.

Moi, j’aime autant causer dans I’obscurité.

LE PERE.
Moi aussi.

Silence...

L’AIEUL.

O GEIOX.

[Moti 0y To €y Mom cvvnBicet.
O MATEPAX.

270 OWUATIO TNG YUVAIKOAG HOL EXEL PMG.
0 GEIOX.

®a Tdpovpe apesmg HOAG EpBet 0 YiaTpdg
O MATEPAX

[Ipbrypatt, PAEmovpE apkeTd. Mraivel owg am’€Em.
O MANIMNOYXZ

Etvon poteva €€m;
O MATEPAX

[T potevd and edm.

O GEIOZX.

Epéva pov oapéoet moAd va kovPeviidllo o710

OKOTAOL.
O ITATEPAX.
Kot gpéva.
Hovyioa...
O IMAIIIOYZX.
Mov @aivetar 6Tt To poAdt kbver ToAD BOpvPo !...
H MET'AAH KOPH.

Enedn otopomoope vo MAGE TORTOV.
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I me semble que I’horloge fait bien du bruit !...
LAFILLE ATNEE.

C’est qu’on ne parle plus, grand-pére.
L’AIEUL.

Mais pourquoi vous taisez-vous tous ?
L’ONCLE.

De quoi voulez-vous que nous parlions ? — Vous

n’étes pas Sérieux ce soir.
L’AIEUL.

Est-ce qu’il fait trés noir dans la chambre ?
L’ONCLE.

Il n’y fait pas trés clair.

Silence.
L’AIEUL.

Je ne me sens pas bien, Ursule ; ouvre un peu la

fenétre.

LE PERE.

Oui, ma fille, ouvre un peu la fenétre ; je commence

a avoir besoin d’air, moi aussi.

La fille ouvre la fenétre.
L°’ONCLE.

Je crois positivement que nous sommes restés

enfermés trop longtemps.

O MANIMOYZX.
Ma ywoti condcate 6A0t c6ag;
O OEIOX.

Tt 0ec va movue; [Maparoyilecon onjuepa.

O MAMNIMOYZX.
Etvor moAbd oxotevo 1o dmpdrio;
O OEIOX.
Agv givor TOAD TEWVO.
Hovyia.
O MAMNIMOYZX.

Agv aicBdvopon kard, Ovpcovia. Avoie Alyo 1o

mTopadvpo.
O ITATEPAX

Not k6pn pov, avoi&é 1o Atyo. Nouilo mmg topa

Ao Kot ey® va TApw® AMyo aépa
H xopn avoiyer to mapabvpo
O OEIOX.

[Tpaypotikd motedm nog eipoote KAEIGUEVOL €0

ThpoL TOAD Kopo.
O NANIIOYX.

To mapdBvpo etvar avoryto;
H KOPH

Nt Ttanmov, givot oAdvoryto.
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L’AIEUL.

Est-ce que la fenétre est ouverte ?
LAFILLE.

Oui, grand-pere, elle est grande ouverte.
L’AIEUL.

On ne dirait pas qu’elle est ouverte ; il ne vient aucun

bruit du dehors.
LAFILLE.

Non, grand-pere, il n’y a pas le moindre bruit.
LE PERE.

I1'y a un silence extraordinaire.
LAFILLE.

On entendrait marcher un ange.
L’ONCLE.

Voila pourquoi je n’aime pas la campagne.
L’AIEUL.

Je voudrais entendre un peu de bruit. Quelle heure

est-il, Ursule ?

LAFILLE.
Minuit bientdt, grand-pere.

Ici I’Oncle se met & marcher de long en large dans la
chambre.
L’AIEUL.

O MAIIIOYX

Agv Qo €éheyo OtTL glvar ovorytd. Agv axovyetal

timota an’éEw.
H KOPH

Oy tanmo?, kavévag amordtwg 86pvPog.
O MATEPAX

‘Exel andxooun novyio.
H KOPH

Aeg ko mepmatd dyyeAog
O OEIOX.

Mo avtd gpéva dev pov apéoet n eoyn.
O ITAIIIIOYX

®a NBeha va akovow Aiyo BopvPo. Tr wpa eivon

Ovpcovira;
H KOPH
Kovtevel pechvuyta mommon

2e owT0 10 anueio, o Oeiog apyilel vo Tnyavoépyetal oo

owUaTIO
O NAIIIIOYX

[Towog mepmatdet £T61, YOP® LOG;
O OEIOX.

Eyo eipan, eyo sipor unv pofdote. 'Exm avaykn va
nepnatow Atyo. Hovyio. Opwg 0o Eavaxobicwm. Agv

PAénw mov Tyaive.
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Qui est-ce qui marche ainsi, autour de nous ?
L’ONCLE.

C’est moi, c’est moi, n’ayez pas peur. J’éprouve le
besoin de marcher un peu. Silence. — Mais je vais me

rasseoir ; — je ne vois pas ou je vais.

Silence.
L’AIEUL.

Je voudrais étre ailleurs !
LAFILLE.

Ou voudriez-vous aller, grand-pére ?
L’AIEUL.

Je ne sais pas ou — dans une autre chambre,

n’importe ou ! n’importe ou !
LE PERE.
Ou irions-nous ?
L’ONCLE.
Il est trop tard pour aller ailleurs.

Silence. lls sont assis, immobiles, autour de la table.
L’ATEUL.

Qu’est-ce que j’entends, Ursule ?
LAFILLE.

Rien, grand-pere, ce sont des feuilles qui tombent ;

oui, ce sont des feuilles qui tombent sur la terrasse.

L’AIEUL.

Hovyia.
O MANIMNOYZX.
®a NOeha va ipot Kémov aArov !
H KOPH
[Tov Ba MBerec va mog mommov;
O MAMNIMOYZX.

Agv EEpw mov. Xe Ao dmpdrtio, omovdNmoTE!

Omnovonmote !
O MATEPAX

[Tov Ba Tyaivape;
O OEIOX

Eivor moAd apyd yio va mape Kamov.
Hovyia. KaOovrou oxivyror yopw amo 1o tporéll.
O ITAIIIIOYX

Tt etvar avtd mov akov®, OVpcovAw;
H KOPH

Tinoto mwommov, OAAG moL TEPTOLY, aVTO Elval,

@OALO TOV TTEPTOVY TNV PeEpAvTal.
O NAIIIIOYX
[IMyawve Kheloe 10 mapdbvpo, Ovpcovira.
H KOPH.
Not mtanmov.
Kieiver to mapabopo kou kabetar moir oty Oéan .

O NAIIIIOYX
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Va fermer la fenétre, Ursule.
LAFILLE.
Oui, grand-pere.

Elle ferme la fenétre et revient s asseoir.
L’ATEUL.

J’ai froid. Silence. Les trois seeurs s’embrassent.

Qu’est-ce que j’entends maintenant.
LE PERE.

Ce sont les trois sceurs qui s’embrassent.
L’ONCLE.

Il me semble qu’elles sont bien péles, ce soir.

Silence.
L’AIEUL.

Qu’est-ce que j’entends encore ?
LAFILLE.
Rien, grand-pere ; ce sont mes mains que j’ai jointes.

Silence.

L’AIEUL.
Et ceci ?...
LA FILLE.

Je ne sais pas, grand-pére... peut-étre mes sceurs qui

tremblent un peu ?

L’AIEUL.

Kpvove. Hovyia. Or tpeig kopes aykoiialovror. TL givor

a1 OV aKkoV®, OVPCGOVA;
O MATEPAX
Eivat ot tpeig adepéc mov aykoidlovrat.
0 GEIOX.
Mov @aivovtot apKeTd YA®UES ATOE.
Hovyia.
O MANIMOYZX.
Tt etvol owTd TOL KOV, TAA,
H KOPH.
Tinoto mammov. Eival ta yépla pov, ta £xm evOceL.
Hovyia.
O IMAIIIOYX.
Kiowto ;...
H KOPH

Agv Eépo moammov... MnAmw¢ tpéuovv Alyo ot

AOEPPES LLOV;
O MAIIIIOYZX.
Kat eyod pofapat k6peg pov.

Tapa, pio aytioo amd T0 Peyyopl EIGYWPEL ATO IO, YOVIC,
TV PLIpo Ko oKopTifel €00 KO EKEL KOTOIES TEPLEPYES
Aduyerg oto dwudtio. To poior yromdel pueodvoyto. kai,
oto televtaio ytomnuo, Qo Eleye Kavels 0TI axovyeETaL
ouvopa évag OGopofog, oav KATOl0¢ VO GHKOVETOL

Sroaotikd.
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J’ai peur aussi, mes filles.

ti un rayon de lune pénétre par un coin des vitraux et
répand, ca et l1a, quelques lueurs étranges dans la
chambre. Minuit sonne et, au dernier coup, il semble, a
certains, qu ‘on entende, trés vaguement, un bruit comme

de quelqu 'un qui se léverait en toute hate

L’AIEUL, tressaillant d une épouvante spéciale.
Qui est-ce qui s’est leve ?
L’ONCLE.

On ne s’est pas levé !

O MATIMOYE, TpEUOVTOS OO EVOY TOPCLEVO TPOUO
[Torog onkdONKe;
O OEIOX.
Kaveig dev onrmbnie !
O IATEPAX
Eyo 6ev onxodnka !
OI TPEIZ KOPEX.
Ovte eyo | -Ovte eym ! -Ovte eyo !
O MAIIITOYX.

Kémotog onkddnke amd 1o tpomélt !

0 OEIOX.
LE PERE.
To png!...
Je ne me suis pas levé ! ) ) o )
Topo  axovyeton  Copvika — €vo.  QPIKIOOTIKO

LES TROISFILLES. Aoyoviaoua, oto. 0e£1d, 0To dWUATIO TOV Ta1d10D. AVTO TO

Moi non plus ! — Moi non plus ! — Moi non plus ! | Aaxdviaoua ovveyiletar pe orafabuioels tpopov ws o

. 1o -
L’AIEUL. FEA0G TG araTvile

. ) O IATEPAZ
I1'y a quelqu’un qui s’est levé de table !

Axovote, 10 Touot !

L°’ONCLE.
N 0 OEIOX.
La lumiére !...
. . . ., . [Toté dev €xet kKhayet !
ti on entend tout a coup un vagissement d’épouvante, a
O MATEPAX.

droite, dans la chambre de /’enfant ; et ce vagissement
continue avec des gradations de terreur, jusqu a la fin de TTépe vo Sovpe !
la scéne.

LE PERE.

O OEIOX.

To pwg! To pac!
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Ecoutez I’enfant !
L’ONCLE.

I n’a jamais pleuré !
LE PERE.

Allons voir !
L’ONCLE.

La lumiere ! la lumiére !

ce moment, on entend courir a pas précipités et sourds
dans la chambre de gauche. — Ensuite, un silence de
mort. — Ils écoutent dans une muette terreur, jusqu’a ce
que la porte de cette chambre s ouvre lentement, la clarté
de la piéce voisine s’irrue dans la salle, et la Seeur de
Charité parait sur le seuil, en ses vétements noirs, et
s’incline en faisant le signe de la croix, pour annoncer la
mort de la femme. Ils comprennent, et, apres un moment
d’indécision et d’effroi, entrent en silence dans la
chambre mortuaire, tandis que /’Oncle, sur le pas de la
porte, s’efface poliment, pour laisser passer les trois
jeunes filles. L aveugle, resté seul, se leve et s’agite, a

tatons, autour de la table, dans les ténébres.

L’AIEUL.

Ou allez-vous ? — Ou allez-vous ? — Elles m’ont

laissé tout seul !

KEIVN T OTIYUI] OKOVYETAL KOTOLOG VO. TPEYEL LUE PLOOTIKG,
KOl OTOKOQO, PHUOTO. TO OPIOTENPO OMUATIO. 2TH GOVEXELO,
vexpikn aiyn. Apovykpaloviol ue fovfo tpouo, uExpt mov
N WOPTO. TOV OWUOTIOD AVOIYEL OPYE, TO YOS OTO TO
OITAOVO  dWUATIO E1GPGAAEL OTO YWPO KOl 1 QOEPPN
VOGOKOUO. EUQPOVILETOL GTO KOTWPAL LUE TO. UADPO. POVY O THS
Ka1 OKOPEL KOVOVTAg TOV aTavpo TG, VIO VO, AVOAYVEIAEL TOV
Oavoro e yovaikog. Ekeivor xatalofaivovy kol UETE

@ofou,

umoivoov aldopvfo. oto vekpiko owuatio, eve o bGeiog,

Omo  Alya  JEMTA  OVOTOPOACIOTIKOTHTAS KOl

TapoUEPIEL OTO KATOPAL THS TOPTOS VL. VO. OPNOEL TO, TPLOL
veapa. kopitala va. wepaoovy. O Toplig, mov Exel ueivel
HOVOGS TOD, GNKMVETOL KOl KIVEITOL WHAAPOVTOS YOPW OTTO

70 TPOTE(L, UES TO TKOTAOL.

O NANIIOYX

[Tov mate wOpeg pov; llov whte; Me donoav

olopdvayo!

TEAOX
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Chapitre 4: Commentaire de notre traduction: stratégie traductive et
techniques

Dans ce chapitre, nous justifierons nos choix de traduction. Nous évoquerons la stratégie
gue nous avons suivie pour traduire le texte francais, la mesure dans laquelle nous nous
sommes éloignés du texte-source et les techniques principales de traduction que nous
utilisons. Notre traduction s'efforce donc de respecter le texte-source sur le plan du sens,
du style, de la pragmatique, du lexique et de la morphologie. Elle vise également a utiliser
une langue moderne, fonctionnelle sur scéne et au service de la communication entre les
acteurs et le public. En tant que stratégie, elle est proche de l'original et se situe entre les
stratégies d'appropriation (par exemple I'hellénisation des noms) et de sémantisation (selon
Venuti et Vinay et Darbelnet). En ce qui concerne les techniques que nous avons utilisées
pour notre analyse, nous pouvons mentionner que les approches de Vinay et Darbelnet nous
ont servi de base a fin de justifier la partie stylistique et les unités de traduction, tandis que
I’analyse de Valery Kossov nous a conduit a une solution méthodologique aux probléemes
qui se posaient au niveau pragmatique. En effet, pour analyser la traduction au niveau
lexical, nous avons utilisé les techniques de Peter Newmark, tandis que nous sommes
fondées sur I’apporche de Lawrence Venuti pour expliquer les techniques d'appropriation
au niveau des noms propres. Des exemples de nos choix de traduction, bases sur les
techniques susmentionnées, sont l'utilisation de la transcription phonétique (par exemple
«vitraux»/ «Brpd») et la transposition (changement de catégorie grammaticale de I'infinitif
au substantif «marcher»/ «piuata»). D'autres exemples sont la modulation (par souci
d'emphase et de musicalité-«Tu es la Genevieve?»/ZevePiéf eicon €dm;-) et la traduction
libre (par souci d'immédiateté et d'oralité- «Q'Ursule l'encourage un peu trop»/«Kat n

Ovpoovia to mapakdvel evBappOVOVTAS TOVY-).

4.1Le titre

L'objectif d'une traduction est de «Nous dispenser de la lecture d'un texte original»
(Ladmiral, 1994:15). Dans le processus de traduction, le traducteur doit étre capable de
remplacer un texte-source par un texte équivalent dans la langue-cible, ce qui constitue la
plus grande difficulté du processus de traduction (Ibidem:15). D’aprés Ladmiral, «Le

message nous parvient en code source [...] avant d'étre décodé puis recodé de notre alphabet
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graphique» (Ibidem:15). Le traducteur doit donc se demander quelle est la finalité de sa
traduction et la remplir en faisant les choix de traduction appropries. Il doit aussi tenir
compte de la langue, de la culture et du public de son époque. En outre, il doit connaitre le
style d'écriture et la langue de l'auteur qu'il choisit de traduire.

Le titre d'une ceuvre traduite ne peut pas rester insensible aux évolutions de la langue et des
regles de traduction (Papadima, 2012 :65). Par exemple, nous pouvons observer que dans
les traductions précédentes, il y a une transition de katharevousa a la langue démotique.
Nous croyons que dans notre traduction de la piece, nous avons radicalement modifié le
titre, afin de I'interpréter. Nous n’avons donc pas simplement changé le titre grec qui a été
donné a l'ceuvre depuis plusieurs années et qui a été conserve au fil du temps par tous les
traducteurs précédents de 1'ceuvre, mais nous 1’avons aussi adapté aux conditions de notre
époque. Les circonstances qui, a notre avis, nous incitent a changer le titre sont le
renouvellement du texte et la question du choix personnel et de la différenciation par
rapport aux traducteurs précédents. Notre opinion est que le titre que nous avons choisi
rendrait éventuellement la piece plus attrayante pour le public : ce choix donnerait peut-
étre envie au futur spectateur d'assister a une prochaine représentation, grace a un
renouvellement de ’approche traductive de la piece, signalé aussi par le changement du
titre. Le titre que nous avons choisi est «O eicPoréac». NoOus pensons que nous
transmettons ainsi I'atmosphére menacante de la piece de facon plus intense et que le
nouveau titre transmet de nombreuses émotions différentes au public. Bien évidemment, le
titre est également soumis aux regles de la pratique de la traduction dans la chaine éditoriale

et dépend donc de tous les contributeurs impliqués : le traducteur, le réviseur et I'éditeur.

Sur la base de ces informations, le changement radical de titre a l'effet des deux cas
précédents, c'est-a-dire que, d'une part, il propose la création d’une équivalence
linguistique (en faisant évoluer le titre et lui donnant une interprétation différente) et,

d'autre part, il prend en compte le public de I'époque actuelle et cherche a l'attirer.
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4.2 Au niveau lexical

Chaque mot d'un texte traduit est destiné a transmettre un message a un public précis
parlant une langue particuliére. Ce message est transmis non seulement par l'utilisation d'un
vocabulaire approprié, mais aussi par l'utilisation de phrases spécifiques, de structures
grammaticales d'expressions, etc. Dans cette sous-section, apres avoir donné des
informations plus détaillées sur la diffusion d'un message dans une autre langue, nous
présenterons les changements lexicaux qui se sont produits dans notre texte, lors de notre

tentative de le transférer du frangais au grec.

Tout d'abord, nous devons diviser le niveau lexical en catégories et donner ensuite quelques
exemples concrets. Les catégories que nous trouvons dans le texte que nous avons traduit
sont les suivantes : Noms propres, les indicateurs culturels du pays d'origine, les élements
indicateurs de I'époque et de la disposition architecturale des maisons des nobles. La
premiére catégorie, a savoir la traduction de noms porpres, présente un intérét particulier,
compte tenu du contenu de la piéce. Normalement, les noms et prénoms des personnages
ne subissent pas de grands changements, ce qui permet de préserver leur nationalité et de
supposer que leur nom n'a pas de connotation dans le texte (Ibidem:214). Sur la base de
ces informations, nous pouvons mentionner quelques transcriptions de noms qui ont été
faites par notre traduction, afin de rapprocher un peu plus le texte frangais du lecteur-
spectateur grec et de lui rendre la piéce plus familiere. L'équilibre entre les deux textes a
donc été atteint en termes de vocabulaire, ce qui est trés important pour que le lecteur-
spectateur n'ait pas I'impression de lire quelque chose qui lui semble étranger. Cet équilibre
est donc rendu possible par des ensembles de vocabulaire familier. 11 s'agit, en premier
lieu, de la transcription des noms, a savoir «O ITommovg, sivar toeAog» (Iaieul. (11 est
aveugle.), «O ITatépac» (le pere), «O BOcioc» (I'oncle.), «Ta tpia kopitciax» (les trois
filles.), «Adepen Noocokoua» (la sceur de charité), «<H Yrnpétpuo» (la servante.). Ici, il
convient de noter qu'un mot, le mot «Adeper» signale une equivalence culturelle entre le
texte francais et le texte grec, en adaptant le personnage «Soeur de charité» aux données

culturelles de la société grecque.
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Pour la traduction de noms de ces personnages, nous avons suivi la méthode des précédents
traducteurs de la piéce et utilisé des stratégies d'appropriation et d'hellénisation des noms
(Voir Venuti, 1995:18-19). Les noms transcrits, qui sont basées sur leur transcription
phonétique de l'alphabet frangais a l'alphabet grec et leur hellénisation, sont «Ovpcoviox»
(Ursule), «IToi» (Paul), «OMBiE» (Olivier), «Zevepiéf» (Genevieve) et «I'eptpondn»
(Gertrude).

Deux points lexicaux fondamentaux du texte, le nom de l'auteur et le nom de la personne a
qui l'auteur dédie sa piece, ne pouvaient étre laissés sans commentaire. Plus précisément,
le site web Biblionet indique le nom de l'auteur comme Maurice Maeterlinck dans les
langues étrangéres et entre parentheses comme «Mwpic MaitepAivi». En outre, plusieurs
traducteurs importants, tels que Chara Bakonikola, Panagiota Pantazi, Charis Petrou et
Thanasis Fotiadis, citent l'auteur en grec sous la forme suivante : «Mwpic Maitephivicr.
Cela nous montre qu'il s'agit d'une facon trés courante de transcrire le nom de l'auteur et,
afin de rester en phase avec les autres traducteurs, nous avons conservé son nom comme
suit : «Mmpic Maitepivk». En ce qui concerne le nom de I'homme a qui I'ceuvre est dédiée,

il a eté transcrit comme «Evtuov ITikap» (Base sur I'alphabet phonologique francais).

Deuxiéme catégorie, les indicateurs culturels du pays d'origine, éléments indicateurs de

I'époque et de la disposition architecturale des maisons des nobles. Dans notre traduction,
ces exemples sont «I'horloge flammande», «fenétres a vitraux», «un cordon de sonnette»,

«l'escalier dérobé».

4.3 Au niveau morphosyntaxique

Le niveau morphosyntaxique est lié a la partie sémantique de la traduction. La partie
sémantique concerne les enoncés qui, a leur tour, aident a respecter la fluidité et les
changements du texte. En plus, a la partie sémantique appartient aussi le métalangage qui
concerne la “Théorie Situationniste”. Plus précisément, dans ce cas, “...Le signifié¢ n’est
gagé sur aucun autre référent que lui-méme” (Ladmiral, 1979:21). Selon “Le Petit Robert”:
la morphosyntaxe c’est une “Etude des régles morphologiques et syntaxiques de la

formation des énoncés.” (Le Petit Robert. Dico en ligne.)
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Dans le tableau ci-dessous, nous enumeérons quelques exemples de morphosyntaxe qui

posent un probléme de traduction au traducteur et présentent un certain intérét.

LANGUE SOURCE LANGUE CIBLE

Je n’entends pas marcher cependant Ouwg dev axodw Pruara
Tu es la Geneviéve? Zeveiéf eioan 0,

Tu es la Gertrude? Teptpoion eioar 6,

Est-ce que c’est absolument incurable ? Aev vmapyel tpomog vo, yivel Ko,

...qu’Ursule [’encourage un peu trop ko 1 Obpoovio 10  TOPOKAVEL

evBoppovovrag tov

C’est le jardinier qui va faucher. Eivar o xnmovpos mov Oo xower to

Il fauche pendant la nuit ? ypacior.

Moi, je I’entends comme s’il fauchait dans Oa. kdyer 10 ypacior péoa oTy voyra,

la maison. Eyad tov akovw ocov va Oepiler uéoo
070 OTiTL.
1l me semble qu’elle n’est pas seule. Nouilw ot kamoiog eivou pali tg...

Plus précisément, dans certains exemples, nous avons dd modifier la syntaxe au profit du
sens, de la musicalité des phrases et de leur rythme. Ainsi, dans les phrases «Je n’entends
pas marcher cependant» («Opwc dev akobm Pripatar»), «Tu es la Geneviéve?» («Zevefiép
gloarl €0@; »), «Tu es la Gertrude?» («Igptpovon elcar €d@;») NOUS remarquons que

certains mots ont été déplacés au début de la phrase afin d'avoir un discours plus direct et
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spontané en utilisant la technique de la transposition, a savoir en changeant la catégorie
grammaticale et en transformant l'infinitif en nom («marcher»/ «Brjpoto»). Dans d'autres
exemples, des changements plus radicaux ont été nécessaires pour que le texte francais soit
compatible avec le texte grec au niveau sémantique et, en méme temps, pour que le discours
théatral émis par I’acteur soit adapté aux exigences de 1’oralité scénique. La phrase «Est-
ce que c’est absolument incurable ?» pourrait, si nous voulions étre plus fidéles au texte,
étre rendue par «Eivor aviatn n acOéveid tov;». Mais elle devait étre changée pour ne pas
perdre le sens du discours théatral, et nous lI'avons finalement traduite « Agv vdpyst TpdTOG
vo, yivel kaAd;» en accordant plus d'attention au sujet qu'a la maladie. Dans ce cas, nous
avons donc utilisé la technique de I'ajout de traduction pour la clarté du texte. En outre,
selon la méme démarche, nous avons traduit la phrase « qu’Ursule 1’encourage un peu trop
». Au lieu de la traduire «<H Ovpcoovia tov evBappivel vepPoiikd» nous l'avons rendu «
kot 1 Ovpoovia o Tapoakavel evBappivovtac tov ». Dans cette proposition, nous avons
une traduction libre pour donner a notre texte un caractére oral et direct. Dans I'exemple
suivant, bien que le méme verbe soit répété, nous avons dd changer de vocabulaire la
troisieme fois que nous l'avons traduit. Ainsi, alors que la premiére et la deuxiéme fois nous
avons traduit les phrases «C’est le jardinier qui va faucher.» et «il fauche pendant la nuit
?» comme «Eival o knmovpoc mov Ha KOyeL 10 ypaciow et « Oa KOYeL T0 Yposiol péca
otV vOyta;», la troisiéme fois nous avons traduit la phrase « Mo, je I’entends comme s’il
fauchait dans la maison.» comme « Eyd® tov akovm cov va Bepilel péoa oto onitt.». Dans
ce cas, Nous n‘avons pas pu conserver le «®a kdyel to ypoaoidw et nous l'avons remplacé
par «oav va 0gpiler» pour obtenir le bon sens. Enfin, nous avons modifié la traduction de
la phrase «Il me semble qu’elle n’est pas seule.» et au lieu de la traduire par «Nopilw ot
dev givar povn te» nous l'avons traduite par «Nopilm 6Tt kémowog givor pali te». Dans
ce cas, nous avons choisi d'utiliser la technique de la modulation, c'est-a-dire de faire passer
le point de vue de la négation a l'affirmation. Il convient de noter ici que la maniere dont
nous avons choisi de traduire cette phrase nous aide a transmettre le sens que l'auteur lui-
méme veut faire ressortir. Nous montrons ainsi que quelqu'un accompagne la servante

(dans cette piece, la mort), ce qui crée I'atmosphere menacante que la piéce veut présenter.



77

4.4 Au niveau stylistique

Si nous devions donner une definition du «style», nous dirions que «Le style est une sorte
d'empreinte qui s'exprime par une série de caractéristiques linguistiques et non
linguistiques». (Baker, 2000:243). Une autre définition est la suivante : «Le mode
d'expression percu comme distinctif » (Wales, 2001, p. 371). Le terme «style» a en effet
de nombreux domaines d'application, mais le style dans la langue se réfere aux aspects de
la langue que l'auditeur, le lecteur ou le traducteur, et méme le locuteur, l'auteur original
ou le rédacteur de traductions, supposent étre le résultat d'un choix (Beier, 2006:53). Dans
tous les cas, il faut distinguer le style en tant qu'attribut textuel et le style en tant qu'attribut
personnel (Saldanha, 2011:26). En plus, les études de traduction ont spécifiquement hérité
des etudes littéraires et leur préoccupation pour le style des écrivains créatifs individuels,
mais seulement dans la mesure ou la description du style d'un écrivain peut éclairer le
processus de traduction de son ceuvre (Baker, 2000:243). La traductologie a donc
essentiellement hérité des deux disciplines - etudes littéraires et linguistique - I'association

du style a I'écriture «originale».

De plus, il est également important que le r6le du style dans la traduction soit dautant plus
complexe. Cela s'explique principalement par le fait qu’il faut prendre en compte les styles
de deux textes, le texte source et le texte cible. Dans chaque cas, le style du texte peut étre
considéré dans sa relation avec le rédacteur, comme l'expression d'un choix, ou dans sa
relation avec le lecteur, comme quelque chose a interpréter et donc a produire des effets
(Beier, 2006:4). L'intérét d'une lecture stylistique du texte source vise a obtenir une image
compléte et détaillée des choix de l'auteur déduit, et elle ne peut ou souhaite pas d’ obtenir
des faits sur les choix réels de l'auteur (Ibidem:51). En termes de traduction, plutét que
d'écriture originale, la notion de style pourrait inclure le choix par le traducteur (littéraire)
du type de matériel a traduire, le cas échéant, et son utilisation cohérente de stratégies
spécifiques, y compris l'utilisation de préfaces ou de postfaces, de notes de bas de page, de
gloses dans le corps du texte, etc. (Baker, 2000: 245). Le traducteur écrit un nouveau texte
en traduisant, et le style du texte cible est donc I'expression des choix du traducteur.

Certaines études sur la traduction examinent comment le style du texte cible se conforme



78

a certaines normes (du genre, de la langue cible ou du systéme linguistique, littéraire ou
culturel dans lequel le texte cible s'insere) (Beier, 2006:5). Le choix, qu'il soit considéré
comme plus ou moins restreint, a toujours été une question centrale pour la stylistique
(Ibidem:51).

Lorsque I'accent est mis sur la reproduction du style du texte source, le style du traducteur
est considéré uniquement comme I'effet de choix déterminés par une lecture subjective du
texte. L'interprétation subjective est un aspect important du style du traducteur, mais pas le
seul. Tant que les choix de traduction sont considérés uniquement comme une
interprétation localisée du sens, le style reste localisé dans le texte source et l'art du
traducteur reste limité a des cas spécifiques de création de sens. Nous pouvons observer
des moments d'art littéraire, mais il nous manque la cohérence et le caractére distinctif qui
sont au cceur de toute théorie du style en tant qu'attribut personnel plutot que textuel.
Considerer le style comme un attribut personnel, aussi bien que comme un attribut textuel,
nous permet de mieux comprendre ce qui se passe dans la littérature. 1l nous permet aussi
d'attribuer la responsabilité des choix stylistiques et d'aller au-dela du texte source a la

recherche de nouvelles idees. (Saldanha, 2011:28).

Le tableau ci-dessous présente des exemples:

LANGUE SOURCE LANGUE CIBLE

Jje crois que c’est le jardinier. Je ne vois pas bien, | Nouilw ¢ eivor o knmovpog. Aev fAErw kala, tov

il est dans [’'ombre de la maison. KOADTTEL ) OKIG TOV OTITIO.
Les cygnes vont vers [’autre rive /... O1 kbxvor koatevBdvovior mpog ™V AlAn
oxon!...
C’est la lampe qui palpite ainsi, grand-pere. Eivou n Adumo. mov tpepomoiler moxmod

il y a la clarté du dehors. Mroiver pwg arx’ééw.
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Mais vous ne voyez pas, vous autres!

Mo kaAa, oev PAémete]

ne salle assez sombre en un vieux chateau. Une porte
a droite, une porte a gauche et une petite porte
masquée, dans un angle. Au fond, des fenétres a
vitraux ou domine le vert, et une porte vitrée s 'ouvrant
sur une terrasse. Une grande horloge flamande dans

un coin. Une lampe allumée.

Evo apketd, 6K0TEIVO OWUATIO, GE EVOY TOALO TOPYO.
Mo mopta ota oeia, pio. oto. opLoTEPS, KO UG
HIKPY TOPTO. Kpouuévy o uia ywvia. 2to fabog,
PLIpo, ue Kvplopyo ypwuo. 10 TPAGIVO, KOl ULO.
Cauopia mwov oonyel otnv Pepoavia. Eva ueyoio
PAOUOVOIKO polol oe pio. yovia. Mo ovouugvy

Adourma.

Ne vaudrait-il pas mieux rester ici?

Nous sommes six autour de la table, grand-pere.

a la fenétre

Aev Qo nrav koAvtepo. va. ueivovue 0w,

Eiuoote é&1 yopw ard to tpamei mormod.

kaOetar oo mopabvpo.

Ici un rayon de lune pénetre par un coin des vitraux
et répand, c¢a et 1a, quelques lueurs étranges dans la

chambre.

Tapo, pio oxtioo amo 1o Peyyapl EIGYWPEL ATO UIO,
YOVIG TV PITpo Kol OKOPTI(EL 0O KO EKEL KATOLES

TEPIEPYES AQUWELS TTO OWUABTIO.

Une fois que la maladie est entrée dans une

maison, on dirait qu’il y a un étranger dans la famille.

Auo n oppaotio 1€16000¢€l o€ Eva omiTl, EIVOL GOV
va Eyeig évay E&vo atny oikoyévela.
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Selon la Stylistique comparé du frangais et de I’anglais (J-P Vinay et J. Darbelnet 1968), la
partie stylistique d’un texte contient le concept d’unités de traduction. On parle de groupes
syntagmatiques et non pas de mots simples. Sur la base de ces informations, nous avons
donc fait des choix de traduction afin de transférer le plus fidelement possible le style de
l'auteur. Les deux premiers exemples du tableau («je crois que...», «Les cygnes vont...»
appartiennent a la catégorie du monde visibe et du monde invisible de I’auteur. D'un coté,
nous avons le jardinier, que I'on ne peut pas voir puisqu'il se trouve du coté obscur de la
maison, et de l'autre, les cygnes, qui se dirigent vers l'autre rive. Pour traduire le premier
exemple, nous avons utilisé la transposition, c'est-a-dire que nous avons changé la structure
grammaticale. Pour traduire le deuxiéme exemple, nous avons utilisé une catégorie
différente, la traduction mot a mot, car nous n‘avons pas apporté de changement significatif
au texte francais. Les deux exemples suivants («C’est la lampe...», «Il y a la clarté...»)
appartiennent a une autre catégorie du style de l'auteur, celle du monde materiel et spirituel.
A travers ces exemples, l'auteur trouve deux fagons de décrire I'existence de la lumiére
dans son décor : La premiéere avec la lampe et la seconde avec le clair de lune. En ce qui
concerne la traduction du premier cas, il convient de noter que, pour rendre correctement
le style de l'auteur, nous avons une fois de plus utilisé la traduction mot a mot. Cependant,
le seul mot que nous n‘avons pas traduit du tout (parce qu'en grec, il ne nous aidait pas a le
traduire) est le mot «ainsi» . Quant au deuxieme exemple, nous avons a nouveau effectué
une transposition, en changeant la catégoric grammaticale, afin d’adapter le texte francais

en grec et maintenir sa fluidite.

L'exemple suivant («Mais vous ne voyez pas, vous autres!») est un élément paradoxal de
I'écriture de l'auteur. Le grand-pére, qui est aveugle, dit aux autres personnages de la piece
qu'ils ne voient rien, ce qui implique qu'il voit les choses mieux qu'eux. Dans cet exemple,
nous avons traduit la phrase sans ajouter trop de texte a notre traduction. Ceci afin de
maintenir I'équilibre entre le discours théatral et son immédiateté. Nous avons donc utilisé
I'équivalence. Par ailleurs, une thématique laquelle l'auteur attache une grande importance
est celui de I'atmosphére («Une salle assez sombre...»). Pour ce faire, nous avons utilisé
cing techniques : le mot a mot, I'emprunt et la transcription phonétique, le calque et la

transposition. Plus précisément, nous avons utilisé I'emprunt et transcription phonétique
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dans lI'exemple «fenétres a vitraux», ou nous omettons le mot « fenétres». Dans I'exemple
«horloge flammande» et «porte vitrée», nous donnons la traduction exacte des mots. En
plus, nous avons utilisé la transposition dans I'exemple «ou domine le vert», ou nous avons
changé de catégorie grammaticale, et le mot & mot dans tout le reste du paragraphe («Une
salle assez sombre en un vieux chateau. Une porte a droite, une porte a gauche et une petite
porte masquée, dans un angle. Au fond, des fenétres a vitraux ou domine le vert, et une
porte vitrée s’ouvrant sur une terrasse. Une grande horloge flamande dans un coin. Une
lampe allumée»/ «Eva apketd okotevod dopdtio, o évay told topyo. Mia topta ot
de&1d, Ho 6Ta aPIoTEPE KO LI LUKPT) TOPTO KPLUUEVT O€ ol Yovid. Zto Bdbog, Pitpd, pe
Kupiopyo ypope o Tpacwvo, kot pia tCapapion mov odnyet oy Pepdvta. ‘Eva peydio
QAopavokd pordt og o yovia. Mo ovappévn Aduma.»). Nous avons donc essayé de
transmettre au spectateur-lecteur grec lI'atmosphere que l'auteur tente de faire ressortir a
travers la description de ’ambiance, sans s'écarter du monde de ses choix stylistiques

personnels.

Une caracteristique principale de l'auteur est également le théatre statique, qui est mise en
évidence a travers son style. Les exemples de cette thematique («Ne vaudrait-il pas mieux
rester ici? », « Nous sommes six autour de la table, grand-pere.», « a la fenétre»/ « Aev 6o
Nrav KaAvtepa vo petvoope edm;», « Efpaote €61 yOpw amd 1o Tpaméll monmov», « kdbeto
oto mapabvpo.») ont également été traduits de maniere spécifique, afin d'obtenir un
équilibre entre le texte grec et le texte francais. Ainsi, mot a mot a été utilisé, sans
modification majeure du texte, et équivalence (ajout du mot «assis» a la fenétre), dans le

dernier exemple.
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Enfin, il convient de commenter le discours poétique de l'auteur a travers les derniers
exemples que nous avons donnés («Ici un rayon de lune pénetre par un coin des vitraux et
répand, ¢a et 1a, quelques lueurs étranges dans la chambre.», «Une fois que la maladie est
entrée dans une maison, on dirait qu’il y a un étranger dans la famille.»). La restitution du
langage poétique de I’auteur est trés importante, car elle transmet I’atmosphere de 1’ceuvre
et intensifie I’inquiétude du spectateur. En général, le texte de Maeterlinck, simple et direct
dans I’émission des messages mais aussi mystérieux dans la création des images, conduit
en général le traducteur a des choix de traduction mot a mot: restant poche a la syntaxe du
texte source: « Taopa, po aytida omd t0 Eeyyaptl ly®Pel and po yovid Tov Piepd Kot
okopmilel €00 kot ekel Kamoleg mepiepyeg AMAUYES GTO OMUATIO.», «AUO 1 OPPADCTIOL
d1e100v0¢€l o€ éva omiti, eivan cav va Exelg Evav EEvo oty owkoyévelo.» qu'a la syntaxe du
texte source : «Ici un rayon de lune pénetre par un coin des vitraux et répand, ca et la,
quelques lueurs étranges dans la chambre.», «Une fois que la maladie est entrée dans une

maison, on dirait qu’il y a un étranger dans la famille.».

4.5 Au niveau pragmatique

Le caractere pragmatique est inspiré par la pragmatique du langage. En utilisant ’approche
pragmatique dans un texte ou un discours, on releve les éléments saillants de la
communication. En ce qui concerne le destinateur de la traduction, on constate qu’il peut
percevoir le sens du message traduit difféeremment du sens linguistique apparent. La partie
des signes dans une langue est celle qui produit un effet extratextuel. Le destinateur donc,
provogue une réaction en adéquation avec cet effet. On peut tirer, de cette facon, la
conclusion que tout texte ou énoncé dispose d’un certain potentiel pour produire des effets
communicatifs sur le lecteur ou I’interlocuteur. Ces effets relévent d’abord du contenu de

I’énoncé, de la nature des signes dont il se compose mais aussi du statut du destinataire.

(Kossov, 2020: 1).

Les énoncés, possedent aussi un potentiel pragmatique qui s’influence par les actes et les
situations de communication, constituant une partie importante du contenu. Il faut donc

prendre en compte, lors de la traduction, cette partie importante, pour produire sur le



83

destinataire, d’une part, le méme effet pragmatique que 1’original et, d’autre part, une

variante modifiée, en fonction des objectifs de la traduction. (Kossov, 2020: 1).

Le tableau ci-dessous présente des exemples:

Obijets de I'époque

Langue source
Vitraux

Horloge flamande
Lampe

Les battants

La faux

La porte vitrée

Cordon de sonnette.

Langue cible
Butpo

OArapavdkd porot
Aduma
[Toptoépuiia
Apembvi

TClapapia

YKowi Tov Kopdovion

Vocabulaire de contenu religieux

Langue source
Sceur de charité
La supérieure
Couvent

Nonne

Un prétre

Vétements noirs

Langue cible

Adepon vocokoo
Hyovpévn
Movaotpt
Movoym

Iepéag

Mavpa podya
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S’incline en faisant le signe de la croix

2KOPEL KAVOVTOG TOV GTAVPO TNG

Vocabulaire des piéces de la maison

Langue source

Cave
Les souterrains

Escalier dérobé

Langue cible

Kerdpt
Ynoyeo

Kpvon oxdra

Vocabulaire des métiers et des rélaltions

sociales

Langue source

Le menuisier
Jardinier

La servante
La nourrice

Mariages consanguins

Langue cible

O &ulovpyog
O knmovpog

H vanpérpa
H tpogpdg

l'dpog petal&d atdpov g

OTKOYEVELNG

dog




85

Ces exemples présentent un intérét traductologique au niveau pragmatique. 1l s'agit par
exemple d'objets de I'époque de I'auteur, mentionnés dans le texte, de vocabulaire religieux,
de vocabulaire de régions ou des espaces, de vocabulaire culturel et de professions de
I'époque. Chacun de ces mots nous donne une image de I'époque de l'auteur et souligne que
nous devons trouver les bonnes correspondances avec notre propre langue afin d'éviter tout

malentendu.

Enfin, concentrons-nous sur le mot «faux» qui, dans ce cas, annonce la mort. Il s'agit donc
d'un mot destiné a transmettre un message, celui de I'annonce de la mort. En tout état de
cause, respecter les éléments culturels de l'auteur qu’on traduit et les restituer de maniere a
ce qu'ils s'intégrent dans sa langue est un processus a la fois difficile et necessaire. C'est

ainsi que l'on peut dire que le traducteur parvient a unir, en quelque sorte, deux cultures.
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Conclusion

En conclusion, nous dirons que le texte que nous avons choisi de traduire présente un intérét
traductologique considérable et nous a entrainés dans un processus de recherche détaillé et
constructif. Le texte que nous avons traduit, comme tout texte, représente un veéritable défi pour
le traducteur, car le traducteur est tenu de respecter I'époque, la culture et le style d'écriture de
l'auteur (tout au long du processus de traduction). Le traducteur devra respecter les choix de
l'auteur et les adapter au mieux a sa propre langue et a sa propre culture. Ce passage de la langue
source a la langue cible a été assez difficile mais aussi intéressant. En tant que traducteurs, nous
avons da faire face a des difficultés telles que la traduction du symbolisme de la piéce
(lumiére/obscurité, porte vitrée, faux, etc.), le théatre statique (la technique de l'auteur consistant
a faire en sorte que ses personnages restent immobiles sur scéne, afin de favoriser la passivité des
personnages et de réduire leur action), I'élement onirique (comme la description de la lumiére
entrant dans le chateau par les vitraux) et la tension-anxiété (manifestée par le grand-pere aveugle
et le changement de nature de la servante et du jardinier). Les précédents traducteurs de la piéce
et nous-mémes avons décidé, dans ces parties difficiles du texte, a traduire les dialogues de
maniére concise, simple et dépouillée, sans ajouter de mots, afin de suivre le style d'écriture de
l'auteur. De méme, dans les parties du texte qui comportaient des descriptions, que nous pourrions
également qualifier de poétiques, nous avons choisi de les conserver dans le style de l'auteur
(c'est-a-dire en suivant le texte, en traduisant sans exagération et en choisissant ce que nous
pensions étre les mots justes pour mettre en évidence le coté poétique de l'auteur). En outre, notre
opinion personnelle est qu'un traducteur, s'il a la possibilité de choisir le texte a traduire, il le
choisit en fonction de ses préférences et de ses expériences personnelles. Pour nous, Maeterlinck
a €té une grande source, de créativité et d'engagement dans la traduction théétrale, tout comme
son ceuvre a été une source d'inspiration et d'intérét pour nous. Nous avons egalement découvert
de nouvelles pistes d’approche concernant son ceuvre et le défi traductif, ce qui pourrait laisser

entrevoir de nouvelles perspectives de recherche dans le futur.



87

Références bibliographiques

Références sur Maeterlinck
Bairaktari, M. G. (2016). La dramaturgie de Maurice Maeterlinck en Gréce. Focus sur les 15

premieres années du 21éme siecle. Athenes: Gramma.

Bwdng, I'. (1965). To moinpa “Latpomeior” kot 1 eppnveio Tov. Mio GUVOLIALN LLE TOV TTOUTY.
O Toyvdpopog g Aryovmrov, 7.

Créteur, S. (2020). Maurice Maeterlinck : du théatre de la perte au théatre de la délivrance.
Etudes Littéraires, 49(2-3), 63-76 https://doi.org/10.7202/1071484ar

Czerska, K. (2019). La marionnette et le mannequin a la lisiere de la mort : Kantor, Ghelderode,
Maeterlinck. Synergies, Pologne, 16, 43-54
https://gerflint.fr/Base/Polognel6/czerska.pdf

IMaiovpdxng, M. (1967). H Aiyvrtoc v EAAMvav. Topoua Qvaon, Apyeio Kovotavtivov
Kapdaon. Tayvdpdog me Aryvntov, 7

T'ovAd-Mntaxov, IT. -. (2000). H tpocinym g dpapatovpyiog tov Maurice Maeterlinck oty
EAMGda. Dans: Iopovaio. Emotnuoviko mepiooiko tov 2viioyov Awdoxtikod Tlpoowmixod
Drlocopikig Xyoln¢ Hovemotnuiov AOnpvav, 0(0), 529-551
http://epub.lib.uoa.qgr/index.php/parousia/article/view/391/pdf 391

Delaye, L. (2021). Le symbolisme de Maeterlinck. Carnet Pédagogique. Fédération Wallonie-
Bruxelles. https:/Amww.espacenord.comiwp-content/uploads/2021/11/cp_maeterlinck_def.pdf

Enache, E. (2012). “Les marques” de I’absence dans le théatre de Maurice Maeterlinck. Quétes
Littéraires, 2, 46

https://www.academia.edu/41450683/_Les_marques_de | absence_dans_le_th%C3%A9%C
%A2tre_de_Maurice_Maeterlinck

Eopnpepis tov cuvtagiovymy tov Bedtpov (1948). Biiodnkn me Boving tov EAAMvev, 1. 1-5,
1-4.

Emokondmoviog N. (1896). I1. Apavddaxng (emy.), Meyain EMnvirn Eykvrdoroideio (21 ekd.).
O doivie,


https://doi.org/10.7202/1071484ar
https://gerflint.fr/Base/Pologne16/czerska.pdf
http://epub.lib.uoa.gr/index.php/parousia/article/view/391/pdf_391
https://www.espacenord.com/wp-content/uploads/2021/11/cp_maeterlinck_def.pdf
https://www.academia.edu/41450683/_Les_marques_de_l_absence_dans_le_th%C3%A9%C3%A2tre_de_Maurice_Maeterlinck
https://www.academia.edu/41450683/_Les_marques_de_l_absence_dans_le_th%C3%A9%C3%A2tre_de_Maurice_Maeterlinck

88

Finney, G. (1993). Dramatic Pointillism: The Examples of Holz and Schlaf’s “Die Familie
Selicke” and Maeterlinck’s “L’Intruse.” Comparative Literature Studies, 30(1), 1-15
https://www.jstor.org/stable/40246859

Fortin, N. (1999). L’¢re du symbole : réflexion sur le symbolisme. Québec Francais, 113,
68-70 https://id.erudit.org/iderudit/56227ac

Kootoag, Z. (1977). Mwpic Maiteplive-Meletn pali ue to opduo Ielréog kar Merioavon.
O1 xopvpaior tov kKouvovpyiov Ocatpov artov 200 aidVa-TPOdPoOUOl KOl TPOTOTOPOL.
Nwoddnpoc.

Maeterlinck, M. (1890). Théatre (P. Lacomblez, Ed.). Stanford University Library.

Marmin, M. (1965). Lettres francaises. FEtudes Francaises, 1 (1), 101
https://doi.org/10.7202/036186ar

Meschonnic, H. (1973). Pour la Poétique II. Epistémologie de ’Ecriture-Poétique de la

traduction. Gallimard.
Mmaxovikora, X. (2014). Maeterlinck. ExtdAogoc.

Mmnotovpomoviov, L. (2015). Metappdoelg kot LETAPPOUCTEG TV BEATPIK®Y EPYmV TOV
Maurice Maeterlinck oty EAAGSa. Emotnuoviky Emetnpic e Prlocopikig 2yolng tov
Tovemomuiov AGnpvav, 0(0), 207-218.
http://epub.lib.uoa.qgr/index.php/epetirisphil/article/view/1371

Nrehomovrog, K. (1969). Neoeiinvika Piroroyixa Pevowvouo.
Paque, J. (1989). Le symbolisme belge. Bruxelles : Editions Labor.

EavBomovrog, ©. (2014). H eipwveio ¢ paviaoios (K. ZEavBomovrog, emt.). Oceldtog.

Ouvrages traductologiques
Baker, M. (2000). Towards a Methodology for Investigating the Style of a Literary
Translator. Target. Amsterdam: John Benjamins B.V., 12: 2, 241-266.

Bensimon, P. (1990). Présentation. Palimpsestes, 4 https://doi.org/10.4000/palimpsestes.598



https://www.jstor.org/stable/40246859
https://id.erudit.org/iderudit/56227ac
https://doi.org/10.7202/036186ar
http://epub.lib.uoa.gr/index.php/epetirisphil/article/view/1371
https://doi.org/10.4000/palimpsestes.598

89

Berman, A. (1990). La retraduction comme espace de la traduction. Palimpsestes, 4, 1-7
https://doi.org/10.4000/palimpsestes.596

Boase-Beier, J. (2004). Saying what someone else meant : style, relevance and translation
(2eme ed., Vol. 14, pp. 276-287). International Journal of Applied Linguistics.

Brisset, A. (2004). Retraduire ou le corps changeant de la connaissance Sur I’historicité de la

traduction. Palimpsestes, 15, 39-67 https://doi.org/10.4000/palimpsestes.1570

Gambier, Y. (2011). La retraduction: ambiguités et défis. Sur E. Monti & P. Schnyder
(Dir.), Autour de la retraduction Perspectives littéraires européennes. Orizons.

Gambier, Y. (1994). La retraduction, retour et détour. Meta: Journal Des Traducteurs,
39 (3).

Ladmiral, J-R. (1994). Traduire : theoremes pour la traduction. Gallimard.

Kossov, V. (2020). Les aspects pragmatiques en traduction et le role du traducteur. Etudes

de linguistique slave. Mélanges offerts a Robert Roudet.
[Moamadnua M. (2012). Ta mollarwda kéromtpo. tns uetdppaons. ABva: Ne@éln.
Newmark, P. (1988). A textbook of translation. Prentice-Hall.

Saldanha, G. (2011). Translator Style. The Translator, 17(1), 25-50.
https://doi.org/10.1080/13556509.2011.10799478

Venuti, L. (2003). The Translator’s Invisibility. Routledge.

Vinay J-P, & Darbelnet, J. (1964). Stylistique comparée du francais et de [’anglais. Paris:
Didier.

Dictionnaires et encyclopédies
Encyclopadia Universalis. (2020). Encyclopédie Universalis. Encyclopeadia Universalis;

Universalis. https://www.universalis.fr/

Larousse, E. (s.e.). La Jeune Belgique.

https://mmww.larousse.fr/encyclopedie/oeuvre/la Jeune Belgigue/125903



https://doi.org/10.4000/palimpsestes.596
https://doi.org/10.4000/palimpsestes.1570
https://doi.org/10.1080/13556509.2011.10799478
https://www.universalis.fr/
https://www.larousse.fr/encyclopedie/oeuvre/la_Jeune_Belgique/125903

90

Larousse, E. (s.e.). Théatre-Libre - Larousse.
https://mwww.larousse.fr/encyclopedie/divers/Th%C3%A9%C3%A2tre-Libre/146478

Larousse, G. E., & Britannica, E. (y.&.). KoAoyepikog Ilavog. E. O. Iamvpog (Emyr),

Eykoritomaivera Idmrvpog Larousse Britannica. Exdotikog Opyavicpdg ITamvpog

Larousse, G. E., & Britannica, E. (y.&.). Katoéing Iéhoc. E. O. Ilamvpog (Emy.),

Eyrvidomaiveio, [Tamvpog Larousse Britannica. Exdotikog Opyaviopog Iamvpoc.

Le Petit Robert. Dico en ligne. https://dictionnaire.lerobert.com

Losco, M. (s.e.). Symbolisme - Théatre - Encyclopaedia Universalis.

https://mwww.universalis.fr/encyclopedie/symbolisme-theatre/

Salem Press Encyclopedia of Literature 2022 (p. 59).

Emokomomoviog N. (1896). I1. Apavddxng (emip.), Meyain EAAnvik Eykvkionaiogia (21
€K0.). O Ooivié.

Archives
Archive de Manolis Gialourakis. Bibliothéque d’ELIA-MIET.

Archive de Pelos Katselis. Bibliothéque d’ELIA-MIET
Archive du Parlement grec.

BipAonet — The Greek Books in Print. (s.e.). Biblionet. https://biblionet.gr/

Bibliothéque de I’Université de Patras
Bibliothéque de 1’Université Nationale et Capodistrienne d’ Athénes

Fondation Onassis, Archive Konstantinos Kavafis.


https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/Th%C3%A9%C3%A2tre-Libre/146478
https://dictionnaire.lerobert.com/
https://www.universalis.fr/encyclopedie/symbolisme-theatre/
https://biblionet.gr/

91



Annexes

MAURICE MAETERLINCK

O TTAPEIZAXTOZ

nrPOEQMA
O TIATITTOYE (TY®AOL)
O TTATEPAZ
0 BEIOX
Ol TPEIZ KOPEE
H NOZOKOMA
H YTTHPETPIA

H IKHNH KATA TOYE KAINOYPIOYZ XPONOYE

Képapa douerd oxotews) o &va malnd péyapo, Mur wogre dgi-
oreQd xai puk SeEid xal pd kgl oxenaopévn nogTa at i yovid.
St Paboc yiodévia mopdfivgn  Smov xvguagyEl 1d agdowo xol
it ywhévia mégra  wod dvolyer of pwi  Pepdvra. “Eva peydio
phapovaxd pordi of pd yowd. M dvoppévny Adpmao.

o Treiz kores “Ela 200 mammot, xddice wdre @m0 @i
Hjg Adpmag.

o mamrorz Mob gaiverau ;g d8v @éyyer mokd 25,

o mateeaz Ildpe oty Peodvia, 7 vt woiHoovpe o abTiy
oy xdpaga ;

o esior Adv ddrav xolhivepn va peivovn’ 20 ; "Efeere OAn
i Pdopdda wai of viyres atrés eivat Tvoie nal Yuypeés.

w merand korn KU Opog Egev doroa

oeeiox 'Q, oo i T dorpa, dEv onuaiver timote.

omammovz Kadhiteoa v peivovp’ #3d. Aév Eéger wovele Ti
TuyalveL

o materaz Abv mofmer ma v’ dmovyotpe.  Adv Drdgyet
nivdwvos. Elvar copév..

Image 1 Traduction de Grorgos Chrysavgis (Giorgos Vidalis) dans la revue ARGO d'Alexandrie
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KATATPA®H ®PYAAON EGHMEPIAAY:

s 'Etoc A, ®vhio 1, ABfvar 15 Pefpovapiov 1948 (Iopumic: Idvog Kahovepikog,
kabymmg Bsotpikne otholoyiog Ko TExvig)

e {Etog A. ®OMo 2, A@fvor 1 Mapriov 1948 (Epyo: «O Ilapesicuxtocy,
Metagppaotic: Ilavoc Keloyepikog, 1o uépoc

s ‘Etog A, ®brMo 3, ABivar 15 Maptiov 1948 (Epyo: «O Ilopsicaxtocs,
Metagppaotic: avoc Kaloyepikog, 20 uépoc

s ‘Etog A, ®Olho 4, Affqvar | Anpuiiov 1948 (Epyo: «O Ilopeicoxtocy,
Metagppootic: Mavoc Kaloyepikog, 30 uépoc

s ‘Etog A, ©®viho 5, Abfvar 15 Ampuiiov 1948 (Epyo: «O Ilopsicoxtocy,
Metagppaotic: Mavoe Kalovepikogs, 40 uépoc

s ‘Etoc A, ®vhdo 6, ABivar 1 Maiov 1948 (Aev Bpébnke 1 cuvéyeia tov Epyon)

s ‘Etog A, ®vkio 7, ABfvar 15 Moiov 1948 (Epyo: «O Ilopsicoxtocy,
Metappaotic: ITavos Kudoyepisog, So pépog)
* ‘Etoc A, dviho 8, ABnvar 1 Iovviov 1948 (Aev Bpébnie cvvéysio Tov £pyov aldd

mopampsitar 6T arhdlsr o AwvBovtic-unsdBovog g senuspidac, TTdvoc

Kalovepixos, kot avarauBaver oty Béon Tov o My, Koowidng)
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* ‘Etoc A, ®olio 9, ABnvar 15 Touvviov 1948 (Asv Bpébnks cuvéysia tov Epyov

aild mopotnpeitor 0TL arhdlel o ArgvBuvoic-unevBuvoc e sonuepioac, Idvoc

e 'Etog A, ®OAo 10, ABqvar 1 Tovkiov 1948 (Epyo: «O Iopeicaxtogy,
Metagppaoctis: IIavog Kadayepikog, 60 pépog)
* 'Etoc A, ®vrho 11, ABfvar 1 Avyodotov 1948 (Asv Bpébnke cuvéysio Tov Epyov

oALG mopotnpeital 6Tt alidlet o AicvBovic-unstBuvoc e sonuepioac, ITdvoc

¢ ‘Etoc A, ®viho 12, ABnvar | ZsrrsuBpow 1948 (Asv Bpébnkes cuvéysia tov

épyov arrd moapotnpeitol 6T arhdlel o AsvBuvrc-urenBuvog TS EPNLEPIDOC,

-, KO OVOAD

Image 15 Enregistrement des feuilles du journal des retraités du théatre
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s 'Etog A, ®Ohio 13, ABvan 1 Oktepfpiov 1948 (Aev Bpébnke cuvéysia Tov Epyou

aAld mopatnpeitol 60Tt arhdlsl o ArevBuvmic-ursdBuvog e sonuepicac, Ildvoc

-, Kot avahopBdvel otnv 8o tov o Miy.

* 'Etoc A, ®viio 14, ABrvar 1 NoeuBpiov 1948 (Asv Bpébnke cuvéyela Tov Epyov

oAAG mapatnpsital 6Tt aALGlel o AlsvBuving-uretbuvoc e spnuepioac, ITdvog

-, ko avehoppdver oty Béon tov o My, Koowidmg

o AvoloOnkov ka1 eifyyOnkoy dhe Td QULAie (ovvolro 41) péypr v 1y Toviiov

1951 xm dev Bpédnke diln cvvéysre Tne petappacns tov «llupsicukTovy.

Image 16 Enregistrement des feuilles du journal des retraités du théatre
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Hepiinqyn

H ev Myo duthopatikn epyacio aoyoAeital pe ™ petdepacn tov Beatpikod £pyov Tov
Maurice Maeterlinck L'Intruse. Apyikd enikevipovopaote ot {on, To £pyo Kot TIG KOPLEG
Oepaticéc T1g omoieg mpaypoteveton o BéEhyog Nouneliotag. Xtn cvvéyeia, pfadivoope
™V €PEVVE Lo OVAKOADTTOVTAG TOVS TPOTYOVUEVOVS UETOPPOUGTEG TOV GUYKEKPLUEVOD
épyov kol oyolalovpe Tig dkéEG TOVG petappacels. Téhog, mapabiétovpe T Ok pag
HETAQPOOT Kot EENYOVUE TIG LETOPPOUCTIKEG EMAOYES HOG LEGH 0O OempNTIKE HOVTEA
Ko Tpoceyyicels, dnwc mpoteivovtor amd tovg Ladmiral, Newmark, Vinay kou Darbelnet,

Venuti kot v Kossov.

Résume

Ce mémoire porte sur la traduction de la piéce de Maurice Maeterlinck L'Intruse. Dans un
premier lieu, nous étudions la vie, I’ceuvre et les thématiques principales élaboreées par le
nobéliste Belge. Nous approfondissons ensuite notre recherche en découvrant les
précédents traducteurs de la piéce et nous commentons leurs traductions. Enfin, nous
présentons notre propre traduction et nous expliquons nos choix traductifs a travers des
modeles theoriques et des approches proposés par Ladmiral, Newmark, Vinay et Darbelnet,

Venuti et Kossov.

AéEelg Khedd: Oeatpikn petdepoocn, Mopic Maitephvk, O Eiwgfoiéog, ZouPoikod

0¢atpo, ratikd B€atpo.

Mots-clés : Traduction théatrale, Maurice Maeterlinck, L'intruse, théatre symboliste,

théatre statique.
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