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ΕΙΑΓΩΓΗ 

 

Ε.1. Αντικείμενο και ςτόχοι τθσ μελζτθσ. 

 

Ιμουν ςτθν Γ’ Δθμοτικοφ όταν ςτο μάκθμα τθσ Φυςικισ Λςτορίασ ζπρεπε να 

ηωγραφίςουμε ζνα λουλοφδι και να γράψουμε ςτθν ίδια ςελίδα μια μικρι 

περιγραφι ι ζνα ποίθμα, για το ηωγραφιςμζνο λουλοφδι. Ιταν όμωσ και θ 

(διαχρονικι…) εργαςία τθσ αντιγραφισ ςτο μάκθμα τθσ Γλϊςςασ που πρόβλεπε ςτθ 

μιςι ςελίδα του τετραδίου αντιγραφισ να επικαλεςτεί ο μακθτισ τθν όποια 

καλλιτεχνικι του… ζφεςθ για να ηωγραφίςει κάτι ςχετικό με το μάκθμα και ςτο 

άλλο μιςό τθσ ςελίδασ να αντιγράψει το κείμενο που είχε ορίςει θ δαςκάλα. Για τθν 

αντιγραφι του κειμζνου είχα τθν απόλυτθ ευκφνθ εγϊ. Ψο ηωγραφικό - 

καλλιτεχνικό όμωσ μζροσ τθσ ςχολικισ εργαςίασ κυμάμαι ότι πολλζσ φορζσ το 

ανζκετα ι το απαιτοφςα επίμονα από τον πατζρα μου ο οποίοσ «ιξερε να 

ηωγραφίηει ωραία» και δεδομζνου του ηωγραφικοφ του ταλζντου, δεν μποροφςε να 

μου αρνθκεί. 

Θ φιμθ ότι «ο κφριοσ Ξϊςτασ, ο Υόντιοσ, ηωγραφίηει ωραία» δεν ιταν 

δφςκολο να εξαπλωκεί ςτθ γειτονιά τθσ Χιάτιςτασ όπου ζμενα, για να ζρχονται και 

οι παιδικοί μου φίλοι και θ πιο κοντινι γειτόνιςςα, θ Αγνι, να ηθτοφν από τον 

πατζρα μου να τουσ κάνει τθ ηωγραφιά ςτο τετράδιο τθσ αντιγραφισ. Εγϊ, 

παράλλθλα με τθν αςφάλεια που ζνιωκα ότι κάποιοσ άλλοσ κα ζκανε τθ ηωγραφιά 

για μζνα (γεγονόσ που κα με απάλλαςςε και από τον κόπο) αλλά και ότι το 

αποτζλεςμα κα ιταν εγγυθμζνα καλό, ιμουν πολφ περιφανοσ για το χάριςμα του 

πατζρα μου, άςχετα αν αργότερα ερχόταν να με προςγειϊςει, από τθν ζπαρςι μου, 

θ παρατιρθςθ τθσ δαςκάλασ (που αςφαλϊσ καταλάβαινε ότι άλλοσ ιταν ο αυτόχειρ 

τθσ ηωγραφιάσ): «Υολφ ωραία θ ηωγραφιά ςου αλλά πρζπει να βελτιϊςεισ τα 

γράμματά ςου». 

Θ παιδικι αυτι ανάμνθςθ ιρκε ςτο προςκινιο όταν ξεκίνθςε θ αναηιτθςθ 

του κζματοσ τθσ διπλωματικισ εργαςίασ μου, με αποτζλεςμα να μθ δυςκολευτϊ να 

βρω το αντικείμενο μελζτθσ μου. Δε κα μποροφςε να είναι άλλο από τθ λαϊκι 

ηωγραφικι του πατζρα. Χαν να ιταν τα ζργα του πάντα εκεί και να με περίμεναν να 

τα αφουγκραςτϊ, να τα μελετιςω, να τα παρατθριςω διεξοδικά, να τα ςυγκρίνω με 

άλλα όμοια και να τα αναλφςω με βιογραφικζσ και ιςτορικζσ προεκτάςεισ. Ξαι 

ζπειτα, να αναηθτιςω μζςα από τθ λαογραφικι οπτικι, απάντθςθ ςτο ερϊτθμα αν 

ςιμερα, ςτθν εποχι τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, δθμιουργείται λαϊκι ηωγραφικι. 

Ψο ίδιο ερϊτθμα ϊκθςε παλιότερα τθ Παρία Χαϊμαλά ςτθν εκπόνθςθ τθσ 

εργαςίασ με τίτλο: Χυμβολι ςτθ μελζτθ τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ. Γιάννθσ Πθτράκασ: 

Βυηαντινζσ και λαϊκζσ επιδράςεισ ςτο ζργο ενόσ αυτοδίδακτου ηωγράφου (Ακινα 
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2008), όπου παρουςιάηει τθ βιογραφία του λαϊκοφ ηωγράφου, κατατάςςει 

ειδολογικά και κεματικά τα ζργα του Πθτράκα, αναλφει τισ απεικονίςεισ και 

αναφζρεται ςτθν τεχνοτροπία του και τθ ςχζςθ τθσ ηωγραφικισ του με τθν 

παράδοςθ. 

Χτθ ςυνζχεια, θ Γιαννοφλα Ξατςουγκράκθ ςτθν εργαςία τθσ με τίτλο: Θ λαϊκι 

ηωγραφικι ςτθ Οακωνία ςιμερα: το παράδειγμα του Γιάγκου Κεοφίλθ, (Ακινα, 

2008) εξετάηει τθ βιογραφία και το ζργο ενόσ λαϊκοφ ηωγράφου με αναφορζσ ςτο 

ιςτορικό πλαίςιο που επθρζαςε τθ κεματολογία του αλλά και ςτα ζκιμα του τόπου 

καταγωγισ του Κεοφίλθ που ςχετίηονται με τον κφκλο τθσ ηωισ γιατί αυτά 

αποτελοφν το αντικείμενο τθσ ηωγραφικισ του τζχνθσ. Λδιαίτερθ βαρφτθτα δίνει ςτα 

ζκιμα του γάμου πάντα αναφορικά με τισ απεικονίςεισ του λαϊκοφ ηωγράφου 

αναηθτϊντασ και θ ίδια τθν απάντθςθ ςτο ερϊτθμα που αφορά τθ ςχζςθ του 

ηωγραφικοφ ζργου του λαϊκοφ καλλιτζχνθ με τθ ςυνζχεια τθσ παράδοςθσ. 

Ψα ερωτιματα αυτά ςυςχετίηονται και με τισ κεωρθτικζσ ςυηθτιςεισ που 

αναπτφχκθκαν ςτουσ κόλπουσ τθσ Οαογραφίασ, ςτθν Ελλάδα και διεκνϊσ, γφρω από 

τισ ζννοιεσ «λαόσ» και «λαϊκόσ πολιτιςμόσ» ςτον ςφγχρονο τεχνολογικό κόςμο.  

Θ βαςικι υπόκεςι μασ είναι ότι υπάρχουν ςιμερα καλλιτζχνεσ των οποίων θ 

τζχνθ, αφενόσ, ζχει βακιά ςφνδεςθ με τθ ηωγραφικι παράδοςθ (και όχι μόνο με 

αυτι). Αφετζρου όμωσ, αυτι θ τζχνθ επιχειρεί να εκφράςει τθ ςφγχρονθ ηωι και να 

αντιςτακεί ςτο μεταμοντζρνο με τθν προςφυγι εικαςτικά ςε προνεωτερικζσ μορφζσ 

ηωισ και πολιτιςμοφ. 

Ζνασ τζτοιοσ καλλιτζχνθσ είναι και ο πατζρασ μου, Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ 

ςτθ Χιάτιςτα, θ ηωγραφικι του οποίου αποτελεί αντικείμενο αυτισ τθσ μελζτθσ. 

Χτόχοσ τθσ μελζτθσ είναι να παρουςιάςει ζνα ςθμαντικό μζροσ από το ζργο του και 

να ερευνιςει, αρχικά, τισ επιδράςεισ που ζχει δεχτεί από τθ λαϊκι τζχνθ και 

παράδοςθ1 και να εξετάςει το ερϊτθμα αν το ζργο αυτό αποτελεί «ενεργθτικι»2, 

                                                           
1
 Για τθν κακθμερινι παρουςία και αναβίωςθ ι επιβίωςθ τθσ παράδοςθσ ο Βάλτερ Υοφχνερ 

αναφζρει ςχετικά: «Θ ςυηιτθςθ για τθν παράδοςθ είναι ςχεδόν κακθμερινι ι τουλάχιςτον 
διεξάγεται ςτθν κακθμερινότθτα, από δθμοςιογράφουσ, πολιτικοφσ, διανοοφμενουσ, αλλά και από 
απλοφσ ανκρϊπουσ ι κοινοτάρχεσ, όταν δθλϊνουν, ότι με τθν αναβίωςθ του τάδε εκίμου 
ακολουκοφν πιςτά τθν παράδοςθ, θ οποία χαρακτθριςτικά “χάνεται ςτα βάκθ των αιϊνων” ι το 
ζκιμο είναι υπόλειμμα τθσ διονυςιακισ λατρείασ». Ξαι πιο κάτω: «Θ ζννοια τθσ παράδοςθσ αφορά 
όμωσ πρωτίςτωσ το ςθμερινό κόςμο, θ οποία αντιδιαςτζλλεται με τισ αςφλλθπτεσ ςε ταχφτθτα και 
ςυνζπειεσ προόδουσ τθσ τεχνολογίασ ςε όλουσ τουσ τομείσ, και προβάλλεται ςτθν ιςτορικι διάςταςθ 
προσ τα πίςω, ωσ νοθτικό καταςκεφαςμα τθσ δικεν κατανόθςθσ μιασ διαφορετικισ πραγματικότθτασ 
και ωσ μια ψυχικι αντίδραςθ νοςταλγίασ προσ τον παλαιό καλό καιρό». Υοφχνερ Βάλτερ, « Θ ζννοια 
τθσ παράδοςθσ ςτισ επιςτιμεσ του πολιτιςμοφ» ςελ. 39-45. ςτο: Βαρβοφνθσ Πανόλθσ – Χζργθσ 
Πανόλθσ – Δαμιανοφ Δζςποινα – Παχά-Ππιηοφμθ Ράντια – Κεοδωρίδου Γαρυφαλλιά (επιμ.), Θ 
Διαχείριςθ τθσ Υαράδοςθσ, Σ λαϊκόσ πολιτιςμόσ ανάμεςα ςτο φολκλοριςμό, ςτθν πολιτιςτικι 
βιομθχανία και τισ τεχνολογίεσ αιχμισ, (ςυλλογικό), εκδ. οίκοσ Ξ & Π. Χταμοφλθ, Κεςςαλονίκθ, 2016. 
Χτο ίδιο: Χρυςανκοποφλου Βαςιλικι, «Διαχείριςθ και “Υαράδοςθ” ενόσ εκίμου από το Δάρα τθσ 
Αρκαδίασ: Υολιτιςτικοί ςφλλογοι, πολιτιςμικι αειφορία και λαογραφία “δθμόςιασ ςτόχευςθσ”». Χελ. 
149-172. 
2
 Περακλισ Π., Οαϊκι Ψζχνθ, τόμ. Γ’, ςελ. 18. 
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κατά τθν ζκφραςθ του Πιχάλθ Περακλι, επιβίωςθ τθσ παράδοςθσ, ζχοντασ ςτον 

αντίποδα τθν ζννοια τθσ υςτερογζννθτθσ αναβίωςθσ3.  

Εξάλλου, για τθν επιβίωςθ ο Πιχάλθσ Περακλισ αναφζρει: «Θ επιβίωςθ δεν 

είναι ςυνειδθτι. Είναι άμεςθ μετάγγιςθ των μορφϊν τθσ ηωισ από ψυχι ςε ψυχι, 

από ςτόμα ςε ςτόμα, από πατζρα ςε παιδί, από γενιά ςε γενιά. Θ αναβίωςθ είναι 

ςυνειδθτι. Χτρζφεται ςε ςτοιχεία που ο καιρόσ τα ξεμάκρυνε από τθν άμεςθ 

ιςτορικι μνιμθ»4. 

 

Ε.2. Η δομι τθσ μελζτθσ. Μεκοδολογικά και κεωρθτικά ηθτιματα. 

 

Για πρακτικοφσ λόγουσ θ μελζτθ κα χωριςτεί ςε δφο μεγάλεσ ενότθτεσ. Χτο 

πρϊτο μζροσ κα μελετιςουμε το χϊρο ηωισ και δράςθσ του Ξωνςταντίνου 

Ψςαναςίδθ, τθ Χιάτιςτα: ςτθν πόλθ αυτι τθσ Δυτικισ Πακεδονίασ αναπτφχκθκε μια 

ιδιαίτερθ ιςτορικι παράδοςθ λαϊκισ ηωγραφικισ που ςυνδζεται με τθ δράςθ των 

Χιατιςτινϊν εμπόρων και το χτίςιμο των Αρχοντικϊν τουσ ςτθ διάρκεια τθσ 

οκωμανικισ περιόδου. Κα παρακζςουμε λοιπόν, αναλυτικά, ςτο πλαίςιο του 

δυνατοφ για τθν παροφςα μελζτθ, τθν ιςτορία αυτισ τθσ πόλθσ και τθν ιςτορία τθσ 

λαϊκισ ηωγραφικισ, με βάςθ τθν υπάρχουςα βιβλιογραφία, που ςχετίηεται με τα 

Αρχοντικά και τισ εκκλθςίεσ τθσ Χιάτιςτασ. Ξρίνουμε αναγκαία μια εκτενζςτερθ 

αναφορά ςτθ Χιάτιςτα, ςτα αρχοντικά των εμπόρων τθσ και το ηωγραφικό τουσ 

διάκοςμο και για ζναν ακόμθ λόγο: γιατί ςυγκροτοφν το ευρφτερο ιςτορικό και 

κοινωνικό πλαίςιο μζςα ςτο οποίο πολφ μεταγενζςτερα, βζβαια, ζδραςε και δρα ο 

Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ, ϊςτε να δοφμε ςε ποιο βακμό το ιςτορικό αυτό και 

πολιτιςμικό πλαίςιο επθρζαςε και τισ επιλογζσ του. Χτθ ςυνζχεια κα ςτραφοφμε ςτθ 

μελζτθ τθσ ηωισ και του ζργου του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ ςτθ ςφγχρονθ 

Χιάτιςτα. 

Υιο αναλυτικά, ςτο πρϊτο μζροσ κα μασ απαςχολιςει, αρχικά, το φαινόμενο 

τθσ λαϊκισ τζχνθσ ςτο πλαίςιο τθσ λαογραφικισ ζρευνασ. Κα εξετάςουμε τθ λαϊκι 

τζχνθ ωσ βαςικό τρόπο ζκφραςθσ του λαϊκοφ πολιτιςμοφ, κα δοφμε τα κυριότερα 

γνωρίςματά τθσ και κα αναφερκοφμε ςε ςθμαντικά ζργα τθσ λαογραφικισ 

βιβλιογραφίασ. 

Κα ακολουκιςει μια περιεκτικι αναφορά ςτθν ιςτορικι διαμόρφωςθ και 

διάδοςθ τθσ ελλθνικισ λαϊκισ ηωγραφικισ. Κα δοκεί ζμφαςθ ςτουσ ιςτορικοφσ 

                                                           
3
 Ξι αυτό γιατί θ αναβίωςθ προχποκζτει προχωρθμζνθ κοινωνικι ςφνκεςθ και καταμεριςμό και 

διαφοριςμό ςτθ δουλειά. Δεν ζχει τθν κακολικότθτα που χαρακτθρίηει τθν επιβίωςθ και 
παρουςιάηεται ςαν ανάγκθ που πθγάηει από τισ ανάγκεσ ι τα ςυμφζροντα ςτενότερων κοινωνικϊν 
κφκλων και κοινωνικϊν ομάδων, τάξεων ι αντιμαχόμενων ολοτιτων. Περακλισ Π., Ελλθνικι 
Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι τζχνθ, εκδ. Λνςτιτοφτο του Βιβλίου - Α. 
Ξαρδαμίτςα, Ακινα, 2011, ςελ. 295. 
4
 Περακλισ Π., Ελλθνικι Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι τζχνθ, εκδ. 

Λνςτιτοφτο του Βιβλίου - Α. Ξαρδαμίτςα, Ακινα, 2011, ςελ. 294. 
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όρουσ ανάπτυξισ τθσ, τθ ςχζςθ τθσ με τθν άνοδο τθσ ελλθνικισ αςτικισ τάξθσ, τουσ 

όρουσ τθσ οικονομικισ και πολιτιςμικισ ηωισ τθσ και τισ καλλιτεχνικζσ αναηθτιςεισ 

των φορζων τθσ. Υιο ςυγκεκριμζνα, κα αναφερκοφμε ςτθν εφπορθ αςτικι τάξθ και 

τα Αρχοντικά τθσ Βόρειασ Ελλάδασ -και ειδικότερα τθσ Χιάτιςτασ- τα οποία, με τθν 

ξυλογλυπτικι και τθ διακοςμθτικι λαϊκι ηωγραφικι ςτουσ τοίχουσ τουσ, 

αποτζλεςαν το πρόςφορο ζδαφοσ εφαρμογισ και ζκφραςθσ των καλλιτεχνικϊν 

αναηθτιςεων των αςτϊν τθσ ςυγκεκριμζνθσ περιοχισ κατά το 18ο και 19ο αιϊνα. 

Χτθ ςυνζχεια, κα αναφερκοφμε ςε ηθτιματα κρθςκευτικότθτασ και 

εκκοςμίκευςθσ, ςτουσ ατομικοφσ τεχνίτεσ, τισ ομάδεσ τεχνιτϊν και τθν προζλευςι 

τουσ. Κα εξετάςουμε το κζμα τθσ επανάλθψθσ, τθσ πρωτοτυπίασ και των 

παραλλαγϊν ςτθ λαϊκι ηωγραφικι. Σ Βάλτερ Υοφχνερ για τισ παραλλαγζσ, τθν 

επανάλθψθσ και πρωτοτυπία που χαρακτθρίηουν το λαϊκό πολιτιςμό, τόςο ςε 

αφθγθματικό, όςο και ςε τελετουργικό και καλλιτεχνικό επίπεδο, αναφζρει: 

«Άλλωςτε θ παραλλαγι του λαϊκοφ πολιτιςμοφ είναι μια ιδιότυπθ μίμθςθ, ενϊ ςτον 

“ζντεχνο” πολιτιςμό του αςτικοφ ι αριςτοκρατικοφ κόςμου θ αξιολογικι νόρμα και 

το αιςκθτικό ιδανικό τθσ μίμθςθσ είναι θ πιςτότθτα, θ τόςο μεγάλθ ομοιότθτα που 

μόνο ο ειδικόσ μπορεί να διακρίνει τθν παραχάραξθ, ςτον λαϊκό πολιτιςμό, ςε μια 

τυπολογικι αντιβολι, δεν ιςχφει το ίδιο: εδϊ θ παραλλαγι είναι quasi ελεφκερθ 

αναπαραγωγι που πλθςιάηει το αυτόνομο ςφνκεμα, με τθ δικι του διάρκρωςθ και 

αιςκθτικι. Θ διαφορά με τισ παραλλαγζσ ςτον αςτικό πολιτιςμό (όπωσ, 

παραδείγματοσ χάριν, παραλλαγζσ για ζνα μουςικό κζμα) ζγκειται ςτον κοινωνικό 

ζλεγχο ςτον οποίο υποβάλλεται κάκε δθμιοφργθμα του λαϊκοφ πολιτιςμοφ, που 

πρζπει να εγκρικεί και να γίνει αποδεκτό από τθν κοινότθτα και τθν αιςκθτικι 

παράδοςθ του τόπου, αλλιϊσ δεν επιβιϊνει. Τχι πωσ δεν υπάρχουν και 

απομιμιςεισ ι εμπνεφςεισ από ςυγκεκριμζνα πρότυπα ςτο λαϊκό πολιτιςμό: λόγου 

χάριν, μερικζσ από τισ ηωγραφιζσ του Κεόφιλου ζχουν ςυγκεκριμζνα δυτικά 

πρότυπα»5. 

Ζπειτα, κα ανατρζξουμε ςτα πρότυπα, ςτισ πθγζσ ζμπνευςθσ, ςτα χρϊματα 

και τισ τεχνικζσ, ςτθ ςχζςθ ευρωπαϊκισ και ελλθνικισ παράδοςθσ, αςτικοφ και 

λαϊκοφ ςτοιχείου και τθ ςφνδεςθ τθσ ηωγραφικισ με τθ ηωι και τθ φφςθ. Ψο πρϊτο 

μζροσ τθσ μελζτθσ κα ολοκλθρϊςει μια ςφντομθ αναφορά ςε λαϊκοφσ ηωγράφουσ 

από τον 18ο  μζχρι τισ αρχζσ του 20οφ αιϊνα ςτον Ελλαδικό χϊρο και ειδικότερα ςε 

εκείνουσ που ςχετίςτθκαν με τθ Χιάτιςτα. 

Ψο δεφτερο μζροσ τθσ εργαςίασ επικεντρϊνεται ςτθ ηωι και το ηωγραφικό 

ζργο του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ. Χτο πρϊτο κεφάλαιο εξετάηονται αρχικά οι 

ζννοιεσ «επιβίωςθ» και «αναβίωςθ» τθσ παράδοςθσ μζςα από τθ λαϊκι ηωγραφικι, 

με ςτόχο τθ διερεφνθςθ του ερωτιματοσ αν ςτθ ςφγχρονθ μετανεωτερικι εποχι, 

υπάρχει πια λαϊκι τζχνθ και λαϊκι ηωγραφικι. Ζπειτα, γίνεται αναφορά ςτθν 

ιςτορικι μνιμθ με τα χαρακτθριςτικά γνωρίςματα που τθν προςδιορίηουν. 

                                                           
5
 Υοφχνερ Βάλτερ, Δοκίμια για τθ λαογραφικι κεωρία και τθ φιλοςοφία του πολιτιςμοφ, εκδ. 

Θρόδοτοσ, Ακινα, 2014, ςελ. 149-150. 
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Λδιαίτερθ ςθμαςία ζχει εδϊ θ λειτουργία των ςτοιχείων που ςυςχετίηονται με τα 

βιϊματα και τισ μνιμεσ που ο λαϊκόσ δθμιουργόσ προςλάμβανε από τθν 

οικογενειακι του παράδοςθ (εδϊ τουσ πρόςφυγεσ γονείσ του) και τον κοινωνικό 

του περίγυρο. Χτο πλαίςιο αυτό εξετάηεται το είδοσ τθσ λαϊκισ αυτοβιογραφίασ και 

τθσ αφιγθςθσ ηωισ, όπωσ το ζχει προςεγγίςει θ λαογραφικι επιςτιμθ και οι 

ποιοτικζσ μζκοδοι κοινωνικισ ζρευνασ. Εξάλλου, ςτθν ποιοτικι κοινωνικι ζρευνα οι 

βιογραφικζσ αφθγιςεισ χρθςιμοποιοφνται ωσ βαςικό εμπειρικό υλικό για να 

διερευνθκεί θ νοθματοδότθςθ των ςθμαντικϊν κοινωνικϊν φαινομζνων και 

μεταβολϊν από τα υποκείμενα6. 

Χτο δεφτερο κεφάλαιο, κα παρουςιαςτοφν τα βιογραφικά ςτοιχεία, 

αναγκαία για τθν κατανόθςθ του ζργου και τθσ τεχνοτροπίασ του λαϊκοφ ηωγράφου, 

με αναφορζσ ςτα παιδικά χρόνια, τθν ενθλικίωςθ και τθ μζχρι ςιμερα ηωι του. 

Πεκοδολογικά βαςιςτικαμε ςε αδρζσ γραμμζσ ςτο «Διάγραμμα Βιογραφικισ 

Χυνζντευξθσ» τθσ Φζασ Ξακάμπουρα και ςτθν «ιςτορία ηωισ» (histoire de vie) που 

ςυνδυάηει βιογραφικά ςτοιχεία, τα οποία προκφπτουν όχι μόνο από τθν πρόςφατθ 

προςωπικι διιγθςθ του ίδιου του λαϊκοφ ηωγράφου αλλά και από άλλεσ πθγζσ, 

αφθγιςεισ ηωισ ςυγγενϊν και φίλων του, το Υάςχα του 2016, ςτθ γενζτειρά του, 

τον Ψριπόταμο Θμακίασ. 

Θ αφιγθςθ ηωισ κα παρατεκεί κυρίωσ πρωτοπρόςωπθ, όπωσ ο 

Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ παρουςιάηει, διθγείται και νοθματοδοτεί ςθμαντικά 

γεγονότα, μεταβολζσ και εμπειρίεσ τθσ ηωισ του, ςυνδυάηοντασ τον ιςτορικό χρόνο 

τθσ δράςθσ και τον παροντικό χρόνο τθσ αφιγθςθσ. Σριςμζνα ςυμπλθρωματικά 

βιογραφικά ςτοιχεία κα δοκοφν και από τον γράφοντα, με ςεβαςμό, όμωσ, ςτο 

λόγο του αφθγθτι. 

Χτο τρίτο κεφάλαιο κα γίνει αναφορά ςτθν τεχνοτροπία του Ψςαναςίδθ, τθ 

χριςθ των υλικϊν και των χρωμάτων. Αρχικά γίνεται κατάταξθ του ηωγραφικοφ 

υλικοφ κατά είδοσ: φορθτοί πίνακεσ, αποξθραμζνεσ κολοκφκεσ και γοφνινα 

ηωγραφικά ζργα. Χτθ ςυνζχεια επιχειρείται μια κατάταξθ του ζργου με βάςθ τθ 

κεματολογία: Αγροτοποιμενικόσ βίοσ, κοινωνικόσ βίοσ, νεωτερικζσ ι 

εξωπραγματικζσ απεικονίςεισ κ.λπ. Λδιαίτερθ ζμφαςθ κα δοκεί ςτθν ανάλυςθ 

οριςμζνων ζργων που παρουςιάηουν και αιςκθτικό και λαογραφικό ενδιαφζρον 

ενϊ για άλλα, θ περιγραφι είναι ςυνοπτικότερθ. 

Χτο ίδιο κεφάλαιο του δεφτερου μζρουσ τθσ μελζτθσ παρουςιάηονται τα 

επιμζρουσ ζργα του λαϊκοφ ηωγράφου ενϊ ςτο τζταρτο κεφάλαιο γίνεται θ ανάλυςθ 

αυτϊν. Κα επιςθμάνουμε ςυμβολικά ςτοιχεία και κα δοφμε πϊσ αυτά ςχετίηονται 

ευρφτερα με τθ λαϊκι τζχνθ, και ειδικότερα με το δθμοτικό τραγοφδι, το παραμφκι 

και τθν παράδοςθ (κρφλο). Σ εντοπιςμόσ αυτϊν των ςτοιχείων κα γίνει κυρίωσ 

μζςω εικονογραφικισ, κεματικισ, ςθμειολογικισ ανάλυςθσ και ανίχνευςθσ του 

                                                           
6
 Ξακάμπουρα Φζα, Αφθγιςεισ Ηωισ Θ βιογραφικι προςζγγιςθ ςτθ ςφγχρονθ λαογραφικι ζρευνα, 

εκδ. Διάδραςθ, Ακινα, 2011, ςελ. 195-197. 
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ςυμβολικοφ υπόβακρου των ζργων. Ειδικι αναφορά κα γίνει ςτθν τεχνοτροπία τθσ 

ηωγραφικισ με αφετθρία κυρίωσ τισ παρατθριςεισ του ίδιου του δθμιουργοφ. 

Ψο τελευταίο κεφάλαιο λειτουργεί ωσ επίλογοσ. Γίνεται μια ςφντομθ 

ανακεφαλαίωςθ και διατυπϊνουμε τα ςυμπεράςματα με ζμφαςθ ςτο ερϊτθμα 

περί ενεργθτικισ επιβίωςθσ τθσ παράδοςθσ μζςω του ηωγραφικοφ ζργου που 

εξετάηουμε εδϊ. Χτο τζλοσ, παρατίκενται αρκετά από τα ζργα του λαϊκοφ ηωγράφου 

ςε παράρτθμα. 

Θ παρουςίαςθ και μελζτθ του ηωγραφικοφ ζργου του πατζρα μου κακϊσ και 

θ βιογραφία του με βάςθ τθν αφιγθςθ ηωισ από τον ίδιο, ενζχει μια δυςκολία: κα 

μποροφςε να κζςει τον γράφοντα ςτον κίνδυνο να κεωρθκεί εγωκεντρικόσ ι 

φυγόπονοσ. Τμωσ μια τζτοια προςζγγιςθ είναι λανκαςμζνθ όταν ζχουμε μπροςτά 

μασ μια καλλιτεχνικι δθμιουργία που ζπρεπε, αφενόσ, να δραπετεφςει από τθ 

μοναξιά τθσ και να βγει από τον αποκθκευτικό χϊρο όπου βριςκόταν ξεχαςμζνθ, 

παραμελθμζνθ και ςκονιςμζνθ από τον καιρό. Αφετζρου, χρειαηόταν κάποιον να 

τθν αφουγκραςτεί, να τθ μελετιςει, να προςπακιςει να ανακαλφψει τθν 

προςωπικι Σδφςςεια του καλλιτζχνθ (και ποιοσ δεν ζχει τθν δικι του Σδφςςεια;) 

αλλά και τισ εμπειρίεσ και ιςτορίεσ τθσ ηωισ του πίςω από τθν καλλιτεχνικι 

προςωπίδα που κάκε ζργο λαϊκισ και μθ, ανϊτερθσ ι κατϊτερθσ, παραδοςιακισ ι 

μεταμοντζρνασ τζχνθσ, φζρει. 

Πε υποκείμενο τθσ ζρευνασ τον πατζρα μου, θ ςυνζντευξθ μαηί του 

παρουςίαςε μια επιπλζον ιδιαιτερότθτα: θ αφιγθςθ ηωισ ςε κάποια ςθμεία, ίςωσ, 

να μθν περιείχε πράγματα που δεν ιξερα, οφτε μυςτικά και μεγάλουσ 

αιφνιδιαςμοφσ. Που ζδωςε όμωσ τθν ευκαιρία να κυμθκϊ τισ ερωτιςεισ που δεν 

πρόλαβα να κάνω, τισ απαντιςεισ που δεν κα είχα και όλα όςα δεν ειπϊκθκαν, ςτθ 

διάρκεια χρόνων κακϊσ ο τρόποσ ηωισ, επαγγελματικοί λόγοι και επιλογζσ, 

προτεραιότθτεσ ι υποχρεϊςεισ με κρατοφν μακριά από τθ γενζτειρά μου και τθν 

γονικι προςτατευτικι εςτία. Εξάλλου, όλοι μασ αναγνωρίηουμε ότι οι γονείσ είναι 

μια ιςτορία χωρίσ αρχι, ζχουν μια ολόκλθρθ ηωι πριν από εμάσ και με τθν απουςία 

μασ ςυνειδθτοποιοφμε ςταδιακά ότι πολλά μάσ ζχουν διαφφγει, μζνουμε με τισ 

απορίεσ μασ, με τα αναπάντθτα ερωτιματά μασ, με μια τρυφερότθτα, θ οποία μόνο 

με τθν απουςία μασ από κοντά τουσ γίνεται τόςο μεγάλθ. 

Ψο λαϊκό ηωγραφικό ζργο του πατζρα μου ιταν το ζναυςμα για τθν 

εναςχόλθςι μου με τθν αφιγθςθ τθσ ηωισ του από τθν αρχι και για μια καινοφργια 

ι διαφορετικι γνωριμία μαηί του. Θ τζχνθ και θ αφιγθςι του λειτοφργθςαν ωσ 

κίνθτρα για να ξαναεπιςκεφκεί ο ίδιοσ ό,τι είχε προθγθκεί και να τον κατακλφςουν 

αναμνιςεισ που νόμιηε χαμζνεσ. Θ αφιγθςθ ηωισ, όμωσ, και για μζνα, τον ακροατι, 

ζκανε τα οικεία, αλλά/και γι’ αυτό υποτιμθμζνα, πράγματα να αποκτιςουν νζεσ 

ςθμαςίεσ και να ζρκει ςτθν επιφάνεια ό,τι, ίςωσ, είχα καταχωνιάςει και να μου 
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αποκαλυφκοφν άλλοι τρόποι να κοιτάξω και τουσ γονείσ μου αλλά και τον εαυτό 

μου7. 

Ψόςο θ εναςχόλθςθ με τθν αφιγθςθ ηωισ του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ όςο 

και θ μελζτθ - προβολι τθσ τζχνθσ του, ενζχουν ζνα ακόμθ ιδιαίτερο πλεονζκτθμα: 

αποτελοφν για τον ίδιο τον αφθγθτι και λαϊκό καλλιτζχνθ, ςθμαντικό εργαλείο για 

αυτοεκτίμθςθ8 κακϊσ, αφενόσ, του δίνουν τθν ευκαιρία να ολοκλθρϊςει το 

«πορτρζτο» του και να ρίξει ζνα τελείωσ διαφορετικό φωσ ςτθ ηωι του και 

αφετζρου, με τθν αφιγθςθ ηωισ και τθν εικαςτικι του δεξιοτεχνία, του δίνεται θ 

δυνατότθτα να ανακαταςκευάςει τθν πραγματικότθτα. Ππορεί να τθν εξωραΐςει ι 

να τθν διαςτρεβλϊςει και να τροποποιιςει ίςωσ, κάποια από τα γεγονότα 

παρουςιάηοντάσ τα όχι όπωσ τα ζηθςε αλλά όπωσ κα ικελε να ιταν. Ζτςι τα 

γεγονότα που αφθγείται αποτελοφν τθ δικι του αλικεια, αφοφ ερμθνεφει τθ δικι 

του ιςτορία. Τμωσ και για τον ακροατι - μελετθτι τθσ αφιγθςθσ ηωισ, 

επιχειρϊντασ να κατανοιςει τον τρόπο με τον οποίο οι άνκρωποι βλζπουν τον 

κόςμο, δίνεται θ ευκαιρία να ςυνειδθτοποιιςει ότι κλθρονομεί ιςτορίεσ, που για 

καιρό δεν άκουγε, αλλά όταν του παραδίδονται ωσ διακικθ, μποροφν να τον πάνε 

εκεί από όπου ζρχεται και να αλλάξουν και να ςυμπλθρϊςουν τθν εικόνα του. 

Θ επιλογι του λαϊκοφ ηωγραφικοφ ζργου του πατζρα μου και θ αφιγθςθ 

ηωισ του, για τθ διπλωματικι εργαςία μου ςτισ μεταπτυχιακζσ ςπουδζσ μου ςτθ 

λαογραφία, ιταν το ζναυςμα να αρχίςω ζνα ςυναιςκθματικό ταξίδι και ζναν 

εςωτερικό διάλογο ϊςτε να μπορζςω να αποςαφθνίςω και να ανακαλζςω ό,τι 

μπορεί να μου διζφευγε για πολλά χρόνια. Ζνιωςα τισ αποςιωπιςεισ του αφθγθτι 

«να μιλοφν» (αρκεί να μπορεί κανείσ να τισ ακοφςει) και αντιλιφκθκα ότι πράγματα 

ανείπωτα ζχουν μζγιςτθ ςθμαςία, ςθμαςιοδότθςαν τθ δράςθ του και κακόριςαν τθ 

ηωι του. 

Πε τθν επίςκεψι μου ςτο χϊρο τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ των αφθγθτϊν, 

ςυγγενϊν και φίλων του, οδθγικθκα κι εγϊ ςτο παρελκόν και μοιράςτθκα όλα όςα 

είχα πιςτζψει ότι ιταν μόνο δικά τουσ. Βρζκθκα ςε κατάςταςθ μετα-μνιμθσ9, οι 

οδυνθρζσ εμπειρίεσ τουσ με τον ξεριηωμό από τον Υόντο, τον αγϊνα επιβίωςθσ και 

                                                           
7
 Οαμψίδου Oυρανία, Αυτοβιογραφία του πατζρα μου, εκδ. Γαβριθλίδθσ, Ακινα, 2014, ςελ. 5 κ.ε. 

8
 Ουδάκθ Άννα, Υοιοτικζσ μζκοδοι τθσ κοινωνικισ ζρευνασ, εκδ. Ξαςτανιϊτθ, Ακινα, 2014, ςελ. 211. 

9
 Θ μετα-μνιμθ περιγράφει τθ ςχζςθ που φζρει θ δεφτερθ γενιά ι οι πιο μακρινοί απόγονοι με τισ 

προςωπικζσ, ςυλλογικζσ ι πολιτιςμικζσ, ςυχνά ιςχυρζσ, τραυματικζσ εμπειρίεσ που προθγικθκαν 
τθσ γζννθςισ τθσ και ενϊ κυμάται ι γνωρίηει αυτζσ τισ εμπειρίεσ μόνο μζςω των ιςτοριϊν, εικόνων ι 
ςυμπεριφορϊν, μεταδίδονται, εντοφτοισ, τόςο βακιά ςαν να δθμιουργοφν οι ίδιεσ τθ μνιμθ. Θ 
Marianne Hirsch πραγματεφεται τθ μεταμνιμθ εςτιάηοντασ ςτθ μνιμθ του Σλοκαυτϊματοσ. 
Διευκρινίηει για τθ γενιά τθσ μεταμνιμθσ τον ςφνδεςμό τθσ με τθ φωτογραφία ωσ ζνα βαςικό μζςο 
τθσ μετάδοςθσ του τραφματοσ από γενιά ςε γενιά. Θ ςχζςθ αυτι τθσ μεταμνιμθσ με τθ φωτογραφία, 
ζρχεται κοντά ςτο κζμα τθσ παροφςασ μελζτθσ για το ηωγραφικό ζργο του Ξ. Ψςαναςίδθ κακϊσ 
ενζχει τθν εικαςτικι αποτφπωςθ. Δεν πρόκειται όμωσ εδϊ για κάποια τραυματικι εμπειρία και τθ 
μετάδοςι τθσ που ςυνεπάγεται ο όροσ μεταμνιμθ, που αναφζρει θ Π. Hirsch, αφοφ δεν υπάρχει 
καμιά απεικόνιςθ τραυματικισ εμπειρίασ ςτο παρόν ηωγραφικό ζργο. Σ όροσ μεταμνιμθ ςτθν 
παροφςα περίπτωςθ ςθμαίνει τθ μνιμθ του πατζρα όπωσ ιρκε ςτον γράφοντα μζςα από τα 
ηωγραφικά ζργα και τθν αφιγθςι του. Hirsch Marianne, The Generation of Post memory, Writing and 
Visual Culture After the Holocaust, Columbia University Press, 2012. 
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ζνταξθσ ςτον αγριεμζνο από τισ ιςτορικζσ και πολιτικζσ ςυγκυρίεσ ελλαδικό χϊρο, ο 

εμφφλιοσ και άλλεσ δυςχζρειεσ και διαψεφςεισ που προθγικθκαν τθσ γζννθςισ 

μου, με διαπζραςαν μαηί με μια ςυμπυκνωμζνθ αίςκθςθ του παρελκόντοσ. 

Ξατάλαβα ότι α-λθκεφει εκείνο που δε κζλουμε να περάςει ςτθ λικθ, εκείνο που δε 

κζλουμε να ξεχάςουμε, πραγματικότθτα ι όνειρο δεν ζχει ςθμαςία10. 

Χτθν πορεία τθσ αφιγθςθσ, ζνιωςα ότι πίςω από κακετί αυτοβιογραφικό 

υπάρχει μια αίςκθςθ μοναξιάσ. Ξαι εδϊ προςπάκθςα, ςε οριςμζνα ςθμεία, να 

επανορκϊςω με μια ςυντροφιά ςυναφιγθςθσ και να επωφελθκϊ από το γεγονόσ - 

πλεονζκτθμα ότι το υποκείμενο τθσ ζρευνασ είναι ο πατζρασ και μελετθτισ τθσ 

αφιγθςθσ ηωισ και του ηωγραφικοφ ζργου του είναι ο γιοσ του. Ψελικά, το 

μεγαλφτερο προςωπικό όφελοσ που μου απζφερε θ μελζτθ αυτι, ιταν να 

κατανοιςω ότι ερευνϊντασ κανείσ για τουσ γονείσ του, ολοκλθρϊνεται. 

Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ και οι αφθγθτζσ, οι ςυγγενείσ και φίλοι που αναηιτθςα 

για τθν ςφνταξθ αυτισ τθσ μελζτθσ, αναφζρονται ςτα γεγονότα είτε όπωσ τα ζηθςαν, 

είτε όπωσ νομίηουν ότι ςυνζβθςαν. Είναι πικανό να εγκαταλείπονται ςτα 

τεχνάςματα τθσ μνιμθσ, ίςωσ να ςυρρικνϊνουν μεγάλα πράγματα και να 

μεγεκφνουν μικρά. Χίγουρα όμωσ από αυτό το κράμα γεγονότων, φανταςίασ και 

γνϊςθσ αναδφεται θ ςθμαςία που ζχει για τον κακζνα θ μεγάλθ ιςτορία: Ωπόμνθςθ 

και κατοχφρωςθ μιασ περιουςίασ. 

Κζλω να εκφράςω τισ ευχαριςτίεσ μου ςτουσ κακθγθτζσ μου Πιχάλθ 

Περακλι, Παριάνκθ Ξαπλάνογλου, Βαςιλικι Χρυςανκοποφλου και Αικατερίνθ 

Ξορρζ - Ηωγράφου για τθν κακοδιγθςθ και ςτιριξι τουσ ςτθν εκπόνθςθ αυτισ τθσ 

εργαςίασ. Κζλω να ευχαριςτιςω ολόψυχα, για τισ αφθγιςεισ ηωισ, τουσ Γεϊργιο 

Ψςαναςίδθ και Ξωνςταντίνο Ξαρολίδθ ςτον Ψριπόταμο Θμακίασ. Ζνα μεγάλο 

ευχαριςτϊ ςτθν Ξαλλιόπθ Ππόντα - Ρτουμανάκθ και τθν δαςκάλα μου Αικατερίνθ 

Ηωγράφου για τθν εμπειρία τουσ, που μοιράηονται αφειδϊσ μαηί μου, και τθν 

κακοδιγθςι τουσ ςτισ λαογραφικζσ μου αναηθτιςεισ. Ξυρίωσ όμωσ κζλω να 

ευχαριςτιςω τον πατζρα μου, Ξωνςταντίνο, το λαϊκό ηωγράφο και δθμιουργό, και 

τθ μθτζρα μου, Βαςιλικι, για τθν αγάπθ και τθν πολφπλευρθ ςτιριξθ που μου 

παρείχαν για να ολοκλθρϊςω αυτι τθ μελζτθ. 

 

 

 

                                                           
10

 Ουδάκθ Άννα, Υοιοτικζσ μζκοδοι τθσ κοινωνικισ ζρευνασ, εκδ. Ξαςτανιϊτθ, Ακινα, 2014, ςελ.210. 
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Α. ΛΑΪΚΗ ΤΕΧΝΗ. 

 

 

Α.1. Βαςικζσ ζννοιεσ. 

 

Θ λαϊκι τζχνθ με τα ζργα τθσ ξεκινά από τθν αιϊνια ανάγκθ τθσ ανκρϊπινθσ 

ψυχισ να διαμορφϊςει αιςκθτικά τα πράγματα που αγγίηει και χρθςιμοποιεί. Ψα 

ζργα τθσ μζνουν δεμζνα με τθν αναγκαιότθτα και τθν πρακτικι ςκοπιμότθτα τθσ 

κακθμερινισ ηωισ και ςυγκεντρϊνουν τα βαςικά γνωρίςματα όλων των 

εκδθλϊςεων του λαϊκοφ πολιτιςμοφ. 

Αγκαλιάηοντασ όλουσ τουσ κλάδουσ τθσ χειροτεχνίασ και τθσ διακοςμθτικισ -

και πιο ςυγκεκριμζνα- τθ ηωγραφικι, τθν ξυλογλυπτικι, τθ λικογλυπτικι, τθν 

κεντθτικι, τθν υφαντικι, τθν αργυροχοΐα, τθ μεταλλοτεχνία και τθν κεραμικι, θ 

ελλθνικι λαϊκι τζχνθ καταλαμβάνει ςθμαντικά μεγάλο μζροσ του τρόπου ζκφραςθσ 

του λαϊκοφ πολιτιςμοφ. Θ ςυντθρθτικότθτα, θ ομαδικι ζκφραςθ, θ 

μαγικοκρθςκευτικι αντίλθψθ του κόςμου και, εκτόσ από εξαιρετικζσ περιπτϊςεισ, θ 

ανωνυμία, είναι τα βαςικά χαρακτθριςτικά τθσ11. 

Τπωσ ο λαϊκόσ λόγοσ, με τθν αφθγθματικι δφναμθ, τθν ποιθτικι δραματικι 

πυκνότθτα και τθ γοθτεία του μφκου, είναι πολφτιμθ εκνικι παρακατακικθ, ζτςι 

και θ λαϊκι τζχνθ αποτελεί πθγι ηωισ, ζκφραςθ υψθλισ εςωτερικισ διεργαςίασ, 

λειτουργικι του ςυνόλου, που δεν εξαφανίηει, αλλά, αντίκετα, ςζβεται και ςτθρίηει 

τθν ατομικι παρουςία και ιδιαιτερότθτα12. Σ ανϊνυμοσ λαϊκόσ τεχνίτθσ ενεργεί 

κάτω από τθν κυριαρχικι δφναμθ τθσ παράδοςθσ και ςυχνά τθσ ομάδασ. 

Αντιπροςωπεφει τάςεισ που ζχουν διαμορφωκεί ςε ζνα μεγάλο χρονικό διάςτθμα, 

αλλά βάηει και ο ίδιοσ τθν προςωπικι του ςφραγίδα τθσ καλλιτεχνικισ ορμισ. Θ 

λαϊκι τζχνθ ζτςι γίνεται ςυνάρτθςθ τθσ ηωισ, όχι μονάχα μζςω τθσ κλθρονομιάσ και 

τθσ εμπειρίασ αλλά και μζςω τθσ καινοφριασ οπτικισ γωνίασ του εκάςτοτε λαϊκοφ 

δθμιουργοφ ο οποίοσ προςπακϊντασ να δϊςει ςτο ζργο του τθ χρθςιμότθτα και τθν 

ομορφιά, βοθκά ςτθ ςυνφπαρξθ τθσ ηωισ με τθν τζχνθ. Ξι αυτό γιατί ςτθ λαϊκι 

τζχνθ, που θ γζννθςι τθσ εξυπθρετεί και ωφελιμιςτικοφσ ςκοποφσ, θ αιςκθτικι τθσ 

λειτουργία είναι ςυνυφαςμζνθ αςυναίςκθτα και ςυγχζεται με τθν πρακτικι μορφι 

που ικανοποιεί τουσ ςκοποφσ αυτοφσ. Θ χρθςτικότθτα και θ αιςκθτικι - καλλιτεχνία 

παρατθροφνται ςυχνά ςυνδυαςμζνεσ ςτα προϊόντα τθσ λαϊκισ τζχνθσ για να 

αποτελζςουν χαρακτθριςτικό γνϊριςμά τθσ και να τθν καταςτιςουν, όπωσ 

ςθμειϊνει ο Π. Γ. Περακλισ, «μια οργανικά αξεδιάλυτθ ενότθτα  του εργαλείου και 

του προϊόντοσ του, του οργάνου και τθσ ενζργειάσ του - τθσ αιτίασ, πιο πζρα, και 

                                                           
11

 Ηϊρα Υόπθ, Ελλθνικι Ψζχνθ Οαϊκι Ψζχνθ, εκδ. Εκδοτικι Ακθνϊν, Ακινα, 1994, ςελ. 14. 
12

 Χταμζλοσ Δ., Ρεοελλθνικι Οαϊκι Ψζχνθ. Υθγζσ, προςανατολιςμοί και κατακτιςεισ από τον ΛΧΨ’ 
αιϊνα ωσ τθν εποχι μασ, εκδ. Gutenberg, Ακινα, 1993, ςελ. κα’. 
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του αποτελζςματόσ τθσ. Ψθν παρατιρθςθ αυτι αμελοφν να κάνουν ςυχνά και 

άνκρωποι που αςχολοφνται με τθ λαϊκι τζχνθ, αλλά είναι, ενδεχομζνωσ, 

επθρεαςμζνοι από τον τρόπο ςκζψθσ μιασ άλλθσ –κα τθν ζλεγα: αςτικισ 

διανόθςθσ»13. 

Αυτι θ τελευταία, παραμελεί τθν άποψθ για τθ ςυνφπαρξθ τθσ 

χρθςτικότθτασ και τθσ καλλιτεχνίασ ςτθ λαϊκι τζχνθ, κάτι που οδιγθςε ςτθ διάκριςθ 

των τεχνϊν. Από τθ μια, οι τζχνεσ κεωρικθκαν «καλζσ» ι «μείηονεσ», δθλαδι 

«ωραίεσ», τζχνεσ του ωραίου και τθσ ομορφιάσ (αρχιτεκτονικι, γλυπτικι, 

ηωγραφικι, μουςικι, λογοτεχνία, χορόσ) και από τθν άλλθ, τοποκετικθκαν οι 

«ελάςςονεσ» ι οι «κατϊτερεσ, τθσ χειροτεχνίασ» (κεραμικι, υφαντικι, επιπλοποιία, 

χρυςοχοΐα κ.λπ.)14. Τμωσ με το ςυνταίριαςμα χρθςτικότθτασ και καλλιτεχνίασ που 

πραγματοποιείται ςτθ λαϊκι παραγωγι και δθμιουργία αποτρζπεται, αφενόσ, θ 

διάκριςθ ςε «μείηονεσ» και «ελάςςονεσ», ςε ανϊτερεσ και κατϊτερεσ τζχνεσ, ςε 

τζχνθ και ςε χειροτεχνία και, αφετζρου, ενοποιείται ο καλλιτζχνθσ και ο τεχνίτθσ 

ϊςτε να μθν είναι διαφορετικά πρόςωπα που φιλοτεχνοφν ι καταςκευάηουν αλλά 

ζνα και το αυτό πρόςωπο15. 

Σ Πιχάλθσ Περακλισ επιςθμαίνει: «Θ ταφτιςθ τθσ χειροτεχνίασ και τζχνθσ, 

όπωσ πραγματοποιείται ςτθν περιοχι τθσ λαϊκισ τζχνθσ, ζχει ιδιαίτερθ ςθμαςία, 

γιατί βοθκάει ςτθ διευκρίνιςθ του καλλιτεχνικοφ φαινομζνου, γενικά. Πποροφμε να 

γνωρίηουμε τι είναι θ λαϊκι τζχνθ. Είναι μια διαδικαςία που ξεκινάει από τθν 

ικανοποίθςθ πρακτικϊν αναγκϊν, ενϊ ιδθ εμπεριζχει και τθν τάςθ, τθν εντελζχεια 

για τθν εκδιλωςθ μιασ «καλλιτεχνικισ βοφλθςθσ», για τθν εκδιλωςθ μιασ 

«επικυμίασ τθσ διακόςμθςθσ, του περιττοφ. Αυτι, ωςτόςο, θ καλλιτεχνικι βοφλθςθ 

δεν υπάρχει ςτθ λαϊκι τζχνθ κακεαυτιν, γιϋ αυτό και δεν πρζπει, καταρχιν, να 

απομονϊνεται και να ξεχωρίηει ςαν κάτι, ζςτω και εκ των υςτζρων, αυτόνομο και 

αυτοτελζσ». 

Πε τθν ταφτιςθ χειροτεχνίασ και τζχνθσ, που πραγματοποιεί θ λαϊκι τζχνθ, 

γίνεται πλζον πιο εφκολθ θ κατανόθςι τθσ. Χτο πρόςωπο του λαϊκοφ καλλιτζχνθ 

ταυτίηεται ο τεχνίτθσ, ο μάςτορασ και καλόσ γνϊςτθσ τθσ τεχνικισ. Σ Περακλισ 

αναφζρει ςχετικά: «Σ λαϊκόσ καλλιτζχνθσ είναι αυτουργόσ, ωσ τεχνίτθσ. Αλλά 

υπάρχει και άλλθ διαφορά, ίςωσ ουςιωδζςτερθ. Είναι θ ζλλειψθ πρακτικισ 

ςκοπιμότθτασ ςτθ ςφγχρονθ τεχνολογικι, ασ ποφμε, καλλιτεχνία. Τμωσ αυτι θ 

πρακτικι ςκοπιμότθτα είναι θ κεμελιϊδθσ προχπόκεςθ τθσ λαϊκισ τεχνικισ. Θ 

ςφγχρονθ καλλιτεχνικι τεχνικι υπακοφει, κα ζλεγα, γενικά ςτισ απαιτιςεισ του 

ςουρεαλιςτικοφ ζργου. *…+ Θ νεωτερικι τζχνθ υποτάςςει τθν τεχνικι, τθν κάνει κάτι 

εντελϊσ διαφορετικό από τθ λαϊκι τζχνθ, από τθν τεχνικι τθσ λαϊκισ τζχνθσ, θ 

οποία υπάρχει για να είναι χριςιμθ και χρθςτικι. Αν θ αςτικι τζχνθ αφομοιϊνει τθν 

                                                           
13

 Περακλισ Π. Ελλθνικι Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι τζχνθ, εκδ. 
Λνςτιτοφτο του Βιβλίου - Α. Ξαρδαμίτςα, Ακινα, 2011, ςελ. 286. 
14

 Τ.π., ςελ. 285. 
15

 Τ.π., ςελ. 287. 
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τεχνικι και τθν υποτάςςει, θ λαϊκι τζχνθ αντίκετα αφομοιϊνεται από τθν τεχνικι 

και υποτάςςεται ςϋ αυτι»16. 

Ψθν αξία τθσ λαϊκισ τζχνθσ κατζλθξαν να διαπιςτϊςουν και να ομολογιςουν 

και οι αςτοί, τθν ίδια ςτιγμι που οι δθμιουργοί τθσ, οι χωρικοί, ζλκονταν από τα 

προϊόντα του πολιτιςμοφ τθσ πόλθσ και τθσ βιομθχανίασ. Σ Περακλισ γράφει 

ςχετικά με το ηιτθμα αυτό: «Σ χωρικόσ καφμαηε το βιομθχανικό προϊόν και ο αςτόσ, 

που (ςε τελευταία ανάλυςθ) το παριγε, ζνιωκε να ςυγκινείται από τθν ομορφιά του 

χειροτεχνιματοσ»17. 

Ζπειτα, τθν αναγνϊριςθ τθσ χριςιμθσ και χρθςτικισ αξίασ τθσ λαϊκισ τζχνθσ 

από το ςφγχρονο άνκρωπο κακιςτά αναγκαία και θ μετάβαςθ από τθν εποχι κατά 

τθν οποία τα προϊόντα τθσ βιομθχανίασ και τθσ πόλθσ ιταν λιγότερο προςιτά και 

(ίςωσ γι’ αυτό) άξια καυμαςμοφ από τον χωρικό, ςτθν εποχι τθσ τεχνοκρατίασ και 

τθσ παγκοςμιοποίθςθσ. Χτθ ςφγχρονθ εποχι, τθν οποία ςυχνά χαρακτθρίηει θ 

πνευματικι και καλλιτεχνικι απογφμνωςθ του μετανεωτερικοφ και 

αςτικοποιθμζνου και θ ελλιπισ προςζγγιςθ ανκρϊπων και κοινωνιϊν, γίνεται 

αντιλθπτι θ ςθμαςία τθσ μελζτθσ τθσ λαϊκισ τζχνθσ λόγω τθσ ανανεωτικισ ϊκθςθσ 

που αυτι μπορεί να αποφζρει ςτο ςφγχρονο άνκρωπο. 

Για τθν επιςτθμονικι ζρευνα τθσ λεγόμενθσ λαϊκισ τζχνθσ θ Χοφία Χανδακά 

αναφζρει18: «Ψο αντικείμενο ζχει αποτελζςει φορζα και δζκτθ διαφόρων 

αξιολογικϊν ςυςτθμάτων και κεματικϊν προςεγγίςεων, χωρίσ όμωσ να ζχουν 

διαμορφωκεί ποτζ τα κατάλλθλα ςτακερά επιςτθμονικά κριτιρια που κα 

διευκόλυναν τθ ςυγκριτικι επεξεργαςία του, ϊςτε να αναγνωριςτεί θ αξία του είτε 

αυτι είναι χρθςτικι, ςυμβολικι, δθμιουργικι, είτε είναι αιςκθτικι και καλλιτεχνικι. 

Πε άλλα λόγια, θ νεοελλθνικι παραδοςιακι δθμιουργία ςτθν καλλιτεχνικι τθσ 

εκδοχι δεν ζχει λάβει από τθν επιςτθμονικι κοινότθτα τθν προςοχι που αναλογεί 

ςτον πλοφτο τθσ». 

Θ Ξατερίνα Ξορρζ - Ηωγράφου με τθν ιδιαίτερα ςθμαντικι ςυμβολι τθσ ςτθν 

ζρευνα και μελζτθ τθσ λαϊκισ τζχνθσ με τα -ανάμεςα ςε άλλα- Χρυςικϊν ζργα, 

1600-1900, Χυλλογι Ξ. Ροταρά Ακινα 2002, και Θ κακθμερινι ηωι των νεοελλινων 

(1700-1950), Ακινα, 2005, αναφζρει για τθν αξία τθσ ζρευνασ τθσ λαϊκισ τζχνθσ και 

τθν ανανεωτικι τθσ ϊκθςθ ότι: «Πε ςτόχο να διακρίνεται και να αποςαφθνίηεται ο 

πλοφτοσ των προςανατολιςμϊν και των αναηθτιςεων των κοινωνικϊν ομάδων ϊςτε 

να επιτυγχάνεται θ διάγνωςθ των ςτακερϊν ςχζςεων που ςυνδζουν τα πράγματα, 

αυτά κακεαυτά, και τουσ ανκρϊπουσ, κακϊσ και τισ ςυνκικεσ, που το κοινωνικό 

ςφνολο βίωςε, μεταπλάκοντασ και ςυνκζτοντασ τθν περιβάλλουςα 

                                                           
16

 Περακλισ Π. Ελλθνικι Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι τζχνθ, εκδ. 
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πραγματικότθτα19, *και αλλοφ] θ ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ, ςιμερα, είναι δυνατό να 

ανιχνεφςει τον λαϊκό πολιτιςμό και τον κοινωνικό του φορζα, μζςα από τθ 

λαογραφικι, αλλά και τθν ιςτορικι και ανκρωπολογικι παρατιρθςθ και να 

οργανϊςει ζνα, ςε πρϊτθ ματιά ετερόκλθτο υλικό, προςεγγίηοντασ τα ίδια τα 

αντικείμενα, τα οποία, κακϊσ βιϊνουν, όπωσ και ο άνκρωποσ, μια “προςωπικι” 

ηωι, λειτουργοφν ςε πραγματικό αλλά και ςυμβολικό επίπεδο ωσ κακρζφτεσ τθσ 

κακθμερινότθτασ. Άλλωςτε τα πλαιςιωτικά αντικείμενα τθσ κακθμερινισ ηωισ, 

παίηουν ςθμαντικό ρόλο, επίςθσ, ςε κοινωνικό επίπεδο και βοθκοφν τθν 

προςζγγιςθ ανκρϊπων και κοινωνιϊν»20. 

Ξαι είναι πολφ ενδιαφζρων ο τρόποσ που αυτι θ ανανεωτικι ϊκθςθ και 

ςυμβολι τθσ λαϊκισ τζχνθσ ςτθν προςζγγιςθ των ανκρϊπων και κοινωνιϊν 

επιτυγχάνεται κάκε φορά με το πρωτότυπο πάκοσ και τισ ατομικζσ διαφορζσ του 

λαϊκοφ δθμιουργοφ που φορτίηουν τισ κοινζσ μορφζσ ι νόρμεσ. Σ Γιϊργοσ Υετρισ 

ςθμειϊνει: «Θ λαϊκι τζχνθ κζλει τα ανκρϊπινα γεγονότα, αντίκετα με ό,τι 

ςυμβαίνει ςτα φυςικά, να είναι μοναδικά κι εξατομικευμζνα, ϊςτε να μθ μποροφν 

να υπαχκοφν όπωσ εκείνα ςε ακριβείσ μεκόδουσ, οφτε και να γενικευτοφν»21. Χϋ 

αυτό ςυμβάλλει θ δυνατότθτα των παραλλαγϊν που κα επιςτρατεφςει για να 

αλλάξει τθ ςτερεότυπθ μορφι, ζχοντασ όμωσ τα όρια τθσ πρωτοτυπίασ 

περιοριςμζνα. 

Αναφερόμενοσ ςτισ παραλλαγζσ ςτο λαϊκό πολιτιςμό ο Βάλτερ Υοφχνερ 

αναφζρει: «Ζνα από τα χαρακτθριςτικά γνωρίςματα των παραλλαγϊν ςτον λαϊκό 

πολιτιςμό είναι το περικϊριο του προςωπικοφ αυτοςχεδιαςμοφ που ζχει ο 

δθμιουργόσ, παρά τουσ ελεγκτικοφσ  μθχανιςμοφσ τθσ μικροκοινωνίασ  και τθσ 

αιςκθτικισ παράδοςθσ. Χτο ςφνκεμά του ςυμπλζκονται ατομικότθτα και 

ςυλλογικότθτα με ζναν διαφορετικό, πιο άμεςο  τρόπο απϋ ό,τι ςτθν αςτικι 

“ζντεχνθ” δθμιουργία. *…+ Σι ελεγκτικοί μθχανιςμοί του παραδοςιακοφ λαϊκοφ 

πολιτιςμοφ είναι πιο ςυλλογικοί, πιο αργοί αλλά και πιο ςυνεχείσ, θ ενεργθτικι 

ςυμμετοχι του κακενόσ ςτισ διαδικαςίεσ αποδοχισ ι απόρριψθσ, ςτο “ταίριαςμα”, 

με τισ εκδθλϊςεισ επιδοκιμαςίασ ι αποδοκιμαςίασ, είναι πιο δθμιουργικι και 

λιγότερο πακθτικι»22.  

Για τθ ςθμαςία των παραλλαγϊν ωσ μζςο αφθγθματικισ ζκφραςθσ του 

λαϊκοφ ανκρϊπου, γίνεται λόγοσ και από τον Δθμιτρθ Υροφςαλθ: «Σι ιδζεσ του, οι 

ςκζψεισ του, οι φόβοι του, οι προςδοκίεσ του, ο τρόποσ με τον οποίο 

πραγματευόταν ο άνκρωποσ μικρζσ ι μεγάλεσ ςχζςεισ ςτθ ηωι του, θ οπτικι μζςα 

από τθν οποία ζβλεπε τθν κίνθςθ του κόςμου και τθ δικι του κζςθ μζςα ς’ αυτόν 
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 Ξατερίνα Ξορρζ - Ηωγράφου, «Θ ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ ςτον εικοςτό αιϊνα», ςτο: Βαρβοφνθσ Γ. 
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ατομικά, διαπροςωπικά και κοινωνικά, ςε φανταςτικά ι προςομοιωτικοφ 

χαρακτιρα «ρεαλιςτικά» περιβάλλοντα πλοκισ των ιςτοριϊν αποτυπϊκθκαν 

μερικότερα ι ολικότερα μζςα από τθν αφθγθματικι προςζγγιςθ κεματικϊν κορμϊν 

με μικρότερθ ι μεγαλφτερθ απιχθςθ και κινθτικότθτα»23. 

Θ λαϊκι τζχνθ, με τθν αφομοίωςι τθσ από τθν τεχνικι και τθν υποταγι τθσ ςϋ 

αυτι, κακιςτά κυρίαρχο τον τεχνίτθ και όχι τον καλλιτζχνθ. Χε όποια εκδιλωςι τθσ: 

τθν αργυροχοΐα και χρυςοχοΐα, τθ ηωγραφικι, τθν ξυλο/λικογλυπτικι, τθν 

κεντθτικι, τθν υφαντικι και τθν κεραμικι - αγγειοπλαςτικι, ζρχεται να αποκαλφψει 

τθν καλλιτεχνικι ευαιςκθςία του λαοφ μασ. Ξαι αυτι θ ζρευνα τθσ λαϊκισ 

καλλιτεχνικισ ευαιςκθςίασ αποτζλεςε και αποτελεί ςθμαντικό αντικείμενο μελζτθσ 

και αναφοράσ των λαογράφων. 

 

 

Α.2. Η λαογραφικι ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ. 

 

Αναηθτϊντασ τισ ιςτορικζσ ρίηεσ για ό,τι αποκαλείται λαϊκι τζχνθ, ο Ηωρη 

Ρτυμπφ αναφζρει ότι τα ίχνθ τθσ ςτον ευρωπαϊκό χϊρο εντοπίηονται εκεί κάπου 

ςτα μζςα του 13ου αιϊνα «όταν θ γενικι οικονομικι άνεςθ δίνει τθ δυνατότθτα να 

διαδοκεί από τθ μια κοινωνικι βακμίδα ςτθν άλλθ, θ επικυμία κατοχισ του 

ωραίου. Ψα ζργα αυτά είναι τα ζργα μιασ λαϊκισ τζχνθσ, μιασ τζχνθσ θ οποία 

μιμείται τα ζργα που ζπλακαν χζρια πιο επιδζξια, κατά παραγγελία αρχόντων και 

θγεμόνων, με υλικά λιγότερο ευτελι, για λογαριαςμό μιασ πελατείασ λιγότερο 

άνετθσ οικονομικά, λιγότερο καλλιεργθμζνθσ, θ οποία, ωςτόςο, φρόντιηε για τθν 

επίδειξι τθσ»24. 

Εξάλλου, ο F. Crieshofer επιςθμαίνει ότι «θ λαϊκι τζχνθ ωσ ζννοια είναι μια 

εφεφρεςθ των αςτϊν. Ζνα αντικείμενο του λαϊκοφ πολιτιςμοφ, τότε μόνο γίνεται 

αντικείμενο λαϊκισ τζχνθσ όταν μπει ςε μια ςυλλογι». Σ ίδιοσ βζβαια αναγνωρίηει 

ότι αυτά τα αντικείμενα ενζχουν ζναν οριςμζνο αιςκθτικό κϊδικα. Ωςτόςο, αυτά 

γίνονται «λαϊκι τζχνθ» μόνον τότε, όταν φτάνουν ςτθν πολιτιςμικι ςφαίρα των 

αςτϊν, ςτα χζρια των ςυλλεκτϊν, των εμπόρων αντίκασ και των καλλιτεχνϊν25. 

Άλλοι μελετθτζσ τθσ λαϊκισ τζχνθσ όπωσ ο ιταλόσ Vit. Russo αναφζρουν ότι 

ζνα και το αυτό αντικείμενο μπορεί να είναι φορζασ και δζκτθσ διαφόρων 

αξιολογικϊν ςυςτθμάτων: μπορεί να ζχει χρθςτικι αξία, ανταλλακτικι, 
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  Υροφςαλθσ Δθμιτρθσ, «Θ ζννοια του κανάτου ςτα παραμφκια των Grimm και οι ελλθνικζσ 
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 Ππάδα Ξωνςταντίνα, Για τον υλικό Υολιτιςμό (18
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 - 20όσ αιϊνασ), Υανεπιςτθμιακζσ ςθμειϊςεισ, 
Υανεπιςτιμιο Λωαννίνων, Γιάννενα, ςελ. 57-58. 



 

[20] 
 

ανκρωπιςτικι, ιςτορικι, ςυμβολικι, κρθςκευτικι, αιςκθτικι, επιςτθμονικι ι 

πολιτιςμικι. Εξαρτάται ςτα χζρια ποιανοφ βρίςκεται και ςε ποια κζςθ (ςε χριςθ, 

ςτθ βιτρίνα, ςτθ μουςειακι ςυλλογι κ.λπ.). 

Αναφερόμενοσ ςτθ λαϊκι τζχνθ τθσ Γαλλίασ, ο J. Cuisinier διζκρινε διάφορεσ 

διαβακμίςεισ αιςκθτικισ ςτα αντικείμενα. Από τα εργαλεία, που δεν ζχουν καμιά 

αιςκθτικι διάςταςθ, ωσ τα κοςμιματα που, κατά τθ γνϊμθ του, δεν ζχουν χρθςτικι 

διάςταςθ αλλά μόνο αιςκθτικι26. 

Για τθν ελλθνικι λαογραφία, ςτακμό για τθ μελζτθ τθσ λαϊκισ τζχνθσ και 

χειροτεχνίασ αποτελεί το ζργο τθσ Αγγελικισ Χατηθμιχάλθ, τθσ οποίασ θ παρουςία 

κα ςφραγίςει το μεγαλφτερο τμιμα του 20οφ αιϊνα. Θ Ξατερίνα Ξορρζ - Ηωγράφου 

αναφερόμενθ ςτο ζργο τθσ, επιςθμαίνει: «Χτθριγμζνο κυρίωσ ςε μακρόχρονθ 

επιτόπια ζρευνα, ςε εποχι όπου το υλικό υπιρξε άφκονο, αλλά και ανόκευτο, κα 

αποτελζςει πθγι μελζτθσ για τουσ επιγενόμενουσ, από το πρϊτο τθσ ιδθ βιβλίο για 

τθ Χκφρο (1925), μζχρι τθ μνθμειακι ζκδοςθ των Ελλθνικϊν Εκνικϊν Ενδυμαςιϊν 

του Πουςείου Ππενάκθ και τουσ Χαρακατςάνουσ (1954), αλλά και τα τελευταία τθσ 

άρκρα, ςτο 1963, και όςα ακόμθ μετακανάτια κα ακολουκιςουν […+. Υζρα από τθν 

παράκεςθ του υλικοφ, ςε οριςμζνεσ περιπτϊςεισ, προχωρεί ςε ςυγκρίςεισ, 

πρακτικι ςωςτι ςτθν αφετθρία τθσ, αφοφ ςυγκρίςεισ μεταξφ ομοειδϊν 

αντικειμζνων *…+ βοθκοφν ςτθν ζνταξι τουσ ςε ομάδεσ ι ςε κατάταξθ ςε ευρφτερα 

ςφνολα»27. 

Θ Αγγελικι Χατηθμιχάλθ παρατιρθςε ότι θ Ελλθνικι λαϊκι τζχνθ διατθρεί με 

αυςτθρι προςιλωςθ τισ παραδοςιακζσ μορφζσ, που παίρνει από τισ προγενζςτερεσ 

γενιζσ, τισ μορφζσ που επιβεβαιϊνουν τθ διάρκεια τθσ ηωισ του Ζκνουσ, δθλαδι τθ 

ςυνζχεια και τθ ςυνζπεια, ςαν αςυνείδθτθ κλθρονομιά, ςαν ζνα ιερό άγραφο 

νόμο28. Ζπειτα, ο Λ. Π. Υαναγιωτόπουλοσ, μιλϊντασ ςε άρκρο του ςτθν «Ενωμζνθ 

Φωμθοςφνθ» για τθν Ελλθνικι Επανάςταςθ και τθ λαϊκι τζχνθ, παρακζτει με 

ακρίβεια τθ διαπίςτωςι τθσ: «Εξ αφορμισ τθσ γεωγραφικισ τοποκζτθςθσ τθσ 

Ελλάδασ, ανάμεςα ςτθν Ανατολι και τθ Δφςθ, θ ελλθνικι λαϊκι τζχνθ ζχει υποςτεί 

δφο κυρίαρχεσ επιδράςεισ, τθν ανατολικι επίδραςθ, που ξαναβρίςκουμε ςτθν πιο 

μακρινι αρχαιότθτα, και τθ δυτικι επίδραςθ, που χρονολογείται από τθν εποχι τθσ 

φραγκικισ κατάκτθςθσ (και μάλιςτα μετά το 1204). Θ τελευταία αυτι είναι 

αιςκθτότερθ ςτα νθςιά και κυριότατα ςε όςα ζχουν κακολικά μοναςτιρια και 

αςκείται ωσ επί το πολφ ςτο πλζξιμο τθσ δαντζλασ και ςτθν κεντθτικι, που κάποτε-

κάποτε μασ δίνουν αντίγραφα ιταλικϊν προτφπων»29. 
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Πετά το ζργο τθσ Αγγελικισ Χατηθμιχάλθ, ςτακμό ςτθν ζρευνα τθσ λαϊκισ 

τζχνθσ κα αποτελζςει θ Άλκθ Ξυριακίδου - Ρζςτοροσ με τθ διατριβι τθσ για Ψα 

υφαντά τθσ Πακεδονίασ και τθσ Κράκθσ, (Ακινα, 1965). Θ Ξορρζ - Ηωγράφου 

επιςθμαίνει: «Εκτόσ από τθ δθμοςίευςθ του πρωτογενοφσ υλικοφ, επιχειρείται θ 

ερμθνεία τθσ ςχζςθσ του λαϊκοφ ανκρϊπου με τα «πράγματα» που ςθμαίνει, 

πολλζσ φορζσ, ςχζςθ μαγικι, επιςθμαίνοντασ, κατά κάποιον τρόπο, παράλλθλα, και 

μια άλλθ, ςυμπλθρωματικι ςχζςθ, που είναι ςχζςθ ψυχικι. Χτθ μελζτθ, θ υφαντικι 

εξετάηεται, όχι μόνο ωσ διακοςμθτικι τζχνθ, αλλά και ωσ τεχνικι μζκοδοσ που 

διακρίνεται μζςα από δικά τθσ χαρακτθριςτικά και ςυγκεκριμζνουσ κανόνεσ, 

δθλαδι τθ μορφι και τθν τεχνοτροπία των διακοςμθτικϊν κεμάτων, το περιεχόμενο 

και τθ ςθμαςία τουσ, τουσ χρωματικοφσ ρυκμοφσ, με τουσ αυτονόθτουσ 

περιοριςμοφσ ζκφραςθσ, φφουσ και τεχνοτροπίασ, που επιβάλλει θ καλλιτεχνικι 

παράδοςθ του τόπου»30. 

Χτον τομζα τθσ μελζτθσ τθσ λαϊκισ αρχιτεκτονικισ, δεςπόηει θ μορφι του 

Γεωργίου Πζγα31. Αρχιτζκτονεσ επίςθσ, μετά το 1970, αςχολικθκαν με το κζμα. Σ 

Δθμιτρθσ Υικιϊνθσ ςε ςχετικι αναφορά του για τθ λαϊκι τζχνθ και επιχειρϊντασ να 

εξθγιςει τθν εμφάνιςθ τθσ διακοςμθτικισ τουλάχιςτον τζχνθσ επιςθμαίνει ότι αυτι 

ξεπιδθςε από τα πρϊτα ςχιματα τθσ λαϊκισ τζχνθσ, αυτά που βγικαν από τθ 

λογικι και τθν φυςικι κεραπεία τθσ «χρείασ», από κει προζκυψαν άλλεσ εκφράςεισ 

που αποτυπϊκθκαν ςτο κόςμθμα, ςτο κζντθμα κ.λπ.32. 

Ζπειτα, θ διατριβι με τον τίτλο Θ ακθναϊκι γυναικεία φορεςιά κατά τθν 

περίοδο 1687-1834, τθσ Ξωνςταντίνασ Ππάδα αποτελεί ςθμαντικι ςυμβολι ςτθν 

ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ. Πε κφριο ερευνθτικό υλικό τα ανζκδοτα και μθ 

προικοςφμφωνα τθσ εποχισ τθσ τουρκοκρατίασ και μζςα από περιθγθτικά κείμενα 

και χαρακτικά, διαπιςτϊνονται οι ενδυματολογικζσ διαφοροποιιςεισ των 

προνομιοφχων και μθ κοινωνικϊν ςτρωμάτων. Θ Ξορρζ - Ηωγράφου αναφερόμενθ 

ςτθ ςυγκεκριμζνθ διατριβι επιςθμαίνει: «Χτθν ζρευνα χρθςιμοποιικθκαν, 

επικουρικά, και άλλεσ πθγζσ, όπωσ δθμοςιευμζνθ εμπορικι αλλθλογραφία, 
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 Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, «Θ ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ ςτον εικοςτό αιϊνα», ςτο: Βαρβοφνθσ Γ. 
Πανόλθσ - Πανόλθσ Γ. Χζργθσ (επ.), Ελλθνικι Οαογραφία Λςτορικά, Κεωρθτικά, Πεκοδολογικά, 
Κεματικζσ, τόμοσ Αϋ, εκδ. Θρόδοτοσ, Ακινα, 2012, ςελ. 644. 
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 Πζγασ Α. Γεϊργιοσ, ανάμεςα ςε άλλα ζργα του, για τθ λαϊκι αρχιτεκτονικι: 
 - Ηθτιματα Ελλθνικισ λαϊκισ αρχιτεκτονικισ, ανάτυπον, Οαογραφία, τ. ΛΔ’, Ακιναι 1952, Δελτίον τθσ 
Οαογραφικισ Εταιρείασ, Ψόμοσ ΞΧΨ’, εν Ακιναισ 1969, ς. 411-428.   
  - Ψο αρχοντικόν του Χκοφταρθ τθσ Ξαςτοριάσ, Δελτίον τθσ Οαογραφικισ Εταιρείασ, Ψόμοσ ΞΧΨ’, εν 
Ακιναισ 1969, ς. 431-437+3.  
- La funzione del vestibolo nella composizione della casa rustica Greca e la sua relazione con la casa 
Grece antica, Δελτίον τθσ Οαογραφικισ Εταιρείασ, Ψόμοσ ΞΧΨ’, εν Ακιναισ 1969, ς. 439-446+18.  
- Uberlieferung und erneuerung in der volksarchitektur sudost europas, Δελτίον τθσ Οαογραφικισ 
Εταιρείασ, Ψόμοσ ΞΧΨ’, εν Ακιναισ 1969, ς. 487-502+22.  
- Κρακικαί οικιςεισ: ςυμβολι εισ τθν ζρευναν τθσ βορειοελλθνικισ αγροτικισ οικίασ. Ανάτυπον, 
Επετθρίσ του λαογραφικοφ αρχείου, Ακαδθμία Ακθνϊν, 1939, ς. 49+10.  
- Κεςςαλικαί οικιςεσ. Χειρά εκδόςεων του Ωφυπουργείου Ανοικοδομιςεωσ #4, Ακιναι, 1946, 8ο, 
ςελ. 113+56 (οικίεσ ςτθν Αγιά, Αμπελάκια, Ψφρναβο, Φλιάκα Ξεραςιάσ, κ.α.). 
32
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εφθμερίδεσ, χρονογραφίεσ και ποικίλα δθμόςια και ιδιωτικά ζγγραφα. Χυμβολικι 

ζκφραςθ κοινωνικϊν διαφορϊν και κακοριςμόσ τριϊν κοινωνικϊν τάξεων, μζςα 

από τθν ενδυμαςία αλλά και το κόςμθμα, επιβεβαιϊνονται, ςτθριγμζνεσ ςτθν 

επιςτθμονικι επεξεργαςία του υλικοφ»33. 

Θ διατριβι τθσ Παρίνασ Βρζλλθ - Ηάχου με τίτλο Θ ενδυμαςία ςτθ Ηάκυνκο 

μετά τθν ζνωςθ (1864-1910), Ακινα, 2003, με τον χαρακτθριςτικό υπότιτλο 

Χυμβολι ςτθ μελζτθ τθσ ιςτορικότθτασ και τθσ κοινωνιολογίασ του ενδφματοσ, 

ςυμβάλλει επίςθσ ςθμαντικά ςτθ μελζτθ τθσ λαϊκισ τζχνθσ. Θ Ξορρζ - Ηωγράφου 

περιγράφει τισ πθγζσ και τα βοθκιματα τθσ ζρευνασ: «Ηωγραφικά ζργα, 

περιθγθτικά κείμενα, ιδιωτικζσ και δθμόςιεσ ςυλλογζσ ενδυμάτων, το πεηογραφικό 

ζργο του Γρθγορίου ενόπουλου, τοπικζσ εφθμερίδεσ και περιοδικά, φωτογραφίεσ, 

ςυνεντεφξεισ με κατοίκουσ τθσ Ηακφνκου. Κζματα που παλιά δεν κίγονταν *…+ κα 

επιδράςουν κακοριςτικά, μεταβάλλοντασ το αςτικό ι χωρικό ζνδυμα, χωρίσ ωςτόςο 

να παραγνωρίηονται οι αυτονόθτεσ αντιςτάςεισ και ο εκιςμόσ ςτο κατεςτθμζνο»34. 

Χτθν ζρευνα τθσ λαϊκισ τζχνθσ ιδιαίτερθ είναι και θ ςυνειςφορά τθσ Ελζνθσ 

Χπακάρθ - Ππεγλίτθ με τθ διατριβι τθσ με τίτλο Σι αγγειοπλάςτεσ τθσ Χίφνου και 

υπότιτλο Ξοινωνικι ςυγκρότθςθ – Υαραγωγι - Πετακινιςεισ, Ακινα, 1992. Θ Ξορρζ 

- Ηωγράφου ςχετικά αναφζρει ότι θ διατριβι «εξετάηει τθν αγγειοπλαςτικι 

δραςτθριότθτα τθσ Χίφνου, με προϊόντα που κακιερϊνονται όχι μόνο ωσ 

αντικείμενα χρθςτικά, αλλά και ωσ είδθ με ανταλλακτικι ι εμπορικι αξία. 

Εξετάηεται θ παραγωγικι διαδικαςία που αναφζρεται ςε ςφνολο ανκρϊπων με 

ςχζςεισ ςυνεργαςίασ αλλά και ανταγωνιςμοφ*…+. Θ ζξοδοσ από το νθςί με τθ μορφι 

μετανάςτευςθσ *…+, θ διείςδυςθ τθσ νζασ οικονομικισ οργάνωςθσ που διαταράςςει 

τισ παραδοςιακζσ ςχζςεισ, τα ανοίγματα προσ τα ζξω, ςθματοδοτοφν ςθμαντικζσ 

αλλαγζσ με κοινωνικοφσ και πολιτιςτικοφσ μθχανιςμοφσ και ςυνζπειεσ…». 

Ψζλοσ, κλείνοντασ τθν ςφντομθ αναφορά μασ ςτισ μελζτεσ λαογράφων για τθ 

λαϊκι τζχνθ, ξεχωρίηει θ Ευδοκία Σλυμπίτου με τθ διατριβι τθσ με κζμα Θ 

οργάνωςθ του χϊρου ςτο νθςί τθσ Υάτμου (16οσ - 19οσ αιϊνεσ), Ακινα, 2002. Θ 

Ξορρζ - Ηωγράφου εξθγεί πωσ χρθςιμοποιϊντασ μοναςτθριακοφσ κϊδικεσ, 

κοινοτικά κατάςτιχα και ιδιωτικά δικαιοπρακτικά ζγγραφα, θ εργαςία «τεκμθριϊνει 

τθν αξία του μοναςτθριακοφ αρχείου τθσ Υάτμου ωσ ιςτορικισ πθγισ για τομείσ 

ελάχιςτα μελετθμζνουσ, όπωσ τθσ οργάνωςθσ του χϊρου και τθσ τεχνικισ, ενϊ 

φωτίηει ςθμαντικζσ όψεισ του υλικοφ κυρίωσ βίου μιασ παραδοςιακισ 

κοινωνίασ*…+»35. 
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Β. ΕΛΛΗΝΚΚΗ ΛΑΪΚΗ ΖΩΓΡΑΦΚΚΗ. Η ΠΕΡΚΠΣΩΗ ΣΗ ΚΑΣΚΣΑ. 

 

Β.1. Κςτορικά και κοινωνικά πλαίςια (18οσ αι.). 

 

Σ 18οσ αιϊνασ υπιρξε αποφαςιςτικόσ για τον υπόδουλο Ελλθνιςμό. Χιμανε 

μια αποφαςιςτικι τομι όςον αφορά τουσ οικονομικοφσ και κοινωνικοφσ 

μεταςχθματιςμοφσ τθσ παραδοςιακισ κοινωνίασ τόςο ςτον ελλθνικό όςο και ςτον 

ευρφτερο βαλκανικό χϊρο36. Ιδθ όμωσ από τον 17ο αιϊνα είχαν αρχίςει να 

διαμορφϊνονται, τόςο ςτο εςωτερικό όςο και ςτο εξωτερικό τθσ Σκωμανικισ 

Αυτοκρατορίασ, αυτοί οι παράγοντεσ που κα κάνουν τον επόμενο αιϊνα 

αποφαςιςτικισ ςθμαςίασ: θ πειρατεία ςτο Αιγαίο, οι ςυνεχείσ εξεγζρςεισ των 

χριςτιανϊν και οι ατυχείσ πόλεμοι των Σκωμανϊν με τα κράτθ τθσ Ευρϊπθσ. Σι 

παράγοντεσ αυτοί πιζηουν και αναγκάηουν τθν Ωψθλι Υφλθ να εφαρμόςει πιο ιπια 

πολιτικι απζναντι ςτουσ υπόδουλουσ. 

Ξαταργείται λοιπόν ο εξιςλαμιςμόσ ωσ βαςικι –μζχρι τότε- προχπόκεςθ για 

τθν κατάλθψθ οριςμζνων αξιωμάτων από τουσ χριςτιανοφσ και από τα τζλθ του 

17ου αιϊνα παραχωρείται θ δυνατότθτα ςε Ζλλθνεσ χριςτιανοφσ να αναλάβουν 

υψθλζσ κρατικζσ κζςεισ. Αυτι θ παραχϊρθςθ επιτρζπει ςτον Ελλθνιςμό να 

αναπνεφςει και του δίνει τθ δυνατότθτα να αναςυντάξει τισ πνευματικζσ και υλικζσ 

του δυνάμεισ. 

Ξαι ζπειτα, θ μεγάλθ εμπορικι δραςτθριότθτα, θ αφξθςθ τθσ παραγωγισ και 

θ επικυμία του μεγαλφτερου κζρδουσ, αφενόσ, βοθκοφν τισ ελλθνικζσ κοινότθτεσ 

του εςωτερικοφ και του εξωτερικοφ να αναπτυχκοφν οικονομικά και πνευματικά και 

προωκοφν τθν ίδρυςθ ελλθνικϊν εμπορικϊν οίκων ςτα μεγάλα ευρωπαϊκά κζντρα, 

όπωσ ςτθ Βενετία, τθ Βιζννθ, τθ Παςςαλία, τθ Πόςχα, τθ Οειψία. Αφετζρου, 

ανακερμαίνουν τισ καλλιτεχνικζσ ανθςυχίεσ του ελλθνικοφ λαοφ και οδθγοφν ςτθν 

άνκθςθ τθσ λαϊκισ τζχνθσ, μαηί με όλεσ τισ εκδθλϊςεισ τθσ, και τθσ λαϊκισ 

ηωγραφικισ. 

Θ καλλιτεχνικι προοπτικι των μαςτόρων και των λαϊκϊν ηωγράφων κα βρει 

το πρόςφορο ζδαφοσ και τθν ευκαιρία για να εκφραςτεί ςτθν επικυμία των 

ανερχόμενων νεοαςτϊν και πολλϊν εμπόρων, που ζχουν τα μζςα, αλλά και τθ 

διάκεςθ, κυρίωσ, να χρθςιμοποιοφν για επίδειξθ πλοφτου το εξωτερικό τθσ 

αρχοντικισ κατοικίασ τουσ αλλά και να διακοςμοφν, να επιδεικνφουν και να 

απολαμβάνουν το εςωτερικό τθσ. 

Αξιοποιϊντασ τθν αποδθμία τουσ και ερχόμενοι ςε επαφι με τον πολιτιςμό 

τθσ ελεφκερθσ Ευρϊπθσ, επζςτρεφαν με ζναν υλικό και πνευματικό πλοφτο για να 

δϊςουν δθμιουργικι πνοι ςτον τόπο τουσ. Ξαι επζτρεπαν καλόδεχτα να ειςζλκουν 

                                                           
36
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- αρχζσ 20οφ αιϊνα 
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τα καλλιτεχνικά και πολιτιςτικά ρεφματα από τον ελεφκερο κόςμο τθσ 

Πεςευρϊπθσ. Ζτςι, με τθν αντικατάςταςθ του χϊρου που διακοςμείται κατζλθγαν 

ςτθν αντικατάςταςθ μζςων και ςκοπϊν και ςτθ διαμόρφωςθ όχι μόνο των 

αιςκθτικϊν αλλά και των κοινωνικϊν αντιλιψεων37. Για τθ νζα αυτι αςτικι τάξθ ο 

Πιχάλθσ Περακλισ αναφζρει: «Θ εφπορθ αςτικι τάξθ, που δεν ζχει αποκοπεί από 

τισ λαϊκζσ τθσ ρίηεσ, αντίκετα αντλεί ακόμα από αυτζσ ςε μεγάλο βακμό τθν ικμάδα 

τθσ, ςυνεργάηεται με τουσ λαϊκοφσ μαςτόρουσ, ςτουσ οποίουσ ανακζτει το χτίςιμο 

των λαμπρϊν ςπιτιϊν τθσ, παρζχοντασ ζτςι τθ δυνατότθτα για τθν εμφάνιςθ μιασ 

νζασ επαγγελματικισ τάξθσ, ι τουλάχιςτον για μιαν αποφαςιςτικά ποιοτικι (και 

ποςοτικι) ανάπτυξι τθσ»38. 

Ενςάρκωςθ του υψθλοφ, για εκείνθ τθν εποχι, βιοτικοφ επιπζδου τουσ και 

ζκφραςθ μιασ ηωθρισ κοινωνικισ ηωισ και του ςυναγωνιςμοφ ςτθν επίδειξθ του 

πλοφτου τουσ αλλά και τθσ καλαιςκθςίασ και τθσ αγάπθσ για τθν τζχνθ, είναι οι 

πολυτελείσ κατοικίεσ ςτθν Ιπειρο, ςτθ Πυτιλινθ, ςτθ Κεςςαλία (ςτα Αμπελάκια και 

το Υιλιο), τα Αρχοντικά τθσ κεντροδυτικισ Πακεδονίασ, τθσ Ξοηάνθσ, τθσ 

Ξαςτοριάσ, τθσ Βζροιασ και ιδιαίτερα τθσ Χιάτιςτασ39. 
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Β.2. Η ιάτιςτα και θ άνκιςθ τθσ ελλθνικισ εμπορικισ αςτικισ τάξθσ. 

 

Ψα αρχοντόςπιτα τθσ Χιάτιςτασ είναι οι κατεξοχιν μαρτυρίεσ τθσ ανάπτυξθσ, 

οικονομικισ και πολιτιςτικισ, του τόπου. Θ οικονομικι και, ςυνεπϊσ, πολιτιςτικι 

αυτι άνκιςι τθσ διαφζρει, εντοφτοισ, ςθμαντικά ωσ προσ τουσ όρουσ ςυγκρότθςισ 

τθσ ςε ςχζςθ με άλλουσ ορεινοφσ οικιςμοφσ. Θ ιδιαιτερότθτά τθσ οφείλεται ςτθν 

ανάδειξι τθσ ςε οικονομικό και πολιτιςτικό κζντρο, παρά τθ δφςβατθ και 

απομονωμζνθ περιοχι όπου είναι χτιςμζνοσ ο οικιςμόσ, ςτισ ςτενζσ και απόκρθμνεσ 

πλαγιζσ του όρουσ Χινιάτςικου40. 

Εξάλλου, τθν απομόνωςθ και τθν οχυρωματικι κζςθ του οικιςμοφ 

φανερϊνει και το όνομά του, αν δεχτοφμε τθν τουρκικι εκδοχι για τθν προζλευςθ 

του ονόματοσ. Για το ςφγχρονο όνομα «Χιάτιςτα», ο Φίλιπποσ Ηυγοφρθσ, ςιατιςτινόσ 

εκπαιδευτικόσ (1865-1951), ςτα Λςτορικά ςθμειϊματα περί Χιατίςτθσ και 

λαογραφικά αυτισ, αν και αρχικά επιςθμαίνει τθν απουςία δθλωτικισ πθγισ πότε 

και από ποιουσ δόκθκε, αναφζρει: «Ψο όνομα εικάηεται ότι δόκθκε φςτερα από τα 

1000 μ.Χ. και ςίγουρα πριν από το 1500 μ.Χ., όταν είχε ολοκλθρωκεί ωσ πολιτεία και 

είχαν ζρκει ςτον τόπο οι Βλάχοι και οι Χλάβοι και είχε κυριευτεί από τουσ Ψοφρκουσ. 

Υοιοσ είναι ο ανάδοχοσ του τόπου μζνει άγνωςτο. Άλλοι ετυμολογοφν το όνομα 

«Χιάτιςτα» από το βλάχικο siat ι το λατινικό sitis (= δίψα) και τθν κατάλθξθ sta (= 

τόποσ δίψασ). (Χυνεπϊσ θ εκδοχι αυτι δζχεται ωσ ανάδοχο τουσ Βλάχουσ). Άλλοι 

παράγουν το όνομα από το ςλάβικο κζμα setsi του ριματοσ setsiam (= χωρίηω) και 

τθν κατάλθξθ –ista (= τόποσ χωριςμζνοσ). [Σ οικιςμόσ είναι χωριςμζνοσ ςε δφο 

ςυνοικίεσ: τθ Χϊρα και τθ Γεράνεια+. 

Θ επικρατζςτερθ εκδοχι για τθν ονομαςία είναι, εντοφτοισ, το τουρκικό 

«ςεκ» (= παγίδα). Σ όροσ «ςζκιςτα»= τόποσ παγίδασ, φανερϊνει τθν οχυρότθτα τθσ 

τοποκεςίασ και τθν καταςτροφι εκεί των επιδρομζων. Ξαι θ εκδοχι αυτι είναι θ 

επικρατζςτερθ γιατί θ ςλαβικι και βλάχικθ δεν μποροφςαν να γίνουν ςεβαςτζσ και 

να επιβλθκοφν ςτουσ κατοίκουσ από τουσ Χλάβουσ και τουσ Βλάχουσ που αφενόσ 

δεν είχαν τθ δφναμθ αλλά και αφετζρου ιταν ανεπικφμθτοι ςτουσ ντόπιουσ. 

Εξάλλου, εκείνθ τθν εποχι δεν υπιρχε λειψυδρία θ οποία επιλκε αργότερα με τθν 

καταςτροφι των δαςϊν. Αντίκετα, θ τουρκικι εκδοχι για τθν οχυρότθτα τθσ κζςθσ 

ςυμφωνεί με τθν πραγματικότθτα αλλά και οι ανάδοχοι, οι Ψοφρκοι, είχαν τθ 

δφναμθ να επιβάλουν τθν τουρκικισ προζλευςθσ ονομαςία του οικιςμοφ»41. 

Πε τθν τελευταία αυτι εκδοχι τθσ προζλευςθσ του ονόματοσ του οικιςμοφ 

δθλϊνεται θ δυςπρόςιτθ και απομονωμζνθ τοποκεςία ςτθν οποία χτίςτθκε. Αν και 

δεν ςυνζτρεχαν άλλοι ουςιαςτικοί παράγοντεσ που να ευνοοφν τθν ανάπτυξι του 

εκεί, όπωσ θ καλλιεργιςιμθ γθ, θ εφκολθ πρόςβαςθ και επικοινωνία, θ μικρι 
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απόςταςθ από μοναςτιρια ι οικονομικά αςτικά κζντρα, παραχωρθμζνα προνόμια 

από τθν οκωμανικι διοίκθςθ, βακοφφια κ.λπ., εντοφτοισ, θ τοποκεςία δεν 

λειτοφργθςε αναςχετικά ςτθν οικονομικι και πολιτιςτικι άνκιςθ του τόπου. Θ 

Χιάτιςτα εξελίχκθκε, τελικά, ςε ζνα από τα ςθμαντικότερα διαμετακομιςτικά κζντρα 

τθσ Δυτικισ Πακεδονίασ και ςυςςϊρευςε πλοφτο και χριμα ϊςτε τθν εποχι τθσ 

μζγιςτθσ ακμισ τθσ, το 18ο αιϊνα, να ονομαςτεί και Φλουροχϊρι42. 

Για τον αρχικό πλθκυςμό του οικιςμοφ ο Φίλιπποσ Ηυγοφρθσ ςτα Λςτορικά 

ςθμειϊματα περί Χιατίςτθσ και λαογραφικά αυτισ, εξθγεί ότι θ Χιάτιςτα εκτόσ από 

τουσ ικαγενείσ, εκείνουσ που ιρκαν από τουσ γειτονικοφσ ςυνοικιςμοφσ και από 

μακρινά μζρθ γνιςια ελλθνικά, δζχτθκε και επιλυδεσ (ξζνουσ, φερμζνουσ απ’ ζξω). 

Αυτοί ιταν οι Χλάβοι και οι Βλάχοι43. 

Ξαι εξθγεί αναλυτικότερα: «Ξατά το Πεςαίωνα οι Ζλλθνεσ αναγκάςτθκαν να 

διαςπαρκοφν με αποτζλεςμα να επζλκει αραίωςθ του αγροτικοφ πλθκυςμοφ. Ψότε 

βλάχικα, ςλαβικά και αλβανικά φφλα κατζβθκαν ςτθν Ελλάδα. Χτθ Χιάτιςτα ιρκαν 

Βλάχοι και Χλάβοι γεωργοί και κτθνοτρόφοι. Επειδι ιταν λίγοι, δεν επζδραςαν ςτθν 

μεταβολι του χαρακτιρα των ντόπιων οι οποίοι οφτε εκςλαβίςκθκαν οφτε 

εκβλαχίςκθκαν. Αντίκετα, οι Χλάβοι και οι Βλάχοι εξελλθνίςτθκαν αλλά 

αναγκάςτθκαν να φφγουν ςυνειδθτά ςε τόπουσ καταλλθλότερουσ για τα κοπάδια 

τουσ με εδάφθ πιο προςοδοφόρα απ’ ό,τι το ορεινό ζδαφοσ τθσ Χιάτιςτασ. Πε τθν 

αλλαγι του τόπου εγκατάςταςισ τουσ αυτό που άφθςαν ςτθ Χιάτιςτα με το 

πζραςμά τουσ οι Βλάχοι και Χλάβοι ιταν μερικζσ λζξεισ ςτο γλωςςικό ιδίωμα και ςε 

μερικά τοπωνφμια του οικιςμοφ. Αργότερα, τθ Χιάτιςτα επζλεξαν μετανάςτεσ από 

τθ Κεςςαλία, τθ Ποςχόπολθ και το Χοφλι, που πικανολογείται ότι εγκαταςτάκθκαν 

εκεί κατά τισ αρχζσ του 15ου αιϊνα. 

Ενϊ όμωσ θ Χιάτιςτα αποτελοφςε τόπο υποδοχισ μεταναςτϊν, γιατί το 

ζδαφόσ τθσ παρείχε πλοφςια βοςκι για τα κοπάδια των νομαδικϊν φυλϊν και γιατί 

θ οχυρωματικι τθσ κζςθ παρείχε αςφάλεια και προςταςία από εχκρικζσ επιδρομζσ, 

παράλλθλα γίνεται και τόποσ ακρόου μεταναςτευτικοφ ρεφματοσ. Πε το πζραςμα 

του χρόνου, τα βουνά απογυμνϊνονται, τα φδατα λιγοςτεφουν, θ ηωι των κατοίκων 

δυςχεραίνεται ϊςτε να κατανοιςουν ότι πλζον δεν μποροφν να ηιςουν ωσ βοςκοί ι 

κτθνοτρόφοι. Ζτςι παρουςιάηεται θ ανάγκθ αναηιτθςθσ, εκλογισ και άςκθςθσ 

άλλων εργαςιϊν. Θ αμπελουργία, οι πρόχειρεσ τζχνεσ, θ υποδθματοποιία, θ 

εριουργία και θ γουνοποιία δεν αποδίδουν γιατί υπιρχε πλικοσ από τεχνίτεσ. 

Χτρζφονται λοιπόν ςτα ξζνα κζντρα και ςτο διαμετακομιςτικό εμπόριο. 

Θ πρϊτθ εμπορικι επικοινωνία τθσ Χιάτιςτασ με τισ πόλεισ του εξωτερικοφ 

ζγινε με τθ Βενετία. Σι Χιατιςτινοί αςχολοφνταν με το διαμετακομιςτικό εμπόριο 

από το 14ο αιϊνα, από τθ Πακεδονία μζχρι τθ Χερβία και τθ Πολδοβλαχία, τθ 
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Ρότια Φωςία, τθ Γερμανία, τθν Λταλία και τθν Αυςτροουγγαρία όπου και ιδρφουν 

ολόκλθρεσ παροικίεσ. Πετζφεραν καπνά, γουναρικά και κραςί. Ωσ το 1800 θ 

Χιάτιςτα είχε 200 εμπορικοφσ οίκουσ ςτθν Ευρϊπθ ϊςτε να καταςτεί εμπορικό 

κζντρο εκνικοφ και διεκνοφσ επιπζδου». 

Θ οικονομικι και πολιτιςτικι ανάπτυξθ τθσ Χιάτιςτασ δεν αποτελεί 

μεμονωμζνθ περίπτωςθ. Σ Traian Stoianovich, αναφερόμενοσ ςτον Ξατακτθτι 

Σρκόδοξο Βαλκάνιο ζμπορο44 παρουςιάηει ωσ παρόμοια με αυτι τθσ Χιάτιςτασ, τθν 

ιδιαιτερότθτα τθσ βιομθχανικισ ανάπτυξθσ ςτα Αμπελάκια τθσ Κεςςαλίασ: «Θ 

βιομθχανία επίςθσ ανκοφςε ςε λίγεσ γεωγραφικά απομονωμζνεσ βαλκανικζσ 

κοινότθτεσ το 18ο αιϊνα και το κλαςικό παράδειγμα ιταν θ κεςςαλικι πόλθ 

Αμπελάκια. “Ζνα αςιμαντο μικρό χωριό” χωρίσ “οφτε ζναν αγρό ςτθ γφρω 

περιοχι”, χωρίσ πλωτό ποτάμι ι ζνα λιμάνι, απροςπζλαςτο απϋ όλεσ τισ μεριζσ 

εκτόσ από “ζνα μονοπάτι ανάμεςα ςτουσ γκρεμοφσ” που βριςκόταν πραγματικά 

“ςτο πιο απομονωμζνο ςθμείο ολόκλθρθσ τθσ Αυτοκρατορίασ, και όπου κανείσ δεν 

μποροφςε να βρει τα γραφεία τθσ βιομθχανίασ” τα Αμπελάκια απόκτθςαν τον αζρα 

ευθμερίασ “ενόσ διμου τθσ Σλλανδίασ”»45. 

Υαρακάτω, αναφερόμενοσ ςτθν ευθμερία των Βαλκάνιων ορκόδοξων 

εμπόρων, υπογραμμίηει: «Θ απουςία προςτατευτικισ πολιτικισ για τθ βιομθχανία 

ςτθν οκωμανικι Αυτοκρατορία κατά τθ διάρκεια του 18ου αιϊνα ςε ςυνδυαςμό με 

τθ βιομθχανικι άνκιςθ ςτθ Δφςθ, ανάγκαςε τισ οκωμανικζσ επαρχίεσ να 

προμθκεφουν τθν Ευρϊπθ με πρϊτεσ φλεσ και να αγοράηουν τα ευρωπαϊκά 

βιομθχανικά είδθ, τα κατεργαςμζνα “αποικιακά” και είδθ πολυτελείασ, κυρίωσ 

ηάχαρθ, καφζ, νιματα, ακριβά ρωςικά γουναρικά κακϊσ και γυαλικά και είδθ 

ςιδθρουργίασ τθσ Ξεντρικισ Ευρϊπθσ. Ψο 16ο αιϊνα το ιςοηφγιο μεταξφ εμπορίου 

και βιομθχανίασ ζκλινε προσ τθ μεριά του εμπορίου και οι Βαλκάνιοι ζμποροι 

επωφελικθκαν από τθν αλλαγι περιςςότερο ακόμθ και από τουσ Ευρωπαίουσ 

εμπόρουσ. Χϋ αυτό τον αιϊνα που οι χωρικοί είχαν καταπζςει οικονομικά, οι 

Βαλκάνιοι ορκόδοξοι ζμποροι –ςαν τουσ εμπόρουσ τθσ δυτικισ Ευρϊπθσ και τισ 

τάξεισ των Σκωμανϊν γαιοκτθμόνων- απολάμβαναν μια πρωτοφανι ευθμερία»46. 

Ζπειτα, επιςθμαίνει τθν ανάδειξθ και οικονομικι άνκιςθ των ορεινϊν 

οικιςμϊν ςε αντίκεςθ (παραδόξωσ) με τουσ εξακλιωμζνουσ πεδινοφσ οικιςμοφσ: 

«Πετά το 1700 όμωσ και ιδίωσ μετά από μια ςχετικά ειρθνικι περίοδο που άρχιςε 

με τθ ςυνκικθ του Υαςςάροβιτσ, που ιταν προϊόν των διαπραγματεφςεων των 

Φαναριωτϊν με Ευρωπαίουσ διπλωμάτεσ, οι Πακεδονο-Κεςςαλοί και οι Θπειρϊτεσ 

αγωγιάτεσ άρχιςαν να μεταφζρουν τα εμπορεφματά τουσ ςτθν Αυςτρία, ςτθν 

Συγγαρία και ςτθ Φωςία. Ζνασ ανϊνυμοσ πλθροφορθτισ διθγείται γφρω ςτο 1800 

ότι οι Βαλκάνιοι ζμποροι που πιγαιναν ςτθν Συγγαρία προζρχονταν ςυχνά “απϋ τα 
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πιο εξακλιωμζνα χωριά τθσ Πακεδονίασ και από άλλα μζρθ τθσ Ψουρκίασ”. Ψα πιο 

εξακλιωμζνα χωριά προσ το τζλοσ του 18ου αιϊνα πάντωσ δεν ιταν πια οι ορεινζσ 

κοινότθτεσ αλλά μάλλον τα δουλοπαροικοποιθμζνα χωριά των πεδινϊν περιοχϊν, 

όπου οι χωρικοί ιταν κακθλωμζνοι ςτθ γθ ι ςτουσ κυρίουσ τθσ»47. 

Σι λόγοι για τουσ οποίουσ οι περιςςότεροι ζμποροι δεν προζρχονταν “απϋ τα 

πιο εξακλιωμζνα χωριά” ι από χωριά που ανικαν ςτθ φεουδαλικι οικονομία, αλλά 

από τισ ορεινζσ κοινότθτεσ παρατίκενται από τον ιςτορικό τθσ οικονομίασ πιο 

ςυγκεκριμζνα: «Σι νεϊτεροι και οι άνδρεσ που είτε δεν είχαν κοπάδια είτε δεν 

ζκαναν λθςτείεσ ςτισ ορεινζσ περιοχζσ ζφευγαν από τα ςπίτια τουσ για μια οριςμζνθ 

εποχι ι για ζναν ολόκλθρο χρόνο για να δουλζψουν ωσ pecalbari ι ωσ ςχετικά 

ζμπειροι ι ανειδίκευτοι εργάτεσ ςε μακρινζσ πόλεισ ι ακόμα και ςτθν οκωμανικι 

πρωτεφουςα. Σι γυναίκεσ ζγιναν οι τεχνίτεσ των κοινοτιτων τουσ κι ζκλωκαν και 

ζβαφαν το μαλλί των κοπαδιϊν και φφαιναν κουβζρτεσ και χαλιά για τισ κρφεσ 

νφχτεσ και τουσ βαριοφσ χειμϊνεσ του ψθλοφ βουνοφ και τθσ ανεμοδαρμζνθσ 

κοιλάδασ. Θ φπαρξθ πλεοναςμάτων πρϊτων υλϊν –μαλλιά, τυρί και δζρματα- και 

τα επεξεργαςμζνα προϊόντα, θ ςυνικεια των ανδρϊν να μεταναςτεφουν, το 

γεγονόσ ότι γνϊριηαν καλά τουσ δφςκολουσ δρόμουσ, τα ειδικά τουσ προνόμια που 

τουσ επζτρεπαν να βαςτοφν όπλα και ο φόβοσ τουσ μιπωσ φτάςει και ςτο βουνό θ 

φεουδαρχικι αντίδραςθ που εξαπλωνόταν ςε όλο και μεγαλφτερεσ περιοχζσ ςτισ 

ακτζσ, ςτισ πεδιάδεσ και ςτισ κοιλάδεσ μετά το 1600, ζςπρωξαν τελικά αρκετοφσ 

βοςκοφσ να γίνουν μεταφορείσ εμπορευμάτων και ζμποροι»48. 

Σ ίδιοσ ιςτορικόσ αναφζρει τισ ορεινζσ κοινότθτεσ από όπου προζρχονταν οι 

περιςςότεροι ζμποροι: «Ππλάτςι, Ξοηάνθ, Ξλειςοφρα, Πελζνικο, Mehomija, Razlog, 

Ψεπελζνι, Selenice, Αργυρόκαςτρο, Ξεράςοβο, Πζτςοβο, Πάβροβο (Παυροχϊρι), 

Sipiska, Χαμαρίνα, Γρεβενά, Ψφρναβο, Βογατςικό, Ράουςα, Χζρβια, Χζλιτςα, 

Τςτροβο, Ψςαριτςάνθ, Χιάτιςτα και Ξατράνιτςα» επιςθμαίνοντασ ότι «βρίςκονταν 

όλεσ μζςα ςτθ ηϊνθ των αςτικϊν κοινοτιτων που ιταν ςχετικά ανκθρζσ: Γιάννενα, 

Ξαςτοριά, Ποςχόπολθ, Οάριςα, Αμπελάκια, Ποναςτιρι, Ζδεςςα, Βζρροια και 

Χζρρεσ»49. 

Ζπειτα, ο Ψ. Stoianovich αναφερόμενοσ ςτα χωριά των βοςκϊν που μπορεί 

να ιταν άλλοτε πιο “εξακλιωμζνα” από τα χωριά των γεωργϊν ι οριςμζνα μπορεί 

να μθν υπιρξαν ποτζ χωριά με τθν ζννοια των μόνιμα εγκατεςτθμζνων κοινοτιτων, 

ςθμειϊνει: «Τμωσ, το 18ο αιϊνα πολλζσ από τισ κοινότθτεσ των βοςκϊν, των 

βιοτεχνϊν και των εμπόρων ζγιναν πλοφςιεσ. Αντικατάςτθςαν τισ καλφβεσ και τισ 

ςκθνζσ που είχαν, όταν ηοφςαν λιτι ηωι, με πζτρινα ςπίτια ι κατοικίεσ φτιαγμζνεσ 

από ξφλο και από πζτρα και τισ επίπλωναν, ςυνικωσ, ςφμφωνα με τθν τουρκικι 

ςυνικεια αλλά και μερικζσ φορζσ τισ διακοςμοφςαν ςε ςτυλ Βιζννθσ. Ζκτιςαν 
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επίςθσ ωραίεσ εκκλθςίεσ με τοιχογραφίεσ λαϊκοφ περιεχομζνου και με ακριβά 

ξυλόγλυπτα, και δθμιοφργθςαν ακόμα ςτοιχειϊδθ και μζςα ςχολεία»50. 

Σμοιοτρόπωσ, με επιχειρθματικό - εμπορικό πνεφμα και οι βιοτζχνεσ και 

ζμποροι τθσ Χιάτιςτασ ξενιτεφονται και επιςκζπτονται τισ ευρωπαϊκζσ πρωτεφουςεσ 

και τα αςτικά κζντρα. Επιςτρζφοντασ από τθν «πεφωτιςμζνθ Ευρϊπθ» ειςάγουν 

είδθ πολυτελείασ, υφάςματα, κοςμιματα, γυαλικά αλλά και βιβλία και ιδζεσ που 

κα ανεβάςουν το βιοτικό αλλά και το πνευματικό επίπεδο του πλθκυςμοφ. Σ 17οσ, 

18οσ και 19οσ αιϊνασ γίνεται θ εποχι τθσ οικονομικισ και πνευματικισ ακμισ τθσ 

Χιάτιςτασ που κυριότερθ ζκφραςι τθσ αποτελοφν τα Αρχοντικά τθσ. 

 

 

Β.3. Σα αρχοντικά τθσ ιάτιςτασ και ο ηωγραφικόσ τουσ διάκοςμοσ. 

 

Για τα Αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ με τουσ πανίςχυρουσ τοίχουσ, τισ επιβλθτικζσ 

πόρτεσ, τουσ καταςτόλιςτουσ και καλαίςκθτουσ οντάδεσ, τισ υαλογραφίεσ και τα 

ηωντανά χρϊματα ςτισ λαϊκζσ ηωγραφιζσ των τοίχων, ο Γεϊργιοσ Α. Πζγασ 

αναφζρει: «Ψίποτα δεν φανερϊνει τόςον κακαρά τθν οικονομικιν ευθμερίαν και 

τθν εν γζνει ανφψωςιν του βιοτικοφ και πολιτιςτικοφ επιπζδου ενόσ τόπου, όςον θ 

ανάπτυξισ τθσ τζχνθσ, προπάντων τθσ αρχιτεκτονικισ. Ψο ςπίτι, που ζχει αρχικόν 

προοριςμόν να ςτεγάςθ τθν οικογζνειαν και να πλθρϊςει τασ ςτοιχειϊδεισ ανάγκασ 

τθσ διαβιϊςεϊσ τθσ, με τθν ανάπτυξιν τθσ οικονομίασ και του κοινωνικοφ βίου 

αναπτφςςεται και αυτό πζρα τθσ εννοίασ του απολφτωσ απαραιτιτου και 

εξελίςςεται βακμθδόν οργανικϊσ προσ ςυνκετωτζρασ μορφάσ. Ζτςι και τϋ 

αρχοντόςπιτα τθσ Χιατίςτθσ, τριακόςια περίπου τον αρικμόν, κτιςμζνα προ 200 και 

πλζον ετϊν, ότε θ Χιάτιςτα, αςφαλισ επάνω εισ τα απάτθτα βουνά τθσ, ικμαηεν 

οικονομικϊσ, παρουςιάηουν μίαν από τασ μάλλον εξειλιγμζνασ μορφάσ τθσ οικιακισ 

μασ αρχιτεκτονικισ. Άρχοντεσ φιλζορτοι, αποςτζργοντεσ τασ ταπεινάσ και 

απερικοςμιτουσ οικιςεισ, διζκεςαν τον πλοφτον των εισ καταςκευάσ ευπρεπείσ, 

ςυμφϊνουσ προσ τασ απαιτιςεισ ανωτζρου και φιλεόρτου βίου. Αυτοί ζδωςαν εισ 

τουσ λαϊκοφσ τεχνίτασ τθν ευκαιρίαν και τα μζςα να αςκιςουν τθν τεχνικιν των 

δεξιότθτα και να αναπτφξουν τθν ζμφυτον εισ αυτοφσ καλαιςκθςίαν»51. 

Ψα αρχοντόςπιτα λοιπόν τθσ εποχισ αυτισ ςτθν Ξεντροδυτικι Πακεδονία 

δεν αποτελοφν μια απλι λφςθ ςτεγαςτικισ ανάγκθσ. Ξι αυτό γιατί, αφενόσ, θ 

οικονομικι άνεςθ των ιδιοκτθτϊν τουσ επιτρζπει τθν ιδιαίτερθ μεγαλοπρεπι 

καταςκευι τουσ ϊςτε να χαρακτθρίηονται από αρχιτεκτονικό φφοσ εντελϊσ 

ξεχωριςτό και μοναδικό ςτθ λαϊκι ζκφραςθ τθσ ελλθνικισ αρχιτεκτονικισ. 
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Αφετζρου, δίνουν ςτουσ λαϊκοφσ τεχνίτεσ τθν ευκαιρία και τα μζςα να εκφράςουν 

όλθ τουσ τθ δεξιότθτα και καλαιςκθςία. 

Αυτι θ προοδευτικι, για τθν εποχι τθσ, μορφι τθσ αρχιτεκτονικισ με τθν 

εξελιγμζνθ οργάνωςι τθσ, ζρχεται να κζςει το ερϊτθμα των επιρροϊν που 

δζχτθκαν οι Ζλλθνεσ δθμιουργοί τθσ από τθν ευρωπαϊκι εμπειρία τουσ52. 

Ειδικότερα για τθν περίπτωςθ τθσ Χιάτιςτασ, ο Γεϊργιοσ Πζγασ εξετάηει το 

ηιτθμα αυτό ςτο πλαίςιο των επαφϊν των Χιατιςτινϊν εμπόρων με τα εμπορικά 

κζντρα τθσ Ευρϊπθσ. Ζνα δείγμα αυτϊν των επαφϊν ιταν τα ξενικά ονόματα 

(κυρίωσ γερμανικά) που υιοκζτθςαν οι Χιατιςτινοί για να ονομάηουν οριςμζνα 

αντικείμενα. Εκτόσ από το λεξιλόγιο, πολλά καλλιτεχνικά ςτοιχεία ζχουν παρόμοια 

προζλευςθ, όπωσ τα πολφχρωμα vitraux ςτουσ φεγγίτεσ των ςαχνιςιϊν (ςκεπαςτοί 

εξϊςτεσ τθσ όψθσ των Αρχοντικϊν ςε προεξοχι - πρόβολο) και οι κεματολογίεσ των 

ηωγραφιςτϊν παραςτάςεων ςτουσ τοίχουσ των οντάδων. 

Σ Πζγασ ωςτόςο τονίηει ότι αυτοί που ζχτιςαν τα Αρχοντικά ι ζκαναν τα 

ςχζδια τθσ εςωτερικισ διαρρφκμιςισ τουσ, ιταν Ζλλθνεσ κακϊσ δεν υπάρχουν 

πλθροφορίεσ για δράςθ ξζνων αρχιτεκτόνων ςτθν ευρφτερθ περιοχι τθσ Δυτικισ 

Πακεδονίασ. Ειδικότερα για τθ Χιάτιςτα ςθμειϊνει ότι, από επιγραφζσ που 

ςϊηονται και ςιμερα ςε επϊνυμα Αρχοντικά, ςτθν πόλθ αυτι εργάςτθκαν μάςτορεσ 

από τθν Ξόνιτςα και άλλα χωριά τθσ Θπείρου53. 

Υολλά από τα χωριά τθσ Ξόνιτςασ, τθσ Ξορυτςάσ, του Πετςόβου, του 

Παλακαςίου, των Χουλιαράδων, των Ψηουμζρκων και του Βοΐου είναι γνωςτά με 

τθν επωνυμία «Παςτοροχϊρια», επειδι οι κάτοικοί τουσ ιταν από παλιά τεχνίτεσ ι 

οικοδόμοι. Πάλιςτα κακζνα από τα χωριά αυτά είχε τεχνίτεσ ξεχωριςτισ 

ειδικότθτασ: χτίςτεσ, μαρμαρογλφφουσ, ξυλουργοφσ, που όλοι λζγονταν μαςτόροι. 

Ζφευγαν ςε ςυντεχνίεσ (ςινάφια) από το χωριό τουσ, ο πρωτομάςτορασ με 10 - 20 

άτομα, το μινα Φεβρουάριο για τα μζρθ που είχαν βρει εργαςία και επζςτρεφαν 

ςτο χωριό τουσ, το αργότερο, τα επόμενα Χριςτοφγεννα54. εκινϊντασ από τθ 

Πακεδονία και τθν Ιπειρο, ταξίδευαν ςε όλθ τθ χερςόνθςο του Αίμου, ςτισ 

Βαλκανικζσ χϊρεσ και τθ Πικρά Αςία. Εξάλλου, οι αρχιτεκτονικζσ μορφζσ των 

Αρχοντικϊν τθσ Βόρειασ Ελλάδασ δεν ζχουν ςχζςθ με αυτζσ τθσ κεντροδυτικισ 

Ευρϊπθσ αλλά αποτελοφν εξζλιξθ τθσ αςτικισ κατοικίασ των μεταβυηαντινϊν 

χρόνων. 

Πε ςτόχο τθν αρχιτεκτονικι προςζγγιςθ του ρυκμοφ των Αρχοντικϊν και 

ιδιαίτερα τθν ερμθνεία τθσ φρουριακισ μορφισ πφργου των αρχοντόςπιτων ςτισ 

ορεινζσ περιοχζσ, χωρίσ ανοίγματα ςτο ιςόγειο, ο Γεϊργιοσ Πζγασ αναφζρει55: 
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«Υικανϊσ δε και θ ζλλειψισ αςφάλειασ, εξ θσ άλλοτε τόςον υπζφερον αι ορειναί 

περιοχαί τθσ χϊρασ, ςυνετζλει ίνα ο χϊροσ τθσ κατοικίασ τοποκετείται υψθλά επί 

οχυροφ τρόπον τινά πφργου, ου τθν μορφιν ελάμβανε θ οικία εισ το ιςόγειον, μθ 

ζχουςα ανοίγματα επί των τοίχων. Βεβαίωσ άλλωσ ζχει το πράγμα προκειμζνου περί 

πόλεων, και δθ φρουριακισ μορφισ, όπου ο δεφτεροσ και τρίτοσ όροφοσ είναι 

δθμιοφργθμα τθσ ςτενότθτοσ του χϊρου. Υροσ τοφτοισ και λόγοι οικονομικοί και 

κοινωνικοί ςυνετζλεςαν ενιαχοφ εισ τθν δθμιουργίαν ορόφου και εισ αυτά τα χωρία 

μασ». 

Σ αρχιτεκτονικόσ ρυκμόσ των Αρχοντικϊν προκφπτει μζςα από δφο 

ανεξάρτθτεσ διακοςμθτικζσ φάςεισ ςτθν ολοκλιρωςθ τθσ οικοδομισ: Θ πρϊτθ 

φάςθ αφορά τον τομζα τθσ καταςκευισ κυρίωσ του ξφλινου ορόφου των 

Αρχοντικϊν που παράγει ζνα ευχάριςτο και διακοςμθτικό αποτζλεςμα. Αυτό 

επιτυγχάνεται μζςα από τισ αναγκαιότθτεσ τθσ οικοδόμθςθσ (ςυνδζςεισ του 

ςκελετοφ, του ςοβά, κ.λπ.), μζςα από τισ λειτουργικζσ ιδιορρυκμίεσ ςτο εςωτερικό 

του οικιματοσ (περιμετρικοί κακιςτικοί χϊροι, ιεράρχθςθ χϊρων κ.λπ.) και μζςα 

από τον πλοφτο των εςωτερικϊν διακοςμιςεων και των αρχιτεκτονικϊν μελϊν56. 

Θ δεφτερθ φάςθ τθσ οικοδομικισ από τθ οποία κα προκφψει ο 

αρχιτεκτονικόσ ρυκμόσ των Αρχοντικϊν, που ζπεται τθσ καταςκευισ τουσ και 

ςυνδζεται πιο ςτενά με το αντικείμενο τθσ παροφςασ μελζτθσ, ςχετίηεται με τθν 

πρόςκετθ διακόςμθςθ που κα ςτολίςει και κα εμπλουτίςει τθν κτθριακι 

καταςκευι. 

Ψα δφο κφρια πεδία τθσ διακοςμθτικισ δράςθσ είναι οι οροφζσ και οι 

κάκετοι τοίχοι των πιο προςφιλϊν μερϊν τθσ αρχοντικισ κατοικίασ, των «καλϊν» ι 

«γραμμζνων» (ηωγραφιςμζνων) οντάδων57 που ςτολίηονται μζχρι και το τελευταίο 

ςθμείο τουσ. Χτουσ χϊρουσ αυτοφσ επιβάλλεται με τθν παρουςία τθσ θ διακόςμθςθ 

του ξφλου ϊςτε οροφζσ, κάκετοι τοίχοι, μεςάντρεσ, διαηϊματα, παραςτάδεσ, 

κουφϊματα, τηάκια, υαλοςτάςια - φεγγίτεσ, κάγκελα και οτιδιποτε μπορεί να 

ςτολιςτεί, να διακοςμείται. 

Για τισ επιρροζσ που δζχτθκαν οι τεχνίτεσ και καλλιτζχνεσ ϊςτε να τισ 

εκφράςουν μζςα από τθν αρχιτεκτονικι και το διάκοςμο των μακεδονικϊν 

Αρχοντικϊν ο Πίλτοσ Γαρίδθσ αναφζρει: «Χυνεργατικζσ κουμπανίεσ, ςινάφια από 

χτίςτεσ και άλλουσ τεχνίτεσ που προζρχονται από τισ κεντρικζσ ορεινζσ βαλκανικζσ 

περιοχζσ (Ιπειρο, Δυτικι Πακεδονία, Αλβανία…) είναι οι κφριοι παράγοντεσ γιϋ 

αυτι τθν εξάπλωςθ που ςυνδυάηεται, τοπικά, και με υιοκζτθςθ τοπικϊν ι και τθσ 

ευρφτερθσ διάδοςθσ οικοδομικϊν τεχνικϊν και παραδόςεων. Θ διάδοςθ και 

επικράτθςθ του νζου τφπου αρχοντόςπιτου αντιςτοιχεί κυρίωσ με τθ διαμόρφωςθ 

και τθν άνοδο ενόσ νζου εμποροαςτικοφ κοινωνικοφ ςτρϊματοσ που πλοφτιςε από 

                                                           
56

 Ξονταλζκα Ευαγγελία - Ποφρτοσ Λωάννθσ, Θ αρχιτεκτονικι τθσ κατοικίασ ςτθ Χιάτιςτα (17
οσ

 - 19
οσ

 
αιϊνασ), Ερευνθτικι εργαςία, ΑΥΚ, Υολυτεχνικι Χχολι, Ψμιμα Αρχιτεκτόνων Πθχανικϊν, 
Κεςςαλονίκθ, 2005, ςελ. 75. 
57

 Πακρισ Ξίτςοσ, Θ λαϊκι τζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, επιμ.και εκδ.: ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό Υνευματικό 
Ξζντρο, Ακινα, 1972, ςελ. 19. 



 

[32] 
 

το διαμετακομιςτικό εμπόριο και τθ βιοτεχνία, και ζχει τα αντίςτοιχά του ςτρϊματα 

ςτισ ςφγχρονεσ δυτικοευρωπαϊκζσ κοινωνίεσ»58. 

Θ λαϊκι αρχιτεκτονικι των Αρχοντικϊν και θ διακοςμθτικι τουσ λαϊκι 

ηωγραφικι διαμορφϊνει αιςκθτικζσ και κοινωνικζσ αντιλιψεισ αλλά και 

διαμορφϊνεται μζςα ςτθν κοινωνικι διαδικαςία τθσ ανόδου τθσ νεοελλθνικισ 

αςτικισ τάξθσ και ςτο χρονικό πλαίςιο τθσ περιόδου του 18ου και 19ου αιϊνα. Σ 18οσ 

αιϊνασ ςθμειϊνει μια κοινωνικι τομι ςτθν Ευρϊπθ με τθν εκδιλωςθ 

επαναςτατικϊν κινθμάτων ι επαναςτάςεων των οποίων ο αντίκτυπόσ τουσ 

επθρεάηει και τθν υπόδουλθ Ελλάδα για να καταλιξει ςφντομα ςτθν ζνοπλθ 

εξζγερςθ. 

Σ Ψraian Stoianovich ςχετικά αναφζρει: «Θ παρακμι των οκωμανικϊν 

πολιτικϊν και κοινωνικϊν κεςμϊν, θ πολιτικι άνοδοσ τθσ Αυςτρίασ και τθσ Φωςίασ 

και οι ςφοδρζσ και επανειλθμμζνεσ εξεγζρςεισ των χριςτιανϊν χωρικϊν, ιερζων, 

ποιθτϊν και λθςτϊν, οδιγθςε ςτθν παρακμι και ςτο διαμελιςμό του οκωμανικοφ 

κράτουσ. Σ ςθμαντικόσ πάντωσ κετικόσ παράγοντασ του πνευματικοφ και πολιτικοφ 

ξυπνιματοσ και τθσ νζασ πολιτιςτικισ κατεφκυνςθσ των λαϊν των Βαλκανίων ιταν θ 

ανάπτυξθ μιασ ντόπιασ εμπορικισ ι μεςαίασ τάξθσ που ζφερε ςτα Βαλκάνια μερικζσ 

ακτίνεσ του Αιϊνα των Φϊτων και αποδζχτθκε, αν και διςταχτικά ςτθν αρχι, το 

βαρφ ζργο τθσ δθμιουργίασ νζων εκνικϊν κρατϊν»59. 

Ζτςι, ςτον ελλθνικό χϊρο60 εντοπίηουμε ζνα κοινωνικό ςτρϊμα εμπόρων που 

με τρόπο μεταπρατικό και ςε όλουσ τουσ τομείσ τθσ δράςθσ του, εκτελοφςε τον 

προοριςμό του. Από τθ μια, είναι οι εμπορευόμενοι Ζλλθνεσ του εξωτερικοφ, τουσ 

οποίουσ αφομοιϊνει θ όποια πολιτιςτικι πραγματικότθτα του τόπου τθσ 

εγκατάςταςισ τουσ, ενϊ, από τθν άλλθ, εντοπίηεται ζνα ακόμα ςτρϊμα από 

Ρεοζλλθνεσ που είχαν αυξθμζνθ οικονομικι αντοχι, και, παρόλο που κατοικοφςαν 

ςτο εςωτερικό, ιταν εξαρτθμζνοι πάλι από το εξωτερικό. 

Αυτόσ ο αλλθλοςχετιςμόσ προκακόριηε τθν καλλιτεχνικι επιρροι και κυρίωσ 

τθν οικονομικι εξάρτθςθ των Ελλινων εμπόρων από τα μεγάλα εμπορικά, 

οικονομικά και άρα πολιτιςμικά κζντρα τθσ Ευρϊπθσ, όπωσ τθ Βιζννθ και τθ 

Βενετία. Πια ζνδειξθ, ςχετικι με αυτι τθν εξάρτθςθ, εντοπίηουμε και ςτθν 

περιγραφι τθσ Ξατερίνασ Ξορρζ - Ηωγράφου όταν αναφζρεται ςτα ζπιπλα και τα 

ςκεφθ, ςτισ ανκρϊπινεσ ςυμπεριφορζσ και ςυνικειεσ τθ κακθμερινισ ηωισ των 

νεοελλινων τθσ περιόδου 1700-1950. Υεριγράφει τισ εμπορικζσ ςυναλλαγζσ και τθν 

οικονομικι εξάρτθςθ από τθ Βενετία και το εμπόριο κακρεφτϊν των οποίων τθν 

τεχνικι καταςκευισ τουσ οι βενετςιάνοι κρατοφςαν μυςτικι: «Ακολουκϊντασ το 

δρόμο του βενετςιάνικου εμπορίου μαηί με άλλα αντικείμενα πολυτελείασ, ιδθ από 
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τον 16ο αιϊνα, οι κακρζφτεσ κα φκάςουν ςτα λιμάνια και τα νθςιά τθσ Ανατολισ 

(επιςθμαίνονται ςτο Ραφπλιο, τθ Κεςςαλονίκθ, τθ Ράξο, τθ Χίο, τθν Υάτμο, τθν 

Εφβοια, τθν Ξριτθ, τθ Ραφπακτο, το Δυρράχιο -με προοριςμό τθ  Χιάτιςτα- 

κ.ο.κ.)»61. 

Αυτι θ πρόςδεςθ υπάρχει από τουσ τελευταίουσ αιϊνεσ τθσ Ψουρκοκρατίασ. 

Υριν από τθν επανάςταςθ του 1821, ςθμειϊνονται δυτικζσ καλλιτεχνικζσ μορφζσ 

μζςα ςτθ ηωι του τόπου που φανερϊνουν τθν αφομοίωςι τουσ μζςα ςτο ντόπιο 

εικαςτικό ςφςτθμα που υπιρχε αλλά και τθ δθμιουργία πρόςκετων ςυνκθκϊν για 

μια αλλαγι. 

Πετά τον πόλεμο τθσ ανεξαρτθςίασ, θ νζα αςτικι τάξθ γίνεται πιο ςφνκετθ 

ςτα μζλθ και τισ κοινωνικζσ ομάδεσ που κα τθν αποτελζςουν. Σ Ψ. Stoianovich 

αναφζρει ςχετικά: «Θ ςθμαςία οποιαςδιποτε ομάδασ ι τάξθσ που ζχει ι επιδιϊκει 

πολιτικι ι οικονομικι λειτουργία μετριζται όχι μόνο και οφτε καν κυρίωσ με τθν 

αρικμθτικι τθσ δφναμθ, αλλά εξίςου με τθν οργάνωςθ, τθν ιδεολογία, τα μζςα, τθν 

θγεςία, τουσ δεςμοφσ, τθν πεικαρχία, τθν αφοςίωςθ, τθ ςοφία, τθν ενεργθτικότθτα, 

τθν ευφυΐα και τθν εκπαίδευςθ και των δικϊν τθσ μελϊν και των μελϊν άλλων, 

φιλικϊν ι εχκρικϊν, ομάδων»62. Θ νζα αςτικι τάξθ είναι θ νζα διοικθτικι, 

κοινωνικι και οικονομικι αςτικι άρχουςα τάξθ τθσ Ακινασ που τθν αποτελεί, 

αρχικά, θ πολυπλθκισ βαυαρικι αυλι του Τκωνα που ζδωςε κοινωνικζσ 

κατευκφνςεισ και επιταγζσ ςτθ νεοπαγι κοινωνία, κυριαρχϊντασ ςτθ βιτρίνα του 

δθμοςίου βίου, όχι όμωσ απαραίτθτα και ςτον οικονομικό τομζα63. 

Είναι, ζπειτα, οι αςτικοποιθμζνοι προεςτοί και κοτηαμπάςθδεσ που 

διζςωςαν και αυγάτιςαν τα περιουςιακά τουσ ςτοιχεία, προςποριηόμενοι τθν 

ευνοϊκι γι’ αυτοφσ διανομι των τουρκικϊν τςιφλικιϊν, παρόλθ τθν αντίδραςθ των 

ακτθμόνων δικαιοφχων που περίμεναν δικαιότερθ κατανομι των εκνικϊν γαιϊν. 

Χτθ ςυνζχεια, ζπονται οι αγωνιςτζσ - πολεμιςτζσ του 1821 τουσ οποίουσ θ 

αίγλθ ςτα πεδία των μαχϊν ςυνόδευε μζχρι τα ςαλόνια τθσ νζασ πρωτεφουςασ και, 

τζλοσ, οι εκπρόςωποι του φαναριϊτικου και παροικιακοφ ελλθνιςμοφ που 

εμπλοφτιςαν τθ μεγαλοαςτικι ςτρωμάτωςθ τθσ νεοελλθνικισ κοινωνίασ, φζρνοντασ 

μαηί τουσ εκτόσ από τθν οικονομικι τουσ ευμάρεια, βακιζσ κοινωνικζσ εμπειρίεσ 

που αποκτικθκαν από πολφπλοκεσ μακρόχρονεσ αςτικζσ τριβζσ64. Υαράλλθλα, 

ενςυνείδθτα, προςπακοφν να μεταφυτεφςουν μθχανικά αυτοφςιεσ καλλιτεχνικζσ 

μορφζσ από τισ δυτικζσ χϊρεσ ςτο μζτρο που μεταφυτεφκθκαν κι άλλοι όροι ηωισ 

ςτον τόπο μασ. 
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Χτθν ςπαςμωδικι και αδζξια προςπάκεια αυτοφ του «εκςυγχρονιςμοφ» που 

ςυμβάδιςε με τθ νόκα διαδικαςία αςτικοποίθςθσ65, που χαρακτθρίηει και τθ 

νεοελλθνικι κοινωνικι πραγματικότθτα, κα αποδοκεί θ προςπάκεια ελζγχου τθσ 

πλοφςιασ πολιτιςτικισ παράδοςθσ του τόπου. Αυτό δεν είναι από τα πράγματα που 

υποχωροφν εφκολα και βιαςτικά66. Υαράλλθλα, θ νζα αςτικι τάξθ αναηθτϊντασ 

καλλιτεχνικι τροφι καταφεφγει ςτον δυτικό - ευρωπαϊκό πολιτιςμό67, ςτο 

πολιτιςτικό αλλά και ςτο κοινωνικό επίπεδο, ςτισ αξίεσ και τον τρόπο ηωισ. Αυτά, 

εντοφτοισ, δεν ζχουν τθν ικανότθτα να εκφράςουν τισ κοινωνικζσ ανακατατάξεισ 

που προξζνθςαν οι αςτικζσ κοινωνικζσ επαναςτάςεισ κυρίωσ τθσ Αγγλίασ και τθσ 

Γαλλίασ. Θ δυτικι τζχνθ επιβάλλεται βίαια ςαν λόγια γλϊςςα ςτο νζο ελλθνικό 

κράτοσ ενϊ θ αςτικι ιδεολογία, που δεν αρκείται ςε νόκεσ μεταγραφζσ, επιβάλλει 

τθ δικεν δικι τθσ λόγια τζχνθ, δθλαδι αυτοφςια τθ δυτικι. 

Ζτςι, από τθ ςτιγμι που οι αςτοί ζχουν να προβάλουν τθ δικι τουσ τζχνθ, 

κάκε παραδοςιακι καλλιτεχνικι εκδιλωςθ απομζνει μονάχα «λαϊκι» και ςτθν 

προςπάκειά τουσ να μεταφυτζψουν ςτθν Ελλάδα τθν ευρωπαϊκι κουλτοφρα, 

κεωροφν τον ελλθνικό λαό, δθλαδι το χκεςινό εαυτό τουσ, απολίτιςτο και 

τοποκετοφν τον εαυτό τουσ ςτα μθ λαϊκά ςτρϊματα68. 

Υαράλλθλα, θ αςτικι αυτι τάξθ δανείηεται από τον αρχαίο κόςμο τα 

βαφτιςτικά ονόματα ενδόξων προγόνων για ανκρϊπουσ και πράγματα, χωρίσ όμωσ 

–κι αυτό είναι χαρακτθριςτικό– να δανειςτεί πολλά από τθν αρχαία κλαςικι ςκζψθ 

και δθμιουργία. Ψο ενδιαφζρον τθσ ςταματοφςε εκεί. Υεριςςότερο από αδιαφορία 

παρά από ζλλειψθ γνϊςεων των «αρχαίων» μασ πραγμάτων69. Ξι αυτό γιατί, 

παρόλα τα αρχαιοπρεπι γνωρίςματα τθσ νεοςχθματιηόμενθσ αςτικισ τάξθσ, θ 

εκνικι αποκατάςταςθ εξακολουκοφςε να ταυτίηεται με τθν αναβίωςθ τθσ 
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χριςτιανικισ βυηαντινισ Αυτοκρατορίασ. Πια ουςιαςτικι τοποκζτθςθ που ενείχε το 

ςπζρμα τθσ «Πεγάλθσ Λδζασ» μζςα τθσ, όχι μόνο από τότε αλλά και από πολφ πριν, 

που δεν κατόρκωνε να βγει ςτθν επιφάνεια εξαιτίασ τθσ εμμονισ των ξζνων ςτα 

αρχαιοπρεπι ςυνκιματα που αντιςτοιχοφςαν ςτα οράματα του ρομαντικοφ 

ευρωπαϊκοφ κινιματοσ. 

Θ παραπάνω ςφνκετθ κοινωνικι εικόνα βρικε το «νεοκλαςικιςμό» και τθ 

διακοςμθτικι ηωγραφικι των Αρχοντικϊν τθσ Πακεδονίασ ωσ μζςο ζκφραςθσ, ενϊ 

ο όροσ «λαϊκόσ» χρθςιμοποιικθκε μαηί ςαν ποιοτικι εκτίμθςθ που εκφζρανε οι 

αςτοί και οι (νεοφτιαγμζνοι νόκα) μικροαςτοί μαηί με εκείνο το ςτρϊμα των 

παλιότερων ι νεότερων γαιοκτθμόνων70. Πε τζτοιο ιδεολογικό υπόβακρο, θ 

οικονομικι άνκιςθ είναι αυτι που επιτρζπει ςτουσ νοικοκφρθδεσ τθ δαπάνθ για τον 

καλλιτεχνικό εμπλουτιςμό των αςτικϊν αρχοντικϊν ςπιτιϊν τουσ. 

Θ Ηωι Γοδόςθ αναφερόμενθ ςτισ τοιχογραφίεσ του ςπιτιοφ του 

Υαπακεοδϊρου ςτθν Εράτυρα (Χζλιτςα) Ξοηάνθσ και αναλφοντασ τθν απόδοςθ του 

χϊρου υποςτθρίηει ότι: «Σ τρόποσ με τον οποίο ο ηωγράφοσ των τοιχογραφιϊν 

χειρίηεται το κζμα του απθχεί τισ αντιλιψεισ για τθ βίωςθ του χϊρου από τουσ 

κατοίκουσ των κοινοτιτων ςτισ οποίεσ είχαν αναπτυχκεί οριςμζνεσ αςτικζσ 

λειτουργίεσ το 19ο αιϊνα. Σ χϊροσ λειτουργεί ςαν ζνα ςκθνικό ςτο οποίο 

εντάςςεται θ ανκρϊπινθ δραςτθριότθτα. Θ οργάνωςι του, θ επζμβαςθ του 

ανκρϊπου με οποιονδιποτε τρόπο ςτο φυςικό περιβάλλον, μαρτυρεί τισ 

οικονομικζσ και κοινωνικζσ ςχζςεισ που διαμορφϊνονται ςε μια κοινωνία, κακϊσ 

και τισ αφθγιςεισ που ςυγκροτοφνται, δείγματα τθσ ατομικισ και ςυλλογικισ 

μνιμθσ, ςθμάδια τθσ δράςθσ των ανκρϊπων ςτον χϊρο και τον χρόνο»71. 

Πια μεγάλθ ςειρά από εντυπωςιακζσ τοιχογραφίεσ, φιλοτεχνθμζνεσ από 

Θπειρϊτεσ αγιογράφουσ και λαϊκοφσ ηωγράφουσ, κυρίωσ τον 19ο αιϊνα, ζρχεται να 

κοςμιςει τουσ τοίχουσ των Αρχοντικϊν ςτθν Ιπειρο, τθ Κεςςαλία και τθ 

Πακεδονία. Σι λαϊκοί ηωγράφοι απλϊνουν πάνω ςε μεγάλεσ επιφάνειεσ τον 

χρωματικό και ςυνκετικό τουσ πλοφτο72 και ξεςθκϊνουν πολλά κζματα από 

ευρωπαϊκζσ λικογραφίεσ, χαλκογραφίεσ τθσ εποχισ, (γκραβοφρεσ)73 ι άλλεσ 

γραφικζσ αναπαραςτάςεισ. 

Υζρα από τθ μακραίωνθ αρχαιοελλθνικι και βυηαντινι παράδοςθ, θ λαϊκι 

ηωγραφικι δζχεται, εξαιτίασ τθσ γεωγραφικισ κζςθσ τθσ χϊρασ, δφο ςοβαρζσ ξζνεσ 

επιδράςεισ74: τθν ανατολικι και τθ δυτικι - φράγκικθ. Γίνονται αντιλθπτζσ οι 

επιδράςεισ και από τθν παλαιότερθ ιςλαμικι τζχνθ, που ενιςχφεται με τθν τουρκικι 
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κατάκτθςθ, και από το όψιμο κεντροευρωπαϊκό μπαρόκ ι ροκοκό. Υαράλλθλα 

όμωσ, διακρίνονται και κάποιεσ κατά τόπουσ διαφορζσ και παραλλαγζσ που 

ςχετίηονται με τισ παραδόςεισ τθσ κάκε περιοχισ τισ εμπειρίεσ και τισ εικόνεσ των 

μαςτόρων και των οικοδεςποτϊν των Αρχοντικϊν75. Ψο καλλιτεχνικό αίςκθμα 

ανανεϊνεται κακϊσ οι λαϊκοί δθμιουργοί δεν παραςφρονται ςτθ μίμθςθ των 

ςκουρόχρωμων τοιχογραφιϊν και εικόνων, αλλά εκφράηονται με λιτότθτα, 

διαφάνεια του ςχιματοσ και κακαρότθτα, κακϊσ και με αφζλεια και ζναν ρεαλιςμό 

που ςυνυπάρχει με το λυριςμό του χρϊματοσ. 

Εκείνο που γίνεται εφκολα φανερό είναι πωσ θ μουςουλμανικι τζχνθ 

επθρζαςε περιςςότερο τθν ξυλογλυπτικι (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 5, 10, 12, 13, 15, 

17) ενϊ θ δυτικοευρωπαϊκι τζχνθ βρικε πρόςφορο ζδαφοσ ςτθ διακοςμθτικι 

ηωγραφικι (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 3, 4, 6, 8,). Εξάλλου, ςχετικά με τα διάφορα 

πρότυπα ςτθ λαϊκι ηωγραφικι ο Π. Περακλισ ςθμειϊνει: «Υράγματι τα διάφορα 

πρότυπα, τα οποία άλλωςτε πολλζσ φορζσ δεν ιταν λαϊκά, αφομοιϊκθκαν και 

τρόπον τινά μετουςιϊκθκαν ςϋ ζνα λαϊκό ςτυλ, και ίςωσ αυτι είναι θ κφρια 

μεταβολι: του μθ λαϊκοφ ςε λαϊκό, και όχι του ευρωπαϊκοφ ςε ελλθνικό, γιατί θ 

λαϊκότθτα δεν ζχει τόςο εκνικά όρια όςο ζχει όρια κοινωνικά και πολιτιςμικά, που 

υπερβαίνουν τα εκνικά»76. 

Πζςα ςτθ διακοςμθτικι ηωγραφικι κα βρει πρόςφορο ζδαφοσ για να 

εκφραςτεί και το καλλιτεχνικό αίςκθμα του λαϊκοφ ηωγράφου, το οποίο 

ανανεϊνεται με τθν προςπάκεια του λαϊκοφ καλλιτζχνθ να τοποκετιςει τθν τζχνθ 

πιο πάνω και από τθ ηωι κεωρϊντασ και τισ δφο εντεταμζνεσ ςε ανϊτερο βακμό και 

εξιδανικεφοντάσ τεσ: Πε τθν καλλιτεχνικι του επζμβαςθ ςτθ φφςθ και τθ ηωι 

επικυμεί να εκφράςει τθν αγάπθ του ςτθν ίδια τθ ηωι, τθ φυςικι ηωι. Υαράλλθλα 

όμωσ, κζλει με το ζργο του να αναδθμιουργιςει τθ φφςθ και να ςυμβάλει ςτθν 

ενίςχυςθ και τόνωςθ τθσ ηωισ για τθ μεγαλφτερθ ανάδειξι τουσ77 ςυνδυάηοντασ 

πάντα τθν πρακτικι ςκοπιμότθτα και τθ διακοςμθτικι αντίλθψθ78. 

Σι εςωτερικζσ διακοςμιςεισ των Αρχοντικϊν τθσ Χιάτιςτασ είναι 

εμπνευςμζνεσ από τθ ηωι των Χιατιςτινϊν εμπόρων ςτθν Ευρϊπθ και τισ εμπειρίεσ 

και εντυπϊςεισ των ηωγράφων και των ςιναφιϊν από τθ κθτεία τουσ ςε ςπίτια τθσ 

Υόλθσ και τθσ Αυςτροουγγαρίασ79. Ενςυνείδθτα αναπαράγουν αυτά τα ξενικά είδθ 

και κζματα που, ίςωσ, κα υπονόμευαν τθν ζννοια τθσ πρωτοτυπίασ. Τμωσ οι λαϊκοί 

ηωγράφοι με τθ φανταςία τουσ διαφοροποιοφν και εμπλουτίηουν τθ κεματολογία 
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τουσ βάηοντασ και τθν προςωπικι ςφραγίδα, τθν ζμπνευςθ και το μεράκι που 

διακζτουν για να υπενκυμίςουν ςτον αςτό πελάτθ τθσ εποχισ τουσ και ςϋ εμάσ, ςτο 

μεταγενζςτερο κεατι και καυμαςτι τθσ δουλειάσ τουσ, ότι τα πρωτότυπα ςτοιχεία 

τθσ λαϊκισ δθμιουργίασ γενικά είναι, ακριβϊσ, θ μίμθςθ και θ επανάλθψθ80. 

Θ Ηωι Γοδόςθ ςτθν περιγραφι των τοιχογραφιϊν του ςπιτιοφ του 

Υαπακεοδϊρου ςτθν Εράτυρα αναφζρεται ςτο πρότυπό τουσ: «Σι ιδιαιτερότθτεσ 

τθσ μορφισ των κτθρίων *των τοιχογραφιϊν+ κα μποροφςαν να αιτιολογθκοφν με 

τον εντοπιςμό του πικανοφ προτφπου. Υρόκειται για το Υροςκυνθτάριον τθσ Αγίασ 

πόλεωσ Λερουςαλιμ και πάςθσ Υαλαιςτίνθσ του Αρχιμανδρίτθ του Αγίου Ψάφου 

Χυμεϊν, που εκδόκθκε με τθν προτροπι του Υατριάρχθ Λεροςολφμων Υαρκενίου το 

1749 ςτθ Βιζννθ. Ψθν εικονογράφθςι του ανζλαβε, όπωσ ςθμειϊνεται, ο 

Χριςτόφοροσ Ηεφάρ.*…+ Ψα ζντυπα προςκυνθτάρια που κυκλοφοροφν από τα μζςα 

του 18ου αιϊνα, αντικακιςτϊντασ τα εικονογραφθμζνα χειρόγραφα προςκυνθτάρια, 

αποτελοφν ζνα είδοσ ταξιδιωτικοφ οδθγοφ αλλά και ψυχωφελοφσ αναγνϊςματοσ, 

ςτο οποίο ςυνδυάηονται ςτοιχεία για τθν τοπογραφία των Αγίων Ψόπων και τθν ιερι 

ιςτορία»81. 

Υιο κάτω, ςυνεχίηοντασ τθν αναφορά τθσ ςτο πρότυπο των τοιχογραφιϊν, θ 

ίδια αναφζρει: «Ψα κτιρια για τα οποία χρθςιμοποιικθκε ωσ πρότυπο το 

προςκυνθτάριο, παραπζμπουν ωςτόςο ςτθν παραδοςιακι αντίλθψθ για τον χϊρο 

πριν από τθν εποχι του Διαφωτιςμοφ, ςτθν “γεωγραφία τθσ πίςτθσ”, όπωσ τθν 

ονομάηει ο Υαςχάλθσ Ξιτρομθλίδθσ: “Θ ςυνείδθςθ του χϊρου ςτθν παραδοςιακι 

ελλθνικι ςκζψθ κακοριηόταν από τθ γεωγραφία τθσ πίςτθσ. Ψο περιεχόμενό τθσ 

εξζφραηαν ςε μεγάλο βακμό οι περιγραφζσ των Αγίων Ψόπων, των Πονϊν τθσ 

Ακωνικισ χερςονιςου και του όρουσ Χινά. Αυτοί ιταν οι τόποι προςκυνιματοσ τουσ 

οποίουσ κάκε ευςεβισ ψυχι ποκοφςε να επιςκεφτεί. Για τουσ περιςςότερουσ ζνα 

παρόμοιο προςκφνθμα αντιπροςϊπευε τθ μόνθ μορφι γεωγραφικισ κινθτικότθτασ 

που μποροφςαν να ςυλλάβουν ωσ ευκταία εμπειρία ςε όλθ τθ διάρκεια τθσ ηωισ 

τουσ.”»82. 

Ξφριο χαρακτθριςτικό ςτθν ηωγραφικι τζχνθ των λαϊκϊν καλλιτεχνϊν ςτα 

Αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ αποτελεί θ επιβολι του χρϊματοσ και θ κυριαρχία 

φυτομορφικϊν και ςτυλιηαριςμζνων κεμάτων χωρίσ όμωσ ςτυγνι αντιγραφι των 

ξενικϊν απεικονίςεων83. Ενϊ από τθν ανατολικι τζχνθ απορρίπτονται τα 

πολφπλοκα αραβουργιματα και οι άψυχεσ φυςικζσ ςυνκζςεισ, διατθροφνται 

ωςτόςο, τα τριαδικά εραλδικά ςχιματα (αυτά που ζχουν ςχζςθ με οικογενειακά 
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εμβλιματα), τα οποία αποδίδουν ςυμμετρία και αυςτθρότθτα. Ξαι ενϊ 

υιοκετοφνται τα άνκθ τθσ ανατολικισ διακοςμθτικισ, αποδίδεται ςε αυτά ψυχι με 

φιγοφρεσ ανκρϊπων, ηϊων και πουλιϊν. Διακρίνεται μια ζντονθ ροπι προσ τθν 

αφιγθςθ και το νατουραλιςμό που κα δϊςει ςτα ζργα διδακτικό χαρακτιρα. 

Υολιτείεσ, όπωσ θ Ξωνςταντινοφπολθ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 24, 26, 28), θ 

Βενετία, θ Αδριανοφπολθ και θ Φραγκφοφρτθ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 1), ανοιχτζσ 

κάλαςςεσ και λιμάνια με καράβια, κζματα από τθ φφςθ, οι τζςςερισ εποχζσ του 

χρόνου (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 27), κυνιγι ςε όμορφα δάςθ, ηϊα και φυτά, δράκοι, 

άνκθ, ςτεφάνια ι πανζρια που ξεχειλίηουν από καρποφσ και άνκθ (βλ. παράρτθμα 

βϋ, εικ. 9, 11, 16) και διακοςμθτικά κζματα, ςυμβολικζσ εικόνεσ με ιδεολογικό 

περιεχόμενο όπωσ οι δικζφαλοι αετοί (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 36), ρόδακεσ (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 39), ψευτοκορνίηεσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 32, 33) και 

ψευτοπαράκυρα, προςωποποιιςεισ κεοτιτων (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 19, 22), 

απομιμιςεισ ορκομαρμάρωςθσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 23), ρωπογραφίεσ και άλλα 

ςυμβολικά ςτοιχεία, εκκλθςίεσ, δζντρα, κυπαρίςςια και περιβόλια 

επαναλαμβάνονται και διαφοροποιοφνται84 χωρίσ να διζπονται από κανζνα κανόνα 

τθσ προοπτικισ85. 

Υεριγράφοντασ τθ κεματολογία τθσ διακοςμθτικισ ηωγραφικισ του ςπιτιοφ 

του Υαπακεοδϊρου ςτθ γειτονικι Εράτυρα, θ Ηωι Γοδόςθ αναφζρει: «Διακόςμθςθ 

με τοιχογραφίεσ ςυναντάμε ςε χϊρουσ του ιςογείου και του ορόφου.*…+ 

Διάςπαρτεσ μζςα ςτο τοπίο είναι και οι ανκρϊπινεσ μορφζσ ςε ςκιαγραφία, που 

επιδίδονται ςε διάφορεσ αςχολίεσ (μάηεμα φροφτων, κυνιγι, χορόσ, ψάρεμα). Πε 

τον ίδιο τρόπο εικονίηονται, ζξω από τθν κανονικι τουσ κλίμακα, τα ηϊα και τα 

πουλιά. Χε οριςμζνα ςθμεία ο ηωγράφοσ ςχεδιάηει ατμόπλοια, ιςτιοφόρα και 

βάρκεσ που πλζουν μαηί με τεράςτια ψάρια ςτα νερά τθσ κάλαςςασ. Χε δφο 

περιπτϊςεισ τα καράβια είναι τοποκετθμζνα κατά μικοσ των τόξων μιασ γζφυρασ, 

για να αναδειχκοφν καλφτερα τα χαρακτθριςτικά τουσ. Ψα κτιρια που ανικουν ςε 

διαφορετικοφσ τφπουσ, επαναλαμβάνονται ςε παραλλαγζσ και παριςτάνονται ςε 

ςφνολα, χωρίσ όμωσ να υπάρχει οργανικι ςφνδεςθ των επιμζρουσ ςτοιχείων του 

ςυνόλου»86. 

Για τθ κεματολογία τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ των Αρχοντικϊν τθσ Χιάτιςτασ, 

αρκετά εκτενι περιγραφι επιχειροφν οι Ξονταλζκα Ευαγγελία και Ποφρτοσ Γιάννθσ. 

Για το Αρχοντικό Αργυριάδθ - Μαλιόγκα επιςθμαίνουν πωσ ςτον τοιχογραφικό του 

διάκοςμο «ξεχωρίηει θ απεικόνιςθ τθσ Φραγκφοφρτθσ, που αποδίδεται με ελεφκερθ 
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φανταςία από τον καλλιτζχνθ και ςυνοδεφεται από τθν αφελι ανιςτόρθςθ τθσ 

πόλθσ με τθν επιγραφι: «FRANKFURT AMAYN» (sic) (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 1) και θ 

απεικόνιςθ αυςτριακοφ ουςάρου με τθν επιγραφι: «Le Houssare dϋ Autriche»87 (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 2). 

Σ Ρ. Πουτςόπουλοσ αναφζρει για το Αρχοντικό Μανοφςθ: «Χτουσ 

χειμωνιάτικουσ οντάδεσ υπάρχουν τηάκια, μεςάντρεσ ηωγραφιςμζνεσ (εντοιχιςμζνεσ 

ντουλάπεσ) (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 15) και τοιχογραφίεσ ςτθ ηωφόρο όπου 

εικονίηονται διάφορα βουνά τθσ Πακεδονίασ “Χνιάηικοσ, Ξιβαςοσ, ο Ζλοιμποσ, 

Άκαν(;), τα Τκρθα, ο Πποφρυινοσ και Άγραφα” (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 3). Δίπλα 

ςτο χειμωνιάτικο οντά, υπάρχουν άλλα δυο δωμάτια, θ τραπεηαρία του 

προςωπικοφ και το μαγειριό με τθν ζξοδο υπθρεςίασ. Χτθ ηωφόρο των εξωτερικϊν 

διαδρόμων υπάρχουν ενδιαφζρουςεσ τοιχογραφίεσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 14) με 

ςυμβολικζσ παραςτάςεισ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 7) και παραςτάςεισ κυνθγιοφ»88. 

Για το Αρχοντικό Χατηθγιαννίδθ - Νερατηόπουλου οι Ξονταλζκα και 

Ποφρτοσ, περιγράφουν το μεςοπάτωμα όπου βρίςκεται ο θλιακόσ, «ο ωραιότεροσ 

και πλουςιότερα διακοςμθμζνοσ χϊροσ του ςπιτιοφ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 18), 

που είναι ανοιχτόσ προσ τθ μεςιά και επικοινωνεί με τον μπασ- οντά και τα δφο 

ακόμθ χειμωνιάτικα δωμάτια με τον ανοιχτό περιμετρικό διάδρομο»89. 

Ξατόπιν, ςτο Αρχοντικό Πουλκίδθ - Ποφλκωσ δίνεται ζμφαςθ ςτθν 

μορφολογία των εξωτερικϊν όψεων κακϊσ «εμφανίηει πρωτότυπα ηωγραφιςτά 

μοτίβα ανάμεςα ςτουσ φεγγίτεσ των ςαχνιςιϊν (ςκεπαςτοί εξϊςτεσ), όπωσ ρόδακεσ 

ιςλαμικισ προζλευςθσ και ζνα ωραίο καράβι»90. 

Σι δφο ερευνθτζσ αναφζρονται και ςτο Αρχοντικό Σηϊνου: «Θ κατοικία είναι 

ξακουςτι για τισ περίφθμεσ ξυλόγλυπτεσ διακοςμιςεισ και τοιχογραφιςεισ των 

εςωτερικϊν του χϊρων. Από τισ πιο ενδιαφζρουςεσ ςιατιςτινζσ τοιχογραφιςεισ 

είναι θ τοιχογραφία με αναπαραςτάςεισ τθσ πόλθσ τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 26) και τθσ Αδριανοφπολθσ, που χρονολογοφνται από το 1756. 

Θ τοιχογραφία τθσ Αδριανοφπολθσ μάλιςτα παριςτάνει μια άποψθ τθσ 

πόλθσ από τισ όχκεσ του ποταμοφ Ζβρου, ςτθν κοίτθ του οποίου πλζουν αλιευτικά 

πλοιάρια και κολυμποφν μεγάλα ψάρια. Χτθ μζςθ του ποταμοφ είναι χτιςμζνοσ ζνασ 

πφργοσ ξεχωριςτισ ςθμαςίασ, για τον οποίο ζχει γραφκεί και ζνα παραμφκι, που 

ςχετίηεται με τθν άτυχθ μοίρα τθσ όμορφθσ κόρθσ του βαςιλιά τθσ πόλθσ, θ οποία 

πζκανε από το φαρμακερό δάγκωμα φιδιοφ. *…+ Χτο Αρχοντικό, επίςθσ, ςϊηονται ςε 

                                                           
87

 Ξονταλζκα Ευαγγελία - Ποφρτοσ Λωάννθσ, Θ αρχιτεκτονικι τθσ κατοικίασ ςτθ Χιάτιςτα (17
οσ

 - 19
οσ

 
αιϊνασ), Ερευνθτικι εργαςία, ΑΥΚ, Υολυτεχνικι Χχολι, Ψμιμα Αρχιτεκτόνων Πθχανικϊν, 
Κεςςαλονίκθ, 2005, ςελ. 128. 
88

 Πουτςόπουλοσ Ρικόλαοσ, Ψα Αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ, Ανάτυπο από τον Αϋ τόμο τθσ επιςτθμονικισ 
επετθρίδοσ τθσ Υολυτεχνικισ Χχολισ, Αριςτοτζλειον Υανεπιςτιμιον Κεςςαλονίκθσ, Κεςςαλονίκθ, 
1964, ςελ. 52. 
89

 Ξονταλζκα Ευαγγελία - Ποφρτοσ Λωάννθσ, Θ αρχιτεκτονικι τθσ κατοικίασ ςτθ Χιάτιςτα (17
οσ

 - 19
οσ

 
αιϊνασ), Ερευνθτικι εργαςία, ΑΥΚ, Υολυτεχνικι Χχολι, Ψμιμα Αρχιτεκτόνων Πθχανικϊν, 
Κεςςαλονίκθ, 2005, ςελ. 123. 
90

 Τ.π., ςελ. 125. 



 

[40] 
 

άριςτθ κατάςταςθ οι φεγγίτεσ του πάνω ορόφου των ςαχνιςιϊν κακϊσ και τα 

χρωματιςτά ταβάνια των δωματίων. Χτο Αρχοντικό του Ψηϊνου ζχει εντοπιςτεί θ 

ακόλουκθ επιγραφι με μαφρα γράμματα πάνω ςε λευκό κάμπο « Ψάωσ μεγαχισ τω 

κάλει διαφζρον πτθνϊν απάντων οσ λίαν απαςτράπτων και ςυγϋ ευκτθμαινε ουτω 

καλαμε ταωσ γε (----) φτεν καλάμων υπερ---ρ---δεςπότθ κυδοσ μεγα» κρζμματοσ 

Χιατίςτθ 1786, Ροεμβρίου α.»91.(sic). 

Σι τοίχοι των Αρχοντικϊν γίνονται το πεδίο ζκφραςθσ τθσ ελεφκερθσ 

φανταςίασ των ηωγράφων. Απεικονίηονται πόλεισ και λιμάνια τθσ Αδριατικισ και τθσ 

Παφρθσ Κάλαςςασ, κζματα από τθν ελλθνικι μυκολογία (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 

20, 21) με χαρακτιρα περιγραφικό και διδακτικό. Ξαι ςε όλα αυτά δεςπόηει 

εμφανζςτατα θ επίδραςθ του ευρωπαϊκοφ μπαρόκ, του πολιτογραφθμζνου ςτθν 

Σκωμανικι επικράτεια με τθ μορφι του τουρκομπαρόκ92, τόςο ςτθ διάταξθ των 

διακοςμθτικϊν κεμάτων όςο και ςτθν επιλογι των χρωμάτων. 

Χε άλλεσ περιπτϊςεισ, μαηί με το προςφιλζσ κζμα των λουλουδιϊν και 

ανκοδοχείων ςε πολλζσ παραλλαγζσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 9, 11, 16), εντοπίηονται 

αγγελάκια που προβάλλουν ςε διάφορεσ ςτάςεισ μζςα από γιρλάντεσ και ςτεφάνια. 

Πε τον τρόπο αυτό, για να εκφραςτεί και θ κρθςκευτικότθτα τθσ λαϊκισ 

ηωγραφικισ, ο λαϊκόσ ηωγράφοσ κα ακολουκιςει τθν παράδοςθ των βυηαντινϊν 

τζμπλων με τθ χριςθ όμωσ ςτοιχείων μπαρόκ και ροκοκό. Ζπειτα κα φροντίςει να 

καλφψει και τθν παραμικρι επιφάνεια με πλοφςια διακόςμθςθ και να επιτφχει τθ 

δθμιουργία βαριάσ και επιβλθτικισ ατμόςφαιρασ93. Ξι ανάμεςα ςε όλα, κα 

απεικονίςει κυρίαρχα τθν Ξωνςταντινοφπολθ με τθν Αγια-Χοφιά, τθν ζκφραςθ, 

αφενόσ, του εκνικοφ και καλλιτεχνικοφ οράματοσ και, αφετζρου, τθσ πίςτθσ τθσ 

κρατθμζνθσ από τισ πθγζσ τθσ Σρκοδοξίασ94. 

Ξακαρι ζνδειξθ ςχετιηόμενθ με τθν πρωτοκακεδρία τθσ Υόλθσ (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 28) ςτθ κεματολογία των τοιχογραφιϊν εντοπίηουμε και ςτο 

Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ ςτθ Χιάτιςτα, ζνα Αρχοντικό που, ςφμφωνα με τουσ 

Ξονταλζκα Ευαγγελία και Γιάννθ Ποφρτο, πιςτεφεται ότι πρόκειται για οικοδόμθμα 

των αρχϊν του 18ου αιϊνα, ζνα από τα παλαιότερα -ίςωσ το παλαιότερο- ςτθν πόλθ 

τθσ Χιάτιςτασ95. 

Χε παλαιότερθ μελζτθ μου, που αφορά, αφενόσ, τθν περιγραφι και ανάλυςθ 

τθσ αρχιτεκτονικισ του εν λόγω παραδοςιακοφ οικιματοσ και, αφετζρου, τθν 
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κοινωνικοϊςτορικι και πολιτικοϊδεολογικι περιγραφι και ανάλυςθ τθσ εποχισ 

δθμιουργίασ των τοιχογραφιϊν του ςυγκεκριμζνου αρχοντικοφ, παρουςιάηεται, 

παράλλθλα, και ο διδακτικόσ ρόλοσ των διάκοςμων του αρχοντόςπιτου και θ 

ςυμβολι τουσ ςτθν κατανόθςθ τθσ φπαρξθσ πολλϊν απόψεων για κάκε κοινωνικό 

φαινόμενο96. 

Αυτόσ ο πλουραλιςμόσ ςτθν ερμθνεία των κοινωνικϊν φαινομζνων 

ενιςχφεται και μζςα από τθ μελζτθ των τοιχογραφιϊν: Σι δφο προθγοφμενοι 

ερευνθτζσ για το ηωγραφικό διάκοςμο του Αρχοντικοφ αυτοφ αναφζρουν: «Χτον 

όροφο ςε ζναν από τουσ καλοφσ οντάδεσ ζχουν διατθρθκεί τοιχογραφίεσ με 

απόψεισ τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ, εξωτικά πουλιά και ηϊα τθσ ηοφγκλασ (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 38). *…+. Χε κάποιο ςθμείο του λαμπά97 του παρακφρου 

εικονίηεται ο Ξολοςςόσ τθσ Φόδου (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 37). Χε άλλο ςθμείο 

απεικονίηεται μια ςκθνι από τθ ηωι τθσ Γαλλικισ Βαςιλικισ οικογζνειασ98». 

Για τθν τελευταία αυτι τοιχογραφία, ςτθν παλαιότερθ μελζτθ μου, 

αναγνωρίηεται διαφορετικά θ ταυτότθτα τθσ κεντρικισ φιγοφρασ ςτο πάνω μιςό 

τμιμα τθσ ςυγκεκριμζνθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Θ ςκθνι εντοπίηεται ςτθν 

Υριγκιπόνθςο τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 31). Υλαιςιωμζνοσ 

από παιδικζσ φιγοφρεσ, ζναν νθςιϊτθ και μια -ντυμζνθ αναγεννθςιακά- γυναικεία 

φυςιογνωμία, τθν Ξαςςάνδρα Ξαντακουηθνι, *…+, απεικονίηεται «ο Πολδαβόσ, 

χριςτιανόσ ορκόδοξοσ και Φωμιόσ πρίγκιπασ Δθμιτριοσ Ξαντεμίρ (1673-1723)99. 

Είναι μια από τισ ςπουδαιότερεσ προςωπικότθτεσ τθσ Φωμιοςφνθσ ςτθν οκωμανικι 

περίοδο.*…+. Ξινείται ςτα πλαίςια του Ευρωπαϊκοφ Διαφωτιςμοφ, *...+. Χιμερα 

αποτελεί μείηονα εκνικό ιρωα τθσ Φουμανίασ και τθσ Πολδαβίασ». Σ 

ςυγκεκριμζνοσ πρίγκιπασ απεικονίηεται, όμωσ, ο ίδιοσ και ςτο κάτω μιςό τμιμα τθσ 

ηωγραφικισ επιφάνειασ να «παίηει οφτι με το αναλόγιο μπροςτά του και φορϊντασ 

ράςο, πιο επιβλθτικόσ ςτθ ματιά του κεατι τθσ τοιχογραφίασ» πλαιςιωμζνοσ από 

άλλουσ δυτικοφορεμζνουσ –με φράκο- μουςικοφσ, τον Βαςιλάκθ τον Ουράρθ και 

τον Χτραβογιϊργθ100. 

Υρόκειται για μια τοιχογραφία του Αρχοντικοφ που παρουςιάηει μζςω των 

εικονιηόμενων μουςικϊν μορφϊν, τθν ανατολίτικθ και τθ λόγια κοςμικι μουςικι 

τθσ Υόλθσ να αλλθλοεπιδροφν. «Ξαι είναι πολφ εφςτοχθ θ επινόθςθ από το λαϊκό 

ηωγράφο αυτισ τθσ μουςικισ ςκθνισ ςτο κάτω μζροσ τθσ τοιχογραφίασ και θ νοερι 

απόδοςθ ιχου ςε αυτι. Πε τθν απεικόνιςθ τθσ ςυνφπαρξθσ βυηαντινισ, ανατολικισ 

και δυτικισ μουςικισ μζςω των μθ ςφγχρονων μεταξφ τουσ αντιπροςωπευτικϊν τθσ 
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μορφϊν ςτθν τοιχογραφία, αποδίδεται εικαςτικά το πάντρεμα δυτικοφ και 

ανατολίτικου πολιτιςμοφ»101. 

Ζπειτα, «επάνω από ζνα παράκυρο του οντά εικονίηεται δικζφαλοσ αετόσ με 

ςτζμματα και ςταυρό (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 36). Επίςθσ, παραπζρα και πίςω από 

τθ κφρα του δωματίου, υπάρχει θ τοιχογραφία ενόσ άνδρα, εικάηεται ότι πρόκειται 

για τθν προςωπογραφία του ιδιοκτιτθ, με τθν παλιά ςιατιςτινι τοπικι 

ενδυμαςία»102 (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 35). 

Ξυρίαρχθ, ανάμεςα ςε άλλεσ τοιχογραφίεσ του musafir oda του ίδιου 

Αρχοντικοφ, παρουςιάηεται επιβλθτικι θ βυηαντινι πρωτεφουςα και τιμθτικά 

δαφνοςτεφανωμζνθ ςε ωοειδζσ πλαίςιο, αντίγραφο δυτικισ χαλκογραφίασ τθσ 

εποχισ. Αντιπροςωπεφει τθ «Πεγάλθ Λδζα» και τθν αντίλθψθ τθσ εκνικισ 

αποκατάςταςθσ που ταυτίηεται με τθν αναβίωςθ τθσ χριςτιανικισ βυηαντινισ 

Αυτοκρατορίασ103. 

Θ Ξαλλιόπθ Ππόντα - Ρτουμανάκθ, που αςχολικθκε με τθ διακόςμθςθ των 

Αρχοντικϊν τθσ Χιάτιςτασ, εντόπιςε το πρότυπο που χρθςιμοποίθςε ο ηωγράφοσ για 

τθν απεικόνιςθ τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ. Υρόκειται για μια χαλκογραφία του 1851, 

ζργο του αγιορείτθ Ποναχοφ Ξωνςταντίνου Ξαλδι με καταγωγι από το Υλωμάρι 

τθσ Οζςβου. Χυνεπϊσ, το πρότυπο του ηωγράφου εδϊ ιταν ζνα ζργο ανατολικισ 

ορκόδοξθσ τζχνθσ104. 

Εκατζρωκεν τθσ Υόλθσ απεικονίηονται δφο μνθμεία τθσ αρχαίασ Ελλάδασ και 

τθσ ελεφκερθσ πια Ακινασ105, οι Χτφλοι του Σλφμπιου Δία (βλ. παράρτθμα β , εικ. 

30) και θ Υφλθ του Αδριανοφ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 29) για να εκφράςει ο λαϊκόσ 

ηωγράφοσ, με τθν τζχνθ του, το κοινωνικοϊδεολογικό κλίμα τθσ εποχισ του. Χτθ 

μελζτθ τθσ τοιχογραφικισ αυτισ ςφνκεςθσ όπου απεικονίηεται θ ςφνκετθ κοινωνικι 

εικόνα τθσ εποχισ δθμιουργίασ τθσ, αναφζρεται ο «νεοκλαςικιςμόσ» ωσ μζςο 

ζκφραςισ τθσ106. Χτθ διαμόρφωςθ του δομθμζνου περιβάλλοντοσ τθσ νζασ 

πρωτεφουςασ αντιπροςωπευτικά του νεοκλαςικιςμοφ είναι τα δφο ςυγκεκριμζνα 

αρχαιοελλθνικά μνθμεία τθσ Ακινασ που απεικόνιςε ο λαϊκόσ ηωγράφοσ ςτον 

musafir oda του Αρχοντικοφ. 

Πε τθ ηωγραφικι αυτι ςφνκεςθ «ανταποκρίκθκε ςτο κοινωνικό ρεφμα τθσ 

εποχισ του για ςυνδυαςμό τθσ «Πεγάλθσ Λδζασ» για αναβίωςθ του χριςτιανικοφ 

Βυηαντίου με τθν αντιπροςωπευτικι απεικόνιςθ τθσ Υόλθσ και του ρομαντικοφ 
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ευρωπαϊκοφ κινιματοσ με αντιπροςωπευτικά εικαςτικά ζργα τα δφο ακθναϊκά 

αρχαιοελλθνικά μνθμεία». 

Χτθ ςυνζχεια, μζςα από τθ ηωγραφικι αυτι ςφνκεςθ, επιδίωξθ του λαϊκοφ 

καλλιτζχνθ είναι και να επιβεβαιϊςει τθν ιςτορικι ςυνζχεια του Ελλθνιςμοφ. Είναι θ 

περίοδοσ που το ερϊτθμα «Γραικόσ, Φωμιόσ ι Ζλλθν» ταλάνιηε τθν εκνικι 

ςυνείδθςθ και οι παραδόςεισ, τα δθμοτικά τραγοφδια, τα ζκιμα και θ κρθςκεία107 

ζρχονται να αποτελζςουν το βαςικότερο επιχείρθμα για τθν απόδειξθ τθσ ιςτορικισ 

μοίρασ των χκεςινϊν υπόδουλων των Σκωμανϊν. Θ λαϊκι ηωγραφικι δε μζνει 

απλόσ κεατισ ςτο ιδεολογικό αυτό πλαίςιο αλλά γίνεται βαςικό ντοκουμζντο των 

κοινωνικοϊςτορικϊν και πολιτικοϊδεολογικϊν ςυνκθκϊν. Ξαι εδϊ είναι εμφανζσ ζνα 

ακόμθ βαςικό γνϊριςμα τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ: Θ εικονογραφία ιςτορικϊν και 

επίκαιρων γεγονότων ωσ δθμιοφργθμα ιδιωτικισ πρωτοβουλίασ αλλά χωρίσ 

προπαγανδιςτικοφσ ςκοποφσ ι ζλεγχο από τισ κρατικζσ αρχζσ108. 

Σ Λωάννθσ Πελετόπουλοσ γράφει ςχετικά: «Θ ελλθνικι λαϊκι εικονογραφία 

ιςτορικϊν και επίκαιρων γεγονότων ενεφανίςκθ το πρϊτον περί το 1840. Εξελίχκθ 

κατά τα ζτθ τθσ βαςιλείασ του Τκωνοσ και τα πρϊτα του Γεωργίου Αϋ, 

εμεςουράνθςε κατά το 1912-1913, ζκλινε προσ τθν δφςιν μετά το 1914, ζπαυςεν 

υφιςτάμενθ κατά το 1922, δια να επανζλκει διϋολίγον κατά το 1940-1941, ότε και 

ζπαυςε οριςτικϊσ. Θ μεγάλθ ςθμαςία τθσ ελλθνικισ λαϊκισ εικονογραφίασ ζγκειται 

κυρίωσ εισ το ότι υπιρξε δθμιοφργθμα ιδιωτικισ πρωτοβουλίασ και δεν είχε 

ςκοποφσ προπαγανδιςτικοφσ οφτε κατευκφνετο ι ελζγχετο από τασ κρατικάσ αρχάσ. 

Δεν ιτο δθλαδι επίςθμοσ εικονογραφία εκφράηουςα, ωσ εισ τθν Γαλλίαν, κατά τθν 

προεπαναςτατικιν περίοδον και τθν εποχιν τθσ δευτζρασ Αυτοκρατορίασ, 

ωριςμζνασ κρατικάσ απόψεισ. Εξ άλλου αι ελλθνικαί ζντυποι εικόνεσ, από τθσ αρχισ 

των και μζχρι του τζλουσ των (1840-1941), παριγοντο από μικράσ βιοτεχνίασ, τασ 

οποίασ κα θδυνάμεκα να χαρακτθρίςωμεν ωσ οικογενειακάσ, ενϊ αλλαχοφ είχε 

βιομθχανοποιθκι και τυποποιθκι θ παραγωγι των, επί προφανεί ηθμία τθσ 

ποικιλίασ και τθσ πρωτοτυπίασ των»109. 

Από τθν Άλωςθ τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ και κυρίωσ μετά από τα μζςα του 

16ου αιϊνα παρατθρείται ςειρά αδιάκοπθ επιδράςεων των διαδοχικϊν τάςεων και 

ςυρμϊν των δυτικοευρωπαϊκϊν τεχνϊν που ειςχωροφν μζςα ςτισ 

τουρκομουςουλμανικζσ τζχνεσ110. Θ επικοινωνία με τθ Δφςθ φζρνει ςτουσ λαϊκοφσ 

δθμιουργοφσ τον άνεμο τθσ Αναγζννθςθσ, του Πανιεριςμοφ, του Ππαρόκ με τον 

πομπϊδθ, κλαςικό και μνθμειακό του ρυκμό και αργότερα του (αντιδραςτικοφ ςτο 
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Ππαρόκ) Φοκοκό,111 για να τθν εκφράςουν ςτθν τοιχογραφικι διακόςμθςθ (βλ. 

παράρτθμα βϋ, εικ. 25, 34). 

Σ ςφνδεςμοσ ωςτόςο με τθν Ανατολι και τθν παράδοςθ είναι βακφσ και γι’ 

αυτό δεν παραλείπουν να αφομοιϊςουν και να αναπλάςουν αντιφατικά ςτοιχεία 

τθσ δυτικισ και ανατολικισ τεχνοτροπίασ για να αποδϊςουν τελικά μια ενότθτα που 

ζχει, όμωσ, και προςωπικό χαρακτιρα. Πζςα από μια ποιθτικι αφθγθματικότθτα 

ςτθν οποία ενυπάρχει θ γοθτεία του μφκου, διευρφνεται θ ελευκερία τθσ φόρμασ, 

ςυνδζεται το ζργο με τθν πραγματικότθτα και ενεργϊντασ με ζναν ιδιόρρυκμο 

πρωτογονιςμό του ενςτίκτου που αποδεςμεφεται από τθν κυριαρχία τθσ 

κρθςκευτικισ μεταφυςικισ, ςυνδζεται το ζργο με τθν πραγματικότθτα112. 

Σι λαϊκοί ηωγράφοι και αγιογράφοι ζχουν ςαν αφετθρία τουσ τθ 

μεταβυηαντινι κρθςκευτικι ηωγραφικι, υπακοφουν όμωσ ςτισ νζεσ αναγκαιότθτεσ 

τθσ ηωισ και τθσ αιςκθτικισ113. Ξαι διαπιςτϊνεται εδϊ μια άλλθ ςφνδεςθ 

εκκλθςιαςτικισ και κοςμικισ διακοςμθτικισ μζςα από τθν τάςθ αςτικοποίθςθσ τθσ 

εκκλθςίασ114 κακϊσ θ ιδεολογικι απόςταςθ ανάμεςα ςτθν εκκλθςία και τθν 

κακθμερινι ηωι των πιςτϊν ςτενεφει και θ εκκλθςία πλθςιάηει προσ το κοςμικό 

πρότυπο. Σι λαϊκοί τεχνίτεσ καταςκευάηουν και ςτθν εκκλθςία τισ ομοίωσ 

διακοςμθμζνεσ ροκοκό οροφζσ που χρθςιμοποίθςαν για τθ διακόςμθςθ των 

αρχοντικϊν κατοικιϊν με ανάλογθ τάςθ για παράλλθλθ επίδειξθ ευμάρειασ ςτθν 

κοινοτικι εκκλθςία, για να επιβεβαιωκεί ζτςι θ κοινωνικι κζςθ των αςτϊν. 

Θ εκκλθςιαςτικι ηωγραφικι αποτελεί τον κορμό τθσ ηωγραφικισ τθσ 

εποχισ115 ζχοντασ τθν εκκλθςία μζχρι τθν φςτερθ Ψουρκοκρατία ωσ τον μοναδικό 

ςχεδόν καταναλωτι αντικειμζνων τζχνθσ. Υαρόλθ τθ ςυντθρθτικότθτά τθσ και χωρίσ 

να εγκαταλείπει τουσ κακιερωμζνουσ και κωδικοποιθμζνουσ τφπουσ τθσ βυηαντινισ 

παράδοςθσ, ςτρζφεται ςε μορφζσ περιςςότερο οικείεσ και κατανοθτζσ, όπωσ θ 

αλλθγορία και θ φφςθ116. Σι αλλθγορικζσ απεικονίςεισ εξθγοφν παραςτατικά ςτον 

αμόρφωτο άνκρωπο ζννοιεσ αφθρθμζνεσ, όπωσ τον κφκλο τθσ ηωισ, τθν αμαρτία, 

τον πειραςμό ι τθν τιμωρία. Τμωσ, και τα μοναςτιρια παφουν να είναι κακαρά 

πνευματικά κζντρα άςκθςθσ μιασ πίςτθσ, κακορίηοντασ και μια ανάλογθ πρακτικι 

ηωισ, και γίνονται ςχεδόν κοςμικά κζντρα διατθρϊντασ όμωσ τισ εξωτερικζσ μορφζσ 

λατρείασ. 

Χε εκκλθςίεσ αλλά και ςε αρχοντικζσ κατοικίεσ, ςυναντοφμε ηωγραφιςμζνεσ 

αναπαραςτάςεισ μοναςτθριϊν με φφοσ όχι τόςο ζντονα κρθςκευτικό όςο γραφικό. 

Ξαι αυτό γιατί το μοναςτιρι πζρα από χϊρο για προςκφνθμα των πιςτϊν γίνεται με 
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τθ μετάβαςθ των πιςτϊν προσ αυτό και ευκαιρία για ταξίδι αναψυχισ και, ςυνεπϊσ, 

ψυχαγωγία για τθ λαϊκι αντίλθψθ. (Χχετικά με αυτό κι επειδι αναφερόμαςτε ςτθ 

Χιάτιςτα, ασ κυμθκοφμε τθν ετιςια αναβίωςθ του εκίμου των Ξαβαλάρθδων - 

προςκυνθτϊν ςτο μοναςτιρι τθσ Υαναγίασ Πικροκάςτρου τον 

Δεκαπενταφγουςτο117, με τισ κρθςκευτικζσ αλλά και ψυχαγωγικζσ του προεκτάςεισ). 

Ζτςι, οι λαϊκοί ηωγράφοι τα απεικονίηουν ακολουκϊντασ δυτικά πρότυπα118, 

αντιγράφοντασ τθ δυτικοφερμζνθ γκραβοφρα και ςυμπτφςςουν τα εικονιηόμενα, με 

κατάργθςθ των μθ διθγθματικϊν ςτοιχείων και με απλοποίθςθ των μορφϊν. 

Ζπειτα, ασ μθ ξεχνάμε ότι οι ηωγράφοι τθσ εποχισ αυτισ είναι χωρικοί, αγράμματοι 

λαϊκοί τεχνίτεσ και όχι διανοοφμενοι ι λόγιοι. Θ ηωγραφικι τουσ διαμορφϊνεται 

μζςα ςτθν κακθμερινότθτα και γίνεται διθγθματικι ϊςτε με οπτικά ςιματα να 

διθγθκεί αυτό που οι αγράμματοι πιςτοί δεν μποροφν να διαβάςουν ςε κείμενο119. 

Εκεί που υπάρχει θ οικονομικι άνεςθ παρουςιάηεται και θ μεγαλφτερθ 

κατανάλωςθ ϊςτε να ενκαρρφνεται θ παραγωγι και διακόςμθςθ εκκλθςιϊν και 

αρχοντικϊν κατοικιϊν. Για κάκε ηωγραφιά υπάρχει ζνα προκαταςκευαςμζνο 

πρότυπο, αλλά ο λαϊκόσ τεχνίτθσ δεν αιςκάνεται τθν ανάγκθ να το επαναλάβει 

πιςτά. 

Χτο Αρχοντικό Ν. Χατηθμιχαιλ - Κανατςοφλθ ςτθ Χιάτιςτα, αναφζρει ο 

Γιϊργοσ Υετρισ, εντοπίηεται θ πιο κοντινι προσ τθ Δφςθ κοςμικι ηωγραφικι, που 

παράγει μυκολογικζσ ςκθνζσ (βλ. παράρτθμα βϋ, εικ. 19, 20, 21, 22). «Θ αρχαία 

ελλθνικι μυκολογία δεν επζηθςε ςτθ ςυνείδθςθ των Φωμιϊν ςτθν Ψουρκοκρατία. 

Πποροφμε να είμαςτε βζβαιοι πωσ ξαναιρκε ςτθν Ελλάδα από τισ ουμανιςτικζσ 

ςπουδζσ ςτθ Δφςθ και οι ηωγραφιςμζνεσ ςκθνζσ ζχουν αςφαλϊσ τθν ίδια 

προζλευςθ. Βρίςκουμε και εδϊ το τοπίο να διατθρεί τισ φυςικζσ του ςχζςεισ με τισ 

ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ που εγγράφονται μζςα του»120. 

Για το ςυγκεκριμζνο αρχοντικό, ο Ρικ. Πουτςόπουλοσ αναφζρεται πιο 

αναλυτικά ςτο εςωτερικό του οικιματοσ και το ηωγραφικό διάκοςμό του: «Χτο 

μεςοπάτωμα είναι διάφορα δωμάτια με όμορφα χρωματιςμζνα ντουλάπια και 

ηωγραφιςτζσ ηωφόρουσ, το «γυναικείο» και ο χειμωνιάτικοσ οντάσ, που τον 

ονομάηουν «Υάνκεον». Σι τοιχογραφίεσ του «Υανκζου» ζχουν χρονολογία «1811 

Λουνίου 12». Αντιγράφουμε, διατθρϊντασ τθν ορκογραφία, τουσ τίτλουσ των 

τοιχογραφιϊν: «Ποίραι, Γζννθςισ Ακθνάσ, Ξρόνοσ τεκνοφάγοσ, Ξρόνοσ 

διδυμοτομοφμενοσ, Αφροδίτθ, Αίωλοσ, Φζα και Ξορφβαντεσ, Αρπαγι τθσ 

Υερςεφόνθσ, Δικθ, Εςπερίδεσ, Χφίγξ, Υάν, Αςκλθπιόσ, Άρτεμισ, Ιφαιςτοσ, Γοργόνεσ, 

Απόλων πικιονκτείνων, Χίμαιρα». Χτουσ λαμπάδεσ του τρίλοβου παρακφρου 

εικονίηονται ο Ερμισ και δεξιά ο «Υοςιδϊν». Χτα κιονόκρανα των ξφλινων κιονίςκων 
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ιςτοροφνται οι ιδιοκτιτεσ(;) του αρχοντικοφ. Χτθν κάτω άντυγα121 του υπερκφρου 

του παρακφρου εικονίηονται ςτρουκοκάμθλοσ και φανταςτικά πουλιά. Χτο 

αριςτερό παράκυρο επίςθσ ιςτοροφνται «Χιρινεσ», «Αι Χάριται» και ςτα 

κιονόκρανα των κιονίςκων πρόςωπα. Χτουσ λαμπάδεσ τθσ ειςόδου εικονίηονται 

αριςτερά αρχαίοσ Ζλλθνασ και δεξιά ο Ξολοςςόσ τθσ Φόδου»122. 

Ωπάρχει αςφαλϊσ για κάκε λαϊκό ζργο ζνα πρότυπο που μπορεί να 

προζρχεται κι από τθ δυτικι λόγια τζχνθ. Πα όταν ο ντόπιοσ ηωγράφοσ το 

αντιγράφει, θ τεχνικι του κατάρτιςθ ςυντελεί καταλυτικά και το ζργο που 

προκφπτει είναι γιϋ αυτό «λαϊκό»123. Σι αλλαγζσ που υφίςταται μετροφν τθν 

απόκλιςι του από το πρότυπο και το κατατάςςουν ςτθ λαϊκι κοςμικι ηωγραφικι 

πάντα με καταλυτικό το ρόλο του χρϊματοσ. 

Θ βαςικι παλζτα των λαϊκϊν ηωγράφων ςτα Αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ 

περιλαμβάνει μια μεγάλθ ποικιλία αποχρϊςεων φυτικϊν χρωμάτων. Εκφράηονται 

εικαςτικά με το κόκκινο, τθν κίτρινθ ϊχρα, το πράςινο λαδί, το γαλάηιο, το ςκοφρο 

μπλε, το κίτρινο και τθν ψθμζνθ όμπρα124. Ψα χρϊματα αυτά των διακοςμιςεων, 

που επιλζγονται και ςυνδυάηονται προςεγμζνα και αρμονικά, αλλθλοςυςχετίηονται 

με το φυςικό φωσ. Ζτςι, ςε ςυνδυαςμό με τθ κεματολογία των απεικονίςεων γίνεται 

πιο υποβλθτικι θ παρουςία των τοιχογραφιϊν. 

Σι τεχνικζσ που είχαν αναπτυχκεί για τθν καλλιτεχνικι επιμζλεια και το 

χρωματιςμό των επιφανειϊν παρουςιάηουν ενδιαφζρον: πρϊτα ζβαφαν το φόντο 

και τα γειςϊματα125 με γαιϊδθ και βαςικά χρϊματα και ςτθ ςυνζχεια, ξεκινοφςε θ 

ςυςτθματικι διακόςμθςθ τθσ επιφάνειασ. Πια κόλλα από κοπανιςμζνθ φλοφδα 

δζντρου (τκάλι) χρθςιμοποιοφνταν ωσ ςυνδετικό ςτοιχείο. Χτθ ςυνζχεια 

προςκζτονταν ςτουσ αρμοφσ τα χρωματιςμζνα από πριν αρμοκάλυπτρα (βεργία). 

Ψα λεπτά πλουμίδια ηωγραφίηονταν από πάνω με ςυνδετικι φλθ το αυγό. Για τθν 

παραςκευι των χρωμάτων χρθςιμοποιοφςαν βότανα και γαλατςίδα126 ενϊ τα 

ςκοφρα χρϊματα γίνονταν με το κίτρινο του αυγοφ και τα ανοιχτόχρωμα με το 

αςπράδι του. Χτισ ξφλινεσ επιφάνειεσ θ ηωγραφικι γινόταν απευκείασ, χωρίσ τθ 

μεςολάβθςθ υφάςματοσ ι άλλου υλικοφ, με ελεφκερο χζρι και ςίγουρεσ, γριγορεσ 

πινελιζσ127. 
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Β.4. Οι λαϊκοί ηωγράφοι. 

 

Ωσ προσ τουσ ίδιουσ τουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ μποροφμε να αναφζρουμε τα 

εξισ: Πε ορμθτιριό του τουσ Χιονιάδεσ τθσ Θπείρου, τον κατεξοχιν οικιςμό 

παραγωγό λαϊκϊν ηωγράφων, προεπαναςτατικά διακρίκθκε ο Γιάννθσ Υαγϊνθσ, 

που εργάςτθκε κυρίωσ ςτθν περιοχι του Υθλίου128. Ζπειτα, οι καλαςςογράφοι - 

φιλοτζχνεσ πλοίων Αριςτείδθσ Γλφκασ από τθ Χίο και ο Ρικόλαοσ Χριςτόπουλοσ από 

το Βόλο129. Χτισ αρχζσ του 20οφ αιϊνα θ Φωκίδα παρουςιάηει μια ομάδα λαϊκϊν 

ηωγράφων που όμωσ, λόγω τθσ μετριοπάκειασ που διακρίνει το λαϊκό καλλιτζχνθ, 

δεν υπογράφουν τα ζργα τουσ130. Σ Χπφροσ Υαλιοφρασ από τθν Ευρυτανία είναι 

από τουσ τελευταίουσ εκπροςϊπουσ τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ ςτον τόπο μασ ενϊ 

ςτθν Ξφπρο διακρίνεται ο Πιχάλθσ Ξάςιαλοσ131. 

Ανάμεςα ςτουσ ςπουδαίουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ των νεότερων χρόνων ο 

Κωμάσ Ηικοσ κατατάςςει ανεπιφφλακτα και το Κεόδωρο Ηωγράφο132 από τθν 

Ξαςτοριά. Για το ςυγκεκριμζνο λαϊκό ηωγράφο αναφζρει ςχετικά: «Δεν απζκτθςε 

κανενόσ είδουσ ακαδθμαϊκι μόρφωςθ, αλλά ζμακε τθν τζχνθ τθσ ηωγραφικισ κοντά 

ςτον πατζρα του, κακϊσ και ςε αγιογράφουσ του Αγίου Τρουσ. Σ Ηωγράφοσ 

ξεκινάει με τθν εκκλθςιαςτικι ηωγραφικι –όπωσ ο πατζρασ του Ακανάςιοσ- και 

παράλλθλα αςχολείται με τθν κοςμικι, ςυνεχίηοντασ ζτςι μια μακραίωνθ τοπικι 

καλλιτεχνικι παράδοςθ. Πε το πινζλο του μασ διαςϊηει μοναδικζσ εικόνεσ τθσ 

Ξαςτοριάσ που ςιμερα ζχουν χακεί, όπωσ ο αρχοντικό του Οεωνίδα Παυροβίτθ. 

Πζςα από το ζργο του αποκαλφπτεται ζνασ καλλιτζχνθσ που επθρεάηεται από τθν 

παράδοςθ ςτθν εκκλθςιαςτικι ηωγραφικι αλλά ταυτόχρονα είναι ανοιχτόσ ςτα 

ρεφματα τθσ εποχισ του». 

Χε άλλο ςθμείο τθσ αναφοράσ του ςτο Κεόδωρο Ηωγράφο ο Κωμάσ Ηικοσ 

παρουςιάηει με πιο αναλυτικό τρόπο το ζργο του λαϊκοφ ηωγράφου. Χχετικά 

παρακζτει: «Υαράλλθλα με τθν εκκλθςιαςτικι ηωγραφικι133, ο Κεόδωροσ 

Ηωγράφοσ αςχολικθκε με επιτυχία και με τθν κοςμικι ηωγραφικι, φιλοτεχνϊντασ 

μυκολογικζσ και θκογραφικζσ παραςτάςεισ, ςκθνζσ από τθν κακθμερινι και τθν 

παιδικι ηωι. Ζργο του είναι οι τοιχογραφίεσ που κοςμοφν δφο δωμάτια του παλιοφ 

νοςοκομείου τθσ Ξαςτοριάσ. Χτο πορτρζτο τθσ Ξαςτοριανισ αρχόντιςςασ 

καταγράφεται μια χαρακτθριςτικι μορφι τθσ τοπικισ κοινωνίασ. *…+ Χε ςυνκζςεισ 

του καλλιτζχνθ με κζμα τθν παιδικι ηωι, όπωσ θ τοιχογραφία με τα δφο κοριτςάκια 
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που ταΐηουν πάπιεσ, τα παιδιά παρουςιάηονται ςε ζνα ειδυλλιακό τοπίο να 

ενεργοφν μόνα τουσ. Ξάτι ανάλογο παρατθρείται ςτον πίνακα που παριςτάνει τρία 

παιδιά να ςπρϊχνουν ζνα ςκυλί. *…+ Θ γενζτειρα του Ηωγράφου, θ Ξαςτοριά, 

απεικονίηεται ςε ζνα ζργο του χιονιςμζνθ, με φόντο τθ λίμνθ. Χτο βάκοσ διακρίνεται 

θ χαρακτθριςτικι βάρκα τθσ Ξαςτοριάσ, ι καράβι όπωσ τθ λζνε οι ντόπιοι. *…+ Άλλο 

ζργο του, με ιςτορικό ενδιαφζρον αυτι τθ φορά, είναι ο πίνακασ όπου εικονίηεται 

το ςπίτι που ςκοτϊκθκε ο Υαφλοσ Πελάσ ςτο χωριό Χτάτιςτα, ςθμερινόσ Πελάσ». 

Σι λαϊκοί ηωγράφοι, με το προςωπικό τουσ φφοσ, με το ςυνδυαςμό και τθ 

ςυλλειτουργία τθσ χρθςτικότθτασ, του ικουσ και τθσ δικισ του αιςκθτικισ ο 

κακζνασ, δεν ζχουν παφουν να υπάρχουν ωσ ζνα και το αυτό πρόςωπο, τεχνίτθσ και 

καλλιτζχνθσ μαηί134. 

Πετά τθν αναφορά μασ ςτον Ξαςτοριανό Κεόδωρο Ηωγράφο, ξεχωριςτι 

είναι και θ περίπτωςθ του Βαςίλθ Χατηθβαςίλθ, του λαϊκοφ ηωγράφου τθσ Σλφμπου 

Ξαρπάκου. Χαρακτθριςτικι ςτα ηωγραφικά του ζργα είναι θ απεικόνιςθ των 

παραδοςιακϊν αςχολιϊν και θ αποτφπωςθ τθσ αγροτοκτθνοτροφικισ και τθσ 

εορταςτικισ παράδοςθσ τθσ Σλφμπου. Θ Ευκυμία Παυρομιχάλθ, αναλφοντασ το 

ζργο του από πλευράσ ιςτορίασ τθσ τζχνθσ, αναφζρει ςχετικά: «Από τουσ εξιντα 

φορθτοφσ πίνακζσ του που ςϊηονται ςιμερα είκοςι τρεισ ζχουν κζματα από τθ ηωι 

και τισ παραδοςιακζσ αγροτοποιμενικζσ αςχολίεσ τθσ Σλφμπου. Λδιαίτερο 

ενδιαφζρον παρουςιάηει ο κφκλοσ ζργων που φιλοτζχνθςε ςε μουςαμά με αφορμι 

τθν καταςκευι του ςιντριβανιοφ ςτο Διαφάνι. Ψα ζργα αυτά εγκαινιάηουν και 

αποτελοφν μια νζα υφολογικι κατθγορία ςτθ ηωγραφικι του δθμιουργοφ»135. 

Τμωσ, ο μεγάλοσ εκπρόςωποσ τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ είναι ο Κεόφιλοσ 

Χατηθμιχαιλ. Σ Δθμιτρθσ Χταμζλοσ αναφερόμενοσ ςτο Κεόφιλο Χατηθμιχαιλ 

(1868-1934), γράφει: «Αξιοποίθςε ςε ποικιλία κεμάτων τθν ζμφυτθ ποιθτικι 

καλλιτεχνικι ιδιοςυγκραςία του. Ανατρζχει ςτθ μυκολογία και το ιςτορικό 

παρελκόν, δίνει ςκθνζσ από τθν κακθμερινι ηωι του καιροφ του. Θ φτϊχεια, θ 

περιπζτεια, το ταξίδι, θ ηωγραφικι γεμίηουν τθ ηωι του *…+. Ηωγραφίηοντασ ςε 

τοίχουσ, ςε ξφλα, ςε χαρτόνια και υφάςματα. Χυχνά για ζνα κομμάτι ψωμί και λίγο 

κραςί. Άλλοτε, μονάχα για το κζφι του. Για να δείξει κι ο ίδιοσ πωσ, για τον λαϊκό 

τεχνίτθ, μεράκι είναι θ τζχνθ, μεράκι και καταφυγι ςτισ δοκιμαςίεσ του» 136. 

                                                           
134

 Περακλισ Π., Ελλθνικι Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι τζχνθ, εκδ. 
Λνςτιτοφτο του Βιβλίου - Α. Ξαρδαμίτςα, Ακινα, 2011, ςελ. 286-287. 
135

 Παυρομιχάλθ Ευκυμία, «Θ απεικόνιςθ παραδοςιακϊν αςχολιϊν ςτθ λαϊκι τζχνθ: Θ περίπτωςθ 
του Βαςίλθ Χατηθβαςίλθ ςτο: Αλεξιάδθσ Πθνάσ, ανκάκου Υόπθ (επιμ.), Ξάρπακοσ και Οαογραφία, 
Δ’ Διεκνζσ Χυνζδριο Ξαρπακιακισ Οαογραφίασ, Υρακτικά Χυνεδρίου, εκδ. « Ξατερίνα Παρινάκθ – 
Πικρζσ Ξυκλάδεσ» Ακινα, 2016, ςελ. 639-656, εδϊ: ςελ. 642. 
136

 Χταμζλοσ Δ., Ρεοελλθνικι Οαϊκι Ψζχνθ. Υθγζσ, προςανατολιςμοί και κατακτιςεισ από τον ΛΧΨ’ 
αιϊνα ωσ τθν εποχι μασ, εκδ. Gutenberg, Ακινα, 1993, ςελ. 134. 



 

[49] 
 

Πετά το κάνατο του Κεόφιλου, θ ηωγραφικι του χαρακτθρίςτθκε ωσ λαϊκι –

παρά τισ αντίκετεσ απόψεισ που είχαν εκφραςτεί137- και αποτζλεςε ςθμείο 

αναφοράσ για καλλιτζχνεσ που επικυμοφν να κινθκοφν ςε παρόμοιο χϊρο. 

 

Β.5. Λαϊκοί ηωγράφοι ςχετιηόμενοι με τθ ιάτιςτα. 

 

Για τουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ που ςχετίηονται με τθ Χιάτιςτα, που ζχουν ηιςει 

και εργαςτεί με το χρωςτιρα τουσ και το εικαςτικό τουσ ιδίωμα ςτισ ηωγραφικζσ 

επιφάνειεσ και τουσ τοίχουσ των Αρχοντικϊν και των εκκλθςιϊν τθσ, υπάρχει μια 

αντικειμενικι δυςκολία για τθ ςυλλογι πλθροφοριϊν που αφορά τθ ηωι και το 

ζργο τουσ. Θ Ηωι Γοδόςθ ςτθ μελζτθ τθσ για τον Χριςτόδουλο Λωάννου Ηωγράφο, 

αναφζρει: «Σι πλθροφορίεσ για τουσ ηωγράφουσ ςτθν εποχι τθσ τουρκοκρατίασ 

είναι ςυνικωσ περιοριςμζνεσ, γιατί πολλά από τα ζργα κοςμικισ και κρθςκευτικισ 

ηωγραφικισ είναι ανυπόγραφα, ενϊ, ακόμα και όταν υπάρχουν υπογραφζσ, 

λείπουν οι πθγζσ από τισ οποίεσ κα προκφψουν βιογραφικά ςτοιχεία. Χε λίγεσ 

ςχετικά περιπτϊςεισ, και όςο προχωράμε, ςτο τζλοσ του 19ου αι., ζχουν ςωκεί πθγζσ 

και αρχειακό υλικό από το οποίο μποροφμε να αντλιςουμε πολφτιμεσ 

πλθροφορίεσ»138. 

Χτθν περίπτωςθ αυτι ανικει και ο Χρίςτοσ Δζμπασ. Υλθροφορίεσ για το 

ςυγκεκριμζνο λαϊκό ηωγράφο παίρνουμε από τον Χρίςτο Ξαπνουκάγια: «Ψο όνομα 

το επιρα από αυτόν τον αδελφόν του πατρόσ μου κατά το τυπικόν του μυςτθρίου 

του βαπτίςματοσ τθσ ορκοδόξου εκκλθςίασ ι από τον Χρίςτον Ρτζμπαν, που ιτο, 

όπωσ μου ζλεγαν, ηωγράφοσ δεν το γνωρίηω. Αυτόσ ο ςυγγενισ μασ ο ηωγράφοσ 

Ρτζμπασ εηωγράφιςε, όπωσ ζλεγεν θ μθτζρα μου τθν ηωφόρον ενόσ δωματίου μασ, 

του λεγομζνου “μπουγιατημζνου νουντά” του άνω πατϊματοσ. Εγϊ υποκζτω, ότι 

από τον αδελφόν του πατρόσ μου ζχω το όνομά μου»139. 

Σ Κωάννθσ Ματςίγκοσ είναι ζνασ άλλοσ ηωγράφοσ και αγιογράφοσ που 

ζδραςε ςτθ Χιάτιςτα. Ηωγράφιςε ςτον Άγιο Ρικόλαο και επίςθσ αγιογραφίεσ που 

υπάρχουν ςε ναό τθσ Ξλειςοφρασ Ξαςτοριάσ. Σ ςθμερινόσ ναόσ του Αγίου Ρικολάου 
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είναι ο μοναδικόσ τθσ Χιάτιςτασ που δεν ζχει ξυλόγλυπτο τζμπλο και ςτθν 

διακόςμθςι του ζχει αναγεννθςιακά ςτοιχεία. Σι εικόνεσ του τζμπλου είναι ζργα 

του 1937 από τον αγιογράφο Λωάννθ Δ. Πατςίγκο και οι πρϊτεσ τοιχογραφίεσ και θ 

διακόςμθςθ τθσ περιόδου εκείνθσ ζγιναν με χριματα τα οποία διάκεςε ο Πιχαιλ 

Ξουκουλίδθσ140. 

Θ διακόςμθςθ του Αρχοντικοφ Ξανατςοφλθ - Χατηθμιχαιλ μάσ κάνει γνωςτι 

-μζςω των ηωγραφικϊν του ζργων- τθν παρουςία ενόσ άλλου λαϊκοφ ηωγράφου ςτθ 

Χιάτιςτα, τον Ευκφμιο εκ Παλαιϊν Πατρϊν. Χτο ςυγκεκριμζνο Αρχοντικό 

ενδιαφζρον παρουςιάηει ζνα δωμάτιο του πρϊτου ορόφου, το οποίο φζρει τθν 

ονομαςία ΥΑΡΚΕΣΡ, που διακοςμικθκε το 1811. Θ Ξαλλιόπθ Ππόντα - 

Ρτουμανάκθ αναφζρει ότι θ κεματολογία τθσ διακόςμθςθσ του δωματίου αυτοφ 

«παραπζμπει ςτο ζργο του Ξοηανίτθ λογίου Χαριςίου Πεγδάνθ «ΕΟΟΘΡΛΞΣΡ 

ΥΑΡΚΕΣΡ», το οποίο εκδόκθκε ςτθν Υζςτθ το 1812 και ςτο οποίο ιςτορείται όλθ θ 

Ελλθνικι Πυκολογία. Σ ηωγράφοσ του δωματίου, ςφμφωνα με το Χαρίλαο 

Ξανατςοφλθ, απόγονο τθσ οικογζνειασ Χατηθμιχαιλ, ιταν ο Ευκφμιοσ εκ Υαλαιϊν 

Υατρϊν, ο οποίοσ ιςτόρθςε τθν παλιά εκκλθςία του Αγίου Δθμθτρίου, τθν εκκλθςία 

των Ψαξιαρχϊν ςτθ Γεράνεια κακϊσ και δφο φορθτζσ εικόνεσ εκκλθςιϊν τθσ 

Χιάτιςτασ, τθν εικόνα του Αγίου Δθμθτρίου και τθν εικόνα του Αγίου Γεωργίου, ςτθν 

οποία είναι εμφανισ θ υπογραφι του. Σ τρόποσ με τον οποίο αποδίδονται οι 

μορφζσ και οι ςκθνζσ τθσ Ελλθνικισ Πυκολογίασ ςτο δωμάτιο το γνωςτό ωσ 

ΥΑΡΚΕΣΡ είναι εντυπωςιακότατοσ»141. 

Σ Ευκφμιοσ εκ Υαλαιϊν Υατρϊν δεν ιταν μόνο λαϊκόσ ηωγράφοσ αλλά και 

λόγιοσ. Θ Ππόντα - Ρτουμανάκθ επιςθμαίνει: «Ψο γεγονόσ ότι ο ηωγράφοσ αυτόσ 

γνϊριηε το ζργο του Πεγδάνθ, πριν ακόμα εκδοκεί -θ αίκουςα επάνω από τθν 

είςοδο ζχει επιγραφι με άςπρα γράμματα ςε μπλε κάμπο «1811 Λουνίου 12» ενϊ 

το βιβλίο εκδόκθκε το 1812- ο παραςτατικόσ τρόποσ με τον οποίο απζδωςε τισ 

ςκθνζσ που περιγράφονται ςτο βιβλίο και τα χαρακτθριςτικά των θρϊων, κακϊσ και 

το γεγονόσ ότι το ηωγράφο τον ςυναντοφμε αργότερα ςυνδρομθτι ςε ζνα 

φιλοςοφικό βιβλίο (πρόκειται για το βιβλίο του Εμμανουιλ Φωτιάδου, ΧΣΑΩΝΣΩ 

ΧΩΗΘΨΘΧΕΛΧ) δείχνει ότι ίςωσ δεν πρόκειται για ζνα «λαϊκό ηωγράφο» αλλά για ζναν 

λόγιο. Είναι γνωςτό επίςθσ ότι και ο ιδιοκτιτθσ του ςπιτιοφ ςυναναςτρεφόταν με 

λογίουσ»142. 

Ζνα μοναδικό κειμιλιο του ναοφ τθσ Αγίασ Υαραςκευισ ςτθ Χιάτιςτα, ο 

Επιτάφιόσ τθσ, μάσ γνωςτοποιεί τουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ Αδελφοφσ Καλοφδθ. Θ 
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Ππόντα - Ρτουμανάκθ παρακζτει: «Σ Επιτάφιοσ αυτόσ, δυτικισ τεχνοτροπίασ με 

ξυλόγλυπτο κουβοφκλιο, είναι ζργο του "Αναςταςίου Λωάννου εξ Λωαννίνων" και 

καταςκευάςτθκε το 1741. Είναι ξφλινοσ, ηωγραφιςμζνοσ και ςτισ δφο όψεισ του 

ξφλου, όπου απεικονίηεται το ςϊμα του Χριςτοφ ςε "ςινδόνα" με τον Λωςιφ, το 

Ρικόδθμο και τθ Κεοτόκο. Ψο ίδιο όνομα (Αναςτάςιοσ Λωάννου Ξαλοφδθσ) ζχει και ο 

αγιογράφοσ, ο οποίοσ, μαηί με τουσ αδελφοφσ του, το 1744 διακόςμθςε με 

εντυπωςιακζσ αγιογραφίεσ το νάρκθκα του ναοφ του Υροφιτθ Θλία Χιάτιςτασ. 

Τμωσ δεν γνωρίηουμε αν πρόκειται για τον ίδιο αγιογράφο*…+»143. 

Για τον λαϊκό ηωγράφο Χριςτόδουλο Κωάννου Ζωγράφο, που κατάγεται από 

τθ Χιάτιςτα, ζχουμε περιςςότερεσ πλθροφορίεσ. Θ Ηωι Γοδόςθ επιχειρεί τθ 

διερεφνθςθ τθσ εξζλιξθσ τθσ ηωγραφικισ του τεχνοτροπίασ και των ςχζςεων 

μακθτείασ του ςυγκεκριμζνου λαϊκοφ ηωγράφου με τον επίςθσ ηωγράφο πατζρα 

του, Κωάννθ Ζωγράφο, και αναφζρει: «Χτοιχεία για τον Λωάννθ Ηωγράφο δίνουν 

αναγραφζσ ςε χειρόγραφθ ερμθνεία τθσ ηωγραφικισ του. Χτο τζλοσ τθσ 

προμετωπίδασ αρχείου χειρογράφων του Αριςτοτελείου Υανεπιςτθμίου 

Κεςςαλονίκθσ αναγράφεται: “Ξαι υπάρχει καμοφ (sic) ευτελοφσ Λωάννου Ηωγράφου 

υιοφ Χτεργίου εκ κϊμθσ Ξακοπλζβρι. Ζτθ Χ(ριςτο)φ αωκδ 1824”. Σ πατζρασ του 

Χριςτόδουλου, Λωάννθσ, γεννικθκε το Φεβρουάριο του 1798 ςτο Ξακοπλεφρι 

(επαρχία Ξαλαμπάκασ, νομόσ Ψρικάλων). *…+ Θ μθτζρα του Χριςτόδουλου ιταν θ 

Ρυμφοδϊρα, κόρθ του Δθμθτρίου Πάρκου από τθ Χιάτιςτα144. 

Θ ερευνιτρια ςυνεχίηει τθν αναφορά τθσ ςτον Λωάννθ Ηωγράφο 

επιςθμαίνοντασ τθν ζλλειψθ, προσ το παρόν, πολλϊν ςτοιχείων για τθν 

επαγγελματικι του δράςθ και παρακζτει μια ςθμείωςθ που εντοπίηεται ςε κϊδικα 

τθσ Χυλλογισ του Υανεπιςτθμίου Κεςςαλονίκθσ (αρ. χφ 20) με «Χχεδιαγραφιματα 

αγιογραφιϊν» και ζντυπα εικονίδια, που ανικε ςτον ίδιο το ηωγράφο, για τθν 

αγιογράφθςθ εκκλθςίασ το 1819 ςτο Οιμπίνοβο (ςθμερινό χωριό Διάκοσ 

Γρεβενϊν)145. Χτο ίδιο ςθμείωμα αναγράφεται ότι ο Λωάννθσ αγόραςε μπογιζσ από 

τθ Χιάτιςτα. «Ζτοσ 1819 Λουνίου 5 Οιμπινοβον, φανερόνο ταισ μποζσ ταισ 

βακοφφικεσ οποφ πιραμε ςτθ Χάτιςτα (sic) με τον παπακϊςτα πόςα γρόςια κα 

παζνον όλα πζρα πζρα…». Θ Γοδόςθ καταλιγει ςτθ διαπίςτωςθ: «Επομζνωσ θ 

δοςολθψίεσ με τθ Χιάτιςτα χρονολογοφνται τουλάχιςτον από το 1819, δϊδεκα 

χρόνια πριν το δεφτερο γάμο του με τθ Ρυμφοδϊρα το 1831»146. 

Ζπειτα, με τθν αναφορά τθσ ςτον κϊδικα με ςχζδια αγιογραφιϊν που 

περνοφν ςτθν κατοχι του υιοφ, του Χριςτόδουλου, παρακζτει τθ ςθμείωςθ του 
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ηωγράφου: «Θπάρχει καμοφ του Χριςτοδοφλου Λω. Ηωγράφου Χιατιςτζωσ, του 

πατρόσ μεν Ξακοπολεβρίτου, μθτρόσ μεν (sic) Χιατιςτείςθσ, αλλθλοφια»147 και 

εκφράηεται θ πικανότθτα ότι «ο Χριςτόδουλοσ πρζπει να μακθτεφει κοντά ςτον 

πατζρα του από πολφ μικρι θλικία». Λδιαίτερθ ςθμαςία δίνεται ςτο κακοριςτικό για 

τθν επαγγελματικι κατάρτιςι του ταξίδι που κάνει το 1862 με προοριςμό τθν 

Ακινα όπου και παραμζνει μζχρι το Πάιο του 1863, όπωσ αποδεικνφεται από είδοσ 

διαβατθρίου που εκδόκθκε ςτθν Ακινα ςτισ 28 Παΐου και επιτρζπει τθν ελεφκερθ 

κίνθςθ του ηωγράφου μζχρι τθ Οαμία148. Πε τθν παραμονι του ςτθν Ακινα 

εφοδιάηεται με γνϊςεισ ςχετικζσ με τθ νζα τζχνθ τθσ φωτογραφίασ. Από 

ςθμειωματάριό του μακαίνουμε ότι το 1866 εργάηεται ωσ φωτογράφοσ ςτθν 

Ξλειςοφρα και μετά επιςτρζφει ςτθ Χιάτιςτα.*…+. Εκεί είχε ανοίξει και 

φωτογραφείο149. Θ άμεςθ υιοκζτθςθ τθσ φωτογραφίασ150 και θ εξάςκθςι τθσ 

παράλλθλα με τθ ηωγραφικι φανερϊνει τθν τάςθ του για εκςυγχρονιςμό. Θ 

φωτογραφία υποκακιςτά τθ ηωγραφικι, αφοφ υπερζχει ωσ προσ τισ απεικονιςτικζσ 

δυνατότθτεσ που διακζτει»151. 

Χχετικά με τθ χρονικι περίοδο που ζηθςε και τισ επιρροζσ που δζχτθκε θ 

Γοδόςθ αναφζρει: «ετυλίγοντασ το νιμα τθσ ηωισ και τθσ δράςθσ του 

Χριςτόδουλου βριςκόμαςτε διαρκϊσ ςε διάλογο με ιςτορικά γεγονότα τθν 

ταραγμζνθ για τα Βαλκάνια περίοδο 1839-1919. Σ Χριςτόδουλοσ γεννικθκε 

περίπου δζκα χρόνια μετά τθ δθμιουργία του ελλθνικοφ κράτουσ ςτθν 

τουρκοκρατοφμενθ Πακεδονία. Ρεαρόσ βρζκθκε ςτθν Ακινα τθν εποχι τθσ ζξωςθσ 

του Τκωνα το 1862/3». *…+ 152». 

Σι τεχνικζσ του γνϊςεισ ςτο επάγγελμα τθσ ηωγραφικισ τον κάνουν ζναν 

παραδοςιακό τεχνίτθ ϊςτε ςτα πρϊιμα ζργα του να διαμορφϊςει ζνα ιδίωμα που 
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 Γοδόςθ Ηωι, «Χριςτόδουλοσ Λωάννου Ηωγράφοσ Χιατιςτεφσ: ζνασ ηωγράφοσ του 19ου αιϊνα», 
ςτο: Χτζφου Ηωι (επιμ.), Θ Δυτικι Πακεδονία κατά τουσ χρόνουσ τθσ τουρκικισ κυριαρχίασ με 
ζμφαςθ ςτουσ Δυτικομακεδόνεσ απόδθμουσ ςτισ Βαλκανικζσ χϊρεσ (15οσ αιϊνασ ωσ το 1912), εκδ. 
Πανοφςεια Δθμόςια Βιβλιοκικθ Χιάτιςτασ, Χιάτιςτα, 2003,ςελ. 189. 
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 Τ.π., ςελ. 192. 
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 Τ.π., ςελ. 193. 
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 Χτισ οδθγίεσ προσ τουσ μακθτευόμενουσ φωτογράφουσ που ςϊηονται ςε δφο ςθμειωματάρια, 
ανάμεςα ςε άλλα ζγγραφα που αφοροφν το Χριςτόδουλο, θ Γοδόςθ παρακζτει αυτά που 
αναγράφονται ςτθν αρχι ενόσ από τα ςθμειωματάρια: «Υροςκζτομεν ενταφκα οδθγίασ τινάσ 
φωτογραφικάσ δυναμζνασ να ωφελιςωςι τα μζγιςτα τουσ φωτογράφουσ». 
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 Γοδόςθ Ηωι, «Χριςτόδουλοσ Λωάννου Ηωγράφοσ Χιατιςτεφσ: ζνασ ηωγράφοσ του 19
ου

 αιϊνα», ςτο: 
Χτζφου Ηωι (επιμ.), Θ Δυτικι Πακεδονία κατά τουσ χρόνουσ τθσ τουρκικισ κυριαρχίασ με ζμφαςθ 
ςτουσ Δυτικομακεδόνεσ απόδθμουσ ςτισ Βαλκανικζσ χϊρεσ (15

οσ
 αιϊνασ ωσ το 1912), εκδ. 

Πανοφςεια Δθμόςια Βιβλιοκικθ Χιάτιςτασ, Χιάτιςτα, 2003, ςελ.198. 
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 Ψο ταξίδι του ςτθν Ακινα και θ κατάρτιςι του ςτθν τζχνθ τθσ φωτογραφίασ είναι δφο ςθμαντικζσ 
πλθροφορίεσ που κα επζτρεπαν τθν προςωπικι μου υπόκεςθ μόνο -κακϊσ δεν υπάρχουν 
μαρτυρίεσ- για τθν ταυτότθτα του λαϊκοφ ηωγράφου που φιλοτζχνθςε το musafir oda του Αρχοντικοφ 
Ξερατηι - Ψςαναςίδθ ςτθ Χιάτιςτα. Αφενόσ, θ Υφλθ του Αδριανοφ και οι Χτφλοι του Σλυμπίου Διόσ 
εκατζρωκεν τθσ Υόλθσ, εικονίηονται ωσ αρχαιοελλθνικά μνθμεία καδραριςμζνα και πλαιςιωμζνα με 
αυςτθρζσ γραμμζσ που κυμίηουν φωτογραφία ι καρτ ποςτάλ. Αφετζρου, τα δφο αυτά μνθμεία τθσ 
αρχαιότθτασ που απεικονίηονται ςτον τοίχο, είναι προερχόμενα από τθν Ακινα τθσ εποχισ 
δθμιουργίασ τθσ αςτικισ, γφρω από τον Τκωνα, τάξθσ τθσ νζασ πρωτεφουςασ. 
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ςυναντάται ςtουσ αγιογράφουσ του 19ου αιϊνα: λαϊκότροπο φφοσ ςε ςυνδυαςμό με 

νατουραλιςτικζσ λεπτομζρειεσ, όπωσ ςτθ φορθτι εικόνα του νεομάρτυροσ 

Γεωργίου του εξ Λωαννίνων ςτο ναό του Αγίου Δθμθτρίου Χιάτιςτασ153. 

Χτθν αναφορά τθσ για το ηωγραφικό ιδίωμα του Χριςτόδουλου θ Γοδόςθ 

επιςθμαίνει τθν εμφανι αλλαγι: «Αποκτά περιςςότερα λόγια και δυτικά ςτοιχεία, 

κακϊσ μιμείται αδζξια τα χαρακτθριςτικά τθσ ναηαρθνισ154 ηωγραφικισ, 

υιοκετϊντασ παράλλθλα ςτοιχεία από το νεοκλαςικιςμό. Σ Χριςτόδουλοσ 

προςπακεί να ακολουκιςει τισ κυρίαρχεσ τάςεισ τθσ εποχισ ςτθ κρθςκευτικι 

ηωγραφικι εκςυγχρονίηοντασ το φφοσ του και απομακρυνόμενοσ από τθν παράδοςθ 

που κλθρονόμθςε από τον πατζρα του Λωάννθ». Ξαι πιο κάτω, αναφερόμενθ ςτθν 

επιρροι του από τθ φωτογραφία, ενιςχφει τθν άποψθ επικαλοφμενθ και τθ 

λεπτομερι απεικόνιςθ των ενδυμάτων των παιδιϊν ςτισ παραςτάςεισ Αγίου 

Χτυλιανοφ από τουσ ναοφσ των Αγίων Αποςτόλων Εράτυρασ, Αγίου Χριςτοφόρου και 

Αγίασ παραςκευισ Χιάτιςτασ155. 
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 Ξατά το 19
ο
 αιϊνα, παράλλθλα με τον Ξλαςικιςμό, το Φεαλιςμό και το Φομαντιςμό, εντοπίηονται 

ςτθν ευρωπαϊκι ηωγραφικι ρεφματα με ιδεαλιςτικι αφετθρία και ςτόχουσ. Ανάμεςα ςε αυτά και θ 
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Α. Η ΖΩΗ ΣΟΤ ΚΩΝΣΑΝΣΚΝΟΤ ΣΑΝΑΚΔΗ. 

 

Α.1. Η μνιμθ και θ λειτουργία τθσ – κεωρθτικζσ ζννοιεσ. 

 

Χτο βακμό που θ μελζτθ μασ δεν αναφζρεται τόςο ςτον ιςτορικό χρόνο αλλά 

εξετάηει το ζργο ενόσ ςφγχρονου λαϊκοφ ηωγράφου, μεκοδολογικά βαςιςτικαμε όχι 

μόνο ςτα υλικά τεκμιρια και τθν ζρευνα των ιςτορικϊν πθγϊν αλλά και ςε 

αφθγιςεισ ηωισ που προζκυψαν από τθν επιτόπια ζρευνά μασ, πρϊτα τθν αφιγθςθ 

ηωισ του ίδιου του λαϊκοφ ηωγράφου Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ αλλά και άλλων 

μελϊν του ςυγγενικοφ και τοπικοφ περίγυρου. 

Χε αυτζσ τισ αφθγιςεισ προςτίκενται και προςωπικά βιϊματα και 

αναμνιςεισ του γράφοντοσ. Από αυτιν τθν άποψθ κρίνουμε απαραίτθτο να 

αναφερκοφμε ςφντομα ςτισ βαςικζσ κεωρθτικζσ προςεγγίςεισ γιϋ αυτό το είδοσ του 

λαϊκοφ πολιτιςμοφ αλλά και ςτισ βαςικζσ μεκόδουσ με τισ οποίεσ οι αφθγιςεισ ηωισ 

αξιοποιικθκαν ςτθ λαογραφικι ζρευνα. 

Γίνεται ζτςι αναγκαία θ αναφορά μασ ςτθν λαϊκι ιςτορικι μνιμθ με τα 

χαρακτθριςτικά γνωρίςματα που τθν προςδιορίηουν. Ξαι θ αναφορά αυτι είναι 

αναγκαία, ζςτω και με τθ μικρι ζκταςι τθσ που παρακζτουμε εδϊ, για να 

διευκολυνκεί θ προςζγγιςθ των ζργων του λαϊκοφ ηωγράφου ςε ςχζςθ με τισ 

εγγραφζσ και τισ μνιμεσ που προςλάμβανε από τουσ πρόςφυγεσ γονείσ, τουσ 

ςυγγενείσ και τον κοινωνικό περίγυρό του ςτθ Χιάτιςτα.  

Σ John Gillis αναφζρει ότι θ μνιμθ ορίηει το καίριο νόθμα κάκε ατομικισ ι 

ςυλλογικισ ταυτότθτασ, δθλαδι ζνα αίςκθμα ομοιότθτασ μζςα ςτο χϊρο και το 

χρόνο. Ξαι αυτό που κυμάται κανείσ είναι κακοριςμζνο από τθν ταυτότθτα156. Είναι 

θ πιο προςωπικι νοθτικι λειτουργία του ατόμου θ οποία ανακαλείται μονάχα ςτο 

κοινωνικό πλαίςιο εντόσ του οποίου διαμορφϊνεται και όχι εκτόσ του πλαιςίου τθσ 

ομάδασ ςτθν οποία ανικει το άτομο157. Εξάλλου, δεν είναι ςτατικι και πάγια αλλά, 

αντικζτωσ, επαναπροςδιορίηεται ςφμφωνα με τισ ανάγκεσ του παρόντοσ158 το οποίο 

διαμορφϊνεται και ςθμαςιοδοτείται μζςα από τθν κατανόθςθ του παρελκόντοσ. 

Για τθ ςχζςθ παρόντοσ, Λςτορίασ και μνιμθσ θ Άννα – Παρία Δρουμποφκθ 

επιςθμαίνει ςχετικά: «Θ ιςτορία δεν αφορά άλλωςτε το παρελκόν αλλά το παρόν, θ 

μνιμθ και θ λικθ νοθματοδοτοφν τθν ιςτορικι κουλτοφρα κάκε εποχισ και 
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 Gillis R. John, “Memory and Identity: The History of a Relationship” ςτο: Commemorations: The 
Politics of National Identity, Princeton University Press, Υρίνςτον, 1994, ςελ. 3 και ςτο: Δρουμποφκθ 
Άννα – Παρία, Πνθμεία τθσ Οικθσ Μχνθ του Βϋ Υαγκοςμίου Υολζμου ςτθν Ελλάδα και ςτθν Ευρϊπθ, 
εκδ. Υόλισ, Ακινα, 2014, ςελ. 104. 
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 Halbwachs Maurice, Ψα κοινωνικά Υλαίςια τθσ Πνιμθσ, εκδ. Ρεφζλθ, Ακινα, 2013, ςελ. 13-15. 
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  Δρουμποφκθ Άννα – Παρία, Πνθμεία τθσ Οικθσ Μχνθ του Βϋ Υαγκοςμίου Υολζμου ςτθν Ελλάδα 
και ςτθν Ευρϊπθ, εκδ. Υόλισ, Ακινα, 2014, ςελ. 34. 
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αποτελοφν τα δομικά τθσ ςτοιχεία»159. Αλλά και ο Maurice Halbwachs, ο γάλλοσ 

κοινωνιολόγοσ τθσ μνιμθσ, διευκρινίηει: «Ψα άτομα είναι αυτά που κυμοφνται, αλλά 

τα άτομα ωσ μζλθ μιασ κοινωνικισ ομάδασ». Ξαι ζπειτα: «Σ άνκρωποσ δεν 

ςκζπτεται μόνοσ: όταν ενκυμοφμαςτε, ανακαταςκευάηουμε ςυγκεκριμζνεσ εικόνεσ 

που διαμορφϊνονται ςτο παρόν και βοθκοφμαςτε από κοινωνικά πλαίςια. Ψα 

‘πλαίςια’, δθλαδι θ γλϊςςα, ο χρόνοσ, ο χϊροσ και θ εμπειρία, είναι τα υλικά που 

προςφζρει θ κοινωνία και είναι αναγκαία για να αναγνωριςτοφν και να 

τοποκετθκοφν κάπου οι αναμνιςεισ. Υζρα από τα πλαίςια, θ ςυλλογικι μνιμθ 

προχποκζτει επίςθσ τθν αναφορά ςτθν ομάδα και το κοινωνικό περιβάλλον ςτο 

οποίο εντάςςονται τα άτομα ςτθ διάρκεια τθσ ηωισ τουσ, όπωσ θ οικογζνεια και θ 

ευρφτερθ ςυγγενικι ομάδα, θ εκκλθςία ι θ κρθςκευτικι ομάδα, θ πολιτικι 

παράταξθ, ο επαγγελματικόσ κφκλοσ και θ κοινωνικι τάξθ, που τα μζλθ τθσ 

μοιράηονται παραδόςεισ. Σ ανκρϊπινοσ εγκζφαλοσ ωςτόςο δεν λειτουργεί όπωσ 

εκείνοσ του θλεκτρονικοφ υπολογιςτι, δεν καταγράφει δθλαδι μθχανικά και δεν 

αποκθκεφει αυτοφςιο το παρελκόν, αλλά ςυνεχϊσ το αναπλάκει κάτω από τθν 

επιρεια του παρόντοσ και τθσ κοινωνίασ»160. 

Ψο παρελκόν προςλαμβάνεται και διαμορφϊνεται από τισ ιδεολογίεσ, τισ 

πολιτικζσ και ιςτορικζσ ςυγκυρίεσ, τισ πεποικιςεισ και τισ προςδοκίεσ του παρόντοσ, 

τα ςυμφζροντα και από τισ πιο υποκειμενικζσ ιδιορρυκμίεσ161. 

Ζτςι, θ μνιμθ με ςτοιχεία και μθχανιςμοφσ (πλαίςια) που ενυπάρχουν ςτθ 

ςυνείδθςθ τθσ ομάδασ, δεν είναι βίωμα αλλά ορκολογικι καταςκευι του 

παρελκόντοσ. Χωρίσ να υπάρχει θ ανάγκθ ελζγχου τθσ ακρίβειασ των παραδόςεων, 

θ ομάδα ωσ ςυλλογικι μνιμθ αναςυγκροτεί το παρελκόν, βάηει ςε τάξθ τισ 

παραδόςεισ τθσ ςε μια «χωροτακτικι» διαδικαςία και προςαρμόηει τθν εικόνα των 

γεγονότων ςτισ δοξαςίεσ και τισ πνευματικζσ ανάγκεσ του παρόντοσ. 

Αφενόσ, θ ατομικι και θ ςυλλογικι μνιμθ είναι διαφορετικοί τρόποι 

οργάνωςθσ των αναμνιςεων που αλλθλοδιαπερνϊνται. Θ βιωμζνθ μνιμθ 

αντιτίκεται ςτθν ιςτορικι μνιμθ αλλά, με λόγια του Φ. Ricoeur162, οι δυο τουσ είναι 

καταδικαςμζνεσ ςε αναγκαςτικι ςυμβίωςθ. Εξάλλου, θ ιςτορικι μνιμθ 

διαμορφϊνει τθ ςυλλογικι μνιμθ και διαμορφϊνεται από αυτι. 

Θ ίδια θ μνιμθ ζχει ιςτορία με ακρογωνιαίο λίκο τουσ «μνθμονικοφσ 

τόπουσ163»: θ ιςτορία τοποκετθμζνθ ςτο χϊρο με το κοινωνικό του πλαίςιο γίνεται 
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 Δρουμποφκθ Άννα – Παρία, Πνθμεία τθσ Οικθσ, Μχνθ του Βϋ Υαγκοςμίου Υολζμου ςτθν Ελλάδα 
και ςτθν Ευρϊπθ, εκδ. Υόλισ, Ακινα, 2014, ςελ. 57. Για τθ μνιμθ γενικότερα βλ. ςχετικά: Διαδρομζσ 
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 Halbwachs Maurice, Ψα κοινωνικά Υλαίςια τθσ Πνιμθσ, εκδ. Ρεφζλθ, Ακινα, 2013, ςελ. 40-41 και 
46-51. 
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 Ξακάμπουρα Φζα, Αφθγιςεισ Ηωισ Θ βιογραφικι προςζγγιςθ ςτθ ςφγχρονθ λαογραφικι ζρευνα, 
εκδ. Διάδραςθ, Ακινα, 2011, ςελ. 113. 
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 Ricoeur P., “La memoire, l’ histoire, l’ oubli”, Υαρίςι, 2000, ςελ. 512-517. 
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 Τ.π., ςελ. 19. 
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εγγραφι τθσ μνιμθσ. Ξαι οι δφο, μνιμθ και ιςτορία, δεν είναι αντίκετεσ. Αλλάηουν 

κακϊσ μεταβάλλονται τα κοινωνικά τουσ πλαίςια, κακϊσ αλλάηουν οι εξουςίεσ που 

διαχειρίηονται τισ μνθμονικζσ τεχνικζσ, τισ αναπαραςτάςεισ του παρελκόντοσ164 και 

το φάςμα των ςυμβολικϊν παραςτάςεων που προςφζρει ζνασ πολιτιςμόσ. 

Χτον πολιτιςμό που προςφζρει το δικό του κάκε φορά φάςμα ςυμβολικϊν 

παραςτάςεων και κοινωνικϊν πλαιςίων ϊςτε να λειτουργιςει θ μνιμθ με 

διαφορετικό τρόπο ςτισ διαφορετικζσ εποχζσ, ο Υ. Ρορά165 διακρίνει τρεισ εποχζσ: 

τθν προνεωτερικι (όταν ο λαόσ ςυνδζεται με το παρελκόν του με τρόπο «φυςικό» 

χωρίσ αυτοςυνείδθςθ, μζςα από παράδοςθ και τελετουργίεσ), τθ νεωτερικι (όταν θ 

κακθμερινι ηωι επιταχφνεται λόγω τθσ εκβιομθχάνιςθσ και οι ελίτ δθμιουργοφν 

«μνθμονικοφσ τόπουσ» ςτθ γλϊςςα, ςτα μνθμεία, ςτα αρχεία) και, τζλοσ, τθ 

μετανεωτερικι εποχι (όταν το ζκνοσ - κράτοσ καταρρζει ιδεολογικά και οι 

τεχνολογικζσ προςομοιϊςεισ αντικακιςτοφν τθ φυςικι μνιμθ). 

Θ χριςθ τθσ βιογραφικισ προςζγγιςθσ μζςω των αφθγιςεων και 

προςωπικϊν ιςτοριϊν ηωισ ζρχονται να καλφψουν το κενό που θ μετανεωτερικι 

εποχι μασ ζχει προκαλζςει και ζκανε ςχεδόν να εξαφανιςτεί: τα παραμφκια. Σ 

λαϊκόσ άνκρωποσ διθγείται ςτο λαογράφο όχι ζνα παραμφκι με νεράιδεσ και 

δράκουσ αλλά τθ δικι του προςωπικι ιςτορία, τθν ιςτορία τθσ ηωισ του166. Θ 

επιτόπια ζρευνα κα αποδϊςει «μια ςυνκετικι παράςταςθ τθσ ηωισ», ςφμφωνα με 

τον κακθγθτι Περακλι, με ακρογωνιαίο λίκο τθ λαϊκι αυτοβιογραφία. 

Σι παγκόςμιεσ οικονομικζσ, πολιτικζσ και κοινωνικζσ αλλαγζσ τθσ 

μεταπολεμικισ περιόδου ζχουν μεταβάλει τα ικθ, τισ νοοτροπίεσ και τισ 

πολιτιςμικζσ αξίεσ που θ μια γενιά μεταδίδει ςτθν άλλθ. Αυτζσ, όμωσ, τισ 

νοοτροπίεσ, αξίεσ και ςυμπεριφορζσ του παρελκόντοσ που μεταβάλλονται με αργό 

ρυκμό, θ Ξυριακίδου επιςθμαίνει ότι «είναι ιςτορικά φαινόμενα μακράσ διάρκειασ» 

ενϊ ο Bourdieu κα ονομάςει τισ γενετικζσ αρχζσ των διακριτϊν και διακριτικϊν 

πρακτικϊν «habitus». Αυτό είναι το ζκοσ167, ο εκφραςτισ των ςυςτθμάτων διαρκϊν 

και μετακζςιμων διακζςεων. Ψο ζκοσ επιςθμαίνει τισ ιδθ φτιαγμζνεσ δομζσ και 

πρακτικζσ που είναι προδιατεκειμζνεσ να λειτουργιςουν ωσ δομζσ και πρακτικζσ ι 

αρχζσ που κα παράγουν και κα δομιςουν άλλεσ πρακτικζσ και αναπαραςτάςεισ. 

Αυτζσ οι νζεσ πρακτικζσ και αναπαραςτάςεισ μποροφν να «κανονίηονται» αλλά και 

να είναι «κανονικζσ» χωρίσ να αποτελοφν, με κανζνα τρόπο, προϊόντα υπακοισ ςε 

κανόνεσ. 
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Κα λζγαμε ότι το habitus είναι αυτό που μασ παρζχει κάποιεσ ελευκερίεσ 

αλλά και μασ εξαναγκάηει παράλλθλα ι ζμμεςα ςτθν ενςωμάτωςι μασ ςτθν 

«κανονιςμζνθ και κανονικι», άρα γενικά αποδεκτι, πρακτικι ι κοινωνικι δομι. Θ 

ιδεολογία τθσ κυρίαρχθσ ομάδασ που κακορίηει τθ ςυλλογικι μνιμθ, ειςάγεται ςτο 

habitus, ςτο ζκοσ των ατόμων κατά τθ διάρκεια τθσ κοινωνικοποίθςθσ μζςα από τα 

ςφμβολα, τθν εκπαίδευςθ, τα μνθμεία και τισ διαδικαςίεσ αναπαραγωγισ τθσ (π.χ. 

εκνικζσ επζτειοι)168. Πε τον τρόπο αυτό, το ζκοσ μζςα ςτθ διαδικαςία τθσ 

ενςωμάτωςθσ, κα διαπλζξει ι κα διαχωρίςει τθν εξουςία, τθν υποταγι και τθν 

απόλαυςθ. 

 

 

Α.2. Η αφιγθςθ ηωισ ωσ λαϊκό αφθγθματικό είδοσ. 

 

Για τθν κατανόθςθ τθσ νοθματοδότθςθσ των παραδεδομζνων και 

νεωτερικϊν νοοτροπιϊν και πρακτικϊν από τα υποκείμενα, μεκοδολογικά 

προςφζρεται θ βιογραφικι προςζγγιςθ με τθ λαογραφικι ερμθνευτικι ανάλυςθ 

τθσ αφιγθςθσ τθσ προςωπικισ τουσ ιςτορίασ ηωισ169, τθσ ταυτόχρονθσ πολιτιςμικισ 

και ιςτορικισ μαρτυρίασ και κατάκεςθσ ψυχισ170. «Ξαι αυτι θ κατάκεςθ ψυχισ, 

αναφζρει ο Πιχάλθσ Περακλισ, επιφυλάςςει τα ξαφνιάςματα εκείνα που 

αποκαλφπτουν, πζρα από τισ (αναγκαίεσ, ποιοσ ζχει αντίρρθςθ…) κοινωνικζσ, 

ιςτορικζσ, οικονομικζσ κ.λπ. αντικειμενικζσ πλθροφορίεσ, ςτοιχεία από τα βακφτερα 

ςτρϊματα του μζςα κόςμου των ανκρϊπων. Ξαι είναι τότε που θ αυτοβιογραφία 

των απλϊν ανκρϊπων ςυναπαρτίηει μζροσ τθσ αςφγκριτθσ λαϊκισ ποίθςθσ171». Ξαι 

ςυνεχίηει διευκρινίηοντασ και νοθματοδοτϊντασ τθν ποίθςθ ςε ςχζςθ με τθν 

αυτοβιογραφία και τθ λαογραφία: «Υοίθςθ είναι να εξιςτοροφνται “τα πάκθ και οι 

καθμοί του κόςμου” που φαίνεται δεν ζχουν τελειωμό». 

Αυτι θ αφιγθςθ ηωισ, εξιςτόρθςθ και εξομολόγθςθ είναι και μια βακφτατα 

ανκρωπιςτικι πράξθ αφοφ αποφορτίηει, ζςτω προςωρινά κάκε φορά τον ποιθτι - 

λαϊκό αφθγθτι αλλά και τουσ ακροατζσ τθσ αφιγθςθσ, τουσ αναγνϊςτεσ/ακροατζσ 

τθσ αυτοβιογραφίασ ι τουσ κεατζσ του λαϊκοφ ζργου όταν ο αφθγθτισ είναι όχι 

μόνο ποιθτισ με τθν αφιγθςθ τθσ προςωπικισ ιςτορίασ ηωισ αλλά και ποιθτισ, 

δθμιουργόσ, που εκφράηεται και εικαςτικά μζςα από τθ διακοςμθτικι και 

χειροτεχνία τθσ λαϊκισ τζχνθσ. 
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Θ αφιγθςθ ηωισ αποτελεί πολφτιμθ κοινωνικι και ιςτορικι μαρτυρία, που 

δεν προςφζρει τόςο ςτθν αναςφνκεςθ μιασ ιςτορίασ - γεγονότοσ ι μιασ κεϊρθςθσ 

των κοινωνικϊν και πολιτιςμικϊν φαινομζνων ωσ αντικειμενικότθτεσ, αλλά κυρίωσ 

ςυμβάλλει «ςτθν καταγραφι των αναπαραςτάςεων των γεγονότων και ςτον τρόπο 

καταςκευισ τθσ μνιμθσ»172. 

Θ λαογραφία εςτιάηει ςτθν ανίχνευςθ του νοιματοσ των κραυςμάτων τθσ 

παράδοςθσ, τθσ αποδοχισ, τθσ απόρριψθσ ι τθσ ςφγκρουςθσ με αυτιν από τον 

άνκρωπο που κυμάται το παρελκόν του μζςα από τθν οπτικι που υιοκετεί ςτον 

παρόντα χρόνο τθσ αφιγθςθσ. Υαράλλθλα επιχειρείται θ εςτίαςθ ςτθν εξακρίβωςθ 

τθσ δυναμικισ ςχζςθσ ανάμεςα ςτθ ηωι του πλθροφορθτι και του περιβάλλοντοσ 

πολιτιςμοφ173. 

Για τθν λειτουργία των αφθγιςεων ηωισ ωσ πρωτογενϊν ιςτορικϊν πθγϊν, 

οι Γ. Ξόκκινοσ και Γ. Οαμπάτοσ174 αναφζρουν: «ζγκειται όχι μόνο ςτθν αναφορικι - 

τεκμθριωτικι τουσ ςθμαςία, αλλά και ςτθ δθμιουργικι τουσ διάςταςθ ςτθν 

πολλαπλά διαμεςολαβθμζνθ πρόςλθψθ τθσ πραγματικότθτασ, που γίνεται δυνατι 

χάρθ ςτθν επιλεκτικι, αςυνεχι και ανακαταςκευαςτικι λειτουργία τθσ ςυνείδθςθσ, 

θ οποία δεν αντανακλά αυκεντικά το βίωμα, αλλά το αναςυνκζτει μζςα από τισ 

ατομικζσ ιδιαιτερότθτεσ του μάρτυρα - αφθγθτι, τουσ ρθτορικοφσ τρόπουσ και τουσ 

ιδεολογικοφσ κϊδικεσ που χρθςιμοποιεί, κακϊσ και από τα ιςτορικά ςυμφραηόμενα 

ςτο πλαίςιο των οποίων εγγράφεται θ αφθγθματικι αναπαράςταςθ του 

παρελκόντοσ»175. 

Σ Π. Περακλισ προςεγγίηει τθ λαϊκι αυτοβιογραφία176, ωσ είδοσ τθσ λαϊκισ 

λογοτεχνίασ «όπου ο αφθγθτισ ζχει πάρει και ο ίδιοσ προςωπικά μζροσ ςτα 

περιςτατικά που εξιςτορεί ι οπωςδιποτε ιταν αυτόπτθσ μάρτυράσ τουσ»177. Σι 

λαϊκζσ αυτοβιογραφίεσ, αν και είναι ατομικζσ μαρτυρίεσ, εμπεριζχουν εμφανϊσ 

ςτοιχεία τθσ κοινωνικισ και ιςτορικισ πραγματικότθτασ. Υαράλλθλα, οι 

αυτοβιογραφίεσ ενςωματϊνοντασ τα βαςικά λογοτεχνικά κριτιρια, τθ λειτουργία 
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τθσ μνιμθσ και του βιωματικοφ χρόνου των δρϊντων υποκειμζνων, διαπλζκουν το 

ατομικό με το ςυλλογικό, το πραγματικό με το φανταςτικό και μυκοπλαςτικό, για 

να ενταχκοφν ζτςι -δικαίωσ- ςτα είδθ τθσ λαϊκισ λογοτεχνίασ. 

Σ Πανόλθσ Βαρβοφνθσ μελετά για πρϊτθ φορά γραπτά αυτοβιογραφικά 

κείμενα, όπωσ τα απομνθμονεφματα και τα θμερολόγια, και επιχειρεί μια 

διαςφνδεςθ τθσ λαϊκισ αυτοβιογραφίασ178 με τθν ιςτορικι πραγματικότθτα 

επιςθμαίνοντασ ότι εκείνο που κυρίωσ ενδιαφζρει τθν ιςτορικι, λαογραφικι και 

ανκρωπολογικι ζρευνα είναι θ διερεφνθςθ τθσ ςφηευξθσ του ιςτορικοφ παράγοντα 

με τθν ατομικι αφθγθματικι οικονομία. Χτο ζργο του «Οαϊκι Αυτοβιογραφία και 

ιςτορικι πραγματικότθτα» δθμοςιεφει και ςχολιάηει τα απομνθμονεφματα του 

Χάμιου οπλαρχθγοφ Λωάννθ Γιαγά (1912-1925). Σ ίδιοσ ο οπλαρχθγόσ 

πρωταγωνιςτισ των γεγονότων περιγράφει τα ςυμβάντα και τουσ διωγμοφσ που 

υπζςτθ αυτόσ και θ οικογζνειά του ςτισ δφο πρϊτεσ δεκαετίεσ του εικοςτοφ αιϊνα. 

Θ Ξωνςταντίνα Ππάδα179 ενδιαφζρεται για τθ μελζτθ τθσ τοπικισ ιςτορίασ, 

τθσ κοινωνίασ και του πολιτιςμοφ μζςα από τισ προφορικζσ μαρτυρίεσ των 

ςιωπθλϊν μζχρι χτεσ υποκειμζνων τθσ ιςτορίασ. Ξάνοντασ προςεγγίςεισ ςχετικζσ με 

τθν υλικι μνιμθ και τουσ μνθμονικοφσ τόπουσ, χρθςιμοποιεί αφθγιςεισ και 

ιςτορίεσ ηωισ προκειμζνου να διερευνιςει τισ ςχζςεισ του φφλου με τθ βίωςθ και 

αναπαράςταςθ του Β’ Υαγκοςμίου Υολζμου και του Εμφυλίου, και τον τρόπο με τον 

οποίο οι κεςμοί διειςδφουν ςτθν ατομικι και ςυλλογικι ηωι και μνιμθ. 

Χχετικι με τθν αυτοβιογραφία μελζτθ ζκανε ο Γιϊργοσ Βοηίκασ ο οποίοσ 

επιχειρεί μια ανάλυςθ των ςυγκλίςεων ςτθν αυτοβιογραφία τθσ λαογραφίασ με τθν 

κοινωνικι ιςτορία και τθ λογοτεχνία180. Επιςθμαίνει ότι ςτθν ανάλυςθ των 

βιωμάτων που εμπεριζχουν οι αφθγιςεισ ηωισ, είναι πολφ ςθμαντικό να 

λαμβάνονται υπόψθ οι παράγοντεσ που ςχετίηονται με τθν ζκφραςθ αυτϊν των 

βιωμάτων: θ μνιμθ, ατομικι και ςυλλογικι, θ γλωςςικι δυνατότθτα και θ 

προςδιοριςμζνθ με ιςτορικοκοινωνικοφσ όρουσ ταυτότθτα του αφθγθτι. 

Σ Βαςίλθσ Ριτςιάκοσ προςεγγίηοντασ τθ λαϊκι αυτοβιογραφία ωσ είδοσ 

λαϊκισ λογοτεχνίασ181, χρθςιμοποιεί τισ βιογραφικζσ ςυνεντεφξεισ προκειμζνου να 

μελετιςει τθ ςυμβολικι αναςυγκρότθςθ και τθ διαχείριςθ τθσ κοινωνικισ μνιμθσ 
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ςτθ φάςθ τθσ κοινωνιοδθμογραφικισ αποςφνκεςισ182 τθσ ενϊ ο Ευάγγελοσ Αυδίκοσ 

υποςτθρίηει ότι τα δεδομζνα τθσ προφορικότθτασ183 και τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ που 

χαρακτθρίηουν τθν προφορικι ιςτορία, «… επιτρζπουν ςτθ λαογραφία να ειςζλκει 

ςτο ερευνθτικό πεδίο εμβαπτιςμζνθ ςτθν επιςτθμονικι τθσ κλθρονομιά, θ οποία 

ανανεϊνεται με τθ νζα αντίλθψθ για τθν προφορικότθτα, τθν παραδοςιακότθτα και 

τθ ςυλλογικι μνιμθ»184. 

Θ Βαςιλικι Φόκου χρθςιμοποιεί τθ βιογραφικι μζκοδο, μζςα από τθ 

διαςφνδεςθ τθσ λαογραφίασ με τθν προφορικι ιςτορία, ςε ςυνδυαςμό με τθν 

αρχειακι μζκοδο. Ωιοκετϊντασ τισ αρχζσ τθσ ςχολισ των Annales και τθσ νζασ 

ιςτορίασ, επιχειρεί να κατανοιςει τθν αναπαράςταςθ τθσ ιςτορίασ των οικονομικϊν 

ςυμπεριφορϊν αλλά κυρίωσ «τθν ακζατθ λειτουργία των κοινωνικϊν νοοτροπιϊν». 

Χτο ζργο τθσ «Ψα βυρςοδεψία των Λωαννίνων. Από το εργαςτιριο ςτο “εργοςτάςιο” 

τθσ βιοτεχνικισ πόλθσ»185, το ενδιαφζρον τθσ ζρευνάσ τθσ εντοπίηεται ςτθ μελζτθ 

των ςυμπεριφορϊν των βυρςοδεψϊν τθσ πόλθσ των Λωαννίνων, από τα μζςα του 

19ου ωσ τα μζςα του 20οφ αιϊνα ςε ςχζςθ με τισ τεχνικζσ, οικονομικζσ και 

κοινωνικζσ εξελίξεισ και τουσ μεταςχθματιςμοφσ ςτθ βιοτεχνία και το εμπόριο ςτθ 

Βαλκανικι. Ξι όλα αυτά μζςα ςτα πλαίςια των εκνικϊν επιλογϊν και των 

ευρωπαϊκϊν προςανατολιςμϊν ςτθν άςκθςθ του μεςογειακοφ εμπορίου που 

επθρεάςτθκαν από τον ατλαντικό καπιταλιςμό186.  

Ψθν προφορικι ιςτορία ωσ διακριτό πεδίο ζρευνασ θ Lynn Abrams τθν 

παρουςιάηει ωσ «μια δθμιουργικι και διαδραςτικι μεκοδολογία που μασ αναγκάηει 

να αντιμετωπίςουμε μια πλθκϊρα ςτρϊςεων νοθμάτων  και ερμθνειϊν που 

περιλαμβάνουν οι αναμνιςεισ των ανκρϊπων. Ψθν προφορικι ιςτορία τθν κακιςτά 

ιδιαίτερθ ιςτορικι πρακτικι ο ςυνδυαςμόσ τθσ ωσ διαδραςτικισ διαδικαςίασ (θ 

πράξθ) και ωσ εναςχόλθςθσ του ιςτορικοφ με το πϊσ οι άνκρωποι νοθματοδοτοφν 

το παρελκόν (θ ερμθνεία)»187. Ξαι πιο κάτω ςυνεχίηει: «Θ μνιμθ και θ διαδικαςία 

τθσ ενκφμθςθσ είναι κεντρικά κζματα ςτθν προφορικι ιςτορία. *…+ Θ μνιμθ δεν 

είναι απλϊσ θ ανάκλθςθ γεγονότων και  εμπειριϊν του παρελκόντοσ με ζναν 

εφκολο και ξεκάκαρο τρόπο. Είναι, μάλλον, μια διαδικαςία ενκφμθςθσ: θ ανάκλθςθ 
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εικόνων, ιςτοριϊν, εμπειριϊν και ςυναιςκθμάτων από τθ ηωι μασ κατά το 

παρελκόν, θ ταξινόμθςθ, θ τοποκζτθςι τουσ ςε μια αφιγθςθ ι ιςτορία και, ςτθ 

ςυνζχεια, θ αφιγθςι τουσ με ζναν τρόπο ο οποίοσ διαμορφϊνεται, εν μζρει 

τουλάχιςτον, από το κοινωνικό και πολιτιςτικό πλαίςιό μασ»188.  

Θ Άννα Ουδάκθ επιςθμαίνει ότι ςτθν εξαγωγι ςυμπεραςμάτων βαςικι 

παράμετροσ είναι πάντα ο τρόποσ που οι ίδιοι οι αφθγθτζσ ερμθνεφουν τισ 

εμπειρίεσ και προςλαμβάνουν τθν πραγματικότθτα. Πιλάει για τθν ποιοτικι 

κοινωνικι μζκοδο, προτείνοντασ τθ μελζτθ των λαϊκϊν ομάδων και των 

πολιτιςμικϊν τουσ ιδιαιτεροτιτων μζςα από τθν οπτικι τθσ ερμθνευτικισ - 

φαινομενολογικισ προςζγγιςθσ. Κεωρεί ότι ο λόγοσ των αφθγιςεων ηωισ189 των 

υποκειμζνων τθσ ζρευνασ, παρόλα τα ζντονα ατομικά ψυχολογικά ςτοιχεία, 

αναδεικνφει ςυλλογικζσ ταυτότθτεσ και πρζπει να ερμθνεφεται αναφορικά με το 

πολιτιςμικό πλαίςιο190. Σ κοινωνικόσ επιςτιμονασ προκειμζνου να αρκρϊςει λόγο 

για τον «άλλο» οφείλει να τον γνωρίςει, να τον αναγνωρίςει ωσ άτομο και να 

αναπτφξει μια ιςότιμθ ςχζςθ μαηί του. Ζτςι αντιμετωπίηοντασ με ςεβαςμό το 

διαφορετικό και ανακαλφπτοντασ ςυγχρόνωσ το πανανκρϊπινο πίςω από τθν 

επιφάνεια των πραγμάτων, ο ερευνθτισ κα είναι ςε κζςθ να ερμθνεφςει τουσ 

λόγουσ και τισ πράξεισ των υποκειμζνων τθσ ζρευνάσ του και να κατανοιςει τα 

κίνθτρα που προςανατολίηουν τθ δράςθ τουσ191. 

Για τισ αφθγιςεισ ηωισ και τθ βιογραφικι προςζγγιςθ ςτθ ςφγχρονθ 

λαογραφικι ζρευνα ξεχωρίηει ιδιαίτερα και θ μελζτθ τθσ Φζασ Ξακάμπουρα. Χτθ 

μελζτθ τθσ για τισ «Αφθγιςεισ Ηωισ», πραγματεφεται τθν ιςτορία τθσ βιογραφικισ 

προςζγγιςθσ ςτθν ερμθνευτικι κατανόθςθ των κοινωνικϊν και πολιτιςμικϊν 

φαινομζνων από τισ αρμόδιεσ επιςτιμεσ (κοινωνιολογία, κοινωνικι ανκρωπολογία, 

προφορικι ιςτορία, κοινωνικι ψυχολογία, πολιτιςμικζσ ςπουδζσ, φιλολογία, 

λαογραφία) ςτθν Ελλάδα και το διεκνι χϊρο. Αναλφονται οι διαδικαςίεσ 

παραγωγισ 466 βιογραφικϊν αφθγθματικϊν κειμζνων και δίνεται ιδιαίτερθ 

ζμφαςθ ςτθν ερευνθτικι χριςθ τθσ βιογραφικισ προςζγγιςθσ και ιδιαίτερα των 

αφθγιςεων ηωισ από τθ ςφγχρονθ ελλθνικι λαογραφία. Θ βιογραφικι προςζγγιςθ 

προςφζρεται μεκοδολογικά για τθν κατανόθςθ τθσ νοοτροπίασ και πρακτικισ των 

υποκειμζνων, τα οποία, με τθ διαμεςολάβθςθ του ερευνθτι και μζςα από τθν 

αφιγθςθ των ατομικϊν και οικογενειακϊν βιωμάτων τουσ, αναπαριςτάνουν τθν 

προςωπικι τουσ ιςτορία ηωισ με βάςθ τθν οπτικι που υιοκετοφν ςτον παρόντα 
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χρόνο τθσ αφιγθςθσ αναδεικνφοντασ τθ διαλεκτικι ςχζςθ του ατομικοφ με το 

κοινωνικό192. 

Θ Άλκθ Ξυριακίδου - Ρζςτοροσ, ςτθ μεταπολιτευτικι ελλθνικι λαογραφία, 

είναι, κα λζγαμε, πιο κοντά ςτο αντικείμενο τθσ παροφςασ μελζτθσ, κακϊσ εξετάηει 

προςφυγικοφσ πλθκυςμοφσ193. Πε κζμα τισ προςωπικζσ εμπειρίεσ τθσ προςφυγιάσ 

του 1922 και μελετϊντασ τισ επιπτϊςεισ τθσ προςφυγιάσ ςτθ ηωι των ανκρϊπων 

που τθν ζηθςαν και ςτθ ηωι των ανκρϊπων που τθν δζχτθκαν ςαν παραδοςιακι 

γνϊςθ με τθν προφορικι τθσ μετάδοςθ από γενιά ςε γενιά, θ Ξυριακίδου - 

Ρζςτοροσ κεμελιϊνει μια ςθμαντικι μεκοδολογικι τάςθ τθσ βιογραφικισ 

προςζγγιςθσ. Πε ςκοπό τθν ανίχνευςθ τθσ λειτουργίασ των ςυνειδθτϊν και 

αςφνειδων διεργαςιϊν τθσ αλλαγισ ςε τουλάχιςτον τρεισ γενιζσ Ελλινων 

προςφφγων, ανζδειξε τρεισ διαφορετικζσ όψεισ τθσ προςφυγικισ ςυνείδθςθσ194: 

Χτθν πρϊτθ γενιά θ προςφυγικι ςυνείδθςθ ςφυρθλατικθκε μζςα ςτο πλαίςιο τθσ 

οικονομικισ και κοινωνικισ αλλθλεγγφθσ για λόγουσ επιβίωςθσ. Θ δεφτερθ γενιά, 

ζχοντασ αρνθτικά βιϊματα από τθ μειονεκτικι κζςθ του πρόςφυγα ςτα παιδικά τθσ 

χρόνια, αυτοπροςδιορίηεται περιςςότερο με τθν ταυτότθτα του Ζλλθνα παρά του 

πρόςφυγα. Ξαι θ τρίτθ γενιά επιςτρζφει ςτθν ταυτότθτα του πρόςφυγα, αλλά αυτι 

τθ φορά με τθν περθφάνια που δίνει θ αίςκθςθ τθσ ιδιαιτερότθτασ τθσ 

μικραςιατικισ (και εδϊ για τον λαϊκό ηωγράφο τθσ παροφςασ μελζτθσ, ποντιακισ) 

παράδοςθσ.  

Θ λαϊκι ηωγραφικι του τρίτθσ γενιάσ ποντιακισ καταγωγισ λαϊκοφ 

ηωγράφου, Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, εντάςςεται, με βάςθ το χρόνο δθμιουργίασ 

τθσ, ςτθ μετανεωτερικι εποχι, ςτο ςιμερα. 
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Β. Η ΑΦΗΓΗΗ ΖΩΗ ΣΟΤ ΚΩΝΣΑΝΣΚΝΟΤ ΣΑΝΑΚΔΗ. 

 

Β.1. Οι πρόγονοι ςτον Πόντο. Η προςφυγιά και θ εγκατάςταςθ ςτθν 

Ελλάδα. 

 

Σ Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ γεννικθκε ςτον Ψριπόταμο Θμακίασ το 1939. Σι 

καταβολζσ του είναι, όπωσ ο ίδιοσ αναφζρει, από τθν Αργυροφπολθ, ςτα νότια τθσ 

Ψραπεηοφντασ του Υόντου. 

«Χτθν Αργυροφπολθ δοφλευε πολφσ κόςμοσ ςτα 

μεταλλεία αλλά μετά το Φωςοτουρκικό πόλεμο, για να 

μθν ζχουν τουσ Ψοφρκουσ πάνω από το κεφάλι τουσ και 

για να ανικουν ςτθ ρωςικι επικράτεια, πιγαν ςτο 

Αρνταχάν και ίδρυςαν το Χάςκιοϊ, ςτον Ξαφκαςο. Από 

τον Υόντο πιγαν ςτον Ξαφκαςο και όταν ζγινε θ 

ανταλλαγι πιγαν ςτθν Ελλάδα». 

Υιο κάτω επεξθγεί ςυνεχίηοντασ: 

«Τταν ζγινε ο ρωςοτουρκικόσ πόλεμοσ, 

απελευκερϊκθκαν τα μζρθ εκείνα από τουσ Φϊςουσ. 

Σι δικοί μασ από τθ χαρά τουσ αγκάλιαηαν το ρωςικό 

ςτρατό. Σ Χτάλιν ζδωςε όλθ εκείνθ τθν περιοχι ςτουσ 

Ψοφρκουσ, οι δικοί μασ φοβικθκαν ότι κα τουσ 

πετςοκόψουν -γιατί οι ίδιοι ιταν ρωςόφιλοι- και από 

εκεί ζφυγαν και πιγαν πάνω ςτον Ξαφκαςο, ςτο 

Αρνταχάν. Ψο χωριό το ζλεγαν Χάςκιοϊ και ζμειναν εκεί 

35 χρόνια. Σ παπποφσ είχε μφλο. Ψο χωριό, αν και ιταν 

μικρό, είχε εκκλθςία και ςχολείο. Ψο δάςκαλο τον 

πλιρωναν οι χωριανοί. Σ πλθκυςμόσ του Χάςκιοϊ ιταν 

ανάμεικτοσ με τουσ Ψοφρκουσ ενϊ ςτο διπλανό, το 

Χιμιςκόν, ιταν μόνο Υόντιοι. Διάβαηαν με κεριά γιατί 

τουσ κυνθγοφςαν οι Ψοφρκοι αλλά, επειδι ηοφςαν με 

τουσ Ψοφρκουσ, ιξεραν τα τουρκικά». 

Σ παπποφσ του λεγόταν Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ καταλάβαινε τα ποντιακά αλλά 

μιλοφςε τουρκικά. Είχε μφλο, καλλιεργοφςε ςιτάρια, και, παράλλθλα, ζκανε και 

άλλεσ αγροτικζσ και κτθνοτροφικζσ δουλειζσ. Είχε πζντε παιδιά: τον Λορδάνθ, τθ 

Χαρίκλεια, το Χριςτο (πατζρασ του λαϊκοφ ηωγράφου εδϊ, και παπποφσ του 

γράφοντοσ), τον Ανδρζα και τον Λωςιφ. Σ Λορδάνθσ ιταν παιδί του Ξϊςτα 

Ψςαναςίδθ από τθν πρϊτθ γυναίκα του και τα άλλα τζςςερα από τθ δεφτερθ 

γυναίκα του, τθν Ξυριακι Γαβρά. 
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Σ παπποφσ Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ και θ γυναίκα του Ξυριακι Γαβρά ιρκαν ςτθν 

Ελλάδα το 1914. Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ αναφζρει: 

«Σι γονείσ μου, θ Ευκυμία Αλμαςίδου και ο 

Χριςτοσ Ψςαναςίδθσ ιρκαν ςτθν Ελλάδα ςε θλικία 7 

χρονϊν. Από 14 χρονϊν παντρευτικανε για να πάρουν 

κλιρο, επί Ελευκερίου Βενιηζλου, γιατί όςοι ιταν 

παντρεμζνοι ζπαιρναν κλιρο 30 ςτρζμματα. Ζφυγαν 

από το Χάςκιοϊ, κατζβθκαν ςτο Βατοφμ και από κει με 

πλοίο ςτον Υειραιά. Ζπειτα πάνε ςτισ Χζρρεσ. Τμωσ 

δεν τουσ άρεςε το μζροσ και πάνε ςτο Δροςάτο Ξιλκίσ 

και από κει ςτθν Ξαλαμαριά. Χτθν Ξαλαμαριά όμωσ 

είχε αρρϊςτια, ελονοςία από τα πολλά κουνοφπια, και 

τα ςπίτια ιταν από καλάμια και ζτςι, ιρκαν ςτο βουνό 

για να μοιάηει με εκείνο το μζροσ που άφθςαν ςτον 

Υόντο. Ζψαχναν για ζναν τόπο με νερό για να 

δουλζψουν με τθ γεωργία και τθν κτθνοτροφία. Τταν 

πζραςαν ςτον κάμπο τθσ Βζροιασ, τα χωράφια ανικαν 

ςτουσ Βεροιϊτεσ, το κλίμα ιταν πολφ εχκρικό και τουσ 

κυνιγθςαν. Πετά από περιπλάνθςθ δφο χρόνων, το 

1916, ιρκαν ςτο Οοηίτσ, που, επειδι είχε τρία ποτάμια, 

το ονόμαςαν Ψριπόταμο. Εκεί δεν υπιρχαν ντόπιοι, 

μόνο ςπίτια από τουσ Ψοφρκουσ που, αφοφ ζφυγαν με 

τθν ανταλλαγι, γκρζμιςαν τα ςπίτια, ζβαλαν αμπζλια 

εκεί και ζχτιςαν το χωριό πιο πάνω. Ψον Ψριπόταμο τον 

ίδρυςαν όλο Υόντιοι, Ψςαναςιδαίοι και Ξαρολιδαίοι. 

Άλλοι ιρκαν το ϋ15 ι το ϋ18. Σι δικοί μασ ιρκαν με τθ 

ςυνκθκολόγθςθ που ζκανε ο Βενιηζλοσ με τον Ξεμάλ. 

Δεν ιρκαν κυνθγθμζνοι αλλά οργανωμζνα όταν ζγινε θ 

ανταλλαγι». 
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Β.2. Σα παιδικά χρόνια. 

 

Β.2.1. Η οικογζνειά του. Οι ςχζςεισ των μελϊν, οι ςυνικειεσ και θ κζςθ τθσ 

οικογζνειασ ςτθν τοπικι κοινωνία. 

 

Σι γονείσ του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, θ Ευκυμία και ο Χριςτοσ, ιρκαν ςτον 

Ψριπόταμο Θμακίασ ςε θλικία 7 χρονϊν. Χτθ θλικία αυτι δεν ιταν δυνατό να ζχουν 

μνιμεσ από τον Υόντο και τον ξεριηωμό. Ζκαναν πζντε παιδιά: το Κόδωρο, τθ 

Παρία, το Γιϊργο, το Βαγγζλθ και τον Ξϊςτα. Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ ςτθν αφιγθςι 

του αναφζρει: 

«Θ μθτζρα δεν ξεχϊριηε κάποιο παιδί τθσ αλλά 

τα αγαποφςε όλα το ίδιο. Ηοφςαμε καλά, είχαμε βιόσ 

που απζκτθςαν οι γονείσ με τθ δουλειά. Ψο ςπίτι δεν 

πζραςε φτϊχια, είχαν ηϊα, είχαν βιόσ. Δεν ηιςαμε 

φτϊχια το ϋ41 με τουσ Γερμανοφσ. Σι δικοί μασ 

δουλεφανε, Ψςαναςιδαίοι και Ξαρολιδαίοι δουλεφανε, 

όχι να κάκονται ςτον ίςκιο… Ιμαςταν οργανωμζνοι: 

εμείσ είχαμε άλογα και τα ξαδζρφια του πατζρα είχαν 

βόδια. Σ πατζρασ δεν είχε πολλά χωράφια αλλά είχε 

πολλά ηϊα». 

Για τισ οικογενειακζσ ςυνικειεσ τθσ παιδικισ του θλικίασ ο αφθγθτισ ςυνεχίηει: 

«Ξρατοφςαμε τισ παραδόςεισ. Πιλοφςαμε 

ποντιακά. Θ μάνα μασ ζντυνε καλά, τα παιδιά τθσ, και 

μασ ζςτελνε ςτθν εκκλθςία. Αλλά και πιο μεγάλοσ εγϊ 

πιγαινα ςτθν εκκλθςία με τον μπαρμπα-Αντϊνθ και 

ψζλναμε μαηί. Είχα μάκει όλθ τθ λειτουργία απζξω 

αλλά φςτερα παραιτικθκα. Ψθροφςαμε τισ γιορτζσ και 

τισ Ξυριακζσ να μθν δουλεφουμε. Ψα φαγθτά ιταν 

ποντιακά. Σ πατζρασ, [ο Χριςτοσ] αν και ιταν τθσ Ε’ 

Δθμοτικοφ, ιταν πανζξυπνοσ. Ζκανε τουσ 

λογαριαςμοφσ. Ιτανε δίκαιοσ. Διάβαηε κάκε μζρα 

εφθμερίδα. Ιταν ο πρόεδροσ ςτο χωριό για τρεισ 

τετραετίεσ. Ιταν γλεντηζσ και καλόσ χορευτισ. Πόνο 

που κάπνιηε πολφ, είχε κάνει εγχείρθςθ ςτο λαιμό του 

γιατί είχε αρρωςτιςει από αυτό και από αυτό ζφυγε… 

Χτον Ψριπόταμο κάκε Ξυριακι γινόταν γλζντι 

και ζρχονταν από τθ Βζροια και τα γφρω χωριά, και θ 

Φαχιά και θ Γεωργιανι, ςτον Ψριπόταμο για το γλζντι. 

Χε άλλα χωριά δε γινόταν τζτοια γλζντια. Διαςκζδαηαν 
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αγόρια και κορίτςια μαηί και διάλεγαν τθ νφφθ ι το 

γαμπρό μόνοι τουσ, πολλζσ φορζσ χωρίσ τθ 

ςυγκατάκεςθ του γονιοφ». 

 

 

Β.2.2. Σα ςχολικά χρόνια. 

 

Για τα ςχολικά του χρόνια ο Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ κυμάται: 

«Χτο ςχολείο ιμουν ο καλφτεροσ μακθτισ και 

όταν είχαμε δϊςει εξετάςεισ ςτο γυμνάςιο, πζραςα 

μόνο εγϊ. Χτα μακθματικά όμωσ ιμουν αδφναμοσ και 

αυτό ζγινε θ αιτία αργότερα να ςταματιςω… Γινόταν 

και χατίρια τότε. Ζνασ που δεν τραβοφςε ςτα 

μακθματικά, ο κακθγθτισ του ανζβαηε, για άλλουσ 

λόγουσ, το βακμό ςτα προφορικά για να τον 

προβιβάςει. 

Χτον Ψριπόταμο είχαμε ςχολείο αλλά το 1946 

πιγαμε ςτθ Βζροια και μείναμε εκεί τρία χρόνια. Ψο 

χωριό ερθμϊκθκε λόγω του ανταρτοπόλεμου. Χτθ 

Βζροια μζχρι να βρουν ςχολείο να μασ τακτοποιιςουν, 

μάσ είχαν μζςα ςε τολ, παράγκεσ με λαμαρίνεσ, όπωσ 

ςτο ςτρατό. Ζξω είχε ηζςτθ και εμείσ μζςα εκεί 

ιδρϊναμε και ιταν και βρόμικα. Ιμαςταν όμωσ όλοι 

ςαν αδζρφια. Ψο ςχολείο ιταν μεικτό. Χαράντα παιδιά 

πρζπει να ιταν. Ψο ςχολείο ιταν όλθ μζρα. Θ Ε’ και θ 

ΧΨ’ τάξθ πθγαίναμε το πρωί. Σι πιο μικροί πιγαιναν 

άλλθ ϊρα και είχαμε και άλλο τολ για τα νιπια. Ψο 

1949 γυρίςαμε ςτον Ψριπόταμο όπου και ςυνζχιςα το 

Δθμοτικό με μια πολφ αυςτθρι δαςκάλα, τθ Γιόλα. 

Γυμνάςιο πιγα ςτθ Βζροια. Για ζνα διάςτθμα 

πθγαινοερχόμουν με τα πόδια, φςτερα νοίκιαςα με 

άλλουσ εκεί. Πζχρι τθν Εϋ Γυμναςίου πιγα και όταν 

αργότερα επιχείρθςα να πάω ςτθ Χχολι Πονίμων 

Ωπαξιωματικϊν ςτθν Ξοηάνθ, από τα 70 άτομα, που 

ιταν τελειόφοιτοι Γυμναςίου, ιρκα τζταρτοσ ςτθν 

κατάταξθ. Δε μου άρεςε όμωσ και ςφντομα ζφυγα από 

τθ ςχολι αυτι». 

 

 



 

[68] 
 

Β.2.3. Ο Εμφφλιοσ. 

 

Χτθν αφιγθςθ ηωισ του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ ςθμαντικι κζςθ 

καταλαμβάνει ο Εμφφλιοσ Υόλεμοσ και ο εκνικόσ διχαςμόσ. Πε πολλι περιςυλλογι 

αφθγείται: 

«Ψο 1946 βρεκικαμε ςτθ Βζροια. Ιταν ο 

Εμφφλιοσ τότε. Ξαι μθ χειρότερα… “Εςφ είςαι δεξιόσ, 

εγϊ είμαι αριςτερόσ”, κυνθγοφςε ο ζνασ τον άλλο… 

Εμφφλιοσ πόλεμοσ ξζρεισ τι κα πει; Χειρότερο πράμα 

δεν υπάρχει… Δεν ιταν με τθ δικι μασ κζλθςθ να πάμε 

ςτθ Βζροια. Θ κυβζρνθςθ τότε κατζβαςε όλα τα ορεινά 

χωριά ςτθ Βζροια ωσ ανταρτόπλθκτα, γιατί οι αντάρτεσ 

ερχόταν και λεθλατοφςαν. Υιγανε τα χωριά ςτθ 

Βζροια για να μθν ζρχονται οι αντάρτεσ ςτα χωριά και 

τουσ τροφοδοτεί ο κόςμοσ. Χτθν πόλθ ςυγκεντρωμζνοσ 

ο κόςμοσ δε κα τουσ ζδινε τρόφιμα. Σι αντάρτεσ ιταν 

οχυρωμζνοι. Γφρω από τθν πόλθ ιταν φυλάκεια. Σ 

κόςμοσ φοβόταν μθν αρχίςουν να πυροβολοφν και τθ 

Βζροια. 

Είχαμε ιδθ μεταφερκεί ςτθ Βζροια πριν μασ 

κάνουν λεθλαςία ςτον Ψριπόταμο. Δεν είχαν αφιςει 

τίποτα. Σι αντάρτεσ λιςτευαν τα πάντα. Χτο ςπίτι μασ 

ζςπαςαν τθν πόρτα, μπικαν μζςα και κατζςτρεψαν τα 

πάντα, δεν άφθςαν τίποτα. Άδειαςαν όλα τα μπαοφλα, 

πιραν τα άλογα και τα άλλα ηϊα. Ψα μόνα ροφχα που 

είχαν αφιςει ιταν τα ροφχα του βοςκοφ που είχαμε 

από τα Γρεβενά. Υιραν και τα δικά μου ροφχα, που 

ιμουν 6 - 7 χρονϊν. Χε μια μικρι κοινωνία ξζρει ο ζνασ 

τον άλλο… Θ πολιτικι είναι άτιμθ…». 
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Β.3. Η ενθλικίωςθ. 

 

Β.3.1. Η ςτρατιωτικι κθτεία. 

 

Χτθν αφιγθςθ ηωισ του λαϊκοφ ηωγράφου γίνεται εκτενισ αναφορά ςτθ 

ςτρατιωτικι του κθτεία. Αυτό είναι φυςικό, γιατί θ ςτράτευςθ, παρά τισ 

αντικειμενικζσ δυςκολίεσ, αποτελοφςε τότε τθν πρϊτθ ευκαιρία για τον άνδρα να 

ξεφφγει από το οικείο περιβάλλον τθσ οικογζνειασ ι τθσ γενζτειρασ και να μάκει να 

προςαρμόηεται ι να επιβιϊνει μακριά από αυτό. Σ αφθγθτισ αναφζρει: 

«Ωπθρζτθςα 22 μινεσ ςτα πυροβόλα 106 

χιλιοςτϊν. Είχα πάει ςτθν Ακινα, ςτο Χαϊδάρι. Ιμουν 

πρϊτοσ μζςα ςτον ουλαμό. Ιμαςταν 110, άλλοι 

ζφυγαν για ςτρατιϊτεσ, για δεκανείσ και μείναμε 29 

για λοχίεσ. Σ λοχαγόσ ανζκετε ςε μζνα να τουσ κάνω 

γυμναςτικι και να τουσ εκπαιδεφςω. Ϊςτερα από το 

Χαϊδάρι αποςπάςτθκα ςτθ Ρζα Χαλκθδόνα. Ιμουν και 

εκεί εκπαιδευτισ και ζκανα και χρζθ επιλοχία και 

ανκυπαςπιςτι. Τταν είχε ζρκει ο ςτρατθγόσ, εμζνα 

ζβγαλαν ςτθν επικεϊρθςθ για να απαντιςω ςε 

κζματα ιςτορίασ». 

 

Β.3.2. Η μετανάςτευςθ. 

 

Σ Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ μετά τθ ςτρατιωτικι κθτεία και μετά από ζνα 

ςφντομο χρονικό διάςτθμα παραμονισ του ςτον Ψριπόταμο, πθγαίνει το 1963 ςτθ 

Γερμανία, ςε μια κωμόπολθ του Ζςςεν. Χϋ αυτι τθν πρόκλθςθ τον ςτιριξε ο 

αδερφόσ του ο Βαγγζλθσ, που ιταν ιδθ εκεί, από το 1961, και δοφλευε ςε 

ανκρακωρυχείο. 

Σ αφθγθτισ παρουςιάηει τθν μεταναςτευτικι αυτι περίοδο τθσ ηωισ του: 

«Οεσ και ιςουν ςτθν Ελλάδα. Ξάκε εβδομάδα 

ερχόταν από τθν Ελλάδα ελλθνικό ςινεμά. Πετά από 

ζνα χρόνο γφριςα πίςω αλλά ξαναπιγα ςτθ Γερμανία. 

Χτθν αρχι δοφλευα ςε υφαντουργείο. Που είχε κάνει 

πρόςκλθςθ ο αδερφόσ μου ο Βαγγζλθσ, που είχε πάει 

νωρίτερα εκεί, από τουσ πρϊτουσ που πιγαν ςτο 

εξωτερικό, για δουλειά ςε ανκρακωρυχείο, ςτο 

Oberhausen, νότια του Ζςςεν. Από κει ζφυγε και πιγε 
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ςτο Kentwich για δουλειά ςε υφαντουργείο. Εκεί 

δοφλεψα ζνα διάςτθμα και φςτερα πιγα ςτο 

Dusseldorf. Δοφλευα ςε διάφορα εργοςτάςια. Αν θ 

δουλειά ιταν μιςκολογικά καλφτερθ, ιταν και πιο 

ανκυγιεινι. Δοφλεψα και ςε ζνα χυτιριο. Οιωμζνα 

ςίδερα τα ζριχναν ςε ζνα μεγάλο βαρζλι και από κει ςε 

άλλο μεγάλο δοχείο. Σ χϊροσ ςτο εργοςτάςιο εκεί 

μφριηε πολφ. Δφςκολεσ ςυνκικεσ… Γφριςα ςτθ Βζροια, 

ξαναπιγα ςτθ Γερμανία, ζχει ρουτίνα και εκεί… και 

φςτερα ζφυγα οριςτικά το 1966 και ιρκα ςτθ 

Χιάτιςτα». 

 

Β.3.3. Ο γάμοσ - Η οικογζνεια. 

 

Θ Χιάτιςτα ιταν μετά τθ Γερμανία ο επόμενοσ προοριςμόσ του Ξωνςταντίνου 

Ψςαναςίδθ. Εκεί κα εγκαταςτακεί μόνιμα, κα παντρευτεί τθ Βαςιλικι Ξερατηι και 

κα αποκτιςουν δφο παιδιά, το Δθμιτρθ και το Χριςτο *τον γράφοντα+. Σ αφθγθτισ 

εξθγεί το λόγο που τον ζφερε ςτθ Χιάτιςτα: 

«Χτθ Γερμανία ιταν θ ςφηυγοσ του αδερφοφ 

μου του Βαγγζλθ, θ Φινα από τθν Ξαςτοριά, και ιξερε 

από πριν τθ Βαςιλικι, τθ μάνα ςου *απευκφνεται ςτον 

γράφοντα+. Που κάνει τθ γνωριμία μαηί τθσ. Ψθσ είχε 

δείξει μια φωτογραφία μου όταν εγϊ ιμουν ςτθ 

Γερμανία και είχαμε για αρκετοφσ μινεσ 

αλλθλογραφία. Ιρκα το 1966 ςτθ Χιάτιςτα όπου και 

παντρεφτθκα τθ Βαςιλικι. 

Τταν ιρκα ςτθ Χιάτιςτα, δεν ιξερα να δουλεφω 

ςτθ γοφνα, που τότε είχε μεγάλθ άνοδο. Υολλοί είχαν 

εγκαταλείψει τισ γεωργικζσ ι άλλεσ δουλειζσ και 

γίνονταν γουναράδεσ. Ζμακα γριγορα να δουλεφω ςτθ 

γοφνα γιατί είχα αντίλθψθ και μπικα εφκολα ςτο 

νόθμα. 

Σι ντόπιοι με δζχτθκαν καλά γιατί 

τραγουδοφςα από χόμπυ τα δθμοτικά τραγοφδια και 

με κεϊρθςαν δικό τουσ. Υόντιοι υπιρχαν ςτθ Χιάτιςτα 

και πριν από μζνα. Ξαι φςτερα, δεν ιμουν «ο ξζνοσ» 

γιατί είχαν ζρκει και άλλοι ςτθ Χιάτιςτα από αλλοφ για 

να δουλζψουν ςτθ γοφνα. Που άρεςε πάντα θ 

ηωγραφικι και είχα τθν ιδζα να κάνω γοφνινα 

ηωγραφικά ζργα που είχαν αποδοχι από τουσ ντόπιουσ 
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γιατί ιταν κάτι μοναδικό και πρωτότυπο. Ψϊρα, 

ςυνταξιοφχοσ, αςχολοφμαι με τον κιπο και τθ φφςθ 

και ςυνεχίηω να ηωγραφίηω. Υρόςφατα, τον Αφγουςτο 

του 2016, πιρα μζροσ με τισ ηωγραφιςμζνεσ 

κολοκφκεσ ςε μια ζκκεςθ ηωγραφικισ με ζργα ντόπιων 

εραςιτεχνϊν ηωγράφων που ζγινε ςτθ Χιάτιςτα». 

 

 

Β.4. Η εναςχόλθςθ με τθ ηωγραφικι. 

 

Β.4.1. Σα πρϊτα ερεκίςματα και τα ηωγραφικά ζργα των παιδικϊν χρόνων. 

 

Για το πρϊτο ερζκιςμα, τθν ανακάλυψθ τθσ ηωγραφικισ του ζφεςθσ αλλά 

και για τθν πρϊτθ εναςχόλθςι του με τθ ηωγραφικι ο λαϊκόσ δθμιουργόσ ανατρζχει 

ςτα παιδικά και ςχολικά του χρόνια και αφθγείται: 

«Για τθ ηωγραφικι με επθρζαςε ςτον 

Ψριπόταμο ο Βαγγζλθσ ο Λντηεβίδθσ, που εργαηόταν ωσ 

θλεκτρολόγοσ αλλά ιταν και καλόσ, από τθν εμπειρία 

του *αυτοδίδακτοσ+, ηωγράφοσ. Χτον Ψριπόταμο ζκαναν 

κζατρο ςτο οποίο, κυμάμαι, ςυμμετείχαν πολλοί. Σ 

Λντηεβίδθσ ζκανε τα ςκθνικά. Ζκανα και εγϊ κάποιεσ 

ηωγραφιζσ κοντά του. Ξάποιοι με ειρωνεφτθκαν αλλά 

ζβαλα πείςμα και ςυνζχιςα να ηωγραφίηω. 

Αλλά και ςτο ςχολείο ο δάςκαλοσ μου ανζκετε 

να κάνω τα ςκθνικά. Ψο κεατρικό ζργο είχε ωσ κζμα το 

1821 με τουσ καπεταναίουσ και τουσ ςτρατθγοφσ τθσ 

επανάςταςθσ και εγϊ ζκανα το ςκθνικό με ζνα βουνό, 

ζνα δρόμο και τουσ φουςτανελάδεσ. Ξαι ςε άλλθ 

περίπτωςθ, ανακάλυψαν ςτθν τάξθ ότι ηωγραφίηω 

καλά όταν μια μζρα θ δαςκάλα ζβαλε τθν τςάντα τθσ 

ςτον τοίχο για να τθ ηωγραφίςουμε. Εγϊ τθ ηωγράφιςα 

με τόςθ επιμζλεια και κυμάμαι ότι ειπϊκθκε ότι εγϊ 

ζκανα τθν καλφτερθ… Ζπειτα, κυμάμαι, μου άρεςε 

πολφ θ γεωγραφία και όλοι οι ςυμμακθτζσ ζρχονταν 

ςε μζνα να τουσ κάνω τουσ χάρτεσ. Σφτε ο κακθγθτισ 

μποροφςε να κάνει τον χάρτθ και ανζκετε ςε μζνα να 

τον ηωγραφίςω. 
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Που άρεςε πολφ να ηωγραφίηω ςκθνζσ από το 

ποδόςφαιρο. Είχα ηωγραφίςει όλουσ τουσ παίχτεσ που 

ιταν ςτθν καλφτερθ ομάδα. Χτο ςπίτι μου ο πατζρασ 

ζπαιρνε εφθμερίδα και εγϊ ζβλεπα τισ φωτογραφίεσ 

με τουσ ποδοςφαιριςτζσ και τουσ ηωγράφιηα, όπωσ 

κάνω και τϊρα. Ηωγράφιηα ςε χαρτί πότε με το μολφβι 

και πότε με τθν πζνα. Υοτζ δεν ζβαηα χρϊματα». 

 

Β.4.2. Η εναςχόλθςθ με τθ ηωγραφικι ςτθν ενιλικθ ηωι. 

 

Θ εναςχόλθςθ με τθ ηωγραφικι ςυνεχίςτθκε και ςτθν ενιλικθ ηωι: 

«Ξαι ςτθ Γερμανία ςυνζχιςα να ηωγραφίηω. Ξαι 

όταν πθγαίναμε ςτθν καφετζρια, γριγορα κα 

ηωγράφιηα κάτι. Ψο είχα το χόμπυ αυτό και ενϊ οι 

άλλοι ίςωσ με περιγελοφςαν, εγϊ ηωγράφιηα. Είχα 

γεμίςει ζνα μεγάλο βιβλίο με ηωγραφιζσ με κζμα αυτά 

που ζηθςα με τα γεωργικά και το ποδόςφαιρο, αυτά 

ζκανα. Χτθ γειτονιά ιταν μια γερμανίδα μακιτρια 

λυκείου ςτθν οποία ζδωςα το βιβλίο αυτό λίγο πριν 

επιςτρζψω ςτθν Ελλάδα. Τταν ιρκα ςτθ Χιάτιςτα και 

ζμακα τθν τζχνθ τθσ γοφνασ, μοφ ιρκε θ ιδζα να 

ηωγραφίςω με γοφνινα κομμάτια και να κάνω 

ποδοςφαιρικζσ ςκθνζσ και αφθρθμζνα αλλά με 

ςυμμετρία ςχζδια για μαξιλάρια, πατάκια, καλφμματα 

ι ςτρωςίδια. 

Ψα γοφνινα ηωγραφικά ζργα τα παρουςίαςα ςε 

μια ζκκεςθ ηωγραφικισ που είχε οργανωκεί ςτο 

δθμαρχείο τθσ Χιάτιςτασ το 1983, αν κυμάμαι καλά, 

όπου κοντά ςε ντόπιουσ ηωγράφουσ ςυμμετείχα και 

εγϊ με τα δικά μου εκκζματα, τα γοφνινα ηωγραφικά 

ζργα. Είχα καλζσ κριτικζσ γιατί τα δικά μου ζργα ιταν 

πρωτότυπα. Πόνο ζνα κομμάτι μου ζμεινε. Ψα άλλα τα 

ζκανα δϊρο ςε φίλουσ». 

Για τθ ηωγραφικι τζχνθ πάνω ςε κολοκφκεσ ο ηωγράφοσ αναφζρει: 

«Για τθ ηωγραφικι ςε κολοκφκεσ δε κυμάμαι 

πϊσ μου μπικε θ ιδζα. Μςωσ όταν είχα μπει ςε ζνα 

κατάςτθμα υφαςμάτων ςτθν παλιά αγορά, ςτο 

Θράκλειο τθσ Ξριτθσ και είδα ηωγραφιςμζνεσ 

κολοκφκεσ κρεμαςμζνεσ ςτθν είςοδο. Μςωσ ςτθν 

τθλεόραςθ, ςε ταινία αναφερόμενθ ςτο 1821, ςε μια 
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ςκθνι, είχαν κολοκφκεσ ηωγραφιςμζνεσ πάνω ςτο 

τηάκι. Από κάπου πιρα τθν ιδζα αυτι. Ρομίηω ότι 

ςχεδόν όλοι οι ηωγράφοι ζχουν ζνα πρότυπο». 

 

 

 

Γ. ΣΟ ΖΩΓΡΑΦΚΚΟ ΕΡΓΟ ΣΟΤ ΚΩΝΣΑΝΣΚΝΟΤ ΣΑΝΑΚΔΗ: 

ΤΛΚΚΑ, ΙΕΜΑΣΚΚΕ, ΣΕΧΝΟΣΡΟΠΚΑ. 

 

Γ.1. Η τεχνοτροπία - θ χριςθ των υλικϊν και των χρωμάτων. 

 

Αναηθτϊντασ τα χαρακτθριςτικά γνωρίςματα τθσ τεχνοτροπίασ του 

ηωγράφου, από τθν πρϊτθ οπτικι επαφι με τα ηωγραφικά ζργα είναι ευδιάκριτθ, θ 

φωτεινότθτά τουσ. Χε κανζνα ζργο δεν εντοπίηεται κάποια ςκοτεινι αναπαράςταςθ 

οφτε και κλιμάκωςθ του φωτόσ και τθσ ςκιάσ. Πε τθ φωτεινότθτα που χαρακτθρίηει 

όλα τα ζργα, δίνεται θ εντφπωςθ ότι ο ηωγράφοσ επιδιϊκει να αποδϊςει όςο πιο 

πειςτικά γίνεται τα φυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά των μορφϊν και των φυςικϊν 

ςτοιχείων, ςτθ ςυγκεκριμζνθ χρονικι ςτιγμι. Για το ςκοπό αυτό, ςυνεπικουρικά 

ςτθν εντφπωςθ τθσ ςκθνοκετθμζνθσ εργαςίασ, ζρχεται το φωσ, το βαςικότατο 

εκφραςτικό μζςο που χαρακτθρίηει το ςφνολο ςχεδόν τθσ θκογραφικισ 

ηωγραφικισ. Σι καλλιτζχνεσ προκειμζνου να δϊςουν κάποιο «κφροσ195» και 

ςπουδαιότθτα ςτισ παραςτάςεισ τουσ, τισ λαμπρφνουν με κάκε μζςο. 

Θ φωτεινότθτα χαρακτθρίηει ευρφτερα τον λαϊκό πολιτιςμό του Υόντου: 

«Είναι θ ιερι πθγι τθσ ηωισ196, τθσ γνϊςθσ, τθσ καλπωρισ. Τποιοσ κεάται το φωσ, 

ηει, τείνει προσ τθ γνϊςθ, γιϋ αυτό εξάλλου κεωρικθκε ςτθ λαϊκι αντίλθψθ 

ιςοδφναμο με τθν όραςθ και τθ ηωι. Θ αναγγελία –για παράδειγμα- τθσ γζννθςθσ 

ενόσ νζου ανκρϊπου γινόταν ςτον Υόντο με τθ φράςθ: «Φωσ ςτα όμματά ςϋ, θ νφφε 

ςϋ/ καγατζρα ςϋ εποίκεν αγοφρϋ/κορίτςϋ/ κορτςόπον», για να ειςπράξει ωσ 

αντίδωρο ανάλογθ ευχι: «Ψα όμματά ςϋ φωσ γομάτα». 

Σ ίδιοσ ο ηωγράφοσ δε νιϊκει άςχθμα για τθν ζλλειψθ κάποιου γνωςτοφ 

μανιεριςμοφ197. Εξάλλου, αν είχε ακολουκιςει κάποια ςυγκεκριμζνθ γνωςτι 

τεχνοτροπία, κα ξζφευγε από τα πλαίςια που εκφράηουν τθ λαϊκότθτα ςτθν τζχνθ 

του, που περιφανα πρεςβεφει. Αναφζρεται αρχικά ςτθ ηωγραφικι πάνω ςε 
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 Υαπανικολάου Πιλτιάδθσ, Θ ελλθνικι θκογραφικι ηωγραφικι του δεκάτου ενάτου αιϊνα, 
Διδακτορικι διατριβι ΑΥΚ, εκδ. Υ. Υουρναρά, Κεςςαλονίκθ, 1978, ςελ. 41. 
196

 Χζργθσ Γ. Πανόλθσ, Διαβατιριεσ Ψελετουργίεσ ςτον Πικραςιατικό Υόντο (Πζςα 19
ου

 αιϊνα - 
1922): Γζννθςθ – Γάμοσ - Κάνατοσ, εκδ. Θρόδοτοσ, Ακινα, 2007, ςελ. 104-105. 
197

 Χαματοφρασ Γιϊργοσ, Δϊδεκα λαϊκοί Ηωγράφοι, τυπογραφείο Πανοφτιοσ του Χριςτου 
Πανουςαρίδθ, Ακινα, 1974, ςελ. 10. 
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μουςαμά και ζπειτα ςτθ ηωγραφικι του τζχνθ πάνω ςτθν κυρτι επιφάνεια τθσ 

αποξθραμζνθσ κολοκφκασ: 

«Δεν χρθςιμοποιϊ μπογιζσ με λάδι ι τζμπερεσ. 

Ηωγραφίηω με μαρκαδόρουσ, γιατί με το μαρκαδόρο 

μπορϊ να κάνω και τθ λεπτομζρεια. Αν 

χρθςιμοποιιςω τισ μπογιζσ και τα υλικά που 

χρθςιμοποιοφν οι επαγγελματίεσ ηωγράφοι νομίηω ότι 

δε κα αποδϊςω καλά τθ λεπτομζρεια. Πε τουσ 

μαρκαδόρουσ αποδίδω πιςτά τθ λεπτομζρεια ςτα 

κζματα που ηωγραφίηω όπωσ τα κυμάμαι από μικρόσ 

που πθγαίναμε ςτο κζροσ, ςτον τρφγο, ςτθν υλοτομία, 

ςτισ γεωργικζσ καλλιζργειεσ και ςτισ τοποκεςίεσ που 

γίνονταν τα πανθγφρια ςε εξωκκλιςια. 

Για τθν επιφάνεια πάνω ςτθν οποία ηωγραφίηω, 

δοκίμαςα τον πιο απλοϊκό τρόπο, τον μουςαμά. Ψον 

κόβω, παίρνω και ζνα χαρτόνι, βάηω κολλθτικό, κολλϊ 

τα υλικά αυτά και είναι ζτοιμθ θ επιφάνεια για να 

ηωγραφίςω. Ξαι είναι ακάνατθ, δεν είναι απλό χαρτί, 

που μπορεί να καταςτραφεί. 

Χρθςιμοποιϊ πιο πολφ το πράςινο χρϊμα, γιατί 

μ’ αρζςει θ άνοιξθ και το καλοκαίρι. Τλα μου τα ζργα 

είναι ανοιξιάτικα ι καλοκαιρινά. Τταν κζλω να 

ηωγραφίςω, βλζπω εικόνεσ ςε βιβλία και τισ 

αντιγράφω ι αφινω τθ φανταςία μου να με οδθγιςει. 

Υρϊτα κάνω το ςκελετό και μετά βάηω χρϊμα. Πόνο 

όταν ηωγραφίηω ποδοςφαιρικζσ ςκθνζσ με βοθκάει θ 

μνιμθ μου γιατί κζλω να αποδϊςω ακριβϊσ τθ ςτιγμι 

από τον ποδοςφαιρικό αγϊνα που ςυγκράτθςα ςτθ 

μνιμθ μου. Ξαι για να είναι πιο κοντά ςτθν 

πραγματικότθτα, γράφω δίπλα ςε κάκε 

ποδοςφαιριςτι το όνομά του. 

Χρθςιμοποιϊ τθ μνιμθ μου πάλι, όταν κζλω να 

ηωγραφίςω το Πεγαλζξανδρο, τουσ ιρωεσ τθσ 

μυκολογίασ ι τθσ ιςτορίασ, όπωσ τουσ κυμάμαι από το 

ςχολείο ι άλλα ςχετικά βιβλία. Δε ηωγραφίηω τα ζκιμα 

και τισ παραδόςεισ, όπωσ ηωγραφίηουν άλλοι 

ηωγράφοι, αλλά μόνο ςκθνζσ από τθ ηωι τθσ υπαίκρου 

και ςκθνζσ γλεντιοφ ςτο χωριό». 

Για τθ ηωγραφικι πάνω ςε αποξθραμζνεσ κολοκφκεσ ο λαϊκόσ ηωγράφοσ 

ακολουκεί τθν ίδια τεχνοτροπία με εκείνθ του μουςαμά. Επιςθμαίνει, όμωσ, μια 

ιδιαιτερότθτα ςτθν προετοιμαςία τθσ ηωγραφικισ του επιφάνειασ: 
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«Χτα τζλθ του καλοκαιριοφ οι κολοκφκεσ είναι 

πολφ βαριζσ. Χτισ αρχζσ του φκινοπϊρου όμωσ τισ 

αποξθραίνω κρεμϊντασ τεσ πάντα γιατί αν ακουμποφν 

ςτο ζδαφοσ μαυρίηουν και ςαπίηουν. Τταν ςτεγνϊςουν 

είναι ζτοιμεσ για να τισ ηωγραφίςω. Ξάκε ηωγραφιά 

για να ολοκλθρωκεί, δε διαρκεί πάνω από τρεισ 

μζρεσ». 

Θ κολοκφκα ωσ ηωγραφικι επιφάνεια είναι ζνα ιδιαίτερο εφρθμα. Αρχικά, 

κεωρείται από τον κεατι ωσ «ζνα από τα ςτοιχειϊδθ και ευρθματικά μζςα τεχνικισ 

τθσ παλαιάσ, παραδοςιακισ ηωισ με τθν οικιακι, αυτοκαταναλωτικι παραγωγι198». 

Θ Ξαλλιόπθ Ππόντα - Ρτουμανάκθ αναφερόμενθ ςτθ Χιατιςτινι αμπελουργία και 

οινοποίθςθ, παρουςιάηει τισ κολοκφκεσ τθσ ίδιασ μορφισ με αυτζσ τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ του ηωγράφου, λόγω του ςχιματόσ τουσ -ικανοφ για να περιζχει υγρά- 

ωσ δοχεία για ξίδι199. Τμωσ εδϊ, θ χριςθ τθσ κολοκφκασ ωσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ, αποδίδει ςτο ςυγκεκριμζνο υλικό πράγμα πολυςιμαντθ αξία, το 

«ιςτορικεφει και το εμψυχϊνει»200. 

Σ Πιχάλθσ Περακλισ μιλϊντασ για τθν ςθμαντικότθτα και εμψφχωςθ του 

πράγματοσ αναφζρεται ςτουσ όρουσ Dingbedeutsamkeit και Dingbeseelung τθσ 

γερμανικισ λαογραφικισ ορολογίασ. Σι όροι αυτοί δθλϊνουν «το φαινόμενο του να 

μεταδίδουν τα πράγματα, πζρα από τθν υλικι τουσ ποιότθτα και λειτουργία, κι ζνα 

ςυμβολικό περιεχόμενο ι, ακόμα, να παρουςιάηονται, δυνάμει, εν δράςει, ςε 

απρόςωπο ι προςωπικό επίπεδο. Ψο φαινόμενο αυτό είναι δυνατό να παρατθρείται 

τόςο ςε φυςικά πράγματα (χϊμα, πζτρα, ξφλο κ.λπ.), όςο και καταςκευαςμζνα από 

τον άνκρωπο (εργαλεία, ζργα τζχνθσ). Θ ιδιαίτερθ ςθμαςία (αξία, δφναμθ) τζτοιων 

πραγμάτων μπορεί να ςυνίςταται ςτθ μορφι (δρεπάνι, δαχτυλίδι, αποτφπωμα 

ανκρϊπου ι ηϊου), ςτθν φλθ (ςίδερο, φυτό, οςτό) ι ςτθ λειτουργία τουσ 

(μαγιόδεντρο, το αρωματικό δζντρο κφον, ηϊνθ)»201. 

Βλζποντασ ο κεατισ τθ μετατροπι τθσ κυρτισ επιφάνειασ τθσ αποξθραμζνθσ 

κολοκφκασ ςε ηωγραφικι επιφάνεια, μπορεί να παραλλθλίςει, αφενόσ, το ςχιμα 
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 Περακλισ Πιχαιλ, «Ψα πράγματα κακϋ εαυτά», ςτο: Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Ξοφηασ 
Γεϊργιοσ (επιμ.), Θ ζρευνα και διδαςκαλία του υλικοφ πολιτιςμοφ των νεϊτερων χρόνων ςτα 
ελλθνικά πανεπιςτιμια, Υρακτικά Επιςτθμονικοφ Χυνεδρίου ΕΞΥΑ, Ψμιμα Φιλολογίασ, Ψομζασ 
Βυηαντινισ Φιλολογίασ και Οαογραφίασ, Ακινα, 2010, ςελ. 366. 
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 Χφλλογοσ Αμπελουργϊν - Σινοπαραγωγϊν Χιάτιςτασ «ο Άγιοσ Ψρφφων», Χιατιςτινι αμπελουργία 
και οινοποίθςθ Πια παράδοςθ αιϊνων…, Ππόντα - Ρτουμανάκθ Ξαλλιόπθ (επιμ.), Ψυπογραφείο 
«Μριδα» Ξοηάνθ, Χιάτιςτα, 2013, ςελ. 106. 
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 Περακλισ Πιχαιλ, «Ψα πράγματα κακϋ εαυτά», ςτο: Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Ξοφηασ 
Γεϊργιοσ (επιμ.), Θ ζρευνα και διδαςκαλία του υλικοφ πολιτιςμοφ των νεϊτερων χρόνων ςτα 
ελλθνικά πανεπιςτιμια, Υρακτικά Επιςτθμονικοφ Χυνεδρίου ΕΞΥΑ, Ψμιμα Φιλολογίασ, Ψομζασ 
Βυηαντινισ Φιλολογίασ και Οαογραφίασ, Ακινα, 2010, ςελ. 367. 
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 Περακλισ Πιχαιλ, «Ψα πράγματα κακϋ εαυτά», ςτο: Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Ξοφηασ 
Γεϊργιοσ (επιμ.), Θ ζρευνα και διδαςκαλία του υλικοφ πολιτιςμοφ των νεϊτερων χρόνων ςτα 
ελλθνικά πανεπιςτιμια, Υρακτικά Επιςτθμονικοφ Χυνεδρίου ΕΞΥΑ, Ψμιμα Φιλολογίασ, Ψομζασ 
Βυηαντινισ Φιλολογίασ και Οαογραφίασ, Ακινα, 2010, ςελ. 369. 
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του εμψυχωμζνου πράγματοσ με το ςχιμα τθσ γυναικείασ κορμοςταςιάσ και 

αφετζρου, να ανακαλζςει ςτθ μνιμθ του το παραμφκι τθσ Χταχτοποφτασ και τθ 

ςθμαςία που λαμβάνει θ κολοκφκα ςτο ςυγκεκριμζνο παραμφκι για τθν εξζλιξθ τθσ 

δράςθσ, με τθ μετατροπι τθσ ςε αρχοντικι άμαξα που κα μεταφζρει ςτο παλάτι τθ 

μεταμορφωμζνθ ςε πριγκίπιςςα Χταχτοποφτα. 

Σ Πιχάλθσ Περακλισ επιςθμαίνει: «Ψο παραμφκι, μολονότι, περιζχει 

πλικοσ ιςτορικϊν ςτοιχείων (και από διάφορεσ εποχζσ), είναι, όπωσ γνωρίηουμε, 

εξαιρετικά ευεπίφορο ςτο να ηωοποιεί και να κακιςτά μαγικά ενεργά και δραςτικά 

πλείςτα, φυςικά και τεχνθτά πράγματα: νερό, μιλο, χτζνα, καπζλο, υπόδθμα, 

αδράχτι κ.λπ. Χυχνά μάλιςτα μϋ αυτό το γεγονόσ κακίςτανται κακοριςτικοί 

παράγοντεσ ςτθν πρόοδο και τθν εξζλιξθ τθσ δράςθσ»202. 

Ξαι ςυνεχίηει παρακάτω: «Ωπάρχει και μια επαφι με το υλικό πράγμα, όπου 

είναι δυνατό να ςυνεργοφν και ςτοιχεία, ασ τα πω, ςυνοπτικά, υπερβατικά, τα 

οποία, εντοφτοισ, αφομοιϊνονται ςε μιαν αίςκθςθ και επαφι ποιθτικι, μάλλον 

ιςτορικοφ χαρακτιρα. Υράγματι θ ίδια θ ποίθςθ, ό,τι κι αν λζμε, ιςτορικό γεγονόσ 

είναι. Γεννιζται απϋ τθ χαρά και τον πόνο, από τα πάκθ, τισ μνιμεσ, τα όνειρα, τα 

οράματα, τθ φανταςία των ανκρϊπων. 

Ζτςι ο χριςτθσ του αντικειμζνου μπορεί να γίνει, -αν ζχει και μιαν ευαίςκθτθ 

εςωτερικι ηωι, μιαν εςωτερικι εμπειρία,- “κεωρόσ” ενόσ πράγματοσ, να κεάται το 

πράγμα πλζον, πζρα από τθν πρακτικιν ωφζλειά του, κακϋ εαυτό»203.  

 

 

Γ.2. Ζθτιματα ταξινόμθςθσ και μεκοδολογίασ. 

 

Για τθν μελζτθ του ζργου ενόσ λαϊκοφ ηωγράφου και προκειμζνου να 

διευκολυνκεί αντικειμενικά θ δουλειά του ερευνθτι, απαιτείται θ οργάνωςθ και 

ειδολογικι – κεματικι ταξινόμθςθ των αναπαραςτάςεων, όπωσ αγροτικζσ - λαϊκζσ, 

βουκολικζσ, αςτικζσ, ανατολίτικεσ, εκιμικζσ, νατουραλιςτικζσ κ.λπ. Εδϊ ο λαϊκόσ 

ηωγράφοσ υποβοθκάει τον μελετθτι του ζργου του κακϊσ ο ίδιοσ το προςδιορίηει 

και το ταξινομεί αναφζροντασ: 

«Ξάνω ηωγραφιζσ με κζμα αυτά που ζηθςα με 

τα γεωργικά και το ποδόςφαιρο. Δε ηωγραφίηω τα 

ζκιμα και τισ παραδόςεισ, όπωσ ηωγραφίηουν άλλοι 

ηωγράφοι, αλλά μόνο ςκθνζσ από τθ ηωι τθσ υπαίκρου 

και ςκθνζσ γλεντιοφ ςτο χωριό». 
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 Περακλισ Πιχαιλ, «Ψα πράγματα κακϋ εαυτά», ςτο: Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Ξοφηασ 
Γεϊργιοσ (επιμ.), Θ ζρευνα και διδαςκαλία του υλικοφ πολιτιςμοφ των νεϊτερων χρόνων ςτα 
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Πε εξαίρεςθ τα ζργα που κζμα τουσ είναι το ποδόςφαιρο, οι περιθγθτζσ και 

θ μετανάςτευςθ, ο λαϊκόσ δθμιουργόσ τθσ παροφςασ μελζτθσ αντλεί ςχεδόν 

αποκλειςτικά τθ κεματολογία του από τθν κακθμερινι ηωι τθσ υπαίκρου, τθν οποία 

εξιδανικεφει και ωραιοποιεί, ζχοντασ ςαν ςτόχο τθν ιδεαλιςτικι τθσ ανφψωςθ. 

Απεικονίηει τουσ ανκρϊπουσ ιδεαλιςτικά ωραίουσ, εφκυμουσ και ςυναιςκθματικοφσ 

ςαν αντιπροςϊπουσ ενόσ αρμονικοφ και ιδανικοφ κόςμου. Ψα χαρακτθριςτικά αυτά 

γνωρίςματα αρχικά οδθγοφν και διευκολφνουν το μελετθτι και κεατι των ζργων 

του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ ςτο να κατατάξει ειδολογικά το ζργο ςτθν 

θκογραφικι ηωγραφικι. 

Σ Ξίτςοσ Πακρισ αναφζρει ότι θ θκογραφικι ηωγραφικι204 ανζρχεται όταν 

αρχίηει να αναπτφςςεται ο αςτικόσ τρόποσ ηωισ, όταν ο αγροτικόσ βίοσ αποκτά 

γραφικότθτα και θ φφςθ από το άμεςο περιβάλλον, με τισ ευλογίεσ του και τισ 

αναποδιζσ του, γίνεται πθγι αιςκθτικισ χαράσ ϊςτε να ςυναντοφμε ςυχνά ζργα με 

ανκρϊπινουσ τφπουσ, με τισ ςυνικειεσ και τα ζκιμά τουσ, τα τοπία και τισ ςκθνζσ 

του κακθμερινοφ βίου του χωριοφ. Χτθν θκογραφικι ηωγραφικι δεν ςυναντάμε, 

εντοφτοισ, ιςτορικζσ, μυκολογικζσ ι κρθςκευτικζσ ςκθνζσ205. Ψο βαςικότερο 

εκφραςτικό μζςο με το οποίο μορφοποιοφνται οι προκζςεισ του ηωγράφου, είναι θ 

νατουραλιςτικι γραφι, θ μορφοπλαςτικι δθλαδι γλϊςςα με τθν οποία αποδίδεται 

θ «ορατι, μετρθτι, απτι» πραγματικότθτα206. 

Χτθν θκογραφικι ηωγραφικι ςυνυπάρχουν ο νατουραλιςμόσ με τθ 

λεπτομερειακι εξωτερικι απόδοςθ τθσ μορφισ και ο ιδεαλιςμόσ με τθν 

προςπάκεια ανφψωςθσ του περιεχομζνου του ζργου ςτο βακμό του ιδεαλιςτικοφ. 

Σ θκογραφικόσ ηωγράφοσ με το ζργο του αποςκοπεί ςτθν «καλυτζρευςθ» του 

ανκρϊπου αλλά επιδιϊκει και να κολακεφςει τον κεατι αφοφ δεν εικονίηει τίποτα 

που να τον κίγει, να τον αναςτατϊνει ι να τον ςυνταράςςει207 όπωσ, ίςωσ, κάνουν 

άλλεσ μορφζσ τζχνθσ. 

Υριν προχωριςουμε ςτο ζργο του Ψςαναςίδθ και ενϊ, αρχικά, ο ίδιοσ 

διευκολφνει τον ερευνθτι ςτθν ταξινόμθςθ των ηωγραφικϊν ζργων του, είναι 

χριςιμο να αναφερκεί μια πρακτικι μικρι δυςκολία, που ίςωσ δυςχεραίνει τθ 

διαδικαςία τθσ μελζτθσ: Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ δε δίνει τίτλο ςτα ζργα του αλλά 

αρκείται ςτθν περιγραφικι τουσ παρουςίαςθ. Αυτό τον διαφοροποιεί από τουσ 

άλλουσ ηωγράφουσ με τα τιτλοφορθμζνα ζργα τουσ, τον κάνει πιο λαϊκό και 

επικοινωνιακό για τον τρόπο παρουςίαςθσ του ζργου του αλλά και τον 

απεγκλωβίηει από τα όρια που κζτει ο μικρόσ αρικμόσ λζξεων ενόσ τίτλου. 

Πε τθν περιγραφικι από τον ίδιο παρουςίαςθ των ζργων του, κα 

τιτλοφοριςουμε και κα εξετάςουμε μερικά από τα ζργα που παρουςιάηουν 
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ιδιαίτερο ενδιαφζρον για τθν εξυπθρζτθςθ των ςτόχων τθσ ζρευνασ και κα δοφμε 

κάποια άλλα πιο ςυνοπτικά ι και επιγραμματικά. Χε οριςμζνεσ περιπτϊςεισ κα 

αποδοκεί από το μελετθτι ζνασ ςυμβατικόσ, για τισ ανάγκεσ τθσ μελζτθσ, τίτλοσ. 

Θ μελζτθ των ζργων κα βαςιςτεί αποκλειςτικά ςε εξωτερικά κριτιρια: ςτθ 

ςτάςθ και το φφοσ των εικονιηόμενων προςϊπων, ςτο είδοσ τθσ αςχολίασ ι δράςθσ 

τουσ, ςτθ διαμόρφωςθ του χϊρου και χρόνου ςτον οποίο αναφζρονται και 

απεικονίηονται. Κα εξεταςκοφν οι ςυμβολικζσ παραςτάςεισ των ηϊων ι των 

φυςικϊν ςτοιχείων που πλαιςιϊνουν το αγροτικό θκογραφικό περιεχόμενο των 

ζργων μαηί με τθν περιγραφικι, αλλθγορικι και αφθγθματικι τουσ διάςταςθ. Χτθ 

μελζτθ αυτι κα ςυνδράμει αςφαλϊσ, πζρα από το κζμα, και θ τεχνοτροπία με τθν 

οποία αποδίδονται οι θκογραφικζσ παραςτάςεισ. 

Για να αντιςτακμιςτεί θ πρακτικι δυςκολία τθσ απουςίασ τίτλου ςτα ζργα 

του, ο λαϊκόσ ηωγράφοσ επικαλείται τθ φανταςία. Αςφαλϊσ, αποςκοπεί ςτθν πιςτι 

αναπαράςταςθ ςυγκεκριμζνων ςκθνϊν τθσ υπαίκρου, αλλά επικουρικά καλείται να 

ςυμπλθρϊςει τθν αναπαράςταςθ θ φανταςία τόςο του ίδιου όςο και του κεατι των 

ζργων. Θ όποια απεικονιηόμενθ δράςθ αποδίδεται με λιτότθτα και απλότθτα αλλά 

επιτρζπεται μζςω τθσ φανταςίασ να γίνει διακριτι και θ «ποιθτικι - λυρικι» 

διάςταςθ τθσ πραγματικότθτασ που κζλει να αποδϊςει. 

Κα περιοριςτοφμε ςε τριάντα ζνα ηωγραφικά ζργα του Ψςαναςίδθ ςτθ 

δθμιουργία των οποίων επιδόκθκε ο ίδιοσ από τθ ςτιγμι που ωσ ςυνταξιοφχοσ είχε 

το χρόνο να ηωγραφίςει. Ξαι κα περιοριςτοφμε ςτα μετά τθ ςυνταξιοδότθςι του 

τριάντα ζνα ζργα για πρακτικοφσ λόγουσ: Αρχικά, οι ηωγραφιζσ τθσ νεότερθσ θλικίασ 

ζχουν χακεί ι χαριςτεί ςε φίλουσ. Ζπειτα, θ καλλιτεχνικι του δθμιουργία -με τισ 

επιρροζσ που ςυνζχεια δζχεται από τθ ςφγχρονθ πραγματικότθτα- δεν ζχει 

ςταματιςει μζχρι τϊρα ϊςτε να μασ επιτραπεί να δοφμε το ζργο του ωσ ςφνολο και, 

τζλοσ, το δείγμα των επιλεγμζνων τριάντα ενόσ ζργων του για τθν παροφςα μελζτθ 

είναι αρκετό για να δϊςει τισ αναγκαίεσ πλθροφορίεσ και να απαντιςει ςτα 

ερωτιματα που τζκθκαν από τθν αρχι τθσ ζρευνασ ςχετικά με τθ ςυνζχεια τθσ 

παράδοςθσ μζςω αυτϊν των ηωγραφικϊν ζργων και τθσ κεματολογίασ τουσ. 
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Γ.3. Οι κεματικζσ των ζργων. 

 

Γ.3.1. Ο αγροτοκτθνοτροφικόσ βίοσ. 

 

Θ κατθγορία με τίτλο: «αγροτοκτθνοτροφικόσ βίοσ» περιλαμβάνει δϊδεκα 

ζργα του Ξ. Ψςαναςίδθ. Πε τθν πρϊτθ ματιά γίνεται ςαφισ θ εςτίαςθ του λαϊκοφ 

ηωγράφου ςτισ δραςτθριότθτεσ και αςχολίεσ των ανκρϊπων τθσ αγροτοποιμενικισ 

κοινότθτασ που εξαςφαλίηουν τθν επιβίωςθ. Γιϋ αυτό και τα περιςςότερα ζργα 

αυτισ τθσ κατθγορίασ παρουςιάηουν τθ διαδικαςία παραγωγισ των αγακϊν που 

αποτελοφν τθ βαςικι διατροφι του ανκρϊπου: το κραςί, το λάδι και το ψωμί. 

 

Γ.3.1.1. Η γεωργικι παραγωγι. Σο κραςί, το λάδι και το ψωμί. 

 

Ο τρφγοσ. (εικ. 1). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο ο ηωγράφοσ δίνει ςτον τρφγο τελετουργικι διάςταςθ. 

Σ τρφγοσ είναι από τισ πιο ςθμαντικζσ αγροτικζσ εργαςίεσ τθσ χρονιάσ. Χτθν 

τελετουργία τθσ ςυγκομιδισ των ςταφυλιϊν δίνεται ςτο κεατι θ εντφπωςθ ότι 

ςυμμετζχει όλο το χωριό. Δεκαζξι φιγοφρεσ τρυγθτϊν γεμίηουν τθ ηωγραφικι 

επιφάνεια άλλοι να κόβουν και να μαηεφουν τα ςταφφλια χαμογελϊντασ και 

διαςκεδάηοντασ και άλλοι, με αγχωμζνο βλζμμα, ςκυμμζνοι να μοχκοφν. Δεν 

απουςιάηουν και τα βοθκθτικά ςτθ διαδικαςία ηϊα, ο γάιδαροσ ςτθν αριςτερι κάτω 

γωνία του ζργου που κα μεταφζρει τα γεμάτα με ςταφφλια κάνιςτρα και ο ςκφλοσ 

ςτο κάτω μζροσ του ζργου, ακριβϊσ ςτο κζντρο, ςε ςτάςθ επιφυλακισ προκειμζνου 

να επιτελζςει ςωςτά το κακικον του, τθν φφλαξθ και αςφάλεια των τρυγθτϊν και 

τθσ ςοδειάσ. Σ χϊροσ γφρω από το ςκφλο είναι κενόσ από τρυγθτζσ, κάνιςτρα ι 

αμπζλουσ, ςαν να προορίηεται αποκλειςτικά γιϋ αυτόν, ςαν να είναι το βαςίλειό του 

(ζνδειξθ τθσ κζςθσ που κατείχε ο φφλακασ και προςτάτθσ ςκφλοσ ςτθν 

αγροτοποιμενικι κοινωνία). 

Υάνω από το ςκυλί, ζνασ τρυγθτισ ζχει ςτραμμζνα τα νϊτα προσ το κεατι, 

κάτι που αποφεφγει θ ακαδθμαϊκι ηωγραφικι208. Εκατζρωκζν του μια ανδρικι 

φιγοφρα μεταφζρει το γεμάτο με ςταφφλια κάνιςτρο και μια άλλθ πιάνει κουβζντα 

μαηί του. Ψα ιδθ γεμάτα κοφίνια ζχουν ςυγκεντρωκεί ςτθν κάτω δεξιά γωνία του 

ζργου, ζτοιμα για να μεταφερκοφν ςτο πατθτιρι. 
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Σι γυναικείεσ φιγοφρεσ κυριαρχοφν ςτο ζργο ςε ςφγκριςθ με τουσ άντρεσ 

τρυγθτζσ. Ωπερτεροφν ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια αρικμθτικά αλλά και ςτθν 

εικαςτικι τουσ απόδοςθ. Άλλεσ ξανκομαλλοφςεσ και άλλεσ μελαχρινζσ, άλλεσ με 

μακρφ φουςτάνι και άλλεσ με παντελόνι, άλλεσ με μικρό ςκιάδιο (καπζλο) ι χωρίσ, 

αςκεπείσ. Χε πολλζσ φιγοφρεσ είναι εμφανείσ οι καμπφλεσ τθσ γυναικείασ 

κορμοςταςιάσ και τα βαμμζνα χείλθ που τονίηουν τθ κθλυκότθτά τουσ ακόμα και 

μζςα ςτο αμπζλι… 

Πια γυναικεία φιγοφρα αριςτερά, ςτο μζςο τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, ζχει 

αποδοκεί ιδιαίτερα εντυπωςιακι φορϊντασ κοςμιματα, ςκουλαρίκια και κολιζ, και 

με ζντονα βαμμζνα τα χείλθ. Ζχει αναλάβει τθ μεταφορά του νεροφ για να 

ξεδιψάςουν οι τρυγθτζσ, μεταφζρει δφο ςτάμνεσ με νερό. Θ επιβλθτικι τθσ 

παρουςία με τθ ςυγκεκριμζνθ αμφίεςθ ςε ςχζςθ με τισ άλλεσ γυναικείεσ φιγοφρεσ, 

μπροςτά από ζνα οίκθμα που κυμίηει αρχοντόςπιτο, οδθγεί το κεατι του ζργου να 

κατανοιςει ότι πρόκειται για τθ γυναίκα του αφεντικοφ ι τθν ιδιοκτιτρια του 

αμπελιοφ και εργοδότρια, που βοθκάει ςτθ διαδικαςία μεταφζροντασ, όμωσ, απλά 

νερό. 

Ψα ςταφφλια αποδίδονται με κόκκινο, κίτρινο ι άςπρο χρϊμα για να φανεί θ 

διαφορά ςτθν ποικιλία ι τθν ωρίμανςι τουσ ι για να ςυμφιλιωκεί εικαςτικά το 

πολλαπλό και διαφορετικό ςτθν φαινομενικι ενότθτα. Είναι ςφμβολο «τθσ ευγονίασ 

(από τον οπωρικό χαρακτιρα τουσ) και τθσ κυςίασ (από το κραςί, ιδιαίτερα αν είναι 

κόκκινο, χρϊμα του αίματοσ)209. 

Πε τθν κλιμακωτι τοποκζτθςθ τθσ αμπζλου ςε επικλινζσ ζδαφοσ γίνεται 

προφανζσ ςτο κεατι ότι ο ηωγράφοσ απεικόνιςε τθ ςκθνι του τρφγου ςε μια 

βουνοπλαγιά. Χτθν κορυφι, εξάλλου, τθσ βουνοπλαγιάσ ζχουν απεικονιςτεί ζξι 

υπερμεγζκθ ςκουρόχρωμα δζντρα και δφο υπερμεγζκθ πουλιά που ςυνομιλοφν και 

επιςθμαίνουν το τζλοσ του χϊρου δράςθσ των τρυγθτϊν ενϊ ςτο βάκοσ του 

ορίηοντα ξεπροβάλλει ζνασ ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ μαηί με υπερμεγζκθ πουλιά και 

λίγα ςφννεφα ςτο γαλανό ουρανό, για χρωματικι εναλλαγι. 

 

 

Σο μάηεμα τθσ ελιάσ. (Εικ. 2). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο το μεγαλφτερο μζροσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ 

καταλαμβάνουν τα δζντρα τα οποία με τουσ λευκοφσ καρποφσ τουσ δεν βοθκοφν το 

κεατι να κατανοιςει το είδοσ τουσ. Σ  Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ διευκρινίηει:  

«Χτθ ηωγραφιά αυτι παρουςιάηω το μάηεμα 

τθσ ελιάσ. Ζκανα όμωσ τισ ελιζσ μεγάλεσ και άςπρεσ 
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γιατί με το μαφρο ι πράςινο χρϊμα και ςε πιο μικρό 

μζγεκοσ δε κα ξεχϊριηαν». 

Εννζα ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ μζςα ςτον ελαιϊνα επιδίδονται ςτο μάηεμα τθσ 

ελιάσ. Σι γυναίκεσ εικονίηονται κάτω από τα ελαιόδεντρα να μαηεφουν τισ ελιζσ. 

Εικονίηονται με μακριά μαλλιά, φορϊντασ πολφχρωμα μεςοφόρια, με ζντονα τα 

χαρακτθριςτικά του προςϊπου, βαμμζνα χείλθ και κοςμιματα. Δφο γυναικείεσ 

φιγοφρεσ είναι ςτραμμζνεσ ςτο κεατι με ςτροφι τριϊν τετάρτων ενϊ οι άλλεσ δφο 

κοιτάηουν το κεατι en face, ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκοφν. Πια γυναικεία 

φιγοφρα που φοράει παντελόνι, γονατιςμζνθ, μαηεφει από το ζδαφοσ τισ ιδθ 

πεςμζνεσ ελιζσ. Σι αντρικζσ μορφζσ παρουςιάηονται πιο μικρζσ, για να αποδοκεί το 

βάκοσ του ελαιϊνα, και είναι απορροφθμζνεσ ςτο ζργο τουσ ςαν να μθν υπάρχει 

κεατισ που τισ παρατθρεί. 

Διάςπαρτα ςτο ζργο είναι τα κάνιςτρα με τισ ελιζσ που ιδθ μάηεψαν οι 

εργάτεσ. Ζνασ εργάτθσ μάλιςτα, φαίνεται να μοχκεί μεταφζροντασ το βαρφ 

κάνιςτρο ςτο κάτω μονοπάτι που αρχίηει από τθ γζφυρα τθσ δεξιάσ κάτω γωνίασ και 

φτάνει μζχρι τθ βρφςθ τθσ αριςτερισ γωνίασ του πίνακα. Εκεί ςτθ βρφςθ είναι 

ςυγκεντρωμζνα και άλλα γεμάτα κάνιςτρα με ελιζσ. Πια αντρικι φιγοφρα κοντά ςτθ 

βρφςθ, ετοιμάηεται να φορτϊςει ςτο άλογο τα κάνιςτρα, τα οποία κα μεταφερκοφν 

ςτο ελαιοτριβείο. Αυτό εικονίηεται ςτθν πάνω δεξιά γωνία τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ. εχωρίηει πετρόκτιςτο και βαμμζνο με άςπρο χρϊμα, ςαν 

αςβεςτωμζνο. (Ψο αςβζςτωμα ιταν πολφ ςφνθκεσ ςτουσ τοίχουσ των ςπιτιϊν του 

χωριοφ). 

Από το ελαιοτριβείο ξεκινοφν δφο μονοπάτια. Ψο πρϊτο εικονίηεται ςφντομο 

να οδθγεί ςτον ελαιϊνα. Ψο δεφτερο εικονίηεται πολφςτροφο και με δφο γζφυρεσ οι 

οποίεσ διευκολφνουν το πζραςμα ςτθν άλλθ όχκθ του ποταμοφ του οποίου τθν 

πθγι βλζπουμε μόλισ κάτω από το ελαιοτριβείο. Χτθ δεξιά κάτω γωνία είναι 

ευδιάκριτθ θ αντρικι μορφι του ιδιοκτιτθ ελαιοπαραγωγοφ που επιβλζπει τουσ 

εργάτεσ. 

Δφο ηεφγθ πτθνϊν, πζρδικεσ ςτα δεξιά και τρυγόνια αριςτερά, (ςφμφωνα με 

διευκρίνιςθ του ηωγράφου) γεμίηουν τισ δφο πάνω γωνίεσ τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ. Ψα υπερμεγζκθ πουλιά ςτζκονται αντικριςτά ςαν να ςυνομιλοφν και 

κυμίηουν εραλδικζσ παραςτάςεισ210. Πια γυναικεία φιγοφρα ςτθ δεξιά γωνία 

παρατθρεί το ηευγάρι με τισ πζρδικεσ και δίνει τθν εντφπωςθ ότι κζλει να τισ 

απομακρφνει από το χϊρο του ελαιοτριβείου. Για να γεμίςει ο χϊροσ τθσ 

ηωγραφικισ επιφάνειασ μζχρι το τελευταίο ςθμείο τθσ, κάτι που υπαγορεφεται και 

από τον φόβο του κενοφ (horror vacui) ςτθ λαϊκι ηωγραφικι, ζνασ ανκρωπόμορφοσ 

ιλιοσ διακρίνεται ςτον ορίηοντα πίςω από τον ελαιϊνα. 
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Σο όργωμα και θ ςπορά. (εικ. 3). 

 

Ψο όργωμα και θ ςπορά είναι δφο ςθμαντικζσ αγροτικζσ εργαςίεσ, που 

ςθματοδοτοφν τθν ζναρξθ τθσ περιόδου τθσ γεωργικισ παραγωγισ. 

Χτο μπροςτινό κάτω μζροσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ παρουςιάηεται το 

χωράφι με καφζ και πράςινο χρϊμα. Ξαι είναι χρωματιςμζνο ζτςι, για να δοκεί θ 

εντφπωςθ ότι πρόκειται για αγριόχορτα που δεν ξεριηϊκθκαν ακόμθ. Δίπλα, οι καφζ 

ςχεδόν ίςιεσ γραμμζσ αποδίδουν τα ίχνθ που αφινει το αλζτρι ςτο χϊμα. Θ 

απεικόνιςθ τθσ γυναίκασ που ςπζρνει ςχεδόν ςτο κζντρο του ζργου τονίηει το 

ςθμαντικό τθσ ρόλο ςτθ διαδικαςία τθσ ςποράσ. Χπζρνει κρατϊντασ το ςακί με το 

ςιτάρι, ςχεδόν δίπλα από το υποηφγιο με το αλζτρι που προπορεφεται πιο μζςα ςτο 

χωράφι. Σ άνδρασ, φορϊντασ μπότεσ, βρίςκεται ζξω από το οργωμζνο τμιμα του 

χωραφιοφ και δίνει τθν εντφπωςθ ότι ελζγχει είτε τθν γυναίκα ςπορζα είτε το 

υποηφγιο. Θ γυναικεία ξανκομαλλοφςα φιγοφρα δίπλα ςτον άντρα, θ οποία κρατά 

μια ςτάμνα με νερό ςτον ϊμο και μια κανάτα ςτο άλλο χζρι, μάσ βοθκά να 

υποκζςουμε ότι πρόκειται για τθ ςτιγμι που γίνεται διακοπι τθσ εργαςίασ για 

ξεκοφραςθ και φαγθτό. (Ψο φαγθτό φυλάςςεται ςτουσ κρεμαςμζνουσ ςτο δζντρο 

τορβάδεσ). 

Ππροςτά από το χωράφι, ζνα ποτάμι κάνει πιο ςφνκετθ τθν εικόνα. Θ 

απεικόνιςθ του ποταμοφ ακριβϊσ δίπλα, κάνει το καλλιεργιςιμο χωράφι 

«ποτιςτικό» και του προςδίδει μεγαλφτερθ αξία. Ψο ποτάμι είναι ςχεδιαςμζνο με 

διακλαδϊςεισ. Είναι ζνα φυςικό όριο που χωρίηει τθν καλλιεργιςιμθ ζκταςθ από 

τθν κατοικιςιμθ περιοχι του χωριοφ. Σι περιοχζσ αυτζσ ςυνδζονται με δφο 

γεφφρια. Χτθν όχκθ τθσ κατοικιςιμθσ περιοχισ κάτω αριςτερά τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ, ζνασ καβαλάρθσ με τα χζρια ςε ανάταςθ πάνω ςτο άλογο, φαίνεται να 

ςυνομιλεί με τθ γυναίκα - ςπορζα. 

Σι πρωταγωνιςτζσ ςτο προςκινιο αποδίδονται μεγαλφτεροι ςε ςχζςθ με τισ 

μικρότερεσ φιγοφρεσ ςτο φόντο. Δίνεται ζτςι ςτο ηωγραφικό ςκθνικό θ εντφπωςθ 

του βάκουσ. Εκεί εντοπίηουμε μια φιγοφρα που χτυπάει τθν καμπάνα τθσ εκκλθςίασ 

ςτο βάκοσ του ορίηοντα ενϊ ζνασ βοςκόσ με τον ςκφλο - φφλακα του κοπαδιοφ, και 

ζνα δυςανάλογου μεγζκουσ πουλί πάνω ςτο δζντρο, είναι ευδιάκριτα πάνω δεξιά. 

Χτο φυςικό τοπίο χαρακτθριςτικά είναι εδϊ τα υδρόφιλα δζντρα, ιτιζσ ι πλατάνια, 

δίπλα ςτο ποτάμι. Ψθ ηωγραφικι επιφάνεια γεμίηουν ςτο φόντο τα ςπίτια του 

χωριοφ και τα ςκουρόχρωμα βουνά που εναλλάςςονται χρωματικά με το γαλάηιο 

του ουρανοφ. 
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Σο κζριςμα (α). (εικ. 4). 

 

Ψο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο με το ωοειδζσ ςχιμα του παρουςιάηει το 

κζριςμα ςαν τελετουργία, όμοια με τον τρφγο που είδαμε πιο πάνω, ςαν να 

ςυμμετζχει ςτθ διαδικαςία όλο το χωριό. Θ τελετουργικι απόδοςθ του κερίςματοσ 

δεν είναι τυχαία αν ςκεφτοφμε ότι είναι θ ςτιγμι που ο αγρότθσ δρζπει τον καρπό 

τθσ δουλειάσ του. 

Σ Ψςαναςίδθσ παρουςιάηει δεκαπζντε ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ να γεμίηουν με 

τθν παρουςία τουσ όλθ τθ ηωγραφικι επιφάνεια, το χωράφι. Άλλεσ κρατϊντασ 

δρεπάνι κερίηουν και άλλεσ κάνουν τα ςτάχυα ςυςτάδεσ (δεμάτια) ι κθμωνιζσ. 

Άλλεσ φοροφν ςκιάδια (πλατφγυρα καπζλα), άλλεσ φοροφν κεφαλόδεςμο (μαντίλι). 

Πια γυναικεία φιγοφρα, αςκεπισ, γυρίηει τα νϊτα ςτο κεατι του ζργου. Σ μόχκοσ 

ςτα ςκουρόχρωμα (θλιοκαμζνα) πρόςωπα των ανκρϊπων, που κερίηουν ι 

μεταφζρουν τα δεμάτια, είναι εμφανισ. 

Θ αφθγθματικότθτα χαρακτθρίηει το ζργο: Ζνασ κεριςτισ ςυνομιλεί με ζναν 

καβαλάρθ. Υικανόν του ηθτά νερό γιατί ο καβαλάρθσ δείχνει μια αντρικι φιγοφρα 

που καταφκάνει κρατϊντασ τρεισ ςτάμνεσ με νερό. Χτο κάτω μζροσ του ζργου μια 

αντρικι φιγοφρα ςζρνει το γάιδαρο που αρνείται να προχωριςει. Υιο πάνω, δφο 

αντρικζσ φιγοφρεσ ςυνομιλοφν και ο ζνασ προςφζρει νερό ςτον άλλο που κάκιςε να 

ξαποςτάςει. Δεξιά κάτω, μια ξανκομαλλοφςα γυναικεία φιγοφρα με εμφανείσ τισ 

καμπφλεσ τθσ γυναικείασ κορμοςταςιάσ και φορϊντασ παντελόνι, κρατά μια ςτάμνα 

ζτοιμθ να πιει νερό. 

Χτο βάκοσ τθσ ςκθνισ εντοπίηεται ζνα ςπίτι με πετρόχτιςτο τοίχο ο οποίοσ το 

ξεχωρίηει από τθν καλλιεργιςιμθ ζκταςθ. Δίπλα ςτο δζντρο κρζμονται επιβλθτικά οι 

τορβάδεσ με το γεφμα των κεριςτϊν. 

Ψο ςιτάρι αποδίδεται ςε όλεσ τισ ςυςτάδεσ ευδιάκριτα, με άςπρο χρϊμα ενϊ 

δεν παραλείπονται οι διάςπαρτεσ με ζντονο κόκκινο χρϊμα παπαροφνεσ που κα 

εμπλουτίςουν χρωματικά και κα γεμίςουν τα κενά τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, ςτο 

χωράφι. 

 

 

Σο κζριςμα (β). (εικ. 5) 

 

Χτο ηωγραφικό αυτό ζργο ο Ψςαναςίδθσ δίνει επιγραμματικά τον τίτλο: «ζνα 

αντρόγυνο που κερίηουν μαηί». Χτρογγυλι ςτο ςχιμα και μικρι ςε ζκταςθ θ 

ηωγραφικι επιφάνεια, παρουςιάηει δφο μόνο ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ να κερίηουν. 

Ξαι οι δφο φοροφν καπζλο και κρατοφν δρεπάνια. Θ αντρικι φιγοφρα, εικονίηεται 

με τα νϊτα ςχεδόν γυριςμζνα ςτο κεατι ενϊ θ γυναικεία φιγοφρα παρουςιάηεται 

ζχοντασ ζντονεσ τισ καμπφλεσ τθσ γυναικείασ κορμοςταςιάσ να κοιτά το κεατι κατά 
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πρόςωπο ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκεί. Υαίρνει μια ςυςτάδα από τα ςτάχυα 

που ο άντρασ μόλισ κζριςε. 

Ψα ςτάχυα είναι χρωματιςμζνα με καφζ και κίτρινο χρϊμα και εικονίηονται 

ςε ςυςτάδεσ. Ψο ζδαφοσ αποδίδεται καταπράςινο. Χτο κάτω μζροσ του ζργου ζνασ 

φράχτθσ, τρία πρόβατα και ζνα ςκυλί - φφλακασ του κοπαδιοφ γεμίηουν τθ ςκθνι. 

Σι ηωικζσ μορφζσ αποδίδονται μόνο με το κεφάλι τουσ, ζνα μζροσ τθσ μορφισ, και 

όχι ολόκλθρεσ (pars pro toto). 

Χτο βάκοσ του κατάμεςτου από ςτάχυα χωραφιοφ, εντοπίηουμε ζνα δζντρο. 

Χε ζνα κλαδί του κρζμονται τορβάδεσ με το γεφμα των κεριςτϊν και μια ςτάμνα με 

νερό ςτθ βάςθ του δζντρου για να ξεδιψάςουν. Χτο μακρινό ορίηοντα ζνασ 

ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ, υπερμεγζκθ πουλιά, τρία βουνά και ζνασ γαλανόσ ουρανόσ 

με ςφννεφα άςπρα, για χρωματικι εναλλαγι, ολοκλθρϊνουν τθ ηωγραφικι 

ςφνκεςθ. 

 

 

Σο κζριςμα (γ). (εικ. 6). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο με κζμα το κζριςμα, εννζα ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ 

παρουςιάηονται να κερίηουν κρατϊντασ δρεπάνι. Σι γυναίκεσ φοροφν καπζλο και οι 

άντρεσ καςκζτο. Θ γυναίκα που μεταφζρει νερό για να ξεδιψάςουν οι κεριςτζσ είναι 

αςκεπισ. Εντυπωςιάηει όμωσ, μια άλλθ γυναικεία αςκεπισ μορφι ςτο κζντρο του 

ζργου που αποδίδεται πιο επιβλθτικά και ςτισ διαςτάςεισ αλλά και ςτθν αμφίεςι 

τθσ κακϊσ είναι ανυπόδθτθ. Σ ηωγράφοσ αιτιολογεί τθν αμφίεςθ αυτι: 

 «Χτο κζροσ ςυνζβαινε να πθγαίνουν και 

ξυπόλθτοι οι εργάτεσ, υπιρχε φτϊχεια». 

Ζπειτα, μασ διευκολφνει ςτθν αναγνϊριςθ τθσ ταυτότθτασ του ζφιππου άντρα, ςτο 

μζςο τθσ αριςτερισ πλευράσ του ζργου:  

«Σ καβαλάρθσ, είναι ο τςιφλικάσ που ιρκε να 

κοιτάξει αν δουλεφουν ι όχι οι εργάτεσ του». 

Πια γυναικεία φιγοφρα με καπζλο και δρεπάνι ςτο χζρι, ςζρνει ζναν 

γάιδαρο ςτο χωράφι ςτθ δεξιά κάτω γωνία τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Πε 

δυςκολία ξεχωρίηουμε ςτο βάκοσ του χωραφιοφ το καπζλο και το ζνα χζρι μιασ 

φιγοφρασ που κρατάει τα ςτάχυα. Αυτά αποδίδονται με καφζ, κίτρινο και άςπρο 

χρϊμα ενϊ τον κενό χϊρο καλφπτουν κάποια δζντρα ςτθν αριςτερι κάτω γωνία. 

Χτο πίςω μζροσ του χωραφιοφ ιδθ ζχουν ςχθματιςτεί μικρζσ ςυςτάδεσ από τα 

ςτάχυα που κερίςτθκαν ενϊ ξεχωρίηει χαρακτθριςτικά μια κθμωνιά υπερμεγζκθσ 

ςε ςχζςθ με το γειτονικό οίκθμα, ςτθ δεξιά πάνω γωνία. 

Θ απόδοςθ του αποψιλωμζνου χωραφιοφ, ςτο φόντο του ζργου, με καφζ 

χρϊμα, με αραιά και διάςπαρτα τα εναπομείναντα ςτάχυα, βοθκοφν ςτον 

προςδιοριςμό του χρόνου τθσ θμζρασ που εκτυλίςςεται θ ςκθνι. Είναι αργά το 

απόγευμα και θ εργαςία κα τελειϊςει ςφντομα. Ψο τζλοσ τθσ θμζρασ φανερϊνει και 
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ο ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ που δφει και ξεχωρίηει κατά το ιμιςυ ςτο μακρινό 

ορίηοντα ανάμεςα ςτον ουρανό και τα βουνά που φαίνονται απόκρθμνα με τισ 

ζντονεσ άςπρεσ γραμμζσ ςτισ πλαγιζσ τουσ. 

 

 

Σο κζριςμα (δ). (εικ. 7). 

 

Ψο ςυγκεκριμζνο ζργο, με κζμα του το κεριςμό, περιβάλλεται από μαφρο 

πλαίςιο με μαιανδρικό ςχθματιςμό. Χτο κζντρο του πίνακα κερδίηουν αμζςωσ τθ 

ματιά του κεατι δφο βόδια τα οποία ςζρνουν τθ δίτροχθ ρυμουλκοφμενθ καρότςα 

που είναι φορτωμζνθ με άχυρο. Σ δρόμοσ που διζνυςε το υποηφγιο είναι μακρφσ 

και με ςτροφζσ μζςα ςτο χωράφι. Αποδίδεται με τεκλαςμζνθ ςκουρόχρωμθ (με 

μαφρο και καφζ) γραμμι ενϊ λίγεσ πράςινεσ και καφζ γραμμζσ μζςα ςτο δρόμο 

δίνουν τθν εντφπωςθ του άχυρου που ζπεςε από τθν καρότςα. 

Σ δρόμοσ χάνεται ςτο βάκοσ του ζργου, ςτθν αριςτερι πάνω γωνία, όπου 

εικονίηεται μια κθμωνιά και το τμιμα του χωραφιοφ που δεν ζχει ακόμα κεριςτεί με 

τθ φιγοφρα ενόσ κεριςτι που φοράει πλατφγυρο καπζλο και ζχει γυριςμζνα τα 

νϊτα ςτο κεατι. Πε δυςκολία διακρίνεται το μιςό τθσ φιγοφρασ (pars pro toto), όςο 

επιτρζπει το φψοσ του ςιταριοφ. 

Χτθ δεξιά πάνω γωνία, τρεισ γυναίκεσ με ςκιάδιο και δρεπάνι παρατθροφν το 

υποηφγιο που μεταφζρει το άχυρο ενϊ ακριβϊσ δίπλα από τθ βρφςθ, ςτο μζςο τθσ 

δεξιάσ πλευράσ του ζργου, διακρίνεται μόλισ ζνα αντρικό πρόςωπο που 

παρακολουκεί τθ ςκθνι. Εξάλλου, και ςτθν αριςτερι κάτω γωνία οι φιγοφρεσ ενόσ 

κεριςτι και ενόσ ςκφλου παρατθροφν το υποηφγιο - μεταφορζα του άχυρου. 

Θ ηωγραφικι επιφάνεια ςτθ δεξιά κάτω γωνία, γεμίηει με δφο γυναικείεσ 

φιγοφρεσ με παντελόνι που μόλισ πιραν νερό από τθ βρφςθ και το μεταφζρουν 

ςτουσ κεριςτζσ. 

Οουλοφδια και μικρά δζντρα γεμίηουν διάςπαρτα τθ ηωγραφικι επιφάνεια 

ενϊ ελάχιςτα ξεχωρίηει ο γαλανόσ ουρανόσ ςτο βάκοσ του ορίηοντα. 

 

 

Σο αλϊνιςμα και το λίχνιςμα. (εικ. 8). 

 

Ψο κζμα του ηωγραφικοφ ζργου είναι το αλϊνιςμα και το λίχνιςμα, τα 

τελευταία ςτάδια τθσ παραγωγικισ διαδικαςίασ πριν τθ μεταφορά του ςιταριοφ ςτο 

μφλο. Ξφριο πρόςωπο τθσ ςκθνισ είναι ο αλωνιςτισ ο οποίοσ με τθν πλιρθ 

απεικόνιςι του και μαηί με το υποηφγιο, καταλαμβάνουν περίπου το ζνα τζταρτο 

τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Φορϊντασ ςκιάδιο (πλατφγυρο καπζλο), κακοδθγεί τα 

δφο άλογα ςτο αλϊνι για το χϊριςμα των κόκκων του ςιταριοφ από τα ςτάχυα. Ψο 

αλϊνι καταλαμβάνει περιςςότερο από το μιςό τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Θ 
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κυκλικι επιφάνειά του είναι αρχικά χρωματιςμζνθ με καφζ χρϊμα για να δίνεται θ 

εντφπωςθ του χϊματοσ (τθσ γθσ). Υάνω ςτο καφζ χρωματικό υπόςτρωμα ο 

ηωγράφοσ γεμίηει το αλϊνι με πράςινο χρϊμα και κίτρινεσ γραμμζσ για να 

αποδοκοφν τα άχυρα. Ψθ ηωγραφικι επιφάνεια γεμίηει μια κθμωνιά ςτο κζντρο τθσ 

κάτω πλευράσ -ςτθ βάςθ τθσ ηωγραφιάσ- και άλλθ μια ςτο κζντρο τθσ αριςτερισ 

πλευράσ πάνω από τθ γυναικεία μορφι. 

Θ γυναίκα ςυμμετζχει επικουρικά ςτθ διαδικαςία. Απεικονίηεται φορϊντασ 

κεφαλόδεςμο και, κρατϊντασ το λιχνιςτιρι ςτθν κάτω αριςτερι γωνία, να 

παρακολουκεί τον άντρα - αλωνιςτι. Ππροσ και πίςω τθσ, δφο υπερμεγζκθ άςπρα 

άνκθ γεμίηουν τθ ηωγραφιά και οριοκετοφν το χϊρο του λιχνίςματοσ, το χϊρο 

δράςθσ τθσ γυναικείασ φιγοφρασ. 

Δίπλα ςτο αλϊνι, ζνα δζντρο κα γεμίςει τθ δεξιά πάνω γωνία του ζργου. Χε 

ζνα κλαδί του κρζμονται οι τορβάδεσ με το φαγθτό του εργάτθ. Ξάτω από το 

δζντρο, με δυςκολία διακρίνεται μια ανκρϊπινθ ςιλουζτα, (μόνο το περίγραμμά 

τθσ) που ξεκουράηεται ςτθ ςκιά. Δφο υπερμεγζκθ πουλιά γεμίηουν τθ ηωγραφικι 

ςφνκεςθ. Υίςω από τα βουνά, τα οποία δίνουν βάκοσ ςτο ζργο, ζνα τεράςτιο 

οικοδόμθμα γεμίηει τθν αριςτερι πάνω γωνία. Υικανϊσ είναι το ςιλό, θ αποκικθ 

των ςιτθρϊν. 

 

 

Γ.3.1.2. Η κτθνοτροφία. 

 

Η βοςκι (α). (εικ. 9). 

 

Θ κτθνοτροφία μαηί με τθ γεωργία αποτελοφν τισ κφριεσ αςχολίεσ τθσ 

αγροτικισ κοινότθτασ και κινθτιρια δφναμθ τθσ αγροτικισ οικονομίασ. Ψο 

ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο ζχει αφθγθματικό περιεχόμενο και παρουςιάηει μια 

βουκολικι ςκθνι. Ξυριαρχοφν οι ηωικζσ μορφζσ των αιγοπροβάτων που βόςκουν 

και πάνε προσ το ποτάμι να πιουν νερό και θ κυρίαρχθ -μπροςτά από ζνα μεγάλο 

δζντρο- μορφι του βοςκοφ, θ οποία αποδίδεται με μεγάλεσ διαςτάςεισ και κάκε 

λεπτομζρεια, ςτθ δεξιά μεριά τθσ απεικόνιςθσ. 

Σ βοςκόσ παρουςιάηεται εφρωςτοσ να παρατθρεί το κοπάδι με τα 

αιγοπρόβατα κρατϊντασ τθ γκλίτςα του, ζναν τορβά με το φαγθτό του και ζνα 

φλαςκί με νερό (ι κραςί) κρεμαςμζνο ςτο ηωνάρι του. Δίπλα του βρίςκεται ο 

ςκφλοσ, φφλακασ και προςτάτθσ του κοπαδιοφ και του αφεντικοφ του. Ψο κζντρο 

του ζργου ζχει καταλθφκεί από τισ ηωικζσ μορφζσ των αιγοπροβάτων που πάνε 

προσ το ποτάμι για νερό. Ψρεισ κατςίκεσ που διακρίνονται ςτθ δεξιά πάνω γωνία, 

κάτω από ζνα οίκθμα με κυκλικι ςτζγθ, ζχουν αποκοπεί από το κοπάδι. 
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Πια γυναικεία μορφι, ςτθν αριςτερι κάτω γωνία, κρατϊντασ μια γκλίτςα 

είναι βοθκόσ του τςοπάνθ και φαίνεται να ςυνομιλεί με αυτόν. Αποδίδεται και αυτι 

θ φιγοφρα με λεπτομζρεια ςτα χαρακτθριςτικά του προςϊπου, τα βαμμζνα χείλθ 

και μάτια, το ςκουλαρίκι και τα ξανκά μαλλιά τθσ. Για τθν ανκρϊπινθ φιγοφρα ςτο 

μζςο τθσ κάτω πλευράσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ ο Ξ. Ψςαναςίδθσ επεξθγεί:  

«Ψα ηϊα βόςκουν δίπλα από το ποτάμι και ζνασ 

πάει να κλζψει ζνα αρνί και να φφγει».  

Πια άλλθ ανκρϊπινθ φιγοφρα εντοπίηεται ςτθ βρφςθ, ςτο πάνω μζροσ του ζργου 

να δίνει ςτο άλογο νερό. 

Χτο μζςο τθσ αριςτερισ πλευράσ διακρίνονται πζντε μικρζσ ανκρϊπινεσ 

φιγοφρεσ να οδεφουν ςτο πολφςτροφο μονοπάτι που οδθγεί ςτθν εκκλθςία τθσ 

αριςτερισ γωνίασ όπου μια άλλθ φιγοφρα χτυπάει τθν καμπάνα. Χϋ όλθ τθ 

ηωγραφικι επιφάνεια κυριαρχεί το πράςινο χρϊμα για τθν απόδοςθ τθσ βλάςτθςθσ 

ςτθν πλαγιά ενϊ διάςπαρτα πολφχρωμα λουλοφδια και δζντρα διαφορετικϊν ειδϊν 

γεμίηουν τθ ηωγραφικι ςφνκεςθ. Χτον ορίηοντα, ςτο βάκοσ του ζργου ξεχωρίηουν 

βουνά με πράςινεσ πλαγιζσ, μεγάλα πτθνά ςτον γαλανό ουρανό και ζνασ 

ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ που προβάλλει πίςω από το βουνό. 

 

 

Η βοςκι (β). (εικ. 10). 

 

Θ βοςκι, το κζμα του ςυγκεκριμζνου ηωγραφικοφ ζργου, είναι εφκολα 

κατανοθτι με τθν πρϊτθ ματιά του κεατι κακϊσ το μεγαλφτερο μζροσ τθσ 

επιφάνειασ είναι κατειλθμμζνο από τισ ηωικζσ μορφζσ των προβάτων που βόςκουν. 

Ψθ φφλαξθ και προςταςία του κοπαδιοφ ζχει αναλάβει ο βοςκόσ και ο ςκφλοσ του 

που εικονίηονται ςχεδόν κεντρικά ςτο κάτω μζροσ τθσ ηωγραφιάσ. Σ πίνακασ βρίκει 

του πράςινου χρϊματοσ για να αποδοκεί θ πυκνότθτα τθσ βλάςτθςθσ ςτθν πλαγιά 

και ςτα βουνά του ορίηοντα.  

Χτθν κάτω αριςτερι γωνία διακρίνουμε μια πετρόκτιςτθ βρφςθ μπροςτά 

από ζνα μεγάλο δζντρο και μια ξανκομαλλοφςα γυναικεία φιγοφρα τθ ςτιγμι που 

γεμίηει τθ ςτάμνα τθσ με νερό. Από τθ βρφςθ ξεκινά ζνα πολφςτροφο μονοπάτι που 

καταλιγει ςτο οίκθμα τθσ αριςτερισ γωνίασ του πίνακα, πικανόν ςτθν κατοικία τθσ 

γυναίκασ. 

Ψθ δεξιά κάτω γωνία γεμίηει ζνα οίκθμα από το οποίο ξεκινά ζνα μονοπάτι 

που τελειϊνει απότομα. Ψο απότομο τελείωμα του μονοπατιοφ υπαγορεφεται από 

τον περιοριςμό του χϊρου λόγω των μικρϊν διαςτάςεων τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ. Για να ξεπεράςει αυτι τθ δυςκολία ςτον εικαςτικό χειριςμό του χϊρου, 

ο ηωγράφοσ απεικονίηει, από το τζλοσ ακριβϊσ του μονοπατιοφ, τθ μορφι του 

βοςκοφ που ςζρνει το άλογό του και μαηί με το ςκφλο του δίνουν τθν εντφπωςθ ότι 



 

[88] 
 

ζχουν μόλισ βγει από το οίκθμα και ςυνομιλοφν με τθ γυναίκα τθσ βρφςθσ απζναντι 

που γεμίηει τθ ςτάμνα με νερό. 

Χτο κζντρο τθσ δεξιάσ πλευράσ φαίνεται μια ςτάνθ με περίφραξθ θ οποία 

ςτο μπροςτινό τθσ μζροσ είναι ανοιχτι με το κοπάδι μόλισ να εξζρχεται για να 

βοςκιςει ςτθν καταπράςινθ πλαγιά. Υάνω από τθν παράςταςθ του κοπαδιοφ, ςτον 

ορίηοντα, τα καταπράςινα βουνά μόλισ επιτρζπουν τθν απεικόνιςθ του 

ανκρωπόμορφου ιλιου και τθσ μικρισ ζκταςθσ γαλανοφ ουρανοφ με άςπρα 

ςφννεφα. 

 

 

Γ.3.1.3. Άλλεσ αςχολίεσ του αγροτικοφ βίου. 

 

Η υλοτομία. (εικ. 11). 

 

Θ κοπι των δζντρων ςτο δάςοσ αποτελοφςε απαραίτθτθ -αν όχι 

υποχρεωτικι- εργαςία ςτθν κακθμερινότθτα τθσ αγροτικισ κοινωνίασ γιατί θ ξυλεία 

κάλυπτε τθν ανάγκθ για τθ κζρμανςθ του ςπιτιοφ και το μαγείρεμα. Σχτϊ 

ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ γεμίηουν τθ ηωγραφικι επιφάνεια διάςπαρτεσ ςτο 

καταπράςινο φόντο με το οποίο αποδίδεται θ πράςινθ βλάςτθςθ και το πυκνόφυτο 

δάςοσ. 

Θ απεικόνιςθ του ποταμοφ, του οποίου οι πθγζσ φαίνονται να χάνονται 

μζςα ςτο δάςοσ, καλφπτει ςχεδόν όλθ τθν κάτω επιφάνεια τθσ ηωγραφιάσ. Ψο 

ποτάμι αφενόσ πλαιςιϊνει το ζργο ςτθν κάτω πλευρά του και αφετζρου δικαιολογεί 

τθν φπαρξθ του πυκνοφ δάςουσ ςτθν όχκθ του. Θ ηωγραφιά χωρίηεται νοθτά ςε δφο 

μζρθ. Χτο αριςτερό μιςό τμιμα του ζργου, εικονίηονται πζντε ξυλοκόποι. 

Ξρατϊντασ τςεκοφρια, κόβουν, ςτοιβάηουν, μεταφζρουν και φορτϊνουν τα ξφλα 

ςτα άλογα. Ψρεισ φιγοφρεσ φοροφν καςκζτο ενϊ οι άλλεσ δφο είναι αςκεπείσ. Ψο 

πράςινο χρϊμα τθσ βλάςτθςθσ είναι διάχυτο ϊςτε οι φιγοφρεσ των ξυλοκόπων να 

ξεχωρίηουν εφκολα μόνο χάρθ ςτθν ανοιχτόχρωμθ ενδυμαςία τουσ. Ψο δάςοσ δεν 

τελειϊνει ςτο ηωγραφικό φόντο με βουνά ςτο μακρινό ορίηοντα αλλά με ψθλά 

δζντρα διαφορετικοφ είδουσ τα οποία με τθν πυκνότθτά τουσ, δεν επιτρζπουν τθν 

εμφάνιςθ του ιλιου. 

Χτο άλλο μιςό τμιμα του ζργου τρεισ ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ είναι ςτο δρόμο 

προσ το δάςοσ. Σι δφο μορφζσ παρουςιάηονται ζφιππεσ ενϊ θ τρίτθ ςζρνει προσ το 

δάςοσ ζναν γάιδαρο ο οποίοσ αντιςτζκεται να προχωριςει. Ψρία υπερμεγζκθ 

πουλιά εντοπίηονται ςτθ δεξιά πάνω γωνία τθσ ηωγραφιάσ. Ζνα πουλί ςτζκεται ςτθ 

μζςθ του μονοπατιοφ που οδθγεί ςτο δάςοσ, ενϊ τα άλλα δφο ςτζκονται 

αντικριςτά, κυμίηουν εραλδικό διάκοςμο και δίνουν τθν εντφπωςθ ότι ςυνομιλοφν 

ςτουσ πρόποδεσ ενόσ ςκουρόχρωμου βουνοφ. Υίςω από τθν απεικόνιςθ του όρουσ 

διακρίνεται ζνα μεγάλο άςπρο και γαλάηιο οίκθμα. Αυτό φανερϊνει τθν φπαρξθ του 
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χωριοφ πίςω από το βουνό και δθμιουργεί χρωματικι ποικιλία ςε ςυνδυαςμό με το 

ςκουρόχρωμο όροσ και τον αςπρογάλανο ουρανό. 

 

 

Σο κυνιγι. (εικ. 12). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο απεικονίηεται μια ςκθνι από το κυνιγι 

που αποτελοφςε ςθμαντικι αςχολία των ανκρϊπων τθσ αγροτικισ κοινωνίασ. Τλθ θ 

επιφάνεια βρίκει του πράςινου χρϊματοσ (για τθν απόδοςθ τθσ βλάςτθςθσ) ςτο 

οποίο όμωσ ο ηωγράφοσ αναμειγνφει με το κόκκινο και κίτρινο χρϊμα των καρπϊν 

των δζντρων και των λιγοςτϊν διάςπαρτων λουλουδιϊν. Ενϊ όμωσ εξαιτίασ του 

φόβου του κενοφ (horror vacui) κανζνα ςθμείο τθσ επιφάνειασ δεν μζνει 

αναξιοποίθτο, ωςτόςο, εδϊ, οι ηωικζσ και ανκρϊπινεσ μορφζσ δεν είναι 

πολυάρικμεσ, όπωσ ςε άλλα ζργα του Ψςαναςίδθ. 

Χτο κζντρο τθσ εικόνασ ζνασ κυνθγόσ ςθμαδεφει με το όπλο του ζναν 

υπερμεγζκθ λαγό τον οποίο καταδιϊκει και ζνα ςκυλί. Χτθ ςκθνι του κυνθγιοφ 

ςυμμετζχει, ωσ κεατισ όμωσ, και μια ζφιππθ φιγοφρα ςτθ δεξιά πάνω γωνία, που 

παρατθρεί τθν καταδίωξθ του λαγοφ από το ςκφλο. Ξάτω από τον ζφιππο άντρα 

παρατίκεται μια ςυςτάδα δζντρων με κίτρινουσ καρποφσ ενϊ τθ γωνία ακριβϊσ από 

κάτω γεμίηει ζνα οίκθμα με δφο κεραμοςκεπζσ και εμφανι ςκαλοπάτια. Χτο κζντρο 

του κάτω μζρουσ του ζργου, δφο ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ πιαςμζνεσ από τον ϊμο, 

κάνουν περίπατο. Παηί με τισ ςυςτάδεσ ολιγάρικμων δζντρων που βρίςκονται 

εκατζρωκεν του ηευγαριοφ, δθμιουργείται ζνα ηωγραφικό υποςφνολο με το ηευγάρι 

που ςτζκεται ανάμεςα ςτα δζντρα ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκεί. Ψον 

περίπατο του ηευγαριοφ παρατθρεί από τθν κάτω αριςτερι γωνία μια γυναικεία 

φιγοφρα που γεμίηει με νερό τθ ςτάμνα τθσ ςτθ βρφςθ. 

Ψο πάνω μζροσ τθσ εικόνασ καταλαμβάνει μια ςυςτάδα ομοειδϊν δζντρων 

(μθλεϊν) ςε παράκεςθ, ενϊ ζνασ πολφςτροφοσ ςκουρόχρωμοσ δρόμοσ χάνεται ςτο 

βάκοσ του ορίηοντα τον οποίο και ςυμπλθρϊνει ξανά ζνασ μεγάλοσ ακτινωτόσ 

ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ μζςα ςτο άςπρο φόντο του ουρανοφ. 
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Γ.3.2. Ο κοινωνικόσ βίοσ. 

 

Ψα ζργα που κατατάξαμε ςτθν κατθγορία του κοινωνικοφ βίου είναι ζνδεκα. 

Υαρουςιάηουν ςκθνζσ από τθν κακθμερινότθτα τθσ ηωισ ςτο χωριό με τθν 

εικαςτικι ςυνδρομι πολλϊν ηωγραφικϊν υποςυνόλων με φυτικζσ, ηωικζσ και 

ανκρϊπινεσ μορφζσ που ςυνδζονται με αφθγθματικότθτα για να αποδοκεί το 

εικαςτικό και νοθματικό αποτζλεςμα που ο λαϊκόσ ηωγράφοσ επικυμεί. 

 

 

κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (α). (εικ. 13). 

 

Ψο ηωγραφικό ζργο παρουςιάηει δυςκολία για τθν τιτλοφόρθςι του κακϊσ 

και εδϊ δεν απεικονίηεται ζνα μεμονωμζνο κζμα του αγροτικοφ βίου αλλά πολλζσ 

μικρζσ ςκθνζσ με ανκρϊπουσ και ηϊα να αλλθλεπιδροφν. 

Ψο κυρίαρχο ςτοιχείο που χαρακτθρίηει το ςυγκεκριμζνο ζργο είναι το 

ποτάμι και το πετρόκτιςτο με τρεισ καμάρεσ γεφφρι που ενϊνει τισ όχκεσ του 

ποταμοφ και αποτελεί αγαπθτό κζμα τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ (και τθσ δθμοτικισ 

ποίθςθσ). Ψο ποτάμι χωρίηει με φυςικό τρόπο και οριηόντια το ζργο ςε δφο μζρθ. 

Χτο κάτω μζροσ διακρίνονται εννζα ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ να επιτελοφν διαφορετικό 

ζργο: Χτθν κάτω αριςτερι γωνία διακρίνεται μια γυναικεία φιγοφρα, 

ξανκομαλλοφςα και με γαλάηιο παντελόνι, που φαίνεται να ςυνομιλεί με δφο 

υπερμεγζκθ πουλιά. Δίπλα από αυτά, δφο κυνθγοί, κρατϊντασ όπλα, ςυνομιλοφν. 

Χτθ ςκθνι του κυνθγιοφ ςυμμετζχει και το ςκυλί του οποίου θ απεικόνιςθ μόλισ 

χϊρεςε ςτθν αριςτερι γωνία. 

Δίπλα από τουσ κυνθγοφσ εικονίηονται τρεισ γυναικείεσ φιγοφρεσ. Δφο 

γυναίκεσ μεταφζρουν ξφλα. Αυτι με τα γκρίηα μαλλιά, ενδεχομζνωσ θ γθραιότερθ, 

κάκεται για να ξαποςτάςει ενϊ θ ξανκομαλλοφςα ςτζκεται όρκια με το φορτίο ςτθν 

πλάτθ και επωφελείται από τθ ςυνομιλία με τθν αςπροφορεμζνθ γυναίκα που 

μεταφζρει νερό από το ποτάμι. Ψο κάτω μζροσ τθσ ηωγραφιάσ γεμίηει ζνα ηευγάρι 

ζφιππο και μια αντρικι φιγοφρα ςτθ δεξιά γωνία που, ζφιππθ κι αυτι, ακολουκεί το 

προπορευόμενο άλογο. 

Χτο πάνω μζροσ του ζργου οι μορφζσ είναι λιγότερεσ. Ζνασ άνδρασ κοιμάται 

ςτθν όχκθ του ποταμοφ. Υολφ πιο πζρα, ζνα αντρόγυνο ςυνομιλεί ενϊ μια 

ξανκομαλλοφςα φιγοφρα, τθσ οποίασ ξεχωρίηει μόνο το κεφάλι (pars pro toto), 

παρακολουκεί τθ ςυνομιλία κρυμμζνθ πίςω από ζνα βράχο. Χτο βάκοσ του ζργου 

ζνασ ζφιπποσ άνδρασ φαίνεται να ακολουκεί ζνα ςκυλί που κυνθγάει ζναν άντρα 

τθν ϊρα που τρζχει να περάςει το γεφφρι. Για να γεμίςει θ ηωγραφικι επιφάνεια 

ςτο αριςτερό μζροσ και ςτο φψοσ του ορίηοντα, ο ηωγράφοσ τοποκζτθςε δζντρα 

διαφορετικοφ είδουσ ενϊ, δεξιά, μια ςυςτάδα ομοίων δζντρων ςε παράκεςθ μαηί 
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με τα καφεπράςινα βουνά και τον ουρανό με μεγάλα πουλιά, γεμίηουν τθ 

ηωγραφικι ςφνκεςθ. 

 

 

κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (β). (εικ. 14). 

 

Ψο ηωγραφικό ζργο παρουςιάηει δυςκολία ςτθν τιτλοφόρθςι του γιατί και 

εδϊ δεν απεικονίηεται ζνα μεμονωμζνο κζμα αλλά πολλζσ επιμζρουσ ςκθνζσ τθσ 

ηωισ του χωριοφ. Θ χριςθ του ποταμοφ για φυςικι οριοκζτθςθ των επιμζρουσ 

ςκθνϊν είναι και εδϊ εμφανισ. Ψο ποτάμι πθγάηει από το κζντρο του ζργου. Εκεί 

εντοπίηουμε μια λίμνθ τθσ οποίασ το νερό τθσ φαίνεται να ξεχειλίηει για να 

δθμιουργθκεί το ποτάμι που κατεβαίνοντασ τθν πλαγιά του βουνοφ κα καταλιξει 

ςτθ δεξιά γωνία του ζργου. Ζνα γεφφρι διευκολφνει το πζραςμα από τθ μία όχκθ 

του ποταμοφ ςτθν άλλθ. Δεν φαίνεται όμωσ να εξυπθρετεί και το γάιδαρο που 

εικονίηεται εδϊ να αντιςτζκεται να περάςει ςτθν άλλθ όχκθ ενϊ δφο αντρικζσ 

φιγοφρεσ εκατζρωκεν του γεφυριοφ προςπακοφν να τον μεταπείςουν τραβϊντασ 

τον ι ςπρϊχνοντάσ τον. 

Πε το ποτάμι ωσ φυςικό μζςο οριοκζτθςθσ, ςτο αριςτερό μζροσ του ζργου 

εικονίηεται το χωριό με τα πολφςτροφα δρομάκια που ςυνδζουν τα ςπίτια του 

χωριοφ με τισ κόκκινεσ ςτζγεσ, τον καπνό από τισ καμινάδεσ και τισ περιφραγμζνεσ 

αυλζσ. Θ βρφςθ αποτελεί και εδϊ ςθμείο αναφοράσ. Ακριβϊσ ςτο κζντρο τθσ 

εικόνασ, τρεισ γυναικείεσ μορφζσ ηωγραφιςμζνεσ ςε παράκεςθ και με ςτροφι τριϊν 

τετάρτων, ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκοφν, με καλοχτενιςμζνα μαλλιά, 

καλλωπιςμζνεσ και με ποικιλόχρωμα ροφχα, γεμίηουν τισ ςτάμνεσ με νερό. Πάλιςτα 

θ πρϊτθ γυναικεία μορφι προςφζρει νερό ςτον άντρα που περιμζνει δίπλα ςτθ 

βρφςθ ενϊ παράλλθλα ο ίδιοσ ςυνομιλεί με μια άλλθ αντρικι φιγοφρα που ςζρνει 

ζνα άλογο ςτο κάτω αριςτερό μζροσ του ζργου. Χτο ίδιο ςθμείο μια ξανκομάλλα 

γυναικεία μορφι με απόδοςθ pars pro toto ακοφει τθ ςυνομιλία και ςυμμετζχει ςϋ 

αυτι με ανάταςθ των χεριϊν τθσ. 

Χτθν άλλθ όχκθ του ποταμοφ είναι περιςςότερεσ οι ηωικζσ μορφζσ κακϊσ θ 

ηωγραφικι επιφάνεια γεμίηει με ζνα κοπάδι αιγοπρόβατα, που βόςκουν ςτθν 

καταπράςινθ πλαγιά, με τουσ φφλακεσ ςκφλουσ και τον βοςκό. 

Χτο ηωγραφικό αυτό ζργο τα δζντρα είναι ομοειδι με φυλλϊματα καφζ και 

κίτρινου χρϊματοσ, άλλα ςε παράκεςθ και άλλα διάςπαρτα ςτθν πλαγιά. Σ 

ορίηοντασ κα αποδοκεί με καταπράςινα βουνά που μόνο ςτισ κορυφζσ τουσ είναι 

χρωματιςμζνα καφζ ι γκρίηα, για τθν απόδοςθ του ορεινοφ του εδάφουσ. Σ 

ανκρωπόμορφοσ ακτινωτόσ ιλιοσ με το γαλανό ουρανό και τα ςκορπιςμζνα ςϋ όλθ 

τθν επιφάνεια του ουρανοφ γκρίηα ςφννεφα γεμίηουν ςαν φόντο κάκε ςθμείο τθσ 

επιφάνειασ. 
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κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (γ). (εικ. 15). 

 

Χτο ζργο αυτό ο λαϊκόσ ηωγράφοσ δεν επιλζγει το ποτάμι ςαν φυςικό μζςο 

οριοκζτθςθσ των επιμζρουσ ςκθνϊν ςτο ζργο. Αυτζσ κακιςτοφν ξανά με τθν 

πολλαπλότθτά τουσ δφςκολθ τθν απόδοςθ τίτλου ςτο ζργο. Εντοφτοισ, ζνασ νοθτόσ 

οριηόντιοσ διαχωριςμόσ των παραςτάςεων επιτυγχάνεται με το πολφςτροφο 

μονοπάτι που ξεκινά από το οίκθμα πάνω αριςτερά και καταλιγει κάτω δεξιά. 

Χτθν αριςτερι κάτω γωνία, τζςςερισ γυναικείεσ φιγοφρεσ είναι 

ςυγκεντρωμζνεσ γφρω από τθ βρφςθ κρατϊντασ τισ ςτάμνεσ που κα γεμίςουν με 

νερό. Είναι ςτραμμζνεσ όλεσ προσ το κεατι ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκοφν. 

Δφο υπερμεγζκθ δζντρα εκατζρωκεν τθσ βρφςθσ πλαιςιϊνουν τθ γεμάτθ 

κεατρικότθτα ςκθνι που ζνασ άντρασ ανεβαςμζνοσ ςτο δζντρο παρατθρεί από 

ψθλά. Ψον άντρα αυτόν ζχουν αντιλθφκεί ζνασ ςκφλοσ με το αφεντικό του που 

ςυνομιλοφν μαηί του, εικονιηόμενοι ςτο κζντρο τθσ κάτω πλευράσ τθσ ηωγραφιάσ. 

Για το ρόλο τθσ φιγοφρασ αυτισ ο ηωγράφοσ διευκρινίηει:  

«Είναι ο κουτςομπόλθσ που κζλει να μακαίνει 

όλα τα νζα του χωριοφ και ζφταςε να ανεβεί και ςτο 

δζντρο για να βλζπει και να ακοφει χωρίσ να τον 

βλζπουν αυτοί που είναι μαηεμζνοι ςτθ βρφςθ».  

Παηί του φαίνεται να ςυνομιλεί και θ ζφιππθ αντρικι φιγοφρα που ςζρνει ζνα 

άλογο ςτθν κάτω δεξιά γωνία. 

Υάνω από το μονοπάτι, τθ ηωγραφικι επιφάνεια γεμίηουν από τθν αριςτερι 

μεριά ζνασ κυνθγόσ με το ςκυλί του, που ςθμαδεφει με το όπλο του ζναν 

υπερμεγζκθ λαγό. Χτθ δεξιά και πάνω περιοχι του ζργου, ζνα κοπάδι προβάτων 

μαηί με τον ζφιππο βοςκό και τον φφλακα - προςτάτθ ςκφλο γεμίηουν τθν 

απεικόνιςθ. Σ ηωγραφικόσ ορίηοντασ αποδίδεται με όμοια δζντρα ςε παράκεςθ, 

ζναν ανκρωπόμορφο ακτινωτό ιλιο και τον γαλανό ουρανό με άςπρα ςφννεφα για 

χρωματικι ποικιλία. 

 

 

κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (δ). (εικ. 16). 

 

Θ ςυγκεκριμζνθ ηωγραφικι επιφάνεια, ωοειδοφσ ςχιματοσ, είναι γεμάτθ 

χρϊματα και διαφορετικά ηωγραφικά υποςφνολα που αποδίδουν με λεπτομζρεια 

ςκθνζσ από τθ ηωι του χωριοφ. Σ ηωγράφοσ περιγράφει ςυνοπτικά: 

«Σι γυναίκεσ πθγαίνουν με τισ ςτάμνεσ να 

γεμίςουν νερό ςτθ βρφςθ του χωριοφ, ο ςκφλοσ 

γαβγίηει ςτα πουλιά που τρϊνε τα ςταφφλια ενϊ 

άντρεσ και γυναίκεσ ςτθν πλατεία του χωριοφ 

κουβεντιάηουν».  
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Δεκατρείσ ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ γεμίηουν το προςκινιο τθσ παράςταςθσ. 

Ξεντρικό ςτοιχείο τθσ εικόνασ είναι θ βρφςθ με το ρυάκι (που ςχθματίηει το 

τρεχοφμενο νερό) και το γζμιςμα τθσ ςτάμνασ. 

Θ βρφςθ εικονίηεται επιβλθτικά με το μζγεκόσ τθσ αλλά και με τθν 

πετρόκτιςτθ επζκταςι τθσ. Πια γυναικεία φιγοφρα ιδθ πλζνει τα χζρια τθσ, ενϊ 

άλλεσ δφο φιγοφρεσ πιο κάτω περιμζνουν να γεμίςουν τισ ςτάμνεσ και τα δοχεία 

τουσ. Πια άλλθ γυναικεία μορφι με κεφαλόδεςμο πίςω από τθν επζκταςθ τθσ 

βρφςθσ φαίνεται να ςυνομιλεί με εκείνθ που πίνει νερό. Χτθν άλλθ επζκταςθ τθσ 

βρφςθσ, μια αντρικι μορφι με διακριτό μόνο το κεφάλι τθσ (pars pro toto), 

ειςβάλλει ςτο χϊρο ςυνάντθςθσ των γυναικϊν. Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ βοθκά τον 

κεατι του ζργου να κατανοιςει τθν παρουςία του κρυμμζνου πίςω από τθ βρφςθ 

άντρα διευκρινίηοντασ ότι: 

«πρόκειται για τον κουτςομπόλθ του χωριοφ 

που κζλει να μακαίνει τα νζα και πάει ςτθ βρφςθ, ςτο 

καταλλθλότερο μζροσ για να γίνει ο ςκοπόσ του». 

Υίςω από τθ βρφςθ εικονίηεται ζνα καρποφόρο δζντρο του οποίου τουσ 

καρποφσ τρϊνε δφο υπερμεγζκθ πουλιά. Σ ςκφλοσ, φφλακασ και προςτάτθσ του 

ιδιοκτιτθ, προςπακεί να διϊξει τα πουλιά και το ίδιο φαίνεται πωσ πρόκειται να 

κάνει και θ γυναικεία μορφι που τρζχει προσ το δζντρο. 

Χτο κζντρο, ςτο κάτω μζροσ τθσ εικόνασ, κατευκφνονται ςτθ βρφςθ ακόμα 

δφο γυναικείεσ μορφζσ. Θ μπροςτινι κρατάει ςτον ϊμο μια ςτάμνα και ςτο άλλο 

χζρι ζνα ιδιόμορφο δοχείο υγροφ ενϊ, αυτι που ακολουκεί, κρατάει μια ςτάμνα, 

ζνα δεμάτι ξφλα και ςζρνει μαηί και το δεμζνο ςκφλο τθσ. Πια ζφιππθ φιγοφρα 

γεμίηει τθ δεξιά μεριά τθσ ηωγραφικισ ςφνκεςθσ ενϊ μπροςτά τθσ ςτζκεται ςτθ 

μζςθ του μονοπατιοφ ζνα άλογο. Δίπλα ακριβϊσ τζςςερισ φιγοφρεσ ςυνομιλοφν με 

ζντονο φφοσ και χειρονομίεσ. Ψθ ςοβαρότθτα του κζματοσ που ςυηθτοφν τθν 

φανερϊνει και θ παρουςία μικροςκοπικϊν ανκρϊπινων μορφϊν, όλεσ με ανάταςθ 

των χεριϊν, που ο ηωγράφοσ απεικόνιςε ςε όλεσ τισ ειςόδουσ των ςπιτιϊν του 

χωριοφ. Ψα κεραμοςκεπι διϊροφα ςπίτια με γαλάηια παράκυρα, με περιφραγμζνεσ 

αυλζσ και ςκουρόχρωμα τεμνόμενα μονοπάτια -για τθν οδικι επικοινωνία μεταξφ 

των ςπιτιϊν- αποτελοφν τθν απεικόνιςθ του χωριοφ που γεμίηει τθ δεξιά μεριά του 

ζργου ενϊ ςτα αριςτερά κα γεμίςουν τον ορίηοντα ο γαλανόσ ουρανόσ με λίγα 

ςφννεφα, μια ςκουρόχρωμθ οροςειρά, μεγάλα δζντρα και πτθνά. 
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κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (ε). (εικ. 17). 

 

Θ πολυχρωμία, οι λεπτομερείσ απεικονίςεισ των ανκρϊπινων και ηωικϊν 

μορφϊν και τθσ βλάςτθςθσ χαρακτθρίηουν το ςυγκεκριμζνο ζργο. Λδιαίτερα 

χαρακτθριςτικι και εδϊ είναι θ κάλυψθ κάκε ςθμείου τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ 

λόγω «του φόβου του κενοφ» που χαρακτθρίηει τθ λαϊκι αντίλθψθ. 

Χτο κζντρο του ζργου ζνα ποτάμι διαρρζει τθν πλαγιά και χωρίηει τθ 

ηωγραφιά ςε δφο μζρθ. Αριςτερά του ποταμοφ, μία κεραμοςκεπισ εκκλθςία, με 

εξωτερικι μεγάλθ ςκάλα και περίφραξθ, γεμίηει το ςκθνικό ςτθν πάνω γωνία. Θ 

εκκλθςία διακοςμείται εκατζρωκεν από ζξι κιτρινοπράςινα ομοειδι δζντρα 

ηωγραφιςμζνα ςχεδόν ςυμμετρικά. Δίπλα ςτθν εκκλθςία και ζξω από το φράχτθ, 

διακρίνεται δφςκολα μια μικρι ανκρϊπινθ φιγοφρα που χτυπάει τθν καμπάνα. Χτθν 

κάτω αριςτερι γωνία μια ζφιππθ γυναικεία ξανκομαλλοφςα φιγοφρα διαβαίνει το 

μονοπάτι το οποίο, γεμάτο ςτροφζσ, οδθγεί ςτθν εκκλθςία. 

Χτο κάτω μζροσ του πίνακα, τρεισ ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ εκατζρωκεν του 

γεφυριοφ, προςπακοφν με βίαιο τρόπο να πείςουν ζναν γάιδαρο να περάςει τθ 

γζφυρα τραβϊντασ ι κλοτςϊντασ τον. Δεξιά του ποταμοφ ζνα μεγάλο δζντρο ρίχνει 

τθ ςκιά του ςτισ τρεισ γυναικείεσ καλλωπιςμζνεσ μορφζσ που γεμίηουν τισ ςτάμνεσ 

με το νερό τθσ ςτζρνασ κάτω από το δζντρο. Ζνασ βοςκόσ με το ςκφλο και το κοπάδι 

του καλφπτουν τθ δεξιά πάνω γωνία του ζργου ενϊ κάτω δεξιά διακρίνεται ζνα 

άλογο χωρίσ αναβάτθ ςτθ μζςθ του μονοπατιοφ. Σ καβαλάρθσ εικονίηεται λίγο πιο 

πάνω να πθγαίνει προσ τθ ςτζρνα για να πιει νερό και να ςυμμετζχει ςτθ ςυηιτθςθ 

των παριςτάμενων εκεί γυναικϊν. 

Χτο μακρινό ορίηοντα, ςτο βάκοσ τθσ κατάμεςτθσ από βλάςτθςθ 

καταπράςινθσ πλαγιάσ, διακρίνουμε πίςω από τα βουνά ζναν ανκρωπόμορφο ιλιο 

μζςα ςτο γαλανό ουρανό με λίγα άςπρα ςφννεφα και πουλιά. 

 

 

κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (ςτ). (εικ. 18). 

 

Θ ηωγραφικι επιφάνεια του ςυγκεκριμζνου ζργου βρίκει χρωμάτων και 

λεπτομερειϊν με κυρίαρχο το πράςινο τθσ φφςθσ ςτο οποίο οι πολφχρωμεσ 

ανκρϊπινεσ και ηωικζσ μορφζσ κα δϊςουν χρωματικι ποικιλία. 

Ζνα ποτάμι που ξεκινά από το μακρινό βουνό του ορίηοντα ςτο φψοσ του 

ανκρωπόμορφου ιλιου, χωρίηει το ζργο ςε δφο μζρθ. Ψο κάτω αριςτερό μζροσ 

καλφπτεται από τθ ςκθνι τθσ λιψθσ νεροφ ςτθ βρφςθ του χωριοφ με τζςςερισ 

φιγοφρεσ να τθν πλαιςιϊνουν. Πια γυναικεία φιγοφρα με ξανκζσ πλεξοφδεσ κρατάει 

τθ ςτάμνα ενϊ από τθν άλλθ μεριά τθσ βρφςθσ δφο αντρικζσ φιγοφρεσ ςυνομιλοφν 

και τθσ ηθτοφν νερό. Υίςω από τθ βρφςθ διακρίνεται μια αντρικι φιγοφρα με μια 

ιδιαίτερθ κόμμωςθ, ξαπλωμζνθ ςτο χόρτο να παρακολουκεί τθ ςυηιτθςθ. Ψθ ςκθνι 
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τθσ ςυηιτθςθσ γφρω από τθ βρφςθ παρακολουκοφν τζςςερα υπερμεγζκθ πτθνά 

που ςτζκονται ςτθν καταπράςινθ και γεμάτθ με λουλοφδια ι δζντρα ζκταςθ πάνω 

από τον δρόμο που αποδίδεται με τεκλαςμζνθ γραμμι, γεμάτοσ ςτροφζσ. Σ δρόμοσ 

οδθγεί ςτθν εκκλθςία τθσ αριςτερισ πάνω γωνίασ του ζργου. 

Θ κεραμοςκεπισ εκκλθςία εικονίηεται με άςπρο χρϊμα. Ψζςςερισ ςκάλεσ 

οδθγοφν ςτο εςωτερικό τθσ. Πια μικρι ζκταςθ, πίςω από τθν εκκλθςία, με τα καφζ 

τετράγωνα πλαίςια και το άςπρο εςωτερικό τουσ, δίνει τθν εντφπωςθ ότι πρόκειται 

για το κοιμθτιριο του χωριοφ. Θ καμπάνα τθσ εκκλθςίασ είναι κρεμαςμζνθ από το 

δζντρο. Πια μικροςκοπικι αντρικι φιγοφρα με τα δφο χζρια τθσ χτυπάει τθν 

καμπάνα. Χτο πλάι, δφςκολα διακρίνεται μια γυναικεία φιγοφρα κακιςμζνθ ςτο 

ζδαφοσ να παρακολουκεί τον κωδωνοκροφςτθ. 

Χτθ δεξιά μεριά του ποταμοφ οδθγεί ζνα καφζ (για τθν απόδοςθ του 

χρϊματοσ του ξφλου) ξφλινο γεφφρι. Χτθν αντίπερα όχκθ διακρίνονται οι φιγοφρεσ 

ενόσ κυνθγοφ που κρατάει το όπλο του και ζνασ καβαλάρθσ πάνω ςτο καφζ άλογό 

του. Ζνασ βοςκόσ με ζναν υπερμεγζκθ ςκφλο πίςω του επιβλζπουν το κοπάδι ενϊ 

διακρίνεται ςτο ςκυλί ζνα ανκρϊπινο χαμόγελο που φανερϊνει τθν ικανοποίθςθ 

του ηϊου για τθν ορκι τζλεςθ του κακικοντόσ του, τθ φφλαξθ και προςταςία του 

κοπαδιοφ και του βοςκοφ. 

Χτθ δεξιά γωνία διακρίνεται pars pro toto μια γεροντικι μορφι που 

κρατϊντασ μια γκλίτςα επιχειρεί να απομακρφνει από το δζντρο ζνα υπερμζγεκεσ 

πτθνό που τρϊει τουσ καρποφσ του. Χτο μακρινό ορίηοντα εκτόσ από τον 

ανκρωπόμορφο ιλιο ςτο κζντρο, μεγάλα πουλιά και ζνασ γαλανόσ ουρανόσ με 

άςπρα ςφννεφα γεμίηουν τθν επιφάνεια. 

 

 

Ο καβαλάρθσ. (εικ. 19). 

 

Θ επιφάνεια του ςυγκεκριμζνου ηωγραφικοφ ζργου είναι μικρι και κυκλικι. 

εχωρίηουν πζντε ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ μζςα ςε πράςινο φόντο (για τθν απόδοςθ 

τθσ βλάςτθςθσ) των οποίων τθν ταυτότθτα ο Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ παρουςιάηει: 

 «Εκεί ζχω ζναν καβαλάρθ που τρζχει με το 

άλογο και άλλοι άνκρωποι πάνε περιιγθςθ ςτο 

φπαικρο και τον κοιτοφν με απορία». 

Αυτό που εντυπωςιάηει και κερδίηει αμζςωσ τθν προςοχι του κεατι είναι θ 

απόδοςθ τθσ ταχφτθτασ του αλόγου που τρζχει με τθ χαίτθ του να ανεμίηει. Τμωσ 

και θ φιγοφρα του αναβάτθ είναι επιβλθτικι. Ενδεδυμζνοσ κατάλλθλα με ςτολι 

ιππαςίασ και μπότεσ, με ορκωμζνο ανάςτθμα και προςθλωμζνοσ ςτο ςτόχο του, 

προςπακεί να ελζγξει τθν ταχφτθτα του αλόγου που διαςχίηει τθν καταπράςινθ 

πλαγιά ςτο μζςο ακριβϊσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. 
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Σι φιγοφρεσ των περιπατθτϊν, ςτο κάτω μζροσ του ζργου, είναι όλεσ 

γυναικείεσ. Σι δφο είναι κοκκινομάλλεσ με μεςοφόρι και οι άλλεσ δφο ξανκομάλλεσ 

με παντελόνι. Τταν βλζπουν τθν ταχφτθτα τθσ κίνθςθσ του αλόγου και του 

καβαλάρθ, ζκπλθκτεσ, με τα χζρια τουσ ςε ανάταςθ και κρατϊντασ γκλίτςα 

αποροφν, αναφωνοφν ι εκφράηουν το καυμαςμό τουσ ςτον αναβάτθ. Πε το 

προςθλωμζνο βλζμμα του καβαλάρθ και τθν αντίδραςθ των ζκπλθκτων γυναικϊν, ο 

ηωγράφοσ αποδίδει τθν επικυμία του αναβάτθ να εντυπωςιάςει τισ τζςςερισ 

γυναίκεσ. 

Ζνα μεγάλο δζντρο γεμίηει τθ δεξιά μεριά του ζργου ενϊ τα βουνά ςτο 

βάκοσ ξεχωρίηουν απόκρθμνα με καφζ και πράςινο χρϊμα και μόλισ επιτρζπουν 

ςτον ανκρωπόμορφο ιλιο να φανεί πίςω τουσ μζςα ςτο γαλανό ουρανό με τα 

άςπρα ςφννεφα. Αυτό εξάλλου υπαγορεφεται από τον περιοριςμό του χϊρου λόγω 

των μικρϊν διαςτάςεων του ζργου. 

 

 

Κολφμπι ςτο ποτάμι. (εικ. 20). 

 

Θ ηωγραφικι επιφάνεια είναι κυκλικι και αρκετά μεγάλθ για να μθν 

περιορίςει τθν εικονογράφθςθ του φυςικοφ τοπίου και των ανκρϊπινων και ηωικϊν 

μορφϊν. Πια μεγάλθ πετρόκτιςτθ γζφυρα, πολφτοξθ, με τζςςερισ καμάρεσ, χωρίηει 

το ζργο δε δφο μζρθ. 

Χτο κάτω μζροσ τθσ εικόνασ είναι ευδιάκριτθ θ ςκθνι του κυνθγιοφ. Ζνασ 

κυνθγόσ που ακολουκείται από το ςκφλο του, ςτοχεφει ζναν υπερμεγζκθ άςπρο 

λαγό που τρζχει. Ππροςτά από το λαγό, ςαν να μθν ζχουν καμιά ςχζςθ με τθ ςκθνι 

του κυνθγιοφ και να μθν απειλοφνται από το όπλο του κυνθγοφ, δφο υπερμεγζκθ 

πολφχρωμα πουλιά ςυνομιλοφν πάνω ςε ζνα κλαδί. Θ εικονογράφθςι τουσ ςε 

αντικριςτι κζςθ κυμίηει εραλδικό διάκοςμο. 

Υάνω από τθ ςκθνι του κυνθγιοφ εικονίηεται το ποτάμι. Υλαιςιωμζνο από 

πολφχρωμα, ποικιλόμορφα δζντρα και καλάμια τθσ παραποτάμιασ βλάςτθςθσ, 

εκτείνεται και ανοίγει τθν κοίτθ του ςτο ςθμείο που παρεμβαίνει, διακόπτοντασ τθ 

φυςικι ροι του, θ γζφυρα. Χτθ δεξιά πλευρά του ζργου εικονίηεται ζνα 

κεραμοςκεπζσ οίκθμα. Ζνα μικρό μονοπάτι ςυνδζει τθν κατοικία με το ποτάμι. Πια 

ανδρικι και μια ξανκιά γυναικεία φιγοφρα παριςτάνονται ςτο τζλοσ του 

μονοπατιοφ ςτθν όχκθ του ποταμοφ. Θ γυναίκα εμφανίηεται pars pro toto να είναι 

μιςοβυκιςμζνθ ςτο νερό. Ψο νερό είναι κρφο. Αυτό φανερϊνει θ κζςθ των χεριϊν 

τθσ αλλά και οι λεπτομζρειεσ του προςϊπου τθσ. Δίπλα τθσ ςτζκει θ αντρικι 

φιγοφρα, βυκιςμζνθ μζχρι τα γόνατα ςτο νερό, που κρατάει μια ςτάμνα ςτο 

αριςτερό τθσ χζρι. 

Υάνω από τθ γζφυρα που χωρίηει τθν εικόνα ςε δφο μζρθ, ζνα φυςικό τοπίο 

με πολλά δζντρα γεμίηει το πάνω μζροσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Χτο βάκοσ τθσ 
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πλαγιάσ, ζνα κεραμοςκεπζσ άςπρο ςπίτι με πετρόκτιςτθ τθν περίφραξθ τθσ αυλισ 

του, ςυνδζεται με τθ γζφυρα με ζνα πολφςτροφο μονοπάτι. Ψο μονοπάτι χωρίηει το 

δάςοσ τθσ πλαγιάσ ςε δφο μζρθ. Δφο διαφορετικά είδθ δαςϊν εικονίηονται 

εκατζρωκεν του μονοπατιοφ. Χτο αριςτερό μζροσ διακρίνεται δάςοσ με ομοειδι 

πλατιά δζντρα με καφεκίτρινο φφλλωμα. Αποδίδεται ευδιάκριτα θ οριοκζτθςθ τθσ 

ζκταςθσ του φυλλϊματοσ μζςα ςτθν καταπράςινθ (για τθν απόδοςθ τθσ βλάςτθςθσ) 

πλαγιά. Χτθ δεξιά μεριά του μονοπατιοφ παριςτάνεται μια δαςικι ζκταςθ με 

οξφκορφα ομοειδι δζντρα. Θ οριοκζτθςθ του φυλλϊματοσ αποδίδεται και εδϊ με 

κακαρζσ ςκουρόχρωμεσ πινελιζσ. 

Ψο μζγεκοσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ δίνει τθν ευχζρεια ςτο ηωγράφο να 

απεικονίςει με άνεςθ τον ορίηοντα. Υίςω από τα κατάφυτα πράςινα βουνά, 

ξεχωρίηει μια άςπρθ ορεινι ζκταςθ που κυμίηει χιονιςμζνο τοπίο ι παγετϊνα. Ζνασ 

ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ με μεγάλεσ ακτίνεσ ςυμπλθρϊνει το ςκθνικό του ορίηοντα 

μζςα ςτο γαλανό ουρανό με λίγα άςπρα ςφννεφα και μεγάλα ςκουρόχρωμα 

πουλιά. 

 

 

Σο γλζντι. (εικ. 21). 

 

Σ Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ δίνει μια ςφντομθ περιγραφι του 

ςυγκεκριμζνου ζργου: 

«Σι φίλοι κάκονται ςτο καφενείο κάτω από τθν 

κλθματαριά. Θ γυναίκα τοφσ ζδωςε τα ποτιρια και 

πίνουν κραςί, ενϊ δίπλα, μια άλλθ γυναίκα κουβαλάει 

τθ ςτάμνα που γζμιςε με νερό ςτθ βρφςθ. Ξάποιοσ 

άλλοσ τρζχει να πάει κι αυτόσ ςτθν παρζα, αλλά ζνα 

ςκυλί ορμάει να τον δαγκϊςει». 

Θ ηωγραφικι επιφάνεια εδϊ λειτουργεί ςαν κεατρικι ςκθνι. Χτο προςκινιο, 

ςτο δεξί κάτω μζροσ του ζργου παρουςιάηεται μια ομάδα ςυμποςιαηόμενων 

προςϊπων ενϊ, ακριβϊσ δίπλα, τθν αριςτερι γωνία γεμίηει μια γυναικεία φιγοφρα 

τθ ςτιγμι που παίρνει νερό από τθ βρφςθ. Ακριβϊσ δίπλα τθσ, ζνασ ςκφλοσ με 

εριςτικι διάκεςθ απειλεί να επιτεκεί ςϋ ζναν άνδρα. 

Θ ςκθνι του ςυμποςιαςμοφ ςτο προςκινιο, καλφπτει το ζνα τζταρτο τθσ 

ηωγραφικισ επιφάνειασ και παρουςιάηει ακριβϊσ τθ ςκθνι τθσ πρόποςθσ και τθσ 

ανταλλαγισ ευχϊν μεταξφ των ομοτράπεηων ςυμποςιαηόμενων προςϊπων. Ψθ 

ςκθνι αυτι ζπεται θ πρακτικι τθσ ςυνεςτίαςθσ (το φαγθτό), ςτθν οποία, όμωσ, οι 

ομοτράπεηοι δεν ζχουν ακόμθ προχωριςει. Αυτό φανερϊνεται από τθν απεικόνιςθ 

ςτο τραπζηι μόνο των ποτθριϊν και τθσ μεγάλθσ κανάτασ κραςιοφ. Είναι ακριβϊσ θ 

ςτιγμι που ξεκινά το γλζντι. 
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Ψζςςερα αντρικά πρόςωπα ενδεδυμζνα απλά και κακθμερινά ςαν να ζχουν 

μόλισ τελειϊςει τθν εργαςία τουσ, κάκονται ςε κυκλικι διάταξθ, ομοτράπεηοι. Δφο 

φιγοφρεσ κοιτάηουν το κεατι του ζργου ςαν να πρόκειται να φωτογραφθκοφν. 

Άλλεσ δφο φιγοφρεσ παριςτάνονται κακιςμζνεσ ςτα πλάγια του τραπεηιοφ ςε 

ςτροφι τριϊν τετάρτων ενϊ μία αντρικι φιγοφρα δεν είναι ςτραμμζνθ προσ το 

φωτογράφο ι κεατι τθσ ςκθνισ και ςτρζφει τα νϊτα τθσ. Χτθν αντρικι παρζα 

δεςπόηει μια γυναικεία μορφι, καλοντυμζνθ και προςεγμζνθ ςτα χαρακτθριςτικά 

του προςϊπου και τα ξανκά μαλλιά τθσ. Ξάνουν πρόποςθ και υψϊνοντασ τα 

ποτιρια τουσ δίνουν τθν εντφπωςθ ότι καλοφν το κεατι του ζργου να ςυμμετζχει 

ςτθν υπαίκρια ςκθνι τθσ οινοποςίασ. 

Δίπλα από τθ ςκθνι του ςυμποςιαςμοφ, καταλαμβάνοντασ άλλο ζνα 

τζταρτο τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, εικονίηεται μπροςτά από τθ βρφςθ μια 

γυναικεία φιγοφρα, ςεμνά ενδεδυμζνθ, να εκτελεί τθν κακθμερινι υποχρζωςι τθσ, 

το γζμιςμα τθσ ςτάμνασ με νερό. Αυτι θ γυναίκα δε φαίνεται να ζχει ςχζςθ με το 

ςυμποςιαςμό αλλά μόνο παρατθρεί τουσ ομοτράπεηουσ. Δίπλα ςτθ βρφςθ, ςχεδόν 

υποδεζςτερα και, ίςωσ, για να γεμίςει θ ηωγραφικι επιφάνεια, ζνα ςκυλί επιτίκεται 

αγριεμζνο ςε μια αντρικι φιγοφρα θ οποία, κρατϊντασ ζνα ραβδί, προςπακεί να 

αμυνκεί. 

Ψισ δφο αυτζσ ςκθνζσ, του ςυμποςιαςμοφ και του γεμίςματοσ τθσ ςτάμνασ 

με νερό ςτθ βρφςθ πλαιςιϊνουν, για το υπόλοιπο μιςό τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ 

και ςτο φόντο του ζργου, τα αμφικεατρικά χτιςμζνα ςτθν πλαγιά, κεραμοςκεπι, 

άςπρα ςπίτια του χωριοφ με αυςτθρά οριοκετθμζνεσ αυλζσ και τεμνόμενα 

μονοπάτια. Χτο βάκοσ του ζργου, ςτον ορεινό ορίηοντα ξεχωρίηουν ευδιάκριτα 

υπερμεγζκθ δζντρα και ο γαλανόσ ουρανόσ με τον ανκρωπόμορφο ιλιο και λίγα 

ςφννεφα για χρωματικι εναλλαγι. 

 

 

το μονοπάτι. (εικ. 22). 

 

Πια ςφντομθ περιγραφι του ζργου δίνει ο ηωγράφοσ: 

«Εκεί ηωγράφιςα ζναν καβαλάρθ με το άλογο 

και μια γυναίκα που κουβαλάει ςτθν πλάτθ ξφλα για το 

χειμϊνα και ςτο άλλο χζρι κρατάει μια κατςίκα». 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο θ ηωγραφικι επιφάνεια είναι ωοειδισ με μαιανδρικό 

ςχθματικό πλαίςιο και τα χρϊματα που κυριαρχοφν είναι το καφζ και το πράςινο. 

εχωρίηουν δφο ηεφγθ ανκρϊπινων και ηωικϊν μορφϊν. Χτο ζνα ηεφγοσ 

παρουςιάηεται θ φιγοφρα ενόσ άνδρα ανεβαςμζνου ςτο άλογό του και ςτο άλλο 

ηεφγοσ μια γυναίκα που, κουβαλϊντασ ξφλα ςτθν πλάτθ τθσ, ςζρνει μια κατςίκα. Ξαι 

οι τζςςερισ φιγοφρεσ απεικονίηονται πάνω ςτο χωματζνιο (και γιϋ αυτό 

χρωματιςμζνο με καφζ χρϊμα) μονοπάτι. 
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Σ ςυνδυαςμόσ των ηωικϊν μορφϊν, τθσ κατςίκασ και του αλόγου, με τισ 

ανκρϊπινεσ μορφζσ τθσ γυναίκασ και του άνδρα αντίςτοιχα, δεν είναι τυχαίοσ. 

Φανερϊνει τον κοινωνικό ρόλο και τθ κζςθ τθσ γυναίκασ και του άνδρα ςτθν 

προνεωτερικι κοινότθτα με τα βοθκθτικά ςτθν επιτζλεςθ του ρόλου τουσ οικόςιτα 

ηϊα. Σ άνδρασ, ςε κζςθ ιςχφοσ, ανεβαςμζνοσ ςτο άλογό του ακολουκεί και ελζγχει 

τθ γυναίκα. Αυτι βαδίηει και μοχκεί μεταφζροντασ ξφλα για το μαγείρεμα και τθ 

κζρμανςθ του ςπιτιοφ ενϊ ταυτόχρονα ςζρνει και μια κατςίκα. 

Θ αντρικι φιγοφρα αποδίδεται με λεπτομζρεια τόςο ςτθν ενδυμαςία τθσ 

όςο και ςτισ λεπτομζρειεσ του προςϊπου. Θ λεπτομζρεια χαρακτθρίηει και τθν 

απεικόνιςθ του αλόγου ςτθν κορμοςταςιά, ςτο διακοςμθτικό εξοπλιςμό και ςτο 

κεφάλι με τθν καλοχτενιςμζνθ χαίτθ του. 

Ψο μονοπάτι ςτο οποίο ζχουν τοποκετθκεί οι φιγοφρεσ φαίνεται να χάνεται 

ςτο κάτω δεξί μζροσ του ζργου, λόγω του περιοριςμοφ χϊρου που θ ηωγραφικι 

επιφάνεια επιβάλλει, ενϊ φαίνεται να ςυνεχίηεται πολφςτροφο πίςω από τον 

αναβάτθ και να καταλιγει ςε ζνα άςπρο οίκθμα. (Ψο άςπρο αποδίδει το χρϊμα του 

αςβεςτωμζνου τοίχου, πολφ ςφνθκεσ ςτα οικιματα του χωριοφ). 

Ξάτω από το μονοπάτι και για να καλφψει το κενό τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ, ο ηωγράφοσ παρακζτει ηωικζσ και ανκρϊπινεσ αλλθλοςχετιηόμενεσ 

φιγοφρεσ που, παρά τισ μικρζσ διαςτάςεισ τουσ, μαηί με τα δυςανάλογα μεγάλα 

διάςπαρτα άνκθ, επιτελοφν επαρκϊσ τον διακοςμθτικό ρόλο τουσ ςτο ζργο. 

Χτθν αριςτερι μεριά του ζργου, θ γυναικεία μορφι πλαιςιϊνεται από μια 

ςειρά οξφκορφων δζντρων και καταπράςινων βουνϊν (κάποια με χιονιςμζνεσ, 

άςπρεσ κορυφζσ) που παρουςιάηουν αδυναμίεσ ωσ προσ τθν κλίμακα και τισ 

αναλογίεσ. Ζνασ ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ με μακριζσ θλιαχτίδεσ ξεπροβάλλει ςτο 

βάκοσ του ορίηοντα ςε ζναν ουρανό που εδϊ αποδίδεται με άςπρο χρϊμα ωσ 

εναλλακτικό του πράςινου που γεμίηει τθ ηωγραφικι επιφάνεια. 

 

 

Η ςυνάντθςθ ςτθ βρφςθ. (εικ. 23). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο ξεχωρίηουν τρεισ ανκρϊπινεσ μορφζσ. Σ άνδρασ 

παρουςιάηεται ζφιπποσ να ςυναντά δφο γυναίκεσ του χωριοφ, που πιγαν ςτθ 

βρφςθ για να πάρουν νερό, και να ςυνομιλεί μαηί τουσ. 

Ζνα δζντρο ςτο μζςο τθσ ηωγραφιάσ με ζνα υπερμζγεκεσ πουλί ςε κλαδί του, 

δεν εμποδίηει τθν κεντρικι απεικόνιςθ ςτο προςκινιο αλλά τθν χωρίηει νοθτά ςε 

δφο ηωγραφικά υποςφνολα: αυτό ςτο δεξί μζροσ με πρωταγωνιςτι τον άνδρα και 

αυτό ςτο αριςτερό μζροσ με δεςπόηουςεσ φιγοφρεσ τισ δφο γυναίκεσ. 

Σ άνδρασ παρουςιάηεται με λεπτομζρεια, μελαχρινόσ με ζντονα τα 

χαρακτθριςτικά του προςϊπου και με εντυπωςιακά ροφχα. Ψθν ίδια λεπτομερι 

απεικόνιςθ διακρίνουμε και ςτο άλογο τόςο ςτα χαρακτθριςτικά του κεφαλιοφ και 



 

[100] 
 

ςτθν πλοφςια και καλοχτενιςμζνθ χαίτθ του, όςο και ςτθν κορμοςταςιά και τον 

εξοπλιςμό του. Ππροςτά και πίςω από το άλογο διακρίνονται δφο ςκφλοι, οι 

φφλακεσ και προςτάτεσ του αλόγου και του ιππζα. 

Ψο ηωγραφικό υποςφνολο με τισ δφο γυναίκεσ που παίρνουν νερό από τθν 

πετρόκτιςτθ βρφςθ, κυμίηει κεατρικι ςκθνι. Θ επιβλθτικι με το μζγεκόσ τθσ βρφςθ 

είναι πρόςφατα χτιςμζνθ. Αυτό φανερϊνει θ χρονολογία που διακρίνεται ςτο 

κζντρο τθσ: 2013. Ψο νερό που τρζχει από τθ βρφςθ, ξεχειλίηει από τθ ςτζρνα και 

δθμιουργεί ζνα οριοκετθμζνο με πζτρεσ ρυάκι. Αυτό, οριακά ςχεδόν, αδυνατεί να 

βρζξει τα πόδια των γυναικϊν. Ξαι οι δφο γυναικείεσ μορφζσ απεικονίηονται με 

αμφίεςθ γιορτινι γεγονόσ που φανερϊνει τθ ςθμαςία που απζδιδαν οι γυναίκεσ 

του χωριοφ ςτθν ζξοδό τουσ από το ςπίτι για να πάρουν νερό ςτθ βρφςθ. Θ 

πλθςιζςτερθ φιγοφρα ςτθ βρφςθ, με κόκκινο ζνδυμα και μακρφ φουςτάνι, 

παριςτάνεται με ςτροφι τρία τζταρτα να γζρνει και να γεμίηει τθ ςτάμνα με νερό 

προςθλωμζνθ ςτο ζργο τθσ. Είναι ξανκομαλλοφςα με πλεξοφδεσ και με τα 

χαρακτθριςτικά του προςϊπου τθσ ευδιάκριτα. 

Τμωσ, θ δεφτερθ όρκια γυναικεία φιγοφρα απεικονίηεται πιο εντυπωςιακι. 

Χτο πρόςωπό τθσ, en face, διακρίνεται κάκε λεπτομζρεια. ανκι και 

καλοχτενιςμζνθ με ευδιάκριτα κοςμιματα, ςκουλαρίκια και περιδζραιο. Ψο κόκκινο 

- γαλάηιο ζνδυμα με το μακρφ πολφχρωμο φουςτάνι τονίηουν τισ καμπφλεσ τθσ 

γυναικείασ κορμοςταςιάσ. 

Υολφςτροφοι δρόμοι πίςω από τθ ςκθνι τθσ βρφςθσ οδθγοφν ςε δφο 

κεραμοςκεπι μεγάλα οικιματα. Ψο δεφτερο οίκθμα ςτο βάκοσ τθσ εικόνασ μαηί με 

εκείνο που γεμίηει τθ δεξιά πάνω γωνία του ζργου, δθμιουργοφν ςυμμετρία και 

εμπερικλείουν ανάμεςά τουσ τον ορίηοντα με τα βουνά, το γαλανό ουρανό, τον 

ανκρωπόμορφο ιλιο και λίγα άςπρα ςφννεφα. 

 

 

Γ.3.3. Εξωπραγματικζσ απεικονίςεισ τθσ φφςθσ. 

 

Χτθν ηωγραφικι αυτι κατθγορία, ςτθν οποία περιλαμβάνονται τρία ζργα, 

υπάρχει δυςκολία ςτθν απόδοςθ τίτλου λόγω τθσ ιδιαίτερθσ κεματολογίασ τουσ 

κακϊσ τα εικονιηόμενα ηωγραφικά –φυτικά, ηωικά ι ανκρϊπινα- υποςφνολα δεν 

ςυνδζονται με ςυγκεκριμζνθ ι ςαφι αφθγθματικι ςχζςθ. 

 

Η φπαικροσ και το ανκρωπόμορφο ποτάμι. (εικ. 24). 

 

Θ τιτλοφόρθςθ ςτο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο είναι δφςκολθ κακϊσ δεν 

παρουςιάηεται ζνα ςυγκεκριμζνο κζμα αλλά ςκόρπιεσ ηωικζσ και ανκρϊπινεσ 
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φιγοφρεσ ενταγμζνεσ ςε ςχθματικό τοπίο με βλάςτθςθ και ζνα ποτάμι που χωρίηει 

το ζργο ςε ηωγραφικά υποςφνολα. 

Αυτό που ελκφει το βλζμμα του κεατι ςτο ςυγκεκριμζνο ζργο είναι θ 

προςωποποιθμζνθ απεικόνιςθ του ποταμοφ. Χτο βάκοσ του ορίηοντα και ςτο φψοσ 

του ανκρωπόμορφου ιλιου, ακριβϊσ ςτο ςθμείο που πθγάηει ο ποταμόσ ςτθν 

κορυφι του βουνοφ, διακρίνεται ζνα ξανκό γυναικείο πρόςωπο. Αντί για 

ανκρϊπινο ςϊμα ο ηωγράφοσ χρθςιμοποιεί το νερό του ποταμοφ για να δϊςει 

ςωματικι υπόςταςθ ςτθ γυναικεία αυτι μορφι του ορίηοντα. Ψο ποτάμι γίνεται και 

αυτό ανκρωπόμορφο και μαηί με τον ιλιο κοςμοφν τον ορίηοντα του ζργου. 

Θ κάτω αριςτερι γωνία του ζργου γεμίηει με τθν απεικόνιςθ ενόσ ζφιππου 

άνδρα. Αυτόσ, παρακάμπτοντασ ζνα δζντρο με κομμζνα τα κλαδιά που 

παρεμβάλλεται, παρακολουκεί μια γυναίκα που γεμίηει με νερό τισ ςτάμνεσ τθσ 

ςτθν πετρόκτιςτθ ςτζρνα και ςυνομιλεί με ζναν βοςκό που ακολουκείται από το 

κοπάδι του. 

Χτθν άλλθ όχκθ του ανκρωπόμορφου ποταμοφ, ςτο πζραςμα του οποίου 

διευκολφνει ζνα γεφφρι κεντρικά και ςτο κάτω μζροσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, 

εντοπίηουμε δφο κυνθγοφσ. Σ κυνθγόσ που γεμίηει τθ δεξιά κάτω γωνία του ζργου, 

παρουςιάηεται με το όπλο του ςτον ϊμο, να ζχει κατεβεί από το άλογο και να 

ξεκουράηεται. Σ άλλοσ κυνθγόσ όμωσ, ςτο κζντρο τθσ απεικόνιςθσ, παρουςιάηεται 

προςθλωμζνοσ ςτο ζργο του. Ξρυμμζνοσ πίςω από ζνα κάμνο ςτοχεφει ζναν 

υπερμεγζκθ λαγό, μία υπερμεγζκθ πζρδικα αλλά και τισ υπερμεγζκεισ ηωικζσ 

μορφζσ του ηαρκαδιοφ, του κότςυφα και δφο τρυγονιϊν ςτθν αντίπερα όχκθ. 

Ψα ηϊα ςτζκονται εκεί ενταγμζνα ςτο φυςικό τοπίο, ςαν εκκζματα ςε 

μουςειακό χϊρο και χωρίσ κάποια αφθγθματικι ςφνδεςθ, αγνοϊντασ τισ προκζςεισ 

του κυνθγοφ και των τριϊν ςκυλιϊν του, τα οποία με εςτιαςμζνθ τθ ματιά τουσ ςτα 

κθράματα τριγυρίηουν, προςτατεφουν και βοθκοφν τον κυνθγό ςτο ζργο του. Δφο 

υπερμεγζκθ φυτά εκατζρωκεν του ποταμοφ και διάςπαρτεσ φυτικζσ ςυνκζςεισ 

γεμίηουν το ηωγραφικό ςκθνικό. 

Ψθ ηωγραφιά ολοκλθρϊνουν ςτον ορίηοντα εκτόσ από το γυναικείο πρόςωπο 

του ποταμοφ και τον ιλιο, τα καταπράςινα βουνά, ο γαλανόσ ουρανόσ, τα πουλιά 

και τα άςπρα ςφννεφα. 

 

 

Ζωγραφικά υποςφνολα ηωικϊν και ανκρϊπινων μορφϊν. (εικ. 25). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο είναι δφςκολθ θ τιτλοφόρθςθ κακϊσ δεν 

παρουςιάηεται ζνα μεμονωμζνο κζμα αλλά ςκόρπιεσ ηωικζσ και ανκρϊπινεσ 

φιγοφρεσ ενταγμζνεσ ςε ςχθματικό τοπίο με βλάςτθςθ. 

Χτο κάτω μζροσ του ζργου απεικονίηονται τζςςερισ ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ, 

δφο ξανκομαλλοφςεσ με παντελόνια γυναικείεσ μορφζσ -που ςυνομιλοφν- και δφο 
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αντρικζσ μορφζσ. Θ μία αντρικι μορφι είναι αυτι του κυνθγοφ με το όπλο και θ 

άλλθ του άντρα που ςζρνει το γάιδαρο για να περάςουν το γεφφρι. Ψρία 

υπερμεγζκθ φυτά ςτθν αριςτερι κάτω γωνία και άλλεσ φυτικζσ ςυνκζςεισ γεμίηουν 

το κάτω μζροσ του ζργου. 

Χτο πάνω μζροσ παρουςιάηονται διάφορεσ ηωικζσ μορφζσ που δε 

ςυνδζονται αφθγθματικά με το φυςικό περιβάλλον αλλά μόνο εντάςςονται ςϋ αυτό. 

Ζνα ηαρκάδι, ζνα αγριοκάτςικο που πίνει νερό ςτο ποτάμι, ζνα ελάφι, ζνασ λαγόσ, 

και δφο υπερμεγζκθ πτθνά, μια πζρδικα και ζνα τρυγόνι, ςυνκζτουν το ςκθνικό με 

τισ ηωικζσ μορφζσ ςτο ζργο. Ψόςο οι ηωικζσ όςο και οι ανκρϊπινεσ μορφζσ δεν 

ςυνδζονται με κάποια νοθτι αφθγθματικι ςχζςθ αλλά παρουςιάηονται ςαν 

εκκζματα ςε μουςειακό χϊρο. Ψθ ηωγραφικι ςφνκεςθ ολοκλθρϊνουν ςτον ορίηοντα 

τα βουνά, ο ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ και ο γαλανόσ ουρανόσ με πολλά άςπρα 

ςφννεφα. 

 

 

υμμετρία και αρμονία ςτθ φφςθ. (εικ. 26). 

 

Θ τιτλοφόρθςθ ςτο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο είναι δφςκολθ κακϊσ δεν 

παρουςιάηεται ζνα ςυγκεκριμζνο κζμα αλλά ςκόρπιεσ ηωικζσ και ανκρϊπινεσ 

φιγοφρεσ ενταγμζνεσ ωσ ηωγραφικά υποςφνολα ςε ςχθματικό τοπίο με βλάςτθςθ. 

Χτο ζργο, με κυρίαρχο χρϊμα το πράςινο για τθν απόδοςθ τθσ κατάφυτθσ πλαγιάσ, 

διακρίνουμε ανκρϊπινεσ ι ηωικζσ μορφζσ και φυτικά μοτίβα να απεικονίηονται είτε 

ςε ηεφγθ είτε ςε απόςταςθ ςυμμετρικά. 

Δφο μεγάλα δζντρα, ςτα δφο πλάγια του ζργου, ςχεδόν ςυμμετρικά, 

γεμίηουν τθ ηωγραφικι επιφάνεια, εμπερικλείουν τισ διάςπαρτεσ φιγοφρεσ και τθ 

βλάςτθςθ και δίνουν τθν εντφπωςθ κεατρικοφ ςκθνικοφ. 

Δίπλα από το μεγάλο δζντρο ςτθ δεξιά μεριά, το νερό ενόσ ηωγραφιςμζνου 

ςε δφο επίπεδα - βακμίδεσ καταρράκτθ, καταλιγει χαμθλά ςτο μζςο του πίνακα 

όπου δφο υπερμεγζκθ πουλιά, εκατζρωκεν του ρυακιοφ, ξεδιψοφν. Υίςω από το 

πουλί που πίνει νερό ανεβαςμζνο ςε βράχο, μια αντρικι φιγοφρα ςτζκεται και 

ςυνομιλεί με τα άλογα που τρζχουν από τα δεξιά για να ςυναντιςουν εκείνα που 

διακρίνονται αριςτερά τθσ. 

Ζνασ κυνθγόσ, ακριβϊσ πίςω από τθ φιγοφρα με τα τζςςερα άλογα ςε 

ηευγαρωτι παράκεςθ εκατζρωκζν τθσ, ςυνομιλεί με μια αλεποφ ενϊ ο ςκφλοσ του 

παρεμβαίνει ςτθ ςυνομιλία, ακριβϊσ ςτο μζςο του ηωγραφικοφ υποςυνόλου. Πια 

ανδρικι φιγοφρα ςτθν κάτω αριςτερι γωνία και δφο άντρεσ ακριβϊσ ςτο μζςο του 

ζργου, παρακολουκοφν τθ ςυνομιλία και γεμίηουν με τθν παρουςία τουσ τθ 

ηωγραφικι επιφάνεια. Ακριβϊσ πίςω από τθ ςκθνι τθσ ςυνομιλίασ του κυνθγοφ με 

τθν αλεποφ και πάνω από το ηεφγοσ των αντρικϊν μορφϊν που τθν 

παρακολουκοφν, διακρίνεται ζνα μεγάλο επίμθκεσ κλαδί. 
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Χτο κλαδί αυτό, που ενϊνει τα δφο μεγάλα δζντρα ςε ςυμμετρικι ςχεδόν 

αντιπαράκεςθ, ςτζκονται τζςςερα υπερμεγζκθ πουλιά. Ψα δφο ςτραμμζνα προσ τα 

δεξιά, παρακολουκοφν το ηευγάρι των πτθνϊν που περπατά πάνω ςτο κλαδί αλλά 

και το ηευγάρι των πουλιϊν που ςτζκονται αντικριςτά και κυμίηουν, με ζνα 

λουλοφδι ανάμεςά τουσ, εραλδικι παράςταςθ. 

Χτθν απεικόνιςθ των δφο πουλιϊν τθσ εραλδικισ παράςταςθσ 

παρουςιάηεται μια αςυμβατότθτα, θ οποία χαρακτθρίηει ςυχνά τθ λαϊκι 

ηωγραφικι: Αν και το ζνα πτθνό βρίςκεται πάνω ςε κλαδί του δζντρου, το άλλο που 

ςτζκεται ςτο ζδαφοσ είναι ελαφρϊσ μεγαλφτερου αναςτιματοσ από το πρϊτο. 

Εντοφτοισ, θ αςυμβατότθτα αυτι ςτθν απεικόνιςθ του αναςτιματοσ των πτθνϊν 

δεν παρουςιάηεται με ζμφαςθ προκειμζνου να μθν ξεφφγει από τθ ςχθματικι 

ιςορροπία που επιβάλλει θ εραλδικι παράςταςθ. 

Χτον πίνακα εντοπίηουμε δφο κεραμοςκεπι τριϊροφα οικιματα ςε διαγϊνια 

αντιπαράκεςθ που γεμίηουν τθν αριςτερι πάνω και τθ δεξιά κάτω γωνία του ζργου. 

Δφο μικροςκοπικζσ φιγοφρεσ ςτθν είςοδο των ςπιτιϊν είναι ςτραμμζνεσ προσ τθν 

καταπράςινθ πλαγιά και παρακολουκοφν τθ δράςθ ανκρϊπων και ηϊων. 

Ψθ ηωγραφικι επιφάνεια γεμίηουν ςτον μακρινό ορίηοντα τα βουνά ςε 

παράκεςθ με άςπρεσ (ίςωσ χιονιςμζνεσ) πλαγιζσ και ο γαλανόσ ουρανόσ (χωρίσ 

απεικόνιςθ του ιλιου) με πουλιά και άςπρα ςφννεφα για χρωματικι εναλλαγι. 

 

 

Γ.3.4. Νεωτερικά κζματα. 

 

Σο ποδόςφαιρο (α). (εικ. 27). 

 

Ψο κζμα του ποδοςφαίρου, όπωσ παρουςιάηεται ςτο ςυγκεκριμζνο 

ηωγραφικό ζργο, αποτελεί καινοτομία για τθ λαϊκι ηωγραφικι. Σ Ξ. Ψςαναςίδθσ 

εξθγεί: 

«Εδϊ είναι μια ποδοςφαιρικι φάςθ. Υαίηει ο 

ΑΦΘΧ με τθν ΑΕΞ. Σ τερματοφφλακασ του ΑΦΘ, ο 

Χριςτίδθσ, προςπακεί να μπλοκάρει τθ μπάλα και ο 

Υαπαϊωάννου προςπακεί να διεκδικιςει τθν 

κεφαλιά». 

Χτον πίνακα εικονίηονται διάχυτοι δϊδεκα ποδοςφαιριςτζσ που επιδίδονται 

ςτο κυνιγι τθσ «ςτρογγυλισ κεάσ». Χτθν ποδοςφαιρικι περιβολι τουσ φζρουν τα 

χρϊματα τθσ ομάδασ τουσ: μαφρο και κίτρινο και μαφρο και άςπρο. Για τα χρϊματα 

τθσ ποδοςφαιρικισ περιβολισ των ακλθτϊν ο ηωγράφοσ αναφζρει: 

«Ενϊ και ο ΑΦΘΧ και θ ΑΕΞ ζχουν τα ίδια 

χρϊματα ςτθν πραγματικότθτα, είναι κιτρινόμαυροι 
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και οι μεν και οι δε, εγϊ ζκανα τουσ παίχτεσ τθσ ΑΕΞ με 

άςπρο και μαφρο για να ξεχωρίηουν». 

Σι ποδοςφαιριςτζσ αποτυπϊνονται ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια με κακαρι 

απόδοςθ των χαρακτθριςτικϊν του προςϊπου ϊςτε να εκφραςτεί θ ζνταςθ του 

αγϊνα, θ μαχθτικότθτα των παιχτϊν και θ προςιλωςθ ςτο ςτόχο τουσ. Ξάποιοι 

τρζχουν, κάποιοι ςτζκονται. Άλλοι ποδοςφαιριςτζσ φωνάηουν και χαίρονται ενϊ 

άλλοι διαμαρτφρονται. Χτθν πολυπρόςωπθ αυτι ςφνκεςθ ο καλλιτζχνθσ απλοποιεί 

το χϊρο περιορίηοντασ τα όποια παραπλθρωματικά κζματα και μεταφζρει τισ 

αγωνιηόμενεσ αντρικζσ μορφζσ πιο κοντά ςτο κεατι. Πε άλλεσ φιγοφρεσ ςε 

ψθλότερθ και άλλεσ ςε χαμθλότερθ κλίμακα, με τα άκρα τουσ λυγιςμζνα ςε 

πολλαπλι κίνθςθ αλλά χωρίσ υπερβολι και πάντα ςτο μζτρο του δυνατοφ -για πιο 

ρεαλιςτικι αποτφπωςθ- ο λαϊκόσ δθμιουργόσ εξιδανικεφει τθ ςκθνι ςτο ςφνολό τθσ 

και αποδίδει μνθμειακότθτα ςτισ μορφζσ211. 

Σ ηωγράφοσ δεν επικυμεί τόςο να αποδϊςει με ςαφινεια το περιβάλλον 

ςτο οποίο κινοφνται οι ποδοςφαιριςτζσ όςο τουσ ίδιουσ τουσ ποδοςφαιριςτζσ. Για 

να γίνει κατανοθτι ςτο κεατι θ ςυγκεκριμζνθ ποδοςφαιρικι ςκθνι με τουσ 

πρωταγωνιςτζσ τθσ που κζλει εμφαντικά να παρουςιάςει, δεν τουσ ηωγραφίηει με 

διαφορετικι ζνταςθ ςτισ μορφζσ212 ι εντονότερουσ χρωματιςμοφσ αλλά επινοεί να 

μθν τουσ κρατιςει ςτθν ανωνυμία. Ξαταγράφει με ςαφινεια πάνω ςτθ ηωγραφικι 

επιφάνεια το όνομα του παίχτθ που καυμάηει και κζλει να προςεχκεί από τθ ματιά 

του κεατι του ζργου. 

Θ απόδοςθ ονομάτων ςτισ ποδοςφαιρικζσ φιγοφρεσ, τισ ςυγκεκριμενοποιεί 

και τονίηει τθ ςπουδαιότθτά τουσ. Υαραπζμπει ι δείχνει επιρροι από τθν 

τιτλοφόρθςθ ςτα ζργα του λαϊκοφ ηωγράφου Κεόφιλου213 και διευκολφνει το κεατι 

του ζργου ςτθν αναγνϊριςθ τθσ ταυτότθτασ των ακλθτϊν: Υάλασ κ., Βζνοσ Υ., 

Υαπαϊωάννου Π., Χπυρίδων Α., Ραλμπάντθσ Χ., Οουκανίδθσ Ρ. και Χριςτίδθσ Ρ. 

(τερματοφφλακασ). Θ πιο εμφαντικά εικονιηόμενθ μορφι είναι αυτι του Πίμθ 

Υαπαϊωάννου που κάνει κεφαλιά με ζνα μεγάλο άλμα ςτραμμζνοσ προσ το τζρμα. 

Θ λεπτομερισ απεικόνιςθ του διχτυοφ ςτο τζρμα με το άλμα του 

τερματοφφλακα γεμίηει τθν αριςτερι μεριά του πίνακα. Ψο πράςινο χρϊμα 

κυριαρχεί ςϋ όλθ τθ ηωγραφικι επιφάνεια για να αποδοκεί το χρϊμα του 

χορτοτάπθτα του γθπζδου. Χϋ ζνα μικρό τετράγωνο πλαίςιο ςτθ δεξιά κάτω γωνία 

του ηωγραφικοφ ζργου εικονίηονται τρία λουλοφδια με το όνομα του ηωγράφου και 

τθν θμερομθνία δθμιουργίασ του ζργου: 20/2/2013. 
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Σο ποδόςφαιρο (β). (εικ. 28). 

 

Χτο ςυγκεκριμζνο ζργο θ ηωγραφικι επιφάνεια είναι γεμάτθ από 

ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ, τουσ φίλακλουσ κεατζσ και τουσ είκοςι δφο ποδοςφαιριςτζσ 

των δφο ομάδων. 

Χαρακτθριςτικι ςτο παρόν ζργο είναι θ διαίρεςθ του χϊρου, τθσ 

ηωγραφικισ επιφάνειασ. Χε ανοιχτό πρϊτο επίπεδο, αποδίδονται οι 

εξιδανικευμζνεσ μορφζσ του ζργου, οι ποδοςφαιριςτζσ, ενϊ ςε ζνα περιοριςμζνο, 

δεφτερο επίπεδο, αποτυπϊνονται εικαςτικά οι ηθτωκραυγάηοντεσ εκδθλωτικοί 

φίλακλοι. Αυτοί είναι ευδιάκριτοι ςτθν πάνω μεριά του γθπζδου, ςτθν κερκίδα, θ 

οποία ξεχωρίηει αυςτθρά από τον αγωνιςτικό χϊρο με μια ευκεία γραμμι. Πε τα 

χζρια ςε ανάταςθ αναφωνοφν και ςυμμετζχουν ςτον αγϊνα. Άνδρεσ και γυναίκεσ 

με ξανκά μαλλιά παρουςιάηονται ενδεδυμζνοι με πολφχρωμα ροφχα για τθν 

απόδοςθ χρωματικισ ποικιλίασ ςτον πίνακα. 

Σ αυτοδίδακτοσ ηωγράφοσ ςτθν προςπάκειά του να τοποκετιςει ςε 

αμφικεατρικι διάταξθ τουσ φιλάκλουσ, αποτυγχάνει. Ξαταφζρνει, όμωσ, να 

αποδϊςει τθν αμφικεατρικι παρουςία τουσ ςτθν κερκίδα του γθπζδου 

απεικονίηοντασ μια μερίδα των φιλάκλων pars pro toto214 μζςω των κεφαλϊν τουσ 

και τουσ άλλουσ με ολοκλθρωμζνεσ, μικρϊν διαςτάςεων μορφζσ -λόγω του 

περιοριςμζνου χϊρου- και με ξεκάκαρθ ςυμβατικότθτα, παραπλεφρωσ του 

γθπζδου. Θ κερκίδα με τουσ κεατζσ λειτουργεί ωσ φρίηα, θ οποία ςτθ λαϊκι 

ηωγραφικι οριοκετεί τθν κεντρικι απεικόνιςθ και καλφπτει το κενό τθσ ηωγραφικισ 

επιφάνειασ για να αντιμετωπιςτεί ο φόβοσ του κενοφ (horror vacui) που 

χαρακτθρίηει τθ λαϊκι αντίλθψθ. 

Ψο πράςινο χρϊμα είναι αυτό που κυριαρχεί ςτο φόντο για να αποδοκεί το 

πράςινο του χορτοτάπθτα του γθπζδου. Ψο αριςτερό τζρμα εικονίηεται ολόκλθρο με 

τον τερματοφφλακά του ενϊ το δεξί τζρμα μόλισ που διακρίνεται. Αυτό επιβάλλεται 

μάλλον λόγω τθσ ζλλειψθσ χϊρου ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια και όχι λόγω τθσ 

(πικανισ) μερολθψίασ του ηωγράφου υπζρ τθσ μίασ ομάδασ. 

Σι ποδοςφαιριςτζσ είναι ενδεδυμζνοι με τθν ποδοςφαιρικι τουσ περιβολι.  

Ενϊ όμωσ, οι αντίπαλεσ ομάδεσ, ο ΑΦΘΧ και θ ΑΕΞ, ζχουν τθν ίδια κιτρινόμαυρθ 

περιβολι, ςτο ςυγκεκριμζνο αγϊνα και για να γίνει κατανοθτι θ διαφορετικότθτα 

των ομάδων, ο Ξ. Ψςαναςίδθσ αποδίδει τουσ παίκτεσ τθσ ΑΕΞ με γαλάηια και άςπρθ 

ακλθτικι ενδυμαςία. Σ ίδιοσ εξθγεί: 

«Υαίηει Σ ΑΦΘΧ με τθν ΑΕΞ. Σ παίκτθσ του 

αιϊνα, ο Πίμθσ Υαπαϊωάννου, προςπακεί να 

παραβιάςει τθν εςτία του Χριςτίδθ αλλά θ μπάλα 

βρίςκει το δοκάρι και γυρίηει πίςω. Χτο βάκοσ 
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ηωγράφιςα με το νοφμερο 5 τον Οουκανίδθ. Αυτόσ ζχει 

επίδεςμο ςτο κεφάλι γιατί τραυματίςτθκε ςε μια 

ςφγκρουςθ. Χτο βάκοσ τθσ αντίπαλθσ εςτίασ φαίνεται 

με το νοφμερο 9 ο Αλεξιάδθσ. Χτο κζντρο του γθπζδου 

ζκανα τον διαιτθτι μικρόςωμο και κάτω δεξιά τον 

επόπτθ γραμμϊν με άςπρθ ςτολι. Σ άλλοσ επόπτθσ 

γραμμϊν είναι πάνω από τον Υαπαϊωάννου ςτθν 

αριςτερι γωνία του γθπζδου». 

 

Για να διευκολυνκεί ο κεατισ ςτθν αναγνϊριςθ τθσ ταυτότθτασ των παικτϊν 

που πρωταγωνιςτοφν ςτθ ςκθνι, ο ηωγράφοσ παρακζτει με κεφαλαία γράμματα τα 

ονόματα τριϊν μορφϊν ςτισ οποίεσ κζλει να δϊςει ζμφαςθ για τθν κατανόθςθ τθσ 

παροφςασ ποδοςφαιρικισ φάςθσ: ΠΛΠΘΧ ΥΑΥΑΝΩΑΡΡΣΩ, Ρ. ΟΣΩΞΑΡΛΔΘΧ, Α. 

ΑΟΕΛΑΔΘΧ. 

Σι παίκτεσ διάχυτοι ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια δίνουν τθν εντφπωςθ ότι 

βρίςκονται ςε διαρκι κίνθςθ. Ξάποιοι παίκτεσ τρζχουν, κάποιοι ςτζκονται, άλλοι 

διαμαρτφρονται, άλλοι πανθγυρίηουν. Ξυνθγοφν τθ «ςτρογγυλι κεά» τθσ οποίασ θ 

κίνθςθ, ςτθ ςυγκεκριμζνθ φάςθ, εικονίηεται με μια χαρακτθριςτικι διακεκομμζνθ 

γραμμι. Πε τθ ςυνεχι κίνθςθ των παικτϊν και τουσ ενκουςιϊδεισ φιλάκλουσ που 

πανθγυρίηουν ι διαμαρτφρονται, αποδίδεται θ ζνταςθ του ποδοςφαιρικοφ αγϊνα. 

 

 

Σο ποδόςφαιρο (γ). (εικ. 29). 

 

Ψο ςυγκεκριμζνο ζργο διαφοροποιείται από όλα τα άλλα. Θ ιδιαιτερότθτά 

του εντοπίηεται ςτο υλικό που χρθςιμοποιείται ωσ ηωγραφικι επιφάνεια. Σ 

Ψςαναςίδθσ χρθςιμοποίθςε χρωματιςτά κομμάτια από δζρμα προβάτου (mouton) 

με τα οποία, ςυρράπτοντάσ τα, αποδίδει ηωγραφικά μια ποδοςφαιρικι ςκθνι. Για 

το ηωγραφικό μζςο, τθ γοφνα, ςτθ ςυγκεκριμζνθ απεικόνιςθ ο ηωγράφοσ 

διευκρινίηει: 

«Από τότε που ιρκα ςτθ Χιάτιςτα ζμακα τθν 

τζχνθ τθσ γοφνασ. Θ γοφνα ιταν πάντα θ κφρια αςχολία 

των ςιατιςτινϊν και πιγαινε καλά. Ψο υλικό μου ιταν 

πολφ γνϊριμο. Γιϋ αυτό και το χρθςιμοποίθςα, αντί για 

μπογιζσ και χρϊματα, για να κάνω γοφνινεσ μπάντεσ, 

γοφνινα μαξιλάρια και καλφμματα με ςυγκεκριμζνεσ 

απλζσ φιγοφρεσ ι μικρά χρωματιςτά χαλιά με απλά 

γεωμετρικά ςχιματα». 

Χτθ ςυγκεκριμζνθ γοφνινθ ηωγραφιά παρουςιάηεται μια ποδοςφαιρικι 

ςκθνι. Ζξι ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ, πζντε ποδοςφαιριςτζσ και ο τερματοφφλακασ, 
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γεμίηουν τθν εικόνα. Για να ξεχωρίηουν οι ποδοςφαιρικζσ ομάδεσ, τρεισ παίκτεσ 

διακρίνονται με κόκκινο και άςπρο χρϊμα ενϊ οι άλλοι δφο και ο τερματοφφλακασ 

με αςπρόμαυρθ ακλθτικι περιβολι. Χε δφο από αυτοφσ ξεχωρίηουν ςτθ φανζλα 

τουσ οι αρικμοί 5 και 15. Χτθ δεξιά μεριά τθσ παράςταςθσ ξεχωρίηει το τζρμα. Ψο 

δίχτυ μοιάηει με ψθφιδωτό. Σι ψθφίδεσ του είναι τα μικρά αςπρόμαυρα 

ςυρραμμζνα γοφνινα κομμάτια. Σ τερματοφφλακασ εικονίηεται με το κεφάλι και τα 

χζρια κάτω, να προςπακεί να πιάςει τθ μπάλα με τα πόδια. Εικονίηεται με 

αςπρόμαυρθ περιβολι, ςτα ίδια χρϊματα με αυτά του τζρματοσ για να 

προςδιοριςτεί πιο εφκολα από το κεατι θ ομάδα ςτθσ οποίασ το τζρμα γίνεται θ 

επίκεςθ. 

Τλθ θ απεικόνιςθ περιβάλλεται από ζνα ςκοφρο γαλάηιο πλαίςιο. Ψο γιπεδο 

εικονίηεται με γκρίηα - μπεη απόχρωςθ -και όχι το πράςινο του χορτοτάπθτα- λόγω 

τθσ πικανισ ζλλειψθσ του κατάλλθλου χρϊματοσ ςτα γοφνινα κομμάτια. Ψο τζρμα 

και οι παίκτεσ αποδίδονται χωρίσ μεγάλθ λεπτομζρεια λόγω τθσ αντικειμενικισ 

δυςκολίασ ςυρραφισ μικρότερων γοφνινων κομματιϊν. 

 

 

Οι «ξζνοι» ςτο χωριό. Οι περιθγθτζσ. (εικ. 30). 

 

Ψο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο παρουςιάηει δυςκολία για τθν 

τιτλοφόρθςι του κακϊσ ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια δεν απεικονίηεται ζνα 

μεμονωμζνο κζμα αλλά πολλζσ μικρζσ ςκθνζσ με διάςπαρτεσ τισ ανκρϊπινεσ και 

ηωικζσ μορφζσ. Σ Ψςαναςίδθσ διευκολφνει το κεατι αναφζροντασ: 

«Εκεί παρουςιάηω μια τςοπάνιςςα, φεφγει απ’ 

τθ βρφςθ και φυλάει τα ηϊα αλλά δίπλα είναι και 

τουρίςτεσ που καυμάηουν τθ φφςθ». 

Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ ζβαλε ςτο κζντρο του ζργου τθ βρφςθ, το ςθμείο 

αναφοράσ, ςυνάντθςθσ, κοινωνικοποίθςθσ των γυναικϊν και ανταλλαγισ των 

ειδιςεων του χωριοφ. Δφο γυναικείεσ φιγοφρεσ φτάνουν ςτθ βρφςθ ενϊ μια 

τςοπάνιςςα ςτθν άλλθ πλευρά τθσ βρφςθσ μόλισ ξεδίψαςε και επιβλζπει τα 

αιγοπρόβατα που πίνουν νερό από το ρυάκι που ςχθματίηει το τρεχοφμενο νερό τθσ 

βρφςθσ. 

Ψο ρυάκι οριοκετεί με φυςικό τρόπο και χωρίηει τθ ηωγραφικι επιφάνεια ςε 

δφο μζρθ: Αφενόσ, ςτο αριςτερό τμιμα, είναι ο χϊροσ που εκτυλίςςεται θ ςκθνι 

τθσ βοςκισ με το κοπάδι που, ωσ βοςκότοποσ, είναι χρωματιςμζνοσ μόνο με 

πράςινο χρϊμα. Αφετζρου, ςτο δεξί τμιμα, είναι το χϊροσ με τισ ανκρϊπινεσ 

μορφζσ, τουσ περιθγθτζσ που ςυνομιλοφν με τισ αγροτικζσ φιγοφρεσ και καυμάηουν 

τθ φφςθ. Αυτό το ηωγραφικό μζροσ ξεχωρίηει για τθν πολυχρωμία του με τα 

υπερμεγζκθ άνκθ και κάμνουσ ςτο φυςικό τοπίο και τισ φιγοφρεσ των τουριςτϊν 

ενδεδυμζνεσ με τα (νεωτερικά) πολφχρωμα ροφχα. 
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Ζνα μεγάλο οίκθμα καταλαμβάνει το δεξί πάνω μζροσ του ζργου πριν από 

τθν παράκεςθ των διαφορετικϊν ειδϊν δζντρων ςτισ πλαγιζσ των βουνϊν, τα οποία 

μαηί με τον γαλανό ουρανό και τα άςπρα ςφννεφα καταλαμβάνουν όλο τον 

ορίηοντα. 

 

 

Η μετανάςτευςθ. (εικ. 31). 

 

Ψο ςυγκεκριμζνο ηωγραφικό ζργο του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ ζχει μια 

αποκλειςτικότθτα. Χε κανζνα άλλο ηωγραφικό ζργο δεν τονίηεται με τόςο μεγάλθ 

ζκταςθ το υδάτινο ςτοιχείο και ςε κανζνα άλλο ζργο δεν εντοπίηουμε τθν 

απεικόνιςθ καραβιοφ. 

Ψο νερό αποδίδεται με γαλάηιο χρϊμα και καταλαμβάνει μεγάλο μζροσ ςτο 

κζντρο τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ. Χίγουρα δεν πρόκειται για πλωτό ποτάμι αφοφ 

θ πθγι ι θ κοίτθ του δεν εμφανίηονται πουκενά ςτισ πλαγιζσ των βουνϊν του 

ορίηοντα. Ξαι δεν πρόκειται για λίμνθ γιατί ο ηωγράφοσ κα τθν παρουςίαηε ςτο 

ςφνολο με τα φυςικά τθσ όρια. Χτο παρόν ζργο, ο περιοριςμζνοσ χϊροσ τθσ 

ηωγραφικισ επιφάνειασ δεν εμποδίηει αλλά επιτρζπει ςτον καλλιτζχνθ να αποδϊςει 

εικαςτικά «ςυνοπτικά» τθ κάλαςςα μζςα από τθν απεικόνιςθ ενόσ όρμου τθσ. 

Επειδι θ κάλαςςα δεν μπορεί να χωρζςει ςτθ μικρι ηωγραφικι επιφάνεια, ο 

ηωγράφοσ τθν αποδίδει με ζνα μζροσ τθσ αντί του ςυνόλου, pars pro toto, με τθν 

εικόνα του καραβιοφ και με το άςπρο χρϊμα και τισ κάκετεσ γραμμζσ ςτισ όχκεσ 

που φανερϊνουν το βάκοσ τθσ. 

Χτο κζντρο του όρμου βρίςκεται ζνα μεγάλο δικάταρτο καράβι με τζςςερισ 

ανκρϊπινεσ ςιλουζτεσ ςτθν πρφμνθ του. Είναι οι φιγοφρεσ αυτϊν που ξενιτεφονται 

και χαιρετοφν τουσ τρεισ μικροςκοπικά εικονιηόμενουσ άντρεσ ςτο κζντρο του 

πίνακα και (κυρίωσ) τισ τρεισ γυναικείεσ μορφζσ ςτθ ςτεριά, ςτθν κάτω δεξιά γωνία. 

Αυτζσ ανταποδίδουν το χαιρετιςμό. Σ ηωγράφοσ τισ παρουςιάηει με ζντονα τα 

χαρακτθριςτικά του προςϊπου και με λεπτομζρεια ςτισ καμπφλεσ τθσ γυναικείασ 

κορμοςταςιάσ. 

Χτθν αντίπερα όχκθ, ςτθν κάτω αριςτερι γωνία του πίνακα, μια διαμάχθ 

βρίςκεται ςε εξζλιξθ κακϊσ δφο άντρεσ φαίνονται να παλεφουν ενϊ άλλεσ δφο 

ανκρϊπινεσ μορφζσ και ζνασ ςκφλοσ προςτρζχουν για τθν εξομάλυνςθ τθσ 

κατάςταςθσ. 

Θ εικόνα του παρακαλάςςιου χωριοφ αποδίδεται με πολλά κεραμοςκεπι, 

μονϊροφα ι διϊροφα άςπρα οικιματα. Χτιςμζνα αμφικεατρικά, καλφπτουν όλθ 

τθν καταπράςινθ πλαγιά. Σι αυλζσ τουσ είναι περιφραγμζνεσ με αυςτθρι 

οριοκζτθςθ ενϊ διάςπαρτα ςε όλθ τθν επιφάνεια –πλθν εκείνθσ τθσ κάλαςςασ- 

ξεχωρίηουν οξφκορφα και πλατιά δζντρα. Ευδιάκριτοσ είναι ζνασ υπερμεγζκθσ 
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ςκφλοσ ανεβαςμζνοσ ςτθ ςτζγθ ενόσ οικιματοσ, ςτο κζντρο του πίνακα, ενϊ ζνα 

υπερμζγεκεσ πουλί κοςμεί τθν αριςτερι πάνω γωνία του ζργου. 

Δζκα οξφκορφα δζντρα ςε παράκεςθ ςτο κζντρο του ορίηοντα, τρία 

καταπράςινα βουνά και ζνασ ανκρωπόμορφοσ ιλιοσ που προβάλλει ςτθ δεξιά πάνω 

γωνία μαηί με δφο υπερμεγζκθ πουλιά και το γαλανό ουρανό με άςπρα ςφννεφα 

ςτο φόντο, ςυμπλθρϊνουν το ςκθνικό του παρακαλάςςιου χωριοφ τθν ϊρα που 

κάτοικοί του παίρνουν το δρόμο τθσ ξενιτιάσ. 

 

 

 

Δ. Η ΑΝΑΛΤΗ ΣΩΝ ΕΡΓΩΝ. 

 

Δ.1. Σα ζργα με κζμα τθν αγροτοποιμενικι ηωι. 

 

Ψα είκοςι ζξι από τα τριάντα ζνα ηωγραφικά ζργα του Ξωνςταντίνου 

Ψςαναςίδθ που περιγράψαμε, παρουςιάηουν αποκλειςτικά λαϊκά κζματα από τθν 

αγροτικι ηωι και τον ευρφτερο κοινωνικό βίο του χωριοφ. 

Σι απεικονίςεισ του αγροτικοφ βίου είναι πολυπρόςωπεσ και διακρίνονται 

για τον αφθγθματικό τουσ τόνο ενϊ απουςιάηει θ αλλθγορικι τάςθ ι θ 

χιουμοριςτικι διάκεςθ. Σι ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ εικονίηονται με λιτά 

χαρακτθριςτικά, εςτιαςμζνεσ ςτισ γεωργικζσ αςχολίεσ και διακρίνονται για τθν 

αμεςότθτα και τθν αλικεια τουσ. Απεικονίηονται ςτο χϊρο τθσ εργαςίασ τουσ ενϊ θ 

προςκικθ από το ηωγράφο των χρθςτικϊν αντικειμζνων τθσ αγροτικισ 

δραςτθριότθτάσ τουσ, προςκζτει νζο περιεχόμενο ςτισ ςκθνζσ και αποςαφθνίηει το 

είδοσ τθσ εργαςίασ τουσ. 

Ψα δζντρα, που κοςμοφν και γεμίηουν τθ ηωγραφικι επιφάνεια ςχεδόν όλων 

αυτϊν των ζργων, πίςω ακριβϊσ από τθν κφρια παράςταςθ, αποτελοφν κζματα – 

πλαίςια που ςυνδζουν ταυτόχρονα τισ μορφζσ με το φυςικό περιβάλλον. Θ ςφνδεςθ 

αυτι ενιςχφεται και με τθ ρεαλιςτικι απόδοςθ των ηωικϊν μορφϊν για να τονιςτεί, 

επιπλζον, και ο βαςικόσ τουσ ρόλοσ για τθν επίτευξθ τθσ γεωργικισ εργαςίασ και 

παραγωγισ. Σι απεικονίςεισ των γεωργικϊν εργαςιϊν με τισ ςυμβατικζσ, ςαν να 

πρόκειται να φωτογραφθκοφν, ςτάςεισ των μορφϊν, δίνουν τθν εντφπωςθ 

ιςορροπίασ μεταξφ ανκρϊπου και φφςθσ. 

Σι φιγοφρεσ απλϊν και ανϊνυμων ανκρϊπων παρουςιάηονται με 

ευαιςκθςία και ςεβαςμό γιϋ αυτό που κάνουν, εςτιαςμζνεσ ςτο ζργο τουσ να 

μοχκοφν, για να αποδοκεί τελικά μια αρκετά μελετθμζνθ ηωγραφικι ςφνκεςθ με 

ρεαλιςτικζσ διατυπϊςεισ και διθγθματικό τόνο. Χτόχοσ του ηωγράφου δεν είναι να 

εξιδανικεφςει τα κζματα και τα πρόςωπα οφτε να δθμιουργιςει εικόνεσ πρότυπα. 
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Ενδιαφζρεται προπάντων να τονίςει τθν αρμονία του αγροτικοφ κόςμου και να 

δϊςει, ίςωσ, ζναν ποιθτικό χαρακτιρα ςτθν απλι κακθμερινι ηωι του κόςμου 

αυτοφ215. 

Πε τθν πρϊτθ ματιά του κεατι ςτα ηωγραφικά ζργα με κζμα τον 

αγροτοποιμενικό βίο, γίνεται φανερι θ προςπάκεια του λαϊκοφ καλλιτζχνθ να 

αποδϊςει τθν επαφι των ανκρϊπων με τθ φφςθ και τθ ςτενότατθ εξάρτθςθ τθσ 

ηωισ τουσ από αυτι. Σ άνκρωποσ τθσ αγροτικισ κοινωνίασ γνωρίηει να εξετάηει τθ 

φφςθ με ζναν πολφ πιο ζγκυρο τρόπο ςε ςχζςθ με τον τρόπο που εξετάηει τθ φφςθ 

ο κεατισ των ηωγραφικϊν ζργων. Ψα ςτοιχεία τθσ φφςθσ είναι πιο προςιτά ςτον 

άνκρωπο τθσ προνεωτερικισ εποχισ που γνωρίηει να τα ερμθνεφει ςωςτότερα216, 

και για λόγουσ πιο πρακτικοφσ, για τθ μζτρθςθ του χρόνου, τθν παρατιρθςθ και 

πρόβλεψθ των καιρικϊν φαινομζνων, τθ διάρκειά τουσ (και αναλόγωσ τθ ρφκμιςθ 

των γεωργικϊν εργαςιϊν). 

Για τθν εξοικείωςθ του ανκρϊπου τθσ αγροτοποιμενικισ κοινότθτασ με τα 

ςτοιχεία τθσ φφςθσ ο Γιϊργοσ Υετρισ αναφζρει: «Υρϊτα - πρϊτα με τον ιλιο, το 

φεγγάρι και τα άςτρα μετρά το χρόνο, δθλαδι μετρά ολόκλθρθ τθ ηωι του πάνω ςϋ 

αυτά. Γνωρίηει τα φυςικά φαινόμενα, που τα κεμελίωςε πάνω ςτθν παρατιρθςθ, 

κάνει ςωςτζσ μετεωρολογικζσ παρατθριςεισ και προλζγει τι καιρό κα κάνει, πόςο 

κα κρατιςει αυτόσ ο καιρόσ, πότε κα πζςει βροχι και πότε χιόνι. Θ περίοδοσ του 

φεγγαριοφ είναι ο φυςικόσ μινασ του. Ψο χρόνο δεν τον μετρά με τισ ϊρεσ ι με τθ 

βοικεια κάποιου οργάνου, μα πάνω ςτα φυςικά φαινόμενα…. Σι χρονικζσ τομζσ 

που ενεργεί ςυμβαδίηουν με πρακτικζσ ανάγκεσ τθσ ηωισ του. Γενικά, όταν φωτίςει 

δεν πρζπει να είναι ακόμα ςτο ςτρωςίδι του. Πόλισ ξυπνιςει, πετιζται απϋ αυτό, 

ρίχνει μια ματιά ςτα άςτρα όταν είναι ακόμα νφχτα. Χτον προςανατολιςμό 

βοθκιζται ακόμα από τισ φωνζσ των πουλιϊν, το λάλθμα του πετεινοφ, το ξάνοιγμα 

του ορίηοντα. Τλα αυτά είναι ςτοιχεία μιασ φυςικισ κουλτοφρασ, που υπάρχει ζξω 

από τθ βοφλθςθ και τθ δθμιουργία των ανκρϊπων»217. 

Σ άνκρωποσ τθσ αγροτοποιμενικισ κοινότθτασ μετρά πάνω ςτα ςτοιχεία τθσ 

φφςθσ ολόκλθρθ τθ ηωι του με τισ δφο βαςικζσ ςυντεταγμζνεσ τθσ -ςτισ οποίεσ 

εγγράφονται και τα φαινόμενα του παραδοςιακοφ πολιτιςμοφ- το χϊρο και το 

χρόνο218. 
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Δ.1.1. Ο χϊροσ. 

 

Σ λαϊκόσ καλλιτζχνθσ καλεί το κεατι να δει τον παραδοςιακό πολιτιςμό, ωσ 

ζνα «ολικό κοινωνικό γεγονόσ» με τθ χρθςιμοποίθςθ των δφο βαςικϊν 

ςυντεταγμζνων τθσ ηωισ: το χϊρο και το χρόνο που είναι αλλθλζνδετοι και γιϋαυτό 

δεν μπορεί να υπάρχει ο ζνασ χωρίσ τον άλλον. Σ χρόνοσ ζχει νόθμα μόνο όταν 

ςυνδζεται με το χϊρο που μεταβάλλεται μζςα ςτο χρόνο219. Γιϋ αυτό και με τισ 

ςκθνζσ από τθν αγροτικι ηωι, δίνεται θ ευκαιρία ςτον κεατι να εξετάςει τον 

παραδοςιακό πολιτιςμό που εγγράφεται ςτον χϊρο, υπό το πρίςμα του χρόνου. 

Σι παραδοςιακζσ κοινωνίεσ που ςτθρίηονται ιδιαίτερα ςτθν πρωτογενι 

παραγωγι για τθν επιβίωςθ και τθν αναπαραγωγι τουσ, αντιλαμβάνονται 

κατεξοχιν το χρόνο ςτθν κυκλικι του διάςταςθ220. 

Σι παραδοςιακοί άνκρωποι τθσ αγροτικισ κοινωνίασ, που απεικονίηονται 

από το λαϊκό ηωγράφο, ςτρζφοντασ τθ ματιά τουσ είτε προσ τον ουρανό για να τον 

καυμάςουν και να αποριςουν είτε προσ τθ γθ για να ικανοποιιςουν τισ βιοτικζσ 

τουσ ανάγκεσ, γίνονται μάρτυρεσ μιασ κυκλικισ κίνθςθσ. Είναι θ κυκλικι κίνθςθ των 

ορατϊν ουράνιων ςωμάτων, παράλλθλα με τθν περιοδικι επανάλθψθ των εποχϊν 

του ζτουσ, που εκδθλϊνεται ςτθν εναλλαγι τθσ βλάςτθςθσ με τθ χειμερία 

ανάπαυλα τθσ φφςθσ221. 

Σι εικονιηόμενεσ φιγοφρεσ που παρουςιάηονται ρεαλιςτικά να μοχκοφν, 

ςυςχετίηουν τα περιοδικά επαναλαμβανόμενα φυςικά φαινόμενα (κίνθςθ 

πλανθτϊν, μζρα - νφχτα, εποχζσ, βλάςτθςθ, κ.λπ.), με τον κφκλο τθσ ηωισ του ίδιου 

του ανκρϊπου: ηωι - κάνατοσ (με επαναλαμβανόμενουσ ςτακμοφσ ςτθ διάρκεια 

του βίου, βάπτιςθ, γάμοσ κ.λπ.). Ζτςι, υπαγορεφεται μια κυκλικι κεϊρθςθ του 

χρόνου και μια ςφλλθψι του ωσ επαναλαμβανόμενων εκφάνςεων τθσ ηωισ ςτο 

ςφνολό τθσ και δίνεται, ςε ςυνδυαςμό με τθν αναπαραγωγι των κοινωνικϊν 

δομϊν, θ αίςκθςθ ότι ενϊ όλα αλλάηουν, τα πάντα μζνουν ίδια. 

Θ Ελζνθ Χπακάρθ - Ππεγλίτθ αναφζρει ςχετικά: «Σ χϊροσ μετατρζπεται ςε 

τόπο αναπαραγωγισ των ςχζςεων παραγωγισ διαμζςου τθσ παραγωγικισ 

δραςτθριότθτασ του ανκρϊπου και κατϋ επζκταςθ θ δραςτθριότθτα αυτι 

αλλθλεπιδρά με τθν κοινωνικι ηωι. Ζτςι, ο χϊροσ αποτελεί τθν οκόνθ που πάνω τθσ 

προβάλλεται κάκε κοινωνικι δραςτθριότθτα είτε ςτθ διαχρονία τθσ είτε ςυγχρονικά 

προσ άλλεσ δραςτθριότθτεσ222. Υαράλλθλα όμωσ κάκε κοινωνία ζχει το δικό τθσ 

χρόνο και δθμιουργεί αναπαραςτάςεισ και ερμθνείεσ του». Ξαι μζςα ςτο δικό τθσ 
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χρόνο χτίηει -υπό εκνικζσ και άλλεσ περιςτάςεισ- ταυτότθτεσ και δομεί μια εκνικι 

κοινωνικι ι άλλθ φυςιογνωμία θ οποία ταυτίηεται με αντίςτοιχα πρότυπα του 

παρελκόντοσ223. 

 

 

Δ.1.2. Ο χρόνοσ. 

 

Σ κφκλοσ του ζτουσ ςτθν αγροτικι κοινωνία ςθματοδοτείται από τισ εποχζσ. 

Σ παραδοςιακόσ άνκρωποσ χρθςιμοποιεί τισ εποχζσ ωσ μζςο προςανατολιςμοφ 

μζςα ςτισ αλλεπάλλθλεσ κοινωνικζσ και φυςικζσ διαδοχζσ224. Χρθςιμοποιεί όμωσ τισ 

εποχζσ και ωσ τρόπο ερμθνείασ τθσ αντίκεςθσ ανάμεςα ςτο χρόνο των γεωργικϊν 

εργαςιϊν (καλλιζργεια, όργωμα, ςπορά κ.λπ.) και τον χρόνο τθσ γεωργικισ 

παραγωγισ (κζροσ, τρφγοσ, ςυγκομιδι, αλϊνιςμα κ.λπ.). Θ αντίκεςθ αυτι κα 

μεταφραςτεί μζςα από δφο τφπουσ τελετουργιϊν: τισ τελετουργίεσ εξευμενιςμοφ 

τθσ εποχισ, τθσ κυοφορίασ και αναμονισ και τισ τελετουργίεσ ευφθμιςμοφ και 

νομιμοποίθςθσ225 που ςυνδζονται με το όργωμα και τθ ςπορά, με το κεριςμό, το 

αλϊνιςμα και τισ άλλεσ γεωργικζσ εργαςίεσ που ο Ξωνςταντίνοσ Ψςαναςίδθσ κζλθςε 

να παραςτιςει ςτα ζργα του. 

Για τθν απεικόνιςθ των τεςςάρων εποχϊν ςτθ λαϊκι ηωγραφικι ο Ξίτςοσ 

Πακρισ αναφζρει: «Σ καυμαςτόσ χορόσ των εποχϊν του χρόνου, με τισ εναλλαγζσ 

του φυςικοφ περίγυρου και τθν επίδραςθ ςτισ κακθμερινζσ αςχολίεσ, χρωματίηει 

τθν ψυχολογία όλων. Υολφ περιςςότερο ςε μια κοινωνία με αγροτικι και 

κτθνοτροφικι οικονομία όπου ο ερχομόσ τθσ άνοιξθσ, του καλοκαιριοφ, του 

φκινοπϊρου και του χειμϊνα είναι κάτι άμεςο και ςυλλθπτό»226. 

Χτθ ηωγραφικι του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, όμωσ, εντοπίηουμε μια 

διαφοροποίθςθ όςον αφορά τθν απεικόνιςθ των εποχϊν του ζτουσ. Σ ίδιοσ, 

προτιμά τθν άνοιξθ και το καλοκαίρι και επιςθμαίνει: 

«Π’ αρζςει θ άνοιξθ και το καλοκαίρι. Τλα μου 

τα ζργα είναι ανοιξιάτικα ι καλοκαιρινά». 

Ψθν αγάπθ του για τισ ηεςτζσ εποχζσ του χρόνου, ο λαϊκόσ ηωγράφοσ κα τθ 

δείξει και με τα χρϊματα που χρθςιμοποιεί ςτα ζργα του. Ξυριαρχεί το πράςινο, 

που φανερϊνει τθ βλάςτθςθ, τθν ανκοφορία, τθν αναγζννθςθ και το ξανάνιωμα τθσ 

φφςθσ και ακολουκοφν ςε μικρότερθ ζκταςθ το κίτρινο και το άςπρο για να 

αποδοκεί φωτεινότθτα, κακαρότθτα, ηωντάνια και ευκυμία ςτισ παραςτάςεισ. Ψθ 
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γοθτεία που αςκεί ςτον καλλιτζχνθ το φωσ αποδεικνφει και θ απεικόνιςθ τθσ 

αγροτοποιμενικισ ηωισ μόνο με εξωτερικζσ υπαίκριεσ ςκθνζσ αφοφ κανζνα από τα 

ζργα δεν παριςτάνει ςκθνζσ ςε κλειςτό χϊρο ι ςε οίκθμα. 

Δίνεται θ εντφπωςθ ότι ο λαϊκόσ ηωγράφοσ δε κζλει με κανζνα εικαςτικό 

τρόπο να περιορίςει ι να εγκλωβίςει ςε κάποιο πλαίςιο ι κλειςτό χϊρο τθν αγάπθ 

του για τθ φφςθ, το φωσ και τθν ελευκερία. Ξαι πάντα, ςε όλα τα ζργα, το κεντρικό 

κζμα πλαιςιϊνεται με ζναν καταγάλανο ουρανό, ελάχιςτα ςφννεφα –για χρωματικι 

εναλλαγι- και ζναν λαμπερό ιλιο με τθν αναηωογονθτικι κι ευεργετικι δράςθ 

του227 που, ίςωσ, παραπζμπουν τον κεατι τουσ ςε παιδικό ακϊο ςχεδίαςμα. 

Δ.1.3. Σα πρόςωπα. Η γυναίκα του αγροτικοφ βίου. Η ςχζςθ τθσ με τον 

άνδρα. 

 

Σ λαϊκόσ πολιτιςμόσ, χαρακτθρίηεται από ετερογζνεια, διχοτομιςεισ και 

ιεραρχιςεισ. (ζμφυλεσ, κοινωνικζσ, θλικιακζσ, κ.λπ.)228. 

Αυτι θ διαφοροποίθςθ είναι εμφανισ και ςτισ εκφάνςεισ του 

αγροτοποιμενικοφ βίου, που αφοροφν ςτθν κατανομι των εργαςιϊν με βάςθ το 

φφλο. Αφενόσ, οι άνδρεσ παρεμβαίνουν ςτθν παραγωγι (όργωμα, κεριςμόσ, ςπορά 

κ.λπ.) με ςφντομεσ, βίαιεσ, αςυνεχείσ και ενάντια ςτθ φφςθ ενζργειεσ και αφετζρου, 

οι γυναίκεσ βαρφνονται με τθν αργι και παρατεταμζνθ κυοφορία, τθ φροντίδα, 

ςυντιρθςθ και προςταςία τθσ ηωισ229. Υϊσ ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ αποδίδει τισ 

αντικζςεισ αυτζσ ςτισ εικαςτικζσ του ςυνκζςεισ; 

Χτθ ςκθνι του γλεντιοφ, ο κεατισ διαπιςτϊνει ότι ο ηωγράφοσ απεικονίηει τθ 

γυναικεία φιγοφρα κριαμβικά ςτο κζντρο τθσ απεικόνιςθσ, με ζντονα 

χαρακτθριςτικά ςτο πρόςωπο και μακριά (ξανκά) μαλλιά, τα οποία κακολικά 

κεωροφνται ςτοιχείο ηωτικισ δφναμθσ230. Βλζπει τθ γυναίκα, ωσ εκπρόςωπο τθσ 

ομορφιάσ, να παρουςιάηεται επιβλθτικά ςτον αντρικό δθμόςιο χϊρο, κάτι 

παράδοξο για τθν πατριαρχικι κοςμοαντίλθψθ τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ231. 
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Αντίκετα, άλλεσ γυναικείεσ φιγοφρεσ παρουςιάηονται με αδρά 

χαρακτθριςτικά. Σ ηωγράφοσ προςπακεί να αποδϊςει εικαςτικά το μόχκο τθσ 

γυναίκασ απεικονίηοντασ τα γυναικεία πρόςωπα ςκαμμζνα και κουραςμζνα από τθ 

ηωι, καταφαγωμζνα από τισ ςτεριςεισ και τισ γυναικείεσ μορφζσ να μοχκοφν, να 

μεταφζρουν ξφλα ςτθν πλάτθ, να ςπζρνουν, να κερίηουν, να κακοδθγοφν τα ηϊα, να 

μεταφζρουν νερό ι άλλο βαρφ φορτίο και να ςυμμετζχουν ενεργά ςτισ αγροτικζσ 

παραγωγικζσ εργαςίεσ. Σ ηωγράφοσ δεν ξεχνάει τθν ανδρικι παρουςία γιϋ αυτό 

απεικονίηει πολφ ςυχνά τον άνδρα να εργάηεται δίπλα ςτθ γυναίκα ι ανεβαςμζνο 

πάνω ςε άλογο με επικουρικό, ςυμβουλευτικό ι ελεγκτικό φφοσ. 

 

 

Δ.1.4. Σο φυςικό τοπίο. (Σο νερό, τα ποτάμια και τα γεφφρια). 

 

Τπωσ αναφζραμε, τα ζργα του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ αναφζρονται ςτο 

αγροτικό ι υπαίκριο περιβάλλον του χωριοφ, αφοφ απουςιάηει οποιαδιποτε 

απεικόνιςθ ςε κλειςτό ι ιδιωτικό χϊρο ενϊ καλαςςογραφία εντοπίηουμε μόνο ςε 

ζνα ζργο του. 

Ειδικότερα, ςτο ςκθνικό του χωριοφ το νερό καταλαμβάνει ςθμαντικι κζςθ. 

Εμφανίηεται είτε ωσ αναβλφηον από τθν πθγι232 είτε ωσ τρεχοφμενο ςτθν κεντρικι 

βρφςθ του χωριοφ, είτε ωσ ρυάκι, είτε ωσ ποτάμι που διαςχίηει το κατωφερζσ 

ζδαφοσ του χωριοφ, αεικίνθτο και ποτζ ςτάςιμο, με πολλά γυρίςματα, ςε ςχθματικό 

μοτίβο S και C, ςτο προςκινιο ι ςτο βάκοσ του εικαςτικοφ ςυνόλου. 

Ψο νερό, ζνα από τα βαςικότερα ςτοιχεία τθσ κοςμολογίασ όλων των λαϊν, 

είναι πθγι και ςφμβολο τθσ ηωισ, τθσ αναγζννθςθσ και τθσ διαρκοφσ 

αναδθμιουργίασ233. Αποτελεί ςθμείο αναφοράσ δειςιδαιμονικϊν και άλλων 

μαγικϊν ςυνθκειϊν και πράξεων, παραδόςεων και δοξαςιϊν234. Ξαι επειδι είναι θ 

παρακατακικθ όλων των δυνατοτιτων τθσ φπαρξθσ235, πολυςκενζσ και 

πολυςιμαντο ςφμβολο, δεν κα μποροφςε να παραλθφκεί, εδϊ, θ απεικόνιςι του 

από το λαϊκό καλλιτζχνθ. 

Θ Ξορρζ - Ηωγράφου περιγράφοντασ τθν κακθμερινι ηωι των Ρεοελλινων 

(1700-1950), αναφζρεται ςτθν αξία του υδάτινου ςτοιχείου: «Ψο νερό, ςυνεχϊσ 

παρόν ςτθ βιωματικι ανκρϊπινθ πορεία για τθν κακαριότθτα του ςϊματοσ, αλλά 

και ςυνδεμζνο με ποικίλεσ ενζργειεσ που ξεκινοφν από το πρϊτο λουτρό του 
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βρζφουσ, ςυντροφεφει τον άνκρωπο, όχι μόνο ςε ςυμβολικό αλλά –με αξιοποίθςθ 

των τεραςτίων δυνατοτιτων που προςφζρει- και ςε τεχνολογικό επίπεδο 

(καλλιζργειεσ, ενεργειακό ςτοιχείο που κινεί μθχανιςμοφσ –νεροτριβζσ, 

νερόμυλουσ, λάτρα κ.λπ.-). Θ κακαριότθτα αποτζλεςε, ςυχνά, ςε διαχρονικι 

κεϊρθςθ, διαδικαςία κρθςκευτικισ τελετουργίασ με ςκοπό τθν κάκαρςθ του 

ςϊματοσ και τθσ ψυχισ, ιδωμζνθ ωςτόςο και μζςα από κοινωνιολογικά δεδομζνα –

ςε ςυςχετιςμό με κοινοφσ λουτρϊνεσ κ.λπ.- αναδείχκθκε ςε τρόπο αναψυχισ, 

κοινωνικισ ςυναναςτροφισ και, κάποτε, επίδειξθσ και ματαιοδοξίασ…»236. 

Σ Πανόλθσ Χζργθσ αναφζρεται ςτθ λατρεία των πθγϊν και των βρυςϊν, και 

ςτισ ςχετικζσ τελετουργίεσ ςτο Πικραςιατικό Υόντο, (τόπο καταγωγισ του 

Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ): «Ψα παιδιά του Υόντου -όπωσ μαρτυρείται- το πρωί τθσ 

Υρωτομαγιάσ (κατεξοχιν διαβατιριασ μζρασ) πιγαιναν ςτθ βρφςθ να πάρουν το 

καλαντόνερον και καλαντίαηαν (δϊριηαν) το πεγάδϋ (τθν πθγι) με γλυκά, ψωμί με 

βοφτυρο και φαγϊςιμα, ωσ εξευμενιςτικι των πνευμάτων τθσ βρφςθσ ενζργεια»237. 

Σ Ξ. Ψςαναςίδθσ απεικονίηει το νερό, ωσ γζννθμα τθσ γθσ, να εξζρχεται από 

τθν πθγι. Πζςα ςτθ φαρδιά κοίτθ του ποταμοφ ρζει από απρόςιτεσ βουνοκορφζσ, 

περνά από τον ζναν τόπο ςτον άλλο, διαβαίνει όρια238. Ψο μόνο εμπόδιο ςτθν 

αζναθ, διαρκι κίνθςθ του νεροφ που αναγνωρίηει και παριςτάνει με τθν τζχνθ του, 

είναι τα γεφφρια. Πε τθν εικαςτικι δεξιοτεχνία του κζλει να φανερϊςει ςτο κεατι 

ότι το γεφφρι δεν αποτελεί μόνο εμπόδιο τθσ υδάτινθσ ροισ αλλά είναι και ζνα από 

τα δυςκολότερα χτίςματα. 

Σ λαϊκόσ καλλιτζχνθσ προχωρά ςτθν αποτφπωςθ μονότοξων ι πολφτοξων 

γεφυριϊν για να ςυμπλθρϊςει ι να πλαιςιϊςει τισ κεντρικζσ παραςτάςεισ239. 
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καρδοφλα μου να τρζμει το γεφφρι» για το γεφφρι τθσ Άρτασ και «ωσ τρόμαξαν τα γόνατα μϋ να 
τρζμει το γεφφρι» για το γεφφρι τθσ Άδανασ. Τμωσ και θ λαϊκι μυκοπλαςία του Πικραςιατικοφ 
Υόντου καταφεφγει ςτο χτίςιμο τθσ γυναίκασ του πρωτομάςτορα για τθν αντιμετϊπιςθ τθσ 
δυςκολίασ ανζγερςθσ του γεφυριοφ τθσ Ψρίχασ. Από το: Πακρισ Ξίτςοσ, ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό 
Υνευματικό Ξζντρο (επιμζλεια), Θ λαϊκι Ψζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, εκδ. Ξαλλιτεχνικοφ Υνευματικοφ 
Ξζντρου ΩΦΑ, Ακινα, 1972, ςελ. 41. 
β) Χτθ ςυλλογι από μνιμθσ των δθμοτικϊν και ποντιακϊν τραγουδιϊν του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ 
ςτθ Χιάτιςτα, (χειρόγραφθ και εικονογραφθμζνθ από τον ίδιο, ανζκδοτθ), αναφζρεται: «-Ρτο δίεισ 
με πρωτομάςτορα να ςτζνω το γεφφρι; - κα δίγω ςε τθν μάνα μου, άλλο μανίτςαν κϋ ζχω, αν δίγω ςε 
τον κφρθ μου, άλλο κφρθ πα κϋ ζχω, αν δίγω ςε τθν κάλλθ μου, άλλο καλλίτςαν κϋ ζχω». 
γ) Σ Ξίτςοσ Πακρισ περιγράφει τα γεφφρια τθσ εποχισ: «Καφμαηα και αγαποφςα τα γεφφρια. Ξαι 
πιο πολφ τα μονότοξα που τινάηονται ελεφκερα και ελαφρά ςτον αζρα, με μιαν ελαςτικότθτα γεμάτθ 
παλμό. Αυτιν τθν αίςκθςθ τθσ ελαςτικότθτασ που αντιδρά ςτο λφγιςμα και τρζμει, δεν τθν δίνει 
κανζνα άλλο κτίςμα, είτε ςπίτι είναι, είτε εκκλθςία ι βρφςθ. Ακόμα και ςε κείνεσ που υπάρχουν τόξα, 
τοφτα μεταβιβάηουν τισ ωκιςεισ προσ τα κάτω και είναι αιςκθτι θ λειτουργία τουσ αυτι. Ψθν 
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Φαίνεται να παρουςιάηει τισ όχκεσ του ποταμοφ να πλθςιάηουν και να κάνουν το 

γεφφρι να καμπυλϊςει. Ξαι μζςα από τθν απεικόνιςθ αυτι επικυμεί να αφιςει το 

γεφφρι να παλεφει ακατάβλθτο για να ξαναφζρει τισ όχκεσ ςτθν παλιά τουσ 

απόςταςθ και να ςυνεχίςει να επιτελεί το ςκοπό του, να ενϊνει τθν Ανάγκθ με τον 

Άνκρωπο. Ψα γεφφρια είναι ηωντανά, αγωνιηόμενα χτίςματα240 και φιλοδοξία του 

καλλιτζχνθ είναι, ίςωσ, μζςα από τθν απεικόνιςι τουσ ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια 

των ζργων του να προβάλει τθ νίκθ του ανκρϊπινου μόχκου241 και να ενκαρρφνει ι 

να εμπνεφςει τθν αγωνιςτικότθτα ςτθ ηωι. 

 

 

 

Δ.2. Σα ζργα με κζμα τον κοινωνικό βίο. 

 

Σ λαϊκόσ καλλιτζχνθσ ηει αυτό που δθμιουργεί. Για τα ζργα του με 

παραςτάςεισ από τον κοινωνικό βίο, ξεκινά από τθν ιδζα τθσ ευχάριςτθσ ηωισ ςτο 

χωριό. Κζλει να τονίςει τισ ευχάριςτεσ και ςυναιςκθματικζσ ςχζςεισ των απλϊν 

ανκρϊπων απεικονίηοντάσ τουσ ςτθν τυπικι τουσ κατάςταςθ, ςαν αντιπροςϊπουσ 

του γζνουσ τουσ, τθσ θλικίασ τουσ και τθσ τάξθσ τουσ. Πε τα ηωγραφικά αυτά ζργα 

επιδίωξθ του ηωγράφου είναι θ ψυχαγωγία, θ ευχαρίςτθςθ και θ ςυγκίνθςθ. Δεν 

επικυμεί να βελτιϊςει, να αλλάξει ι να αποκαλφψει τισ δυςκολίεσ τθσ ηωισ. 

Σ καλλιτζχνθσ χρθςιμοποιεί τθ νατουραλιςτικι γραμμι ςτθν απόδοςθ τθσ 

φόρμασ, δίνοντασ ζτςι μόνο ζνα τμιμα τθσ πραγματικότθτασ. Θ λαϊκότθτα, θ 

ακωότθτα και θ χαρά των χωρικϊν φαίνονται εδϊ ςαν οι υψθλότερεσ αξίεσ με μια 

ςυναιςκθματικι και κωμικι διάκεςθ ενϊ μεταφζρονται ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια 

τα χαρακτθριςτικά γνωρίςματα του εμπρεςιονιςμοφ: το ςτιγμιαίο και μεταβλθτό. 

Απουςιάηει αςφαλϊσ εδϊ το χαρακτθριςτικό242 γνϊριςμα του ρεαλιςμοφ, θ 

αντικειμενικι απόδοςθ τθσ πραγματικότθτασ, ενϊ αποφεφγεται κάκε τάςθ 

προβλθματιςμοφ και κριτικισ απζναντι ςτθν πραγματικι κατάςταςθ που 

αντιπροςωπεφουν οι εικονιηόμενοι πρωταγωνιςτζσ. 

Σι άνκρωποι των ζργων του κοινωνικοφ βίου ςυνδζονται χρονικά με τθν 

προνεωτερικι εποχι. Λδεαλιςτικοποιοφνται για τθν απλότθτα και λαϊκότθτά τουσ. 

                                                                                                                                                                      
αίςκθςθ του λυγιςμζνου ελατθρίου, που αγωνίηεται να ευκυγραμμιςτεί και δονείται ςτθν 
προςπάκειά του αυτι». Από το: Πακρισ Ξίτςοσ, ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό Υνευματικό Ξζντρο (επιμζλεια), Θ 
λαϊκι Ψζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, εκδ. Ξαλλιτεχνικοφ Υνευματικοφ Ξζντρου ΩΦΑ, Ακινα, 1972, ςελ. 
41. 
240

 Πακρισ Ξίτςοσ, Θ λαϊκι τζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, επιμ.- εκδ.: ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό Υνευματικό 
Ξζντρο, Ακινα, 1972, ςελ. 41. 
241

 Πακρισ Ξίτςοσ, Θ λαϊκι τζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, επιμ.- εκδ.: ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό Υνευματικό 
Ξζντρο, Ακινα, 1972, ςελ. 42. 
242

 Πακρισ Ξίτςοσ, Θ λαϊκι τζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, επιμ.- εκδ.: ΩΦΑ Ξαλλιτεχνικό Υνευματικό 
Ξζντρο, Ακινα, 1972, ςελ. 33. 
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Είναι ανκρϊπινοι χαρακτιρεσ με όλθ τουσ τθν ανκρωπιά, ωραίοι ι άςχθμοι, είναι 

αδιάφορο, αλλά αλθκινοί εςωτερικά και εξωτερικά ςαν τμιμα τθσ φφςθσ. 

Αποδίδονται με αδρά χαρακτθριςτικά και χωρίσ πολλζσ λεπτομζρειεσ, να 

προςπακοφν να ξεπεράςουν τισ δυςκολίεσ τισ κακθμερινότθτασ. Σ λαϊκόσ νουσ 

αναγνωρίηει ότι θ φφςθ πολλζσ φορζσ είναι άδικθ. Δεν αποτελεί, όμωσ, επιδίωξθ 

του λαϊκοφ καλλιτζχνθ να ςτιγματίςει τθν κοινωνικι αδικία και ανιςότθτα μζςα από 

τισ ςκθνζσ τθσ ηωισ του χωριοφ. 

Σ καλλιτζχνθσ δεν ενδιαφζρεται για τίποτε άλλο εκτόσ από τθν αλικεια του 

ςυνόλου. Χε κάποιεσ ςκθνζσ γίνεται διακριτι θ αγάπθ και θ νοερι ςυμμετοχι του 

ηωγράφου ςϋ αυτζσ, των οποίων το εςωτερικό και αόρατο περιεχόμενό τουσ 

προςπακεί ο ίδιοσ να ςυλλάβει243. Σι ςκθνζσ αυτζσ δίνουν αρκετό υλικό ςτο 

ηωγράφο για να περιγράψει, να εξιςτοριςει ι να αποκαλφψει τον ιδιάηοντα 

χαρακτιρα του απλοφ ανκρϊπου ςτο προνεωτερικό χωριό244 απαρτίηοντασ ζνα 

ςφνολο με όλα τα ςτοιχεία μιασ ςκθνοκετθμζνθσ εργαςίασ245. 

 

 

Δ.2.1. Σο κραςί και θ ςθμαςία τθσ οινοποςίασ ςτισ ςκθνζσ γλεντιοφ. 

 

Σ ςυμποςιαςμόσ και θ οινοποςία είναι πολφ ςθμαντικζσ πρακτικζσ γιατί 

ςυνειςφζρουν ςτθ ςυνοχι των ςυμποςιαηόμενων και ςυνδαιτθμόνων και ενιςχφουν 

τουσ δεςμοφσ μεταξφ τουσ μζςω τθσ κοινισ μετάλθψθσ τροφισ και ποτοφ246 (του 

κραςιοφ). Για το κραςί και τθν αξία τθσ πρακτικισ τθσ οινοποςίασ ςτθ Χιάτιςτα, τον 

τόπο διαμονισ του λαϊκοφ ηωγράφου, θ Ξαλλιόπθ Ππόντα - Ρτουμανάκθ αναφζρει: 

«Θ ιςτορία τθσ αμπελοκαλλιζργειασ ςτθ Χιάτιςτα είναι μακρόχρονθ και θ αρχι τθσ 

ταυτίηεται ςχεδόν με τθν αρχι τθσ δθμιουργίασ τθσ πόλθσ, όταν Ξονιάροι Ψοφρκοι 

(Ψοφρκοι από το Λκόνιο) κατζλαβαν τθν πεδιάδα των Ξαραγιαννίων και οι κάτοικοι 

των εφφορων πεδινϊν οικιςμϊν τθσ γφρω περιοχισ αναρριχικθκαν ςτισ πλαγιζσ 

του όρουσ Βζλια, εκεί όπου προχπιρχαν καλφβεσ ποιμζνων, και ζχτιςαν τισ 

κατοικίεσ τουσ. Σ οικιςμόσ, τον οποίο δθμιοφργθςαν οι κυνθγθμζνοι αυτοί Ζλλθνεσ, 

ενιςχφκθκε αργότερα και από Ζλλθνεσ από άλλεσ περιοχζσ που κατζφυγαν εδϊ για 

αςφάλεια *…+. Θ αμπελοκαλλιζργεια αποτελοφςε βαςικι απαςχόλθςθ των 

Χιατιςτινϊν από τα πρϊτα χρόνια τθσ δθμιουργίασ τθσ πόλθσ247.*…+ Ψα ςιατιςτινά 

                                                           
243

 Υαπανικολάου Πιλτιάδθσ, Θ ελλθνικι θκογραφικι ηωγραφικι του δεκάτου ενάτου αιϊνα, 
Διδακτορικι διατριβι ΑΥΚ, εκδ. Υ. Υουρναρά, Κεςςαλονίκθ, 1978, ςελ. 32. 
244

 Τ.π., ςελ. 37. 
245

 Τ.π., ςελ. 40. 
246

 Χζργθσ Γ. Πανόλθσ, Διαβατιριεσ Ψελετουργίεσ ςτον Πικραςιατικό Υόντο (Πζςα 19
ου

 αιϊνα - 
1922): Γζννθςθ – Γάμοσ - Κάνατοσ, εκδ. Θρόδοτοσ, Ακινα, 2007, ςελ. 160. 
247

 Χφλλογοσ Αμπελουργϊν - Σινοπαραγωγϊν Χιάτιςτασ «ο Άγιοσ Ψρφφων», Χιατιςτινι αμπελουργία 
και οινοποίθςθ Πια παράδοςθ αιϊνων…, Ππόντα - Ρτουμανάκθ Ξαλλιόπθ (επιμ.), Ψυπογραφείο 
«Μριδα» Ξοηάνθ, Χιάτιςτα, 2013, ςελ. 11-12. 
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νοικοκυριά διζκεταν τα ςκεφθ και το γενικότερο εξοπλιςμό για τισ ανάγκεσ τθσ 

αμπελοκαλλιζργειασ και τθσ οινοποίθςθσ». 

Υαρακάτω, θ Ππόντα - Ρτουμανάκθ αναφζρεται ςτα λόγια του γεωγράφου 

L. Schultze, ο οποίοσ επιςκζφτθκε τθ Χιάτιςτα περίπου μια δεκαετία μετά τθν 

απελευκζρωςθ (1912) του τόπου: «Ψθ φιμθ τθσ Χιάτιςτασ ςε λαγοφσ και αρνιά τθν 

ξεπερνοφν μόνο τα κραςιά τθσ, τα οποία ςε κάκε ςπίτι με ξεχωριςτό τρόπο 

οινοποιοφνται, ςε κραςί θλιαςτό»248. Ζπειτα, τονίηοντασ ότι: «Τλα ςτθ ηωι τθσ 

Χιάτιςτασ αρχίηουν και τελειϊνουν πάντα με ζνα καλό, ευωδιαςτό ποτιρι κραςί249», 

δίνει ζμφαςθ ςτθ ςχζςθ τθσ αμπζλου και του οίνου με πολλά ςτοιχεία τθσ 

πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ του τόπου: «Εκτόσ από τισ εκκλθςίεσ οι οποίεσ, όπωσ όλεσ 

οι εκκλθςίεσ του Χριςτιανικοφ κόςμου, είναι εικονογραφθμζνεσ με κζματα ςχετικά 

με το κραςί και το αμπζλι, τα Αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ επίςθσ είναι διακοςμθμζνα 

με κζματα εμπνευςμζνα από το αμπζλι και το κραςί»250. 

Εξάλλου, για τθν οινοποςία και τθν αξία του κραςιοφ θ Ξορρζ - Ηωγράφου 

αναφζρει: «Ψο κραςί αναπόςπαςτο ςτοιχείο του γεφματοσ, ςτθν ίδια κζςθ με το 

ψωμί και το λάδι λόγω των γνωςτϊν ευεργετικϊν ιδιοτιτων –οίνον δε πινζτωςαν 

δια τθν αςκζνειαν- αναφζρεται ακόμθ και ςε μοναςτθριακά τυπικά που κακορίηουν 

τα κζματα διαίτθσ των μοναχϊν ςε περιόδουσ νθςτείασ. Θ με μζτρο κατανάλωςθ 

κραςιοφ ςε κακθμερινι βάςθ κεωρείται ευεργετικι για τθν υγεία και αποτελεί 

ςπουδαίο διατροφικό ςυμπλιρωμα»251. 

Σ ςυμποςιαςμόσ αίρει τθν αντίκεςθ ανάμεςα ςτο «εμείσ» και «οι άλλοι252». 

Ψο ςυμπόςιο ωσ πολιτιςμικό γεγονόσ καλλιεργεί τθν κοινωνικότθτα και τον 

πολιτιςμό ενόσ λαοφ. Αποτελεί μια τελετι ενςωμάτωςθσ ι μια πρακτικι ζνωςθσ 

όπου το άτομο ςυναιςκάνεται ότι αποτελεί ζνα ςϊμα με τουσ ομοτράπεηοφσ του 

και ότι όλοι μαηί οι ςυμποςιαηόμενοι αποτελοφν μια «ιερι κοινότθτα». Υάνω ςτο 

κοινό τραπζηι με τθν παρουςία υλικϊν πραγμάτων, φαγθτοφ και ποτοφ, που 

δθμιουργοφν ςυναιςκιματα, γευςτικά πρότυπα και εμπειρίεσ, αναπαράγεται θ 

κοινωνικι γνϊςθ και θ ςυλλογικι μνιμθ. 

Σ Βάιοσ Ξαμινιϊτθσ αναφερόμενοσ ςτθν πολυςθμία του πεδίου τθσ 

διατροφισ περιγράφει: «Θ διατροφι δεν ςχετίηεται μόνο με τθ φυςικι επιβίωςθ 

του ανκρϊπου, καλφπτοντασ τθ βαςικότερθ ανάγκθ του, τθν πείνα. Είναι κάτι πολφ 

περιςςότερο. Υρόκειται για ζνα ςφνκετο ςφςτθμα, το οποίο κινθτοποιεί νοιματα 

και αιςκιςεισ, προςδιορίηει αντιλιψεισ, ςυμπεριφορζσ και νοοτροπίεσ, δεδομζνου 

ότι όλεσ οι κοινωνίεσ ζχουν οργανϊςει και ταξινομιςει κανόνεσ ςχετικά με τθν 

                                                           
248

 Χφλλογοσ Αμπελουργϊν - Σινοπαραγωγϊν Χιάτιςτασ «ο Άγιοσ Ψρφφων», Χιατιςτινι αμπελουργία 
και οινοποίθςθ Πια παράδοςθ αιϊνων…, Ππόντα - Ρτουμανάκθ Ξαλλιόπθ (επιμ.), Ψυπογραφείο 
«Μριδα» Ξοηάνθ, Χιάτιςτα, 2013, ςελ. 29. 
249

 Τ.π., ςελ. 100. 
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 Τ.π., ςελ. 91. 
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 Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Θ κακθμερινι ηωι των Ρεοελλινων (1700-1950), εκδ. ιδιωτικι, 
Ακινα, 2005, ςελ. 306. 
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 Χζργθσ Γ. Πανόλθσ, Διαβατιριεσ Ψελετουργίεσ ςτον Πικραςιατικό Υόντο (Πζςα 19
ου

 αιϊνα - 
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τροφι. *…+ Ψο τι καταναλίςκεται, ποφ, πϊσ, πότε, γιατί και με ποιουσ, είναι βαςικά 

ηθτιματα, τα οποία κακιςτοφν τθ διατροφι ωσ ζνα ςφςτθμα και ζνα πεδίο που 

κακορίηει, επικοινωνεί και ςυμβολίηει όλα ςχεδόν τα πολιτιςμικά ςυςτιματα 

ταξινόμθςθσ, τα οποία αλλθλοςυναρτϊνται ςυνκζτοντασ τον κάνναβο του 

πολιτιςμοφ. 

Θ διατροφι είναι ζνα πλιρεσ ςφςτθμα ςθμειοδότθςθσ, δεδομζνου ότι ζχει 

υλικι, οικονομικι, κοινωνικι και ςυμβολικι διάςταςθ, εάν ςυναρτάται με τον χϊρο 

και το χρόνο, εάν ςυνιςτά τζχνθ και τεχνικι, εάν ςθμαίνει λόγο - αντίλογο, ι 

εξουςία - υποταγι, εάν δθλϊνει τθ ςεξουαλικότθτα και τθν υγεία, εάν εμπλζκεται 

με τθ κρθςκεία εκφράηοντασ το ιερό και το βζβθλο, εάν ςθματοδοτεί κοινωνικι 

ταυτότθτα και ετερότθτα, και τόςα άλλα»253. 

Σι κοινωνικζσ πρακτικζσ τθσ ςυνεςτίαςθσ και του ςυμποςιαςμοφ είναι 

τρόποι επικοινωνίασ που χρθςιμοποιοφν πολλά –με το ςυμπυκνωμζνο λόγο τουσ- 

ςφμβολα και ζρχονται να καλφψουν μζροσ τθσ κοινωνικισ γνϊςθσ και ςυλλογικισ 

μνιμθσ κακιςτϊντασ ςαφι και ενιςχφοντασ ταυτοχρόνωσ τθν κοινωνικι δομι. 

Θ προκακοριςμζνθ και επαναλαμβανόμενθ, θ ςυμβολικι και τελετουργικι 

αυτι πράξθ του ςυμποςιαςμοφ, που ςυνίςταται από λεκτικά και μθ λεκτικά 

ςτοιχεία ϊςτε να δθλϊςει, ωσ πρακτικι, τθν επικοινωνιακι πλευρά κάκε 

ςυμπεριφοράσ254, αποτελεί ακρογωνιαίο λίκο για τθν ζνταξθ και ςυνοχι κάκε 

ομάδασ, πόςο μάλλον για μια μεταναςτευτικι ι προςφυγικι ομάδα. Γιϋ αυτό ο 

ποντιακισ καταγωγισ λαϊκόσ ηωγράφοσ δε κα μποροφςε να αφιςει ςτο περικϊριο 

ι να παρακάμψει ςτο ζργο του τθν κοινωνικι πράξθ τθσ ςυνεςτίαςθσ ι του 

ςυμποςιαςμοφ. 

Τταν οι Υόντιοι πρόγονοι του λαϊκοφ ηωγράφου πιραν το δρόμο τθσ 

προςφυγιάσ για τθν Ελλάδα, μζςα ςε ζνα ιςτορικό κλίμα των ταραχϊν, λεθλαςιϊν, 

ανατροπϊν και διαψεφςεων, ιταν αναγκαία αφενόσ θ τιρθςθ των τελετουργιϊν 

που ζφεραν από τον Υόντο και αφετζρου θ μετάδοςι τουσ ςτουσ απογόνουσ τουσ, 

ςτο νζο τόπο μετοίκθςισ τουσ. Σι τυπικζσ, επαναλαμβανόμενεσ, τελεςτικζσ και 

ςυμβολικζσ πράξεισ, παραςτάςεισ και δράςεισ που μεταφζρουν μθνφματα, που 

διζπονται από κανόνεσ του τφπου «κάποιοσ πρζπει να κάνει κάτι», κακιςτοφν μια 

ςυγκεκριμζνθ πράξθ αχρονικι255 και τθσ δίδουν γενικότθτα και κακολικότθτα, 

αποτζλεςαν, μαηί με τθ γλϊςςα, το πολιτιςμικό κεφάλαιο που ζπρεπε να 

διατθρθκεί και να μεταλαμπαδευτεί ςτουσ απογόνουσ. Γιϋ αυτό και θ 

αναπαράςταςθ τθσ τελετουργικισ και προωκθτικισ τθσ κοινωνικισ ςυνοχισ 
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πρακτικισ του ςυμποςιαςμοφ, δεν μποροφςε να μθν καταλάβει το κυριότερο μζροσ 

ςτο προςκινιο του ηωγραφικοφ ζργου με τθ ςκθνι του γλεντιοφ. 

 

 

Δ.2.2. Οι διατροφικζσ ςυνικειεσ ςτον Πόντο και θ ςθμαςία τθσ 

ςυνεςτίαςθσ. 

 

Ψο γλζντι, με τθ ςυνοδεία μουςικισ, κραςιοφ και φαγθτοφ, ιταν 

αναπόςπαςτο κομμάτι τθσ κοινωνικισ ηωισ ςτθ γενζτειρα του λαϊκοφ ηωγράφου. Σ 

ίδιοσ ιδθ ανζφερε: 

«Χτον Ψριπόταμο κάκε Ξυριακι γινόταν γλζντι 

και ερχόταν κόςμοσ από τθ Βζροια και τα γφρω χωριά 

για το γλζντι. Χε άλλα χωριά δε γινόταν τζτοια γλζντια. 

Διαςκζδαηαν αγόρια και κορίτςια μαηί…». 

Για τθ διατροφικι παράδοςθ των Υοντίων, που διαμορφϊκθκε με βάςθ τισ 

γεωγραφικζσ και κλιματολογικζσ ςυνκικεσ τθσ περιοχισ του Υόντου, θ Ξορρζ - 

Ηωγράφου περιγράφει: «Χτα χωριά, τα γεωργικά και κτθνοτροφικά προϊόντα του 

Υόντου οδιγθςαν ςτθ δθμιουργία ςυνταγϊν που προζκυψαν από τθν ανάμειξθ 

γαλακτοκομικϊν προϊόντων με παράγωγα των ςιτθρϊν, καλαμποκάλευρο, κρικάρι, 

ςιτάρι, πλιγοφρι, «κορκότο». Ψωμί παραςκεφαηαν από καλαμπόκι, ςιτάρι, κρικάρι 

και ςίκαλθ. Ψα καρβζλια ηφμωναν με προηφμι ενϊ λευκζσ πίτεσ, τα «λάβαςα», 

ηφμωναν χωρίσ προηφμι και τα ζψθναν ςτο ταντοφρι. Οόγω ζλλειψθσ του 

ελαιόλαδου ςτον Υόντο (κοντά ςτθν Ξαππαδοκία) μεταχειρίηονταν αγελαδινό 

βοφτυρο εξαιρετικά εφγευςτο, γνωςτό ωσ βοφτυρο τθσ Ψραπεηοφντασ που 

παραςκευαηόταν με δυνατι ανατάραξθ ςε μονόξυλο αγγείο, το ξυλάγγϋ. 

Χρθςιμοποιοφςαν επίςθσ λάδι από φουντοφκια (τα τελευταία αποτελοφςαν κφριο, 

και μάλιςτα εξαγϊγιμο προϊόν του Υόντου, ιδιαίτερα τθσ Ξεραςοφντασ, για χριςθ 

ιδίωσ ςτθ ηαχαροπλαςτικι). Ψυριά ςε μεγάλθ ποικιλία όπωσ καςζρι, γραβιζρα, 

τουλουμοτφρι, μυηικρα, ξυνόγαλα, ανκόγαλα ιςαν περιηιτθτα ςτισ αγορζσ τθσ 

Ξωνςταντινοφπολθσ και από αυτά παραςκευάηονταν γνωςτά πιάτα όπωσ θ 

τυροκλωςτι, το πεϊνιρλί, το τυροφάι256. *…+ Υολλά φαγθτά με βάςθ τα αβγά των 

οποίων θ παραγωγι ιταν μεγάλθ, ςυνθκίηονταν επίςθσ (κρεμμυδοφοφςτουρον, 

μελοφοφςτορον, φοφςτορον με νιςιαςτόν κ.ά.) Ψισ Ξυριακζσ και τισ γιορτζσ ζτρωγαν 

φαγθτά με βάςθ το κρζασ και τα πουλερικά, ενϊ ςαλιγκάρια, μφδια και χαβιάρι 

εξαιρετικισ ποιότθτασ αποτελοφςαν αγαπθτά εδζςματα των νθςτειϊν. 

Χαρακτθριςτικζσ είναι και οι ποντιακζσ ςοφπεσ με κυρίαρχθ τθ ςοφπα από ηωμό 
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κρζατοσ ι πουλερικϊν *…+ ενϊ από τα γλυκά ςθμειϊνουμε το πορζκ με γλυκιά 

γζμιςθ». 

Χε άλλο ςθμείο τθσ περιγραφισ των διατροφικϊν ςυνθκειϊν των Υοντίων, θ 

Ξορρζ - Ηωγράφου αναφζρει: «Σι κάτοικοι των παρακαλάςςιων περιοχϊν γεφονταν 

τθν εξαιρετικι ποικιλία ψαρικϊν, όπωσ παλαμίδεσ, καλκάνια, κολιοφσ, ςαυρίδια, 

αλλά ιδίωσ τα χαμψιά ι χαμψία (γαφρο) που αποτελοφςαν βαςικζσ τροφζσ των 

Υοντίων. Ψα χαμψία, το γνωςτότερο είδοσ τθσ Παφρθσ Κάλαςςασ, αλιευόταν 

κυρίωσ από το Ροζμβριο μζχρι το Φεβρουάριο και ιταν τόςο πλοφςιεσ οι ψαριζσ 

ϊςτε όςα δεν πουλιοφνταν, προσ το βράδυ, προςφζρονταν ςο ηεπίλ, δθλαδι τηάμπα 

προκειμζνου να απελευκερωκοφν οι βάρκεσ για τθν επόμενθ ψαριά»257. 

Θ ςθμαςία του γαφρου (χαμψία) ςτθ διατροφι των κατοίκων των 

παρακαλάςςιων περιοχϊν του Υόντου τονίηεται και με το ποντιακό τραγοφδι που 

εντοπίηουμε ςτθν ανζκδοτθ ςυλλογι από μνιμθσ των δθμοτικϊν και ποντιακϊν 

τραγουδιϊν του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ ςτθ Χιάτιςτα. (Χειρόγραφθ και 

εικονογραφθμζνθ από τον ίδιο): 

Χαψία258 ζρκαν ςον γυαλόν χοντρά τϋ ευλογθμζνα 

 με τα καΐκια ζρχουν ηίπα ηίπα (φουλαριςτά259) φορτωμζνα. 

 Ψραπεηουνταίοι - Ξεραςουνταίοι παίρνε και τθγανίηνε, 

 τϋ εμζτερον οι Χουρμενίτϋ με τα πατμάνϋ (μεγάλεσ κάςεσ) αλίηνε (αλατίηουν). 

 Χαψία βάλεν ςο πλακίν εςζν λζγω Θλία (Παρία), 

Χτάκςον (ςτάξε) κι ολίγον λάδοπον να γίνταν μερακλία. 

Χαψία χαψία φατζτεν ςκυλ παιδία 

 και ντϋ ζμορφα μαϊρεφετα (τα μαγειρεφει) θ κεία θ Χοφία. 

Χτο ηωγραφικό ζργο με τθ ςκθνι του γλεντιοφ, ο ςυμποςιαςμόσ ζρχεται να 

καταλάβει κυρίαρχθ κζςθ ςτον κοινωνικό βίο ωσ «κοινωνικι πράξθ» θ οποία κα 

ταυτιςτεί με τθν απόλαυςθ, τθν ευχαρίςτθςθ, τθν ευωχία και τθν αναψυχι ενϊ, 

παράλλθλα, με τουσ ομοτράπεηουσ και τισ απλζσ και ομιλθτικζσ κινιςεισ τουσ260, 

εκφράηεται θ πλιρθσ αταραξία των προςϊπων, θ νωχζλεια και θ ζλλειψθ 

προβλθματιςμοφ ςτθ ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι261. Τμωσ, μια ιδιαίτερα επιβλθτικι 

γυναικεία φιγοφρα ςτο κζντρο των ςυμποςιαηόμενων ζρχεται να αποδϊςει, μζςα 

από το καλλιτεχνικό χζρι του λαϊκοφ ηωγράφου, και μια άλλθ διάςταςθ τθσ 

κοινωνικισ πρακτικισ του ςυμποςιαςμοφ και να φανερϊςει το χρονικό πλαίςιο 

μζςα ςτο οποίο εκτυλίςςεται θ ςκθνι. Θ Ξατερίνα Ξορρζ - Ηωγράφου ςτθν 

περιγραφι τθσ κακθμερινισ ηωισ των Ρεοελλινων (1700-1950) αναφζρει: «Σι 
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διατροφικζσ ςυνικειεσ –και μαηί θ κοινωνικι ςτάςθ απζναντι ςτθ γυναίκα θ οποία 

κα παραβρίςκεται ςτο τραπζηι, ςυμμετζχοντασ και με κουβζντα- κα αλλάξουν κατά 

τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ του 19ου αιϊνα»262. 

 

 

Δ.2.3. Σα πρόςωπα και οι αντιλιψεισ για τισ ςχζςεισ των φφλων μζςα από 

τθν ενδυμαςία. 

 

Χτο ηωγραφικό ζργο με τθ ςκθνι του γλεντιοφ, θ επιβλθτικι παρουςία τθσ 

γυναίκασ ςτο καφενείο, ςτο χϊρο των ανδρϊν, αλλά και θ γυναικεία φιγοφρα 

μπροςτά από τθ βρφςθ που γεμίηει μια ςτάμνα με νερό και κρατάει ςτον ϊμο τθσ 

μια άλλθ, ζρχονται να αντικροφςουν εικαςτικά και με κεατρικότθτα, τθν κοινωνικι 

δομι τθσ προνεωτερικισ εποχισ ςτο χωριό. Αυτι αποτελείται από παγιωμζνα 

ςχιματα τα οποία ςχετίηονται με ρόλουσ και με κανόνεσ που ςυνκζτουν και 

ςυνζχουν τθν κοινωνία. Δικαιϊματα, υποχρεϊςεισ και κοινωνικζσ αρετζσ 

υπενκυμίηουν τουσ διαχωριςμοφσ μεταξφ των μελϊν τθσ κοινωνίασ αλλά και 

κακενόσ μζλουσ ξεχωριςτά ςε ςχζςθ με ζνα ευρφτερο ςφςτθμα που ςτθν 

προνεωτερικι κοινωνία, ςκθνι τθσ οποίασ απεικονίηεται εδϊ, πρζπει να ςτερεωκεί 

και να ενιςχυκεί263. Ξαι αυτζσ οι διαφορζσ status είναι άρρθκτα ςυνδεδεμζνεσ με τισ 

κακθμερινζσ ςχζςεισ εξουςίασ και τισ κυρίαρχεσ αντιλιψεισ για τα φφλα. 

Είναι χαρακτθριςτικι, αρχικά, θ ζμφαςθ ςτθ γυναικεία παρουςία που 

ςυμμετζχει ςτθν αντρικι ςυνικεια τθσ οινοποςίασ. Αποδίδεται εντυπωςιακι, 

όμορφθ και «φκιαςιδωμζνθ», ςαν να κζλει να επιδείξει μια ακριβοπλθρωμζνθ 

ζλλειψθ τθσ ωφελιμότθτάσ τθσ264 όταν είναι ζξω από το δικό τθσ οικιακό χϊρο και 

ςυμμετζχει ςτο γλζντι. Ξαι επειδι είναι ςτο δθμόςιο χϊρο, ξεφεφγοντασ από τον 

ιδιωτικό χϊρο του ςπιτιοφ, ο ηωγράφοσ τθν παρουςιάηει ενδεδυμζνθ εντυπωςιακά. 

Θ επιβλθτικι ενδυμαςία τθσ εικονιηόμενθσ γυναίκασ ςτο ςυμποςιαςμό δθλϊνει τθν 

προςωρινι αλλαγι τθσ κοινωνικισ τθσ ταυτότθτασ (ζξω από τα ςπίτι), τθσ δίνει τθν 

ευκαιρία να παρουςιάςει τον ιδανικό τθσ εαυτό με τθν τζλεια μορφι του 

κοινωνικοφ τθσ ρόλου265 και αποκαλφπτει ςτο κεατι του ζργου ότι είναι μζρα 

ςχόλθσ και γιορτισ. 

Θ Βρζλλθ - Ηάχου αναφζρει: «Χτθν αγροτικι κοινωνία θ ηωι κινοφνταν ςτο 

βαςικό ρυκμό τθσ εναλλαγισ θμερϊν εργάςιμων και θμερϊν ςχόλθσ και γιορτισ. Ψα 

ενδφματα πρόβαλλαν αυτι τθν εναλλαγι. Ψα κακθμερινά ιταν ςκουρόχρωμα, απλά 
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και αδιακόςμθτα. Χτα γιορτινά, «τα καλά», θ διακόςμθςθ ιταν όχι μόνο επιτρεπτι 

αλλά και απαραίτθτθ. Ψα κακθμερινά εξυπθρετοφςαν πρωταρχικά πρακτικοφσ 

ςκοποφσ, προςτάτευαν από τισ καιρικζσ ςυνκικεσ και διευκόλυναν τουσ χωρικοφσ 

ςτισ χειρονακτικζσ εργαςίεσ, ενϊ οι κοινωνικζσ διακρίςεισ και θ αιςκθτικι 

περνοφςαν ςε δεφτερο επίπεδο. Αντίκετα τα γιορτινά, τα προοριςμζνα για τισ 

επίςθμεσ μζρεσ, ι τα τελετουργικά, όπωσ εκείνα του γαμπροφ και τθσ νφφθσ, 

ςπάνια εξυπθρετοφςαν τθν πρακτικότθτα και τθν άνεςθ, ενϊ φανζρωναν 

αποκλειςτικά τον γιορτινό τουσ ςκοπό, πρόβαλλαν ςυνεπϊσ τισ αιςκθτικζσ 

αντιλιψεισ για τθν ομορφιά, τόνιηαν τισ κοινωνικζσ διαφορζσ και ςυχνά τθν 

εκνικότθτα ι απλϊσ τον τόπο όπου τα φοροφςαν. Εκφραηόταν ζτςι θ βακφτερθ 

διαφοροποίθςθ τθσ εργαςίασ από τισ γιορτζσ τθσ ηωισ και δινόταν θ ευκαιρία να 

προβλθκοφν πιο καρρετά τα αςτικά χαρακτθριςτικά που διείςδυαν ςτον αγροτικό 

κόςμο»266. 

Υαρατθρϊντασ προςεκτικά ςτο ςφνολό τουσ τα ζργα του λαϊκοφ ηωγράφου, 

διαπιςτϊνουμε ότι οφτε οι αντρικζσ οφτε οι γυναικείεσ φιγοφρεσ φζρουν τθν 

παραδοςιακι φορεςιά τθσ προνεωτερικισ «μόδασ», με το ςφνολο των ενδυμάτων 

και τα κοςμιματα που τθν ςυμπλθρϊνουν267. Ψο παραδοςιακό (για το ςφγχρονο 

κεατι των ηωγραφικϊν ζργων) ζνδυμα τθσ γυναίκασ τθσ αγροτικισ κοινωνίασ 

καλφπτει όλο το ςϊμα, ςυχνά και το κεφάλι και το πρόςωπο, καταργϊντασ κάκε 

ίχνοσ κθλυκότθτασ και παραμορφϊνοντασ τθ γραμμι τθσ ςιλουζτασ με τισ 

εξογκωμζνεσ και βάρβαρεσ φόρμεσ του268, γεγονόσ που εγκλωβίηει τθ γυναίκα ςτα 

όρια μιασ νοςθρισ ανδροκρατικισ αντίλθψθσ269 και αντανακλά τθν ψυχικι διάκεςθ 

και ςτάςθ τθσ απζναντι ςτουσ ρόλουσ που καλείται να διεκπεραιϊςει270. 

Ζτςι, οι γυναικείεσ φιγοφρεσ ςτα ζργα του Ψςαναςίδθ, δεν απεικονίηονται 

ενδεδυμζνεσ με τθν αγροτικι, παραδοςιακι και μουςειακοφ χαρακτιρα271 -για τον 

ςφγχρονο λαϊκό ηωγράφο και κεατι των ζργων- φορεςιά, αλλά παρουςιάηονται ςτισ 

αγροτοποιμενικζσ ςκθνζσ των ζργων με ςυντθρθτικοφ μικουσ μεςοφόρια και 

πανωφόρια. Χε πολλζσ ςκθνζσ των ηωγραφικϊν ζργων μάλιςτα, θ γυναίκα φοράει 

παντελόνι. 

Ενϊ θ χρονικι περίοδοσ τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ που περιγράφεται 

εικαςτικά, απζχει πολφ από τθν ςφγχρονι μασ καταναλωτικι εποχι του «πρετ α 
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πορτζ», ο ςφγχρονοσ λαϊκόσ δθμιουργόσ δεν μπορεί να είναι αποκομμζνοσ από το 

παρόν του. Γιϋ αυτό με τθν νεωτερικι (μοντζρνα) ενδυμαςία, που εντάςςεται 

ανϊδυνα ςτισ παραδοςιακζσ ςκθνζσ τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, επιτυγχάνεται θ 

εικαςτικι ςυνφπαρξθ του ςφγχρονου με το παραδοςιακό και ςυνδζεται το παρόν 

του καλλιτζχνθ με το παρόν των εικονιηόμενων ανκρϊπων των ζργων του. 

Χτθν εποχι αυτι, ςκθνζσ τθσ οποίασ ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ απεικονίηει ςτα 

ζργα του, θ αγροτικι φορεςιά άρχιςε να αντιγράφει τισ εναλλαςςόμενεσ μόδεσ τθσ 

ανϊτερθσ τάξθσ των πόλεων ςτο παρελκόν και να προςαρμόηεται ςϋ αυτζσ272. Θ 

Παρίνα Βρζλλθ - Ηάχου επιςθμαίνει ότι αυτι θ -ταυτόχρονθ με άλλεσ αςτικζσ 

μόδεσ- αντιγραφι ι προςαρμογι ςτθν ενδυματολογικι μόδα των πόλεων, αποτελεί 

δείγμα εξόδου από τα ςτεγανά του πολιτιςμικοφ χϊρου, διαρκεί πολφ περιςςότερο 

εξαιτίασ τθσ γεωγραφικισ απομόνωςθσ του αγροτικοφ πλθκυςμοφ, τθσ πολιτιςτικισ 

του κακυςτζρθςθσ και των αςυνείδθτων προςπακειϊν του να εκφραςτοφν ζντονα 

οι αξίεσ του τόπου, τθσ κοινότθτασ. 

Ξαι πιο κάτω θ Βρζλλθ - Ηάχου αναφερόμενθ ςτο ζνδυμα, ςτα κοινωνικά 

πρότυπα που αυτό ακολουκεί και τισ ανάγκεσ που καλείται να καλφψει, αναφζρει: 

«Σ άνκρωποσ ικανοποίθςε τισ ενδυματολογικζσ του ανάγκεσ με πολλοφσ τρόπουσ, 

παράγοντασ ποικίλα υλικά και επινοϊντασ διάφορα πρότυπα, αντιπροςωπευτικά 

κάκε φορά και τθσ μοναδικότθτασ του ςυνδυαςμοφ των πολιτιςμικϊν ςτοιχείων, 

που χαρακτθρίηουν μια κοινωνία ωσ ςφνολο. 

Ψο φφλο, θ ςχζςθ άνδρα και γυναίκασ και θ επικυμία τουσ να ςυγκινιςουν 

ερωτικά ο ζνασ τον άλλο, επθρζαςαν αποφαςιςτικά τθ διαμόρφωςθ των 

ενδυμάτων. Θ γυναικεία ζνδυςθ εκφράηει κατά βάςθ τισ ανδρικζσ ερωτικζσ 

προςδοκίεσ και παράλλθλα αντανακλά τισ αντιλιψεισ για τθν αυςτθρι οικογενειακι 

τάξθ. Υεικινιεσ, πρόκυμα ι υποχρεωτικά, οι γυναίκεσ πραγματοποιοφςαν αυτά τα 

ιδανικά υποδυόμενεσ τον ζναν ι τον άλλο ρόλο. Ζντονα κακοριςτικό ιταν –και 

παραμζνει- για τθν ενδυματολογικι μορφολογία το είδοσ τθσ κοινωνίασ, -

πρωτόγονθσ, παραδοςιακισ, αςτικισ-, ςε ςχζςθ και με τουσ ςυγκεκριμζνουσ 

οικονομικοφσ και κοινωνικοφσ για το κάκε άτομο ρόλουσ, ανάλογα με τθν θλικία, το 

επάγγελμα, τθν κοινωνικι τάξθ, τισ κρθςκευτικζσ δοξαςίεσ, τθν τοπικι ι εκνικι 

ςυνείδθςθ. Ωςτόςο ςτθν τελικι διαμόρφωςθ τθσ εικόνασ των ενδυμάτων 

ςυντείνουν πάντοτε πολφ και οι ιςχφουςεσ κάκε φορά αντιλιψεισ για τθν αιςκθτικι 

και τθν αξιοποίθςθ τθσ ομορφιάσ μζςα ςτο γενικότερο ςτυλ, που εκφράηεται από τα 

ρεφματα τθσ τζχνθσ και τθσ τεχνικισ»273. 

Υιο κάτω ςυνεχίηει τθν αναφορά ςτθν ανομοιότθτα των δφο φφλων μζςω 

τθσ ενδυμαςίασ: «Χε ςφνδεςθ με το ςτολιςμό τα ενδφματα αποτζλεςαν και ζνα 

ιςχυρό μζςο προβολισ τθσ ανομοιότθτασ των δφο φφλων. Διαδραμάτιςαν αςφαλϊσ 
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ζναν διπλό ρόλο, προςζλκυςθσ και απόκρουςθσ, διατθρϊντασ και ενιςχφοντασ 

υφιςτάμενα ταμποφ με τθν απόκρυψθ των γεννθτικϊν οργάνων και, από τθν άλλθ 

μεριά, αυξάνοντασ το ερωτικό ενδιαφζρον με τθν εμφαντικι διακόςμθςθ των 

ςωμάτων. 

Υάνω ςε αυτι τθ βάςθ διαμορφϊκθκε ποικιλότροπα ο ενδυματολογικόσ 

δυιςμόσ. Χτισ κλειςτζσ παραδοςιακζσ κοινωνίεσ, όταν οι φυλετικοί χαρακτιρεσ του 

αγοριοφ ι του κοριτςιοφ ωρίμαηαν, το φφλο αποτελοφςε πάντοτε βαςικό και 

κακοριςτικό ςθμείο διαφοροποίθςθσ»274. *…+ Χτον παραδοςιακό αγροτικό κόςμο θ 

κοινότθτα αποτελοφςε το κζντρο. Ψο άτομο, ενταγμζνο ςε αυτι, δεν ιταν 

προςωπικά ελεφκερο να εκφράςει τθν ατομικότθτά του ςτο ζνδυμα. Αντίκετα, με 

αυτό ζπρεπε να δείχνει τθν υπακοι του ςτουσ άγραφουσ νόμουσ που όριηαν τθ ηωι 

τθσ κοινότθτασ και τθν ξεχϊριηαν από κάποια άλλθ. Ψο φφλο, θ θλικία, θ κοινωνικι 

κατάςταςθ, το επάγγελμα, θ κακθμερινότθτα και οι γιορτζσ, οι επίςθμεσ κοινωνικζσ 

ϊρεσ –γζννθςθ, ενθλικίωςθ, γάμοσ, κάνατοσ-, οι κρθςκευτικζσ δοξαςίεσ 

λειτουργοφςαν ωσ κακοριςτικοί ςυντελεςτζσ μιασ ενιαίασ ενδυματολογικισ 

ςυμπεριφοράσ των μελϊν τθσ κοινότθτασ»275. 

Για τθν παραδοςιακι ενδυμαςία, τθν οποία δεν εντοπίηουμε κακόλου ςτα 

ςυγκεκριμζνα ηωγραφικά ζργα ενϊ, εφλογα, κα τθν περιμζναμε να εικονίηεται 

ευδιάκριτα ςτισ αγροτοποιμενικζσ ςκθνζσ, θ Ξατερίνα Ξορρζ - Ηωγράφου αναφζρει: 

«Θ παραδοςιακι φορεςιά, αςτικι και τθσ υπαίκρου, ςυναρτάται άμεςα με τθν 

ιςτορικι περίοδο ςτθν οποία ανικει και επθρεάηεται όχι μόνο από τισ τοπικζσ 

ςυνικειεσ αλλά και από τα υπάρχοντα υλικά (μετάξι, μαλλί, λινάρι, βαμβάκι κ.λπ.), 

τισ δεξιότθτεσ των κατοίκων (υφάντρεσ, κεντιςτρεσ), κοινωνικοοικονομικοφσ 

παράγοντεσ, επαφζσ με άλλουσ τόπουσ. Σι νεωτεριςμοί οφείλονται κυρίωσ ςε 

επαφζσ με άλλεσ ομάδεσ (ειςαγωγι καινοφριων υλικϊν και τρόπων διακόςμθςθσ, 

μετακινιςεισ) και ερμθνεφονται ςτο πλαίςιο τθσ ςυγκεκριμζνθσ τοπικισ ιςτορίασ. 

Αλλαγζσ ςτισ κατά τόπουσ φορεςιζσ ςτον 18ο και 19ο αιϊνα ςθμειϊνονται με 

βραδφτατουσ ρυκμοφσ: οι εμμονζσ ςτθν παράδοςθ, οι παρατθροφμενεσ 

αντιςτάςεισ, ιδίωσ ςτισ αγροτικζσ κοινωνίεσ μιασ αυτοκαταναλωτικισ παραγωγισ, 

κα είναι αξιοπρόςεκτεσ κα αρχίςουν ωςτόςο να υποχωροφν, ςτα αςτικά 

τουλάχιςτον κζντρα, από τουσ χρόνουσ τθσ οκωνικισ περιόδου οπότε κα 

ςθμειωκοφν μιμιςεισ ευρωπαϊκϊν προτφπων»276. (Ξαι αυτι θ μίμθςθ αςφαλϊσ κα 

βρει πρόςφορο ζδαφοσ και ςτθ Χιάτιςτα με τουσ εμπορευόμενουσ με τθ 

Πεςευρϊπθ νεοαςτοφσ τθσ, κα ςυμπλθρϊςει ο γράφων). 
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Ζπειτα, θ Ξορρζ - Ηωγράφου αναφερόμενθ ςτθν ιδιαίτερθ μζριμνα των 

ανκρϊπων τθσ εποχισ να εξαςφαλίςουν μζςω νόμιμων τρόπων (με επίςθμα 

ζγγραφα) τθ μεταβίβαςθ πολφτιμων υφαςμάτων για τθ φορεςιά και το ςπίτι, 

παρακζτει επιλεκτικά τρία ζγγραφα από τθν Υάτμο, τα Γιάννενα και τθ Χιάτιςτα. 

Χτθν αναφορά τθσ ςτθ Χιάτιςτα περιγράφει: «Χε ζγγραφο του 1771 από τθ 

Χιάτιςτα μνθμονεφονται και κοςτολογοφνται πολφτιμα εξαρτιματα τμθμάτων τθσ 

φορεςιάσ (φορζματα και γοφνα): κουμπιά εισ όλα τα φορζματα αργυρά διακόςια(!), 

τα οίκοςι είναι ςυρματθρα… πα 660 ζτερα κουμπιά μεγάλα δια γοφνα 

δεκατζςςαρα…πα 180 (Χτ. Υ. Ξυριακίδου, Διάφορα ζγγραφα των χρόνων τθσ 

τουρκοκρατίασ, Πακεδονικά 2, 1953, 680)»277. 

Θ ενδυμαςία ςυμβάλλει ςτο να καταςτεί το γυναικείο ςϊμα «κοινωνικά 

πλθροφορθμζνο». Θ Παρία Γκαςοφκα επεξθγεί: «κακϊσ αποτελεί τελικά ζναν 

κοινωνικό χϊρο που αναπαράγεται μζςα από τθν κακθμερινι πρακτικι, (το 

γυναικείο ςϊμα) διαμεςολαβεί ανάμεςα ςτο «μζςα» και ςτο «ζξω», ςτο ατομικό 

και το ςυλλογικό, μεταξφ των ανκρϊπινων εμπειριϊν και του εξωτερικοφ κόςμου, 

μεταξφ των κοινωνικϊν εμπειριϊν και των ανκρϊπινων, αποτελεί τθν απαρχι των 

αναπαραςτάςεων και των μεταφορϊν για το πϊσ μια κοινωνία αντιλαμβάνεται και 

οργανϊνει τον εαυτό τθσ»278. 

Πετά τθν ενδυμαςία, αναφερόμενθ ςτον καλλωπιςμό και τθν αζναθ 

αναηιτθςθ τθσ ομορφιάσ, τθν πανανκρϊπινθ ςυνικεια που υπακοφει ςε ζμφυτεσ 

τάςεισ «αξιοποίθςθσ» ι βελτίωςθσ των φυςικϊν χαρακτθριςτικϊν279, θ Ξορρζ - 

Ηωγράφου παρακζτει τθν περιγραφι του Pouqueville για τθ ςχζςθ των γυναικϊν 

τθσ Χιάτιςτασ με τα ψιμφκια…: «όλεσ οι μεγαλοκυράδεσ είχαν ανάμεςα ςτα 

μπουκαλάκια με τα ψιμφκια και το κιννάβαρι (κόκκινο χρϊμα) κι ζνα φφλλο χρυςοφ 

για τον καλλωπιςμό του προςϊπου. Κα προςκζςει ακόμθ ότι… όπωσ ςϋ όλθ τθν 

Ανατολι οι Χιατιςτινζσ δεν ζνοιωκαν ςτολιςμζνεσ χωρίσ να παςαλείψουν με κόκκινο 

και άςπρο φκιαςίδι το πρόςωπο και το λαιμό. Χρθςιμοποιοφςαν επίςθσ μια αλοιφι 

που ζδινε τζτοια γυαλάδα ςτο πρόςωπό τουσ ϊςτε μποροφςε κανείσ να 

κακρεφτιςτεί ςτθ λάμψθ του. Υρόςκεταν, τζλοσ, ςτο πρόςωπο αςτράκια από φφλλα 

χρυςοφ»280. 
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Δ.2.4. Σα μαλλιά και το γυναικείο κάλλοσ. 

 

Πετά τισ ανκρϊπινεσ φιγοφρεσ που ενδεδυμζνεσ νεωτερικά εντάςςονται 

ςτθν παραδοςιακι ςκθνι τθσ ηωγραφικισ επιφάνειασ, θ ςυνφπαρξθ του 

παραδοςιακοφ με το ςφγχρονο γίνεται εκ νζου αντιλθπτι με τθ βοικεια ενόσ άλλου 

χαρακτθριςτικοφ των γυναικείων μορφϊν, τα μαλλιά. 

Χτθν αγροτοποιμενικι κοινωνία, ςτθν οποία αναφζρεται το ηωγραφικό ζργο 

του Ξ. Ψςαναςίδθ, θ ομορφιά τθσ κοπζλασ μετροφςε ανάλογα με το μικοσ των 

μαλλιϊν τθσ281. Γιϋ αυτό και όλεσ οι γυναικείεσ φιγοφρεσ ςτα ςυγκεκριμζνα ζργα 

απεικονίηονται με μακριά μαλλιά για να τθρθκεί και να τονιςτεί εικαςτικά θ 

αντίλθψθ τθσ εποχισ για τθ γυναικεία ομορφιά με τα μακριά μαλλιά να ςυμβάλουν 

ςθμαντικά ςϋ αυτι. Πάλιςτα, θ Ξορρζ - Ηωγράφου αναφζρει ότι «ςτουσ 

νεοελλθνικοφσ χρόνουσ (1700-1950) για να αυξθκοφν τα φυςικά μαλλιά (οι 

γυναίκεσ) καταφεφγουν ςε διάφορα μζςα, ςυνικωσ ςε φυτικζσ ουςίεσ282». Για να 

ςυνυπάρξει ςτο ζργο του το ςφγχρονο με το παραδοςιακό, ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ 

αποδίδει, αφενόσ, τα γυναικεία μαλλιά μακριά και (κυρίωσ) ξανκά, και αφετζρου, 

περιποιθμζνα, χτενιςμζνα, ςτερεωμζνα με πιάςτρα (κορδζλα) ι ριγμζνα ελεφκερα 

και ςε καμιά περίπτωςθ πιαςμζνα με μαντιλι - κεφαλόδεςμο ι με τθ μορφι τθσ 

παραδοςιακισ πλεξοφδασ. 

 

 

Δ.2.5. Σο γζμιςμα τθσ ςτάμνασ ςτθ βρφςθ. Οι ζμφυλεσ ςχζςεισ και θ 

κεατρικότθτα. 

 

Πετά τισ νεωτερικά εικονιηόμενεσ γυναικείεσ φιγοφρεσ ςτα ζργα του 

Ψςαναςίδθ, είναι χαρακτθριςτικι θ εμφαντικι εικαςτικι απόδοςθ των γυναικϊν 

που γεμίηουν νερό ςτθ βρφςθ. Υιο εφρωςτεσ αλλά και πιο ςεμνά και λιτά 

ενδεδυμζνεσ, εικονιηόμενεσ δίπλα ςτθ βρφςθ, περιφανεσ που εκτελοφν το χριςιμο 

κακικον τουσ ςτθν υπθρεςία του άνδρα και τθσ οικογζνειάσ τουσ. Εδϊ κακίςταται 

ςθμαντικι και θ επικζντρωςθ του κεατι των ηωγραφικϊν ζργων ςτισ φαινομενικά 

τετριμμζνεσ πρακτικζσ κοινωνικότθτασ και διαςκζδαςθσ τθσ αγροτοποιμενικισ 

κοινωνίασ, γιατί καταδεικνφεται μζςα από αυτζσ ο ανεπαίςκθτοσ και πολφπλοκοσ 

τρόποσ με τον οποίο θ ευχαρίςτθςθ μπορεί να γίνει ςυνζνοχοσ τθσ εξουςίασ και 

ςυνεργόσ τθσ ςτθν αναπαραγωγι ζμφυλων διακρίςεων. 
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Πζςα από μια ποικιλία κακθμερινϊν κοινωνικϊν πρακτικϊν283, όπωσ ο 

ςυμποςιαςμόσ, θ ςυνεςτίαςθ, ο καφζσ ςτο ςπίτι ι ςτο καφενείο, θ φιλοξενία, το 

γζμιςμα τθσ ςτάμνασ με νερό ςτθν κεντρικι βρφςθ του χωριοφ και το κουβεντολόι 

εκεί κ.ά., δεν ζχουν απλϊσ «πολιτιςμικό» αλλά και πολιτικό χαρακτιρα: ςυνιςτοφν 

πεδία άςκθςθσ εξουςίασ ανάμεςα ςε άνδρεσ και γυναίκεσ, ςε άνδρεσ και άνδρεσ και 

ςε γυναίκεσ και γυναίκεσ. Ψο φφλο ςτθν προνεωτερικι κοινωνία του ηωγραφικϊν 

ζργων προςεγγίηεται ςαν μια αςυμμετρικι κοινωνικι ςχζςθ που όμωσ εκφράηεται 

και βιϊνεται, παράγεται και αναπαράγεται κοινωνικά, ωσ κοινωνικι καταςκευι που 

ςχετίηεται, ςε μεγάλο βακμό, με τισ θκικζσ αξίεσ τθσ «τιμισ και τθσ ντροπισ284». 

Σι αντιλιψεισ για τα φφλα και οι ςχζςεισ των φφλων, που είναι πάντα και 

ςχζςεισ εξουςίασ, είναι ενςωματωμζνεσ ςε τζτοιεσ πρακτικζσ, όπωσ τθσ οινοποςίασ 

ι του γεμίςματοσ ςτθ βρφςθ, και τισ δομοφν. Σ Foucault285 επιςθμαίνει πωσ είμαςτε 

πάντα «μζςα» ςτθν εξουςία. Θ εξουςία δεν εκδθλϊνεται μόνο μζςα ςε καταςτάςεισ 

αντιπαλότθτασ. Εξάλλου, αςκείται μάλλον παρά κατζχεται. Σι ςχζςεισ κυριαρχίασ 

μποροφν να εκφραςτοφν ςτο εςωτερικό ευχάριςτων δραςτθριοτιτων, με τθ 

φαινομενικι ςυγκατάνευςθ του κυριαρχοφμενου. Θ εξουςία δεν είναι το προνόμιο 

που αποκτά ι διατθρεί θ κυρίαρχθ τάξθ, αλλά το ςυνολικό αποτζλεςμα των 

ςτρατθγικϊν τθσ κζςεων - ζνα αποτζλεςμα που εκδθλϊνεται και, μερικζσ φορζσ, 

επεκτείνεται από τθ κζςθ που παίρνουν εκείνοι που κυριαρχοφνται. 

Για τθν υπεροχι μιασ κοινωνικισ ομάδασ ι τάξθσ θ Jane Cowan ςτθν 

«Υολιτικι του ςϊματοσ» αναφζρει286: «θ υπεροχι αυτι εκδθλϊνεται με δφο 

διαφορετικοφσ τρόπουσ: Σ πρϊτοσ είναι θ κυριαρχία (dominio) ι καταναγκαςμόσ 

και πραγματϊνεται κυρίωσ με τον καταναγκαςτικό μθχανιςμό του κράτουσ. Σ άλλοσ 

τρόποσ που κα χειριςτεί θ κοινωνικι ομάδα ι τάξθ για τθν επίτευξθ τθσ υπεροχισ 

τθσ είναι θ «διανοθτικι και θκικι θγεςία» (direzione intellettuale e morale) ι 

θγεμονία. Ξαι απαραίτθτο εργαλείο για τθν πραγμάτωςθ αυτισ τθσ υπεροχισ 

ζρχεται να αποτελζςει ο κοινωνικόσ ζλεγχοσ ωσ φφλακασ τθσ κοινωνικισ ςυνοχισ 

και ρυκμιςτισ τθσ κοινωνικισ οργάνωςθσ, λειτουργίασ και δυναμικισ. Σ κοινωνικόσ 

ζλεγχοσ λαμβάνει δφο μορφζσ: εκτόσ του ότι επθρεάηει τθ ςυμπεριφορά και τισ 

επιλογζσ εξωτερικά, με ανταμοιβζσ και ποινζσ, επιδρά πάνω τουσ και εςωτερικά, 

διαπλάκοντασ τισ προςωπικζσ πεποικιςεισ με τζτοιο τρόπο, ϊςτε να γίνονται 

πανομοιότυπα των ιςχυόντων κανόνων. Αυτόσ ο εςωτερικόσ ζλεγχοσ βαςίηεται ςτθν 

θγεμονία, θ οποία ζχει ςχζςθ με μια τάξθ πραγμάτων όπου ομιλείται μια κοινι 

κοινωνικι - θκικι γλϊςςα και κυριαρχεί μόνο μια αντίλθψθ τθσ πραγματικότθτασ. 

Αυτι θ αντίλθψθ κα διαμορφϊςει με τθ ςειρά τθσ όλουσ τουσ τρόπουσ ςκζψθσ και 

ςυμπεριφοράσ». 
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Θ Jane Cowan ςυνεχίηοντασ τθν αναφορά τθσ ςτθν κυριαρχία τθσ κοινωνικισ 

ομάδασ αναφζρει: «Θ θγεμονία είναι θ επικυριαρχία που επιτυγχάνεται με τθ 

ςυγκατάνευςθ μάλλον παρά με τθν άςκθςθ βίασ μιασ τάξθσ (ι ομάδασ) πάνω ςτισ 

άλλεσ τάξεισ, μζςα από το ςφνολο των εκπαιδευτικϊν, κρθςκευτικϊν και 

ςυνεργατικϊν κεςμϊν ζχοντασ αντικειμενοποιθκεί μζςα ςτθν κοινωνία των πολιτϊν 

για να αςκθκεί μζςα από τθν ίδια μζςα από πολλοφσ τρόπουσ με τουσ οποίουσ 

λειτουργοφν οι κοινωνικοί κεςμοί οι γνωςτικζσ και ψυχολογικζσ δομζσ. Πε αυτζσ τισ 

δομζσ οι άνκρωποι αντιλαμβάνονται και αξιολογοφν από δω και πζρα τθν κοινωνικι 

πραγματικότθτα. Αυτι θ «καταςκευι» τθσ εξουςίασ είναι περιςςότερο μια 

διαδικαςία ενεργθτικι και καινοτόμοσ από το «ό,τι κζλω εγϊ». Σι ανκρϊπινεσ 

δθμιουργίεσ ζχουν περιοριςμζνο χαρακτιρα και ςυντελοφνται ςε μθ επιλεγμζνεσ 

ςυνκικεσ». 

Ζτςι, οι πρακτικζσ κοινωνικότθτασ όπωσ αυτι του γεμίςματοσ ςτθ βρφςθ, 

που επζλεξε για να αναπαραςτιςει εμφαντικά ςτα ζργα του ο λαϊκόσ ηωγράφοσ, 

ζχουν αποκτιςει ζναν εκπλθκτικά ςυμβατικό χαρακτιρα παρόλο που για το 

ηωγράφο ι το κεατι του ζργου μπορεί να ςθμαίνει αυκορμθτιςμό και ελευκερία287. 

Υαράλλθλα με τθν πολφ ςυχνά εικονιηόμενθ ςτα ζργα του Ψςαναςίδθ 

κοινωνικι πρακτικι του γεμίςματοσ ςτθ βρφςθ από τθ γυναίκα και τον υποχρεωτικό 

χαρακτιρα που ςυχνά ζχει, πάντα μζςα ςτα πλαίςια τθσ κοινωνικότθτασ, ιδιαίτερα 

αξιοπρόςεκτθ είναι και θ ςκθνι του ςυμποςιαςμοφ όπου ο ηωγράφοσ κζλει τθ 

γυναίκα «να φζρνει τα ποτιρια και να τα γεμίηει» προσ εξυπθρζτθςθ των ανδρϊν. 

Επειδι οι πρακτικζσ τθσ ευχαρίςτθςθσ και τθσ ευκυμίασ είναι ςυγχρόνωσ και 

πρακτικζσ τθσ αμοιβαίασ κοινωνικισ ανταλλαγισ, είναι δφςκολο να αποχωριςει 

κανείσ οικειοκελϊσ από αυτζσ χωρίσ να κεωρθκεί αλαηόνασ, μυςτιριοσ ι 

αντικοινωνικόσ. Χε κάκε περίπτωςθ, το να επιλζξει κάποιοσ να «μείνει απζξω» δεν 

είναι πάντα κζμα επιλογισ ςτθν κοινωνία του χωριοφ που απεικονίηεται εδϊ. Τταν 

μάλιςτα, για τον κακοριςμό των κοινωνικϊν πρακτικϊν επικουρικά ζρχονται να 

επιβάλουν τουσ δικοφσ τουσ όρουσ288, πάντα μαηί με τον κοινωνικό ζλεγχο, και 

αυτζσ οι νζεσ πρακτικζσ και αναπαραςτάςεισ που μποροφν να «κανονίηονται» αλλά 

και να είναι «κανονικζσ» χωρίσ να αποτελοφν, με κανζνα τρόπο, προϊόντα υπακοισ 

ςε κανόνεσ. Εξαναγκάηουν όμωσ, παράλλθλα ι ζμμεςα ςτθν ενςωμάτωςθ των 

μελϊν τθσ προνεωτερικισ κοινωνίασ του ηωγραφικοφ ζργου ςτθν «κανονιςμζνθ και 

κανονικι», άρα γενικά αποδεκτι, πρακτικι ι κοινωνικι δομι. 

Σ διαχωριςμόσ των ρόλων των δφο φφλων ςτθν αγροτικι κοινωνία και θ 

ζμφυλθ διάκριςθ, με τισ ςχζςεισ εξουςίασ που αυτι ςυνεπάγεται, είναι ευδιάκριτοσ 

ςε πολλοφσ πίνακεσ του Ψςαναςίδθ όταν θ γυναίκα του χωριοφ απεικονίηεται 

φωτεινά περιγεγραμμζνθ, ςτο δικό τθσ αποκλειςτικά χϊρο, ςτθν κεντρικι βρφςθ 

του χωριοφ να γεμίηει τθ ςτάμνα με νερό και δίπλα τθσ εικονίηονται ςε ελαφρά 

ςτροφι τριϊν τετάρτων, με κακαρότθτα και πλαςτικι ςαφινεια, άλλεσ γυναικείεσ 
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μορφζσ. Πε τα μακριά φορζματα με χρωματικοφσ όγκουσ αποδίδεται ςτθ γυναίκα 

ςεμνότθτα, αξιοπρζπεια και ςοβαρότθτα ςτθν επιτζλεςθ του κακικοντόσ τουσ. Σι 

μορφζσ αποτυπϊνονται ςτθ ηωγραφικι επιφάνεια με φυςικότθτα, ομιλθτικζσ 

κινιςεισ289 και, πικανϊσ να είναι απεικονίςεισ θρωικϊν χαρακτιρων290 των 

δθμοτικϊν τραγουδιϊν. Χίγουρα, όμωσ, όλθ τθ ςκθνι τθσ βρφςθσ τθ χαρακτθρίηει θ 

κεατρικότθτα. 

Θ κεατρικότθτα είναι ζνασ τρόποσ ζκφραςθσ και αυτοπαρουςίαςθσ τθσ 

κοινωνικισ πραγματικότθτασ. Θ κεατρικότθτα ςθμαςιοδοτϊντασ οπτικο-ακουςτικά 

και παραςτατικά τθν κοινωνικι πραγματικότθτα, τθν δθμιουργεί, ϊςτε να γίνεται 

αντιλθπτι και να ερμθνεφεται ωσ τζτοια από τον ευρφτερο πλθκυςμό291. 

Θ κεατρικότθτα είναι εμφανζςτερθ και ιςχυρότερθ ςτα αυςτθρά ικθ του 

εικονιηόμενου ςτα ηωγραφικά ζργα παραδοςιακοφ λαϊκοφ πολιτιςμοφ: οι 

κακιερωμζνοι ρόλοι του φφλου και τθσ θλικίασ, οι αξίεσ όπωσ του φιλότιμου, τθσ 

μαςτοριάσ, τθσ προκοπισ, τθσ εγκράτειασ, τθσ ςοβαρότθτασ, τθσ γνωςτικότθτασ 

κ.λπ., ρυκμίηουν τθν υποκριτικι. 

Σ Βάλτερ Υοφχνερ κάνει πιο ςαφι τθν ζννοια τθσ υποκριτικισ ςτο λαϊκό 

πολιτιςμό και ςτο διαχωριςμό των ζμφυλων ρόλων: «Ξάκε άνδρασ πρζπει ςτισ 

ςυηθτιςεισ ςτο καφενείο να αποδείξει τθν εξυπνάδα του και πειςτικότθτά του, και 

ςε κάκε κρίςιμθ κατάςταςθ ι ςφγκρουςθ τθ λεβεντιά του και τθν 

αποτελεςματικότθτά του. Ξαι κυρίωσ να ςυγκρατεί, να ελζγχει κάκε ανοικτι 

εκδιλωςθ ςυναιςκιματοσ και να βιϊνει ατομικά τον ψυχικό πόνο. Ξάκε γυναίκα 

ςτθ βρφςθ και ςτουσ (επι)κριτικοφσ κοινωνικοφσ ςχολιαςμοφσ τθσ (τα κουτςομπολιά 

τθσ γειτονιάσ), πρζπει να υπεραςπίςει τθν οικογζνειά τθσ, τον εαυτό τθσ και τα 

παιδιά τθσ αλλά και να προλάβει ι να αναςκευάςει τα αρνθτικά ςχόλια των άλλων. 

Χε κάκε φιλοξενία να αποδείξει τθν περιποιθτικότθτά τθσ, τθν αφκονία των αγακϊν 

του νοικοκυριοφ και τθν ικανότθτά τθσ ςτθ μαγειρικι κ.λπ.»292. 

Ξαι ο άνδρασ και θ γυναίκα πρζπει να ανταποκρίνονται ςτον μζγιςτο βακμό 

ςτο ιδανικό του κοινωνικοφ ρόλου τουσ ι, τουλάχιςτον να το προςποιοφνται με 

τρόπο πειςτικό. Εδϊ ακριβϊσ ενυπάρχει θ κεατρικότθτα ςτο λαϊκό πολιτιςμό: Χτο 

άνοιγμα τθσ διαφοράσ ανάμεςα ςτον ιδανικό εαυτό, (που κακορίηεται από τθν 

πολιτιςτικι παράδοςθ και τον κοινωνικό ζλεγχο) και το πραγματικό Εγϊ (που μόνο 

ο εαυτόσ ξζρει και το κρφβει επιμελϊσ). 
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Δ.2.6. Σο «ικοσ» τθσ βρφςθσ. 

 

Πετά τθ κεατρικότθτα των ςκθνϊν ςτθ βρφςθ, που παρουςιάηεται εικαςτικά 

με άνεςθ -γιατί το ορατό είναι πάντα πιο εφκολα κατανοθτό και πιςτευτό- ο λαϊκόσ 

ηωγράφοσ κζλει να εκφράςει εικαςτικά κυρίωσ το «ικοσ»293 αυτισ τθσ κακθμερινισ 

γυναικείασ ενζργειασ, τθσ λιψθσ νεροφ ςτθν κεντρικι βρφςθ. Εκεί είναι ο τόποσ τθσ 

κοινωνικισ ςυναναςτροφισ, ψυχαγωγίασ και επικοινωνίασ των γυναικϊν. Είναι 

όμωσ, και ο τόποσ που κα παιχτεί θ μερικι υπζρβαςθ των υποκριτικϊν 

προδιαγραφϊν του κοινωνικοφ ρόλου τουσ: ςτο ερωτικό φλερτ μεταξφ απόκρυψθσ 

και φανζρωςθσ του ενδιαφζροντοσ. Αυτι θ υπζρβαςθ μπορεί να επιτυγχάνεται και 

με τθν γυναικεία ενδυμαςία, με τθν απόκρυψθ και αποκάλυψθ του ςϊματοσ294. 

Χχετικά με το «ικοσ» τθσ υδρολθψίασ από τθν πθγι θ Natale Spineto 

γράφει: «Σι πθγζσ προςλαμβάνουν και κρθςκευτικι ςθμαςία. Βρίςκονται ςυχνά 

κοντά ςτα ιερά, ςτα οποία το νερό τουσ χρθςιμοποιοφνταν για τισ ανάγκεσ των 

τφπων: Κεράπευαν τουσ αρρϊςτουσ και χρθςίμευαν ακόμθ και για τθ διάκριςθ 

μεταξφ αλικειασ και ψζματοσ. Χυγκεκριμζνα, υπιρχε θ πίςτθ ότι οριςμζνα κερμά 

νερά ζκαιγαν τουσ ψεφδορκουσ και απάλλαςςαν τουσ ακϊουσ. Θ πθγι ςτθν οποία 

πθγαίνουν ςυχνά οι γυναίκεσ, που μποροφν να ζχουν εκεί επικίνδυνεσ ι ερωτικζσ 

ςυναντιςεισ, είναι παροφςα και ςτο μφκο ωσ τόποσ ςτον οποίο ςυμβαίνουν κεϊκζσ 

απαγωγζσ»295. 

Σι κεϊκζσ απαγωγζσ ι οι ςυναντιςεισ με τισ νεράιδεσ αποδίδουν μεταφυςικι 

διάςταςθ ςτθ βρφςθ. Χτθ Χιάτιςτα, τον τόπο διαμονισ του ηωγράφου, ςτθν πθγι 

αποδίδονταν μεταφυςικζσ διαςτάςεισ κακϊσ θ υδρολθψία ςυνδεόταν με τθν πίςτθ 

ότι θ νφφθ, τθ μζρα του γάμου τθσ, ςυναντά ςτθ βρφςθ τισ νεράιδεσ. 

Σ Φίλιπποσ Ηυγοφρθσ ςτα «Λςτορικά ςθμειϊματα περί Χιατίςτθσ και 

λαογραφικά αυτισ» περιγράφει: «Ψθν Ξυριακιν πολφ πρωί τα ςυγγενικά και 

γειτονικά (τθσ νφφθσ) κορίτςια παραλαμβάνουν τθ νφφθ και τραγουδϊντασ 

διάφορα ςχετικά τραγοφδια, *…+ ζρχονται ςτθν πλθςιζςτερθ βρφςθ ι πθγάδι, 

γεμίηουν τα γκιοφμια, τα γιμπρίκια (χάλκινα δοχεία για νερό) με νερό, τα κζτουν 

καταγισ και ολόγυρα απϋ αυτά χορεφουν τραγουδϊντασ διάφορα τραγοφδια. Ψον 

χορό τον ςζρνει θ νφφθ, που χορεφει το χορό που κα τθν αποχωρίςει από τισ 

Ρθράιδεσ. Χορεφει για τελευταία φορά παρκζνοσ. Ξατόπιν τραγουδϊντασ πάλι 

επιςτρζφουν ςτο ςπίτι»296. 

Σ λαϊκόσ δθμιουργόσ, εδϊ, δίνει αφθγθματικό τόνο ςτθ ςκθνι. Θ λιψθ 

νεροφ από τθν κεντρικι βρφςθ του χωριοφ ιταν για τθ γυναίκα κακθμερινι 
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ευκαιρία για ζξοδο από τον οικιακό χϊρο, για επικοινωνία και κουβεντολόι, για 

διαςκζδαςθ και τραγοφδι. Ψο ςϊμα τθσ βρφςθσ και ο τοίχοσ που τθν προεκτείνει, 

αποκτά μια μνθμειακότθτα και ενιςχφεται ζτςι αιςκθτά το προςκινιο των 

ηωγραφικϊν ζργων ςε μια προςπάκεια αμεςότερθσ επαφισ του κφριου κζματοσ με 

το κεατι. 

Πε τθ δεξιοτεχνία του ηωγράφου, γφρω από τθ βρφςθ ςτινεται μια 

οπτικοακουςτικι παράςταςθ γεμάτθ αμεςότθτα και ηωντάνια με πρωταγωνιςτι τισ 

γυναίκεσ του χωριοφ. Εδϊ ο άνδρασ είναι δευτεραγωνιςτισ και μζςα ςτον δικό του 

αποκλειςτικά δθμόςιο χϊρο παρουςιάηεται πεηόσ ι ζφιπποσ να περνάει δίπλα από 

τθν κεντρικι βρφςθ του χωριοφ, ςυχνά, ωσ απλόσ κεατισ των παριςτάμενων 

γυναικϊν. 

Σι απεικονίςεισ αυτζσ, που πολφ εκφραςτικά ο λαϊκόσ ηωγράφοσ εκκζτει, 

υποβοθκοφν το κεατι των ζργων να χαρακτθρίςει τθ ςυγκεκριμζνθ ηωγραφικι ωσ 

θκογραφικι. Θ λιψθ νεροφ από τθ γυναίκα και ο ζφιπποσ άνδρασ παρατθρθτισ ςτο 

δθμόςιο χϊρο πλαιςιϊνονται από ειδυλλιακά μοτίβα τθσ κακθμερινισ ηωισ. Σι 

παραςτάςεισ αφθγοφνται τισ πράξεισ και μικροαςχολίεσ των κατοίκων του χωριοφ, 

τονίηουν και εξυμνοφν τθν θρεμία τθσ αγροτοποιμενικισ ηωισ 297. Σι άνκρωποι είναι 

απλοί, ευχάριςτοι και δείχνουν μια χαροφμενθ διάκεςθ. Σι μορφζσ αποδίδονται 

αρκετά πειςτικά κακϊσ τα πρόςωπα διατθροφν τθν ζκφραςθ των φυςιογνωμικϊν 

χαρακτθριςτικϊν298. Είναι δυνατζσ και πλαςτικζσ με τυπικά, όμορφα πρόςωπα ςαν 

θκοποιοί ςε δοκιμαςμζνο ρόλο299. Ξαι πάντα ςυνεπίκουροσ ςτθ απόδοςι τουσ 

ζρχεται το φωσ. Χτα ςυγκεκριμζνα ζργα, εδϊ, δεν εντοπίηεται ζντονθ ι υποβλθτικι 

φωτοςκίαςθ και το φωσ δεν κοντράρεται πάνω ςτα πρόςωπα και τα αντικείμενα. 

Τμωσ οι πίνακεσ φορτίηονται με τα πολλά πρόςωπα, φυςικά ςτοιχεία, οικιματα και 

αντικείμενα τα οποία παίρνουν και ςυμβολικι ςθμαςία. 

 

 

Δ.2.7. Η μουςικότθτα. 

 

Χτα ηωγραφικά ζργα που απεικονίηουν ςκθνζσ από τθν κοινωνικι ηωι του 

χωριοφ πζρα από τθ φωτεινότθτα, που χαρακτθρίηει κακολικά τα ζργα του 

Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ είναι και οι ανκρϊπινεσ μορφζσ που ςυνδζονται 

αρμονικά με το τοπίο και ζρχονται να ςυνδράμουν για το καλφτερο θκογραφικό και 

καλλιτεχνικό αποτζλεςμα. Σι ανκρϊπινεσ μορφζσ είναι τοποκετθμζνεσ παρατακτικά 

για να αποδοκοφν από όλα τα πρόςωπα τα ιδεαλιςτικά χαρακτθριςτικά τουσ. 

Τμωσ, τόςο το κζμα των παραςτάςεων με το γλζντι και το ςυμποςιαςμό, το 

γζμιςμα τθσ ςτάμνασ ςτθ βρφςθ όςο και θ παρατακτικι διάταξθ των μορφϊν δίνουν 
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ςτα ζργα μια μουςικότθτα και το ρυκμό του ζμμετρου προτφπου300: Αφενόσ, μια 

βαριά τονιςμζνθ μορφι τθσ γυναίκασ ςτθ βρφςθ με ιδεαλιςτικά χαρακτθριςτικά και 

ο καβαλάρθσ ι θ ιδεαλιςτικι γυναικεία φιγοφρα ςτο κζντρο τθσ οινοποςίασ. 

Αφετζρου, μια ελαφριά, άτονθ φιγοφρα, θ γειτόνιςςα που περιμζνει τθ ςειρά τθσ 

για να γεμίςει νερό, ο πεηόσ ι ο λιγότερο επιβλθτικόσ ςυμποςιαηόμενοσ ςτο 

υπαίκριο καφενείο. Ακόμα και τα δζντρα που πλαιςιϊνουν τισ κεντρικζσ 

παραςτάςεισ ςτο προςκινιο δίνουν τθν εντφπωςθ ότι ακολουκοφν τον ίδιο ρυκμό: 

δφο μεγάλα δζντρα ςυμμετρικά τοποκετθμζνα μπροςτά και τρία δζντρα 

τοποκετθμζνα πιο πίςω αμφικεατρικά και πάλι άλλα δζντρα ςτο βάκοσ. 

Θ μουςικι, ο λόγοσ των τραγουδιϊν και ο χορόσ κάκε λαοφ, ωσ αδιαίρετο 

ςφνολο, αντανακλά τισ πολιτιςτικζσ ι τισ κοινωνικζσ αξίεσ του φορζα τουσ, 

διαμορφϊνει τθν ταυτότθτα, επικυρϊνει πάγιουσ κοινωνικοφσ ρόλουσ, 

ςυμβουλεφει, δεςμεφει και φυςικά ςτερεϊνει, ενιςχφει, επεκτείνει και αναπαράγει 

τθν ιςχφουςα κοινωνικι δομι301. Θ μουςικότθτα αυτι δεν κα μποροφςε να 

απουςιάηει από το ηωγραφικό ζργο του πόντιου λαϊκοφ ηωγράφου, Ξωνςταντίνου 

Ψςαναςίδθ. Ξι αυτό γιατί θ παρουςία μουςικισ ςτα ποντιακά γλζντια, με κυρίαρχο 

τον ιχο του κεμεντηζ, τθσ ποντιακισ λφρασ, μαηί με το αδιαίρετο ςυμπλιρωμά τθσ, 

τον ποντιακό χορό, φαίνεται πωσ ξεπερνά κάκε άλλο ανάλογο ςτον ελλθνικό χϊρο 

και είναι από τα πιο διακριτά ςτοιχεία τθσ πολιτιςμικισ ταυτότθτασ των Υοντίων302 

για να το μεταφζρουν από τον Υόντο και να το μεταλαμπαδεφουν περιφανα ςτουσ 

μεταγενζςτερουσ. 

Σι ςκθνζσ τθσ κακθμερινισ ηωισ που παριςτάνονται από το λαϊκό ηωγράφο 

είναι ςυνθκιςμζνεσ και γνωςτζσ για τον μεγαλφτερο ςε θλικία κεατι που είχε τθν 

εμπειρία του αγροτικοφ και προνεωτερικοφ, μζχρι πρόςφατα για τθν Ελλάδα, 

παρελκόντοσ, ενϊ για τθ ματιά του νεότερου θλικιακά κεατι των ηωγραφικϊν 

ζργων οι ςκθνζσ ίςωσ να διακρίνονται για τθ γραφικότθτά τουσ. Σ λαϊκόσ ηωγράφοσ 

όμωσ απευκφνεται ςε όλεσ τισ θλικιακζσ ομάδεσ. 

Ξαλεί τον μεγαλφτερο ςε θλικία κεατι να αναγνωρίςει ςτθν απλότθτα και 

λιτότθτα των ζργων αυτϊν τον ίδιο του τον εαυτό ενϊ για τον νεότερο ςε θλικία 

κεατι, επιδίωξθ του λαϊκοφ καλλιτζχνθ είναι να διδάξει ευχάριςτα τθν αρμονία 

(παρά τισ αντικειμενικζσ δυςκολίεσ) τθσ ηωισ μιασ άλλθσ χρονικισ περιόδου. Γιϋ 

αυτό απουςιάηουν οι εικόνεσ με δυςάρεςτο και προβλθματικό περιεχόμενο. Σ 

πρακτικόσ ηωγράφοσ δεν προςπακεί να ςατιρίςει ι να ειρωνευτεί και ςυνειδθτά 

αποφεφγει τισ δραματικζσ ςκθνζσ. 
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Δ.3. Σα τρία νεωτερικά κζματα: H εικαςτικι απόδοςθ τθσ Εντοπιοποίθςθσ 

και τθσ Παγκοςμιοποίθςθσ. 

 

Δ.3.1. Σο ποδόςφαιρο. 

 

Ψα ποδοςφαιρικά ζργα του αυτοδίδακτου ηωγράφου αποτελοφν μια 

ιδιαίτερθ κατθγορία θ οποία, λόγω τθσ κεματολογίασ τθσ, κα μεταφζρει τον κεατι 

των ζργων ςε μια παλαιότερθ εποχι, ςτα χρόνια τθσ παιδικισ θλικίασ του 

καλλιτζχνθ με τθν αγαπθμζνθ του ακλθτικι αςχολία, αλλά και ςτθ ςφγχρονθ εποχι, 

με το ποδόςφαιρο ωσ εκδιλωςθ τθσ μαηικισ κουλτοφρασ του ςθμερινοφ κόςμου. 

Χτα προθγοφμενα ζργα του ο ηωγράφοσ παρουςίαςε με δεξιοτεχνία 

επικοινωνιακζσ ςκθνζσ και διαδράςεισ από τθν κακθμερινι και εορταςτικι ηωι του 

λαοφ τθσ υπό ανάπτυξθ κοινωνίασ του χωριοφ. Εδϊ, με τθν απεικόνιςθ ςκθνϊν από 

το ποδόςφαιρο, θ επικοινωνιακι ατμόςφαιρα και διάδραςθ αποδίδονται με ζνα 

διαφορετικό και πιο ςφγχρονο προφίλ, το οποίο δεν ζχει άμεςθ ςχζςθ, ωσ κζμα, με 

τθν αγροτοποιμενικι κοινωνία ςτισ διάφορεσ εκφάνςεισ τθσ, τισ οποίεσ μζχρι τϊρα 

ο κεατισ παρατθροφςε ςτα ηωγραφικά ζργα. Γιϋ αυτό υπάρχει μια ιδιαιτερότθτα 

ςτθν ηωγραφικι αυτι κεματολογία: Εικαςτικι αφενόσ, αφοφ γριγορα γίνεται 

αντιλθπτό ότι αυτι τθ φορά ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ δεν αρκείται να απεικονίςει ξανά 

αγροτοποιμενικά τοπιογραφικά ζργα. Χυναιςκθματικι αφετζρου, αφοφ 

παρουςιάηονται ποδοςφαιρικζσ ςκθνζσ οι οποίεσ υπιρξαν και το πρϊτο ερζκιςμα 

του καλλιτζχνθ για να αςχολθκεί με τθ ηωγραφικι. Χτθν αφιγθςθ ηωισ ο ίδιοσ 

αναφζρει: 

«Που άρεςε πολφ να ηωγραφίηω ςκθνζσ από το 

ποδόςφαιρο. Είχα ηωγραφίςει όλουσ τουσ παίχτεσ που 

ιταν ςτθν καλφτερθ ομάδα. Χτο ςπίτι μου ο πατζρασ 

ζπαιρνε εφθμερίδα και εγϊ ζβλεπα τισ φωτογραφίεσ 

με τουσ ποδοςφαιριςτζσ και τουσ ηωγράφιηα». 

Χτα ζργα με τισ ποδοςφαιρικζσ ςκθνζσ παρουςιάηεται θ ομαδικότθτα των 

υποκειμζνων που παίηουν «ςτον πυρετό τθσ μπάλασ»303, δρουν ςυλλογικά, 

ςυνεργάηονται και αγωνίηονται ομαδικά για τθν υπεροχι τθσ ομάδασ τουσ. Σι 

ςκθνζσ από το κυνιγι τθσ «ςτρογγυλισ κεάσ»304 (τθσ μπάλασ) ςτο γιπεδο, όπωσ 

παρουςιάηονται εικαςτικά ςτα ζργα, μεταμορφϊνουν τθ ηωγραφικι επιφάνεια ςε 

χϊρο απεικόνιςθσ του μοντζρνου πολιτιςμοφ, ςε τόπο όπου ςυγκεντρϊνονται 

χιλιάδεσ κεατϊν μαηί με τουσ παίχτεσ με το αίςκθμα του «εμείσ», τθσ ςυμμετοχισ 

και του κοινοφ βιϊματοσ ςε ςχετικά, όμωσ, ςτενό χϊρο. 
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Ψθ ςφγχρονθ εικόνα αυτοφ του ςφνκετου, πολφ ενδιαφζροντοσ και καίριου 

κζματοσ, του ποδοςφαίρου, αρχικά ζδωςε ο Δθμιτρθσ Οουκάτοσ ςτα Χφγχρονα 

Οαογραφικά του: «Θ λαογραφία ζχει πολλά να μελετιςει από τισ ςυναντιςεισ των 

γθπζδων. Χυμβολιςμοί, φραςεολογία, ομαδικι ψυχολογία, ρυκμικζσ κραυγζσ, 

χρϊματα, λατρεία παικτϊν, εμβλιματα, μαςκϊτ, μικρεμπορικι εκμετάλλευςθ, 

διαφθμίςεισ, μουςικι, ςτιχουργικι, επινίκια φερςίματα κ.λπ., όλα, ςαν εκδθλϊςεισ 

“ελεφκερου ομαδικοφ ενδιαφζροντοσ”, γίνονται επίςθσ κζματα τθσ λαογραφίασ»305. 

 Ζπειτα, τθ χρθςιμότθτα τθσ λαογραφικισ εναςχόλθςθσ με το ποδόςφαιρο 

διατυπϊνει  και ο Βάλτερ Υοφχνερ όταν αναφζρει: «Σι Ζλλθνεσ λαογράφοι πρζπει 

να αςχολθκοφν και με τον Σλυμπιακό, τον Υανακθναϊκό, τθν ΑΕΞ κ.λπ., αλλά και με 

τισ μικρότερεσ τοπικζσ ομάδεσ, τθν ιςτορία τουσ, τα ςφμβολά τουσ, ςυμπεριφορζσ 

παικτϊν και οπαδϊν εντόσ και εκτόσ αγωνιςτικοφ χϊρου, τισ οργανϊςεισ των 

οπαδϊν, τισ ακλθτικζσ εφθμερίδεσ, τθν ιδιάηουςα γλϊςςα και τθν (θρωικι και 

πολεμικι) εικονολογία τουσ, τισ ψυχολογικζσ διεργαςίεσ δζςμευςθσ και 

αποφόρτιςθσ τθσ νεανικισ επικετικότθτασ, τισ εκδθλϊςεισ λατρείασ, ενκουςιαςμοφ, 

παραβατικότθτασ και βίασ, τα οικονομικά τθσ ομάδασ, με διοίκθςθ και μετόχουσ, τισ 

αςτρονομικζσ αμοιβζσ οριςμζνων παικτϊν, [...], τθ ρευςτι «εκνικότθτα» των 

παικτϊν, τθν εκνοτικά μικτι ςφνκεςθ πλζον όλων των μεγάλων ομάδων που δεν 

επθρεάηει όμωσ τθν ταφτιςθ των οπαδϊν κ.λπ.»306. 

Ζπειτα ο ίδιοσ, παρομοιάηοντασ το ποδόςφαιρο με τθ κάλαςςα, κα εξθγιςει 

το ςφγχρονο και ιςτορικό του χαρακτιρα: «Φαίνεται πωσ το ποδόςφαιρο είναι ςαν 

τθ κάλαςςα. Ενϊνει και χωρίηει τουσ λαοφσ, είναι πεδίο εκδιλωςθσ εκνικιςμϊν, 

φανατιςμϊν και ςυγκροφςεων, αλλά και πεδίο επικοινωνίασ, ςυνεννόθςθσ, κοινϊν 

βιωμάτων, ςυνεργαςίασ και ςφμπραξθσ, όχι μόνο μζςα και ανάμεςα ςε εκνικζσ 

ομάδεσ, αλλά και μζςα και ανάμεςα ςτισ παραδοςιακζσ μεγάλεσ και ιςτορικζσ 

ομάδεσ μιασ χϊρασ»307. 

Θ αγαπθμζνθ παιδικι ακλθτικι δραςτθριότθτα του λαϊκοφ ηωγράφου, ζχει 

τθν πρωτοκακεδρία ωσ «θγεμονικό» παιχνίδι ανάμεςα ςε όλα τα είδθ των ςπορ. Σ 

καλλιτζχνθσ το χρθςιμοποιεί, λοιπόν, ςτθν τζχνθ του για να εκφράςει ζνα ςφγχρονο 

«οικουμενικό πάκοσ»308 των εκνϊν και των πλθκυςμϊν, που αντιπροςωπεφει τθ 

ςφγχρονθ μετανεωτερικι λαϊκι κουλτοφρα (globality), ενωμζνο εικαςτικά ςτο 

ηωγραφικό του ζργο με τον αγροτοποιμενικό, γεωγραφικά περιοριςμζνο, λαϊκό 

προνεωτερικό πολιτιςμό (locality)309. Αυτόσ ο ςυνδυαςμόσ των δφο διαδικαςιϊν, 

τθσ εντοπιοποίθςθσ και παγκοςμιοποίθςθσ, ςτθν τζχνθ του, φανερϊνεται και από 

τον ίδιο το ηωγράφο ςτθν αρχι τθσ περιγραφισ του, όταν απλά ταξινομεί τα ζργα 

του: 
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«Ξάνω ηωγραφιζσ με κζμα αυτά που ζηθςα με 

τα γεωργικά και το ποδόςφαιρο. Ηωγραφίηω μόνο 

ςκθνζσ από τθ ηωι τθσ υπαίκρου, ςκθνζσ γλεντιοφ ςτο 

χωριό και ςκθνζσ από το ποδόςφαιρο». 

Χτισ απεικονίςεισ τθσ αγροτοποιμενικισ ηωισ, που είδαμε, ο λαϊκόσ 

καλλιτζχνθσ παρουςιάηει, με τον δικό του λυρικό, ποιθτικό και ςυνάμα ρεαλιςτικό 

εικαςτικό τρόπο, τισ κακθμερινζσ ςυνικειεσ και ςχζςεισ ςυνόλων υποκειμζνων που 

δρουν κυρίωσ ομαδικά ςτο οικείο αγροτικό περιβάλλον τουσ, ενϊ δε διευκολφνει το 

κεατι να διακρίνει με ευκολία τθν απεικόνιςθ παιδιϊν. Σι παιδικζσ φιγοφρεσ ςτθ 

ηωγραφικι επιφάνεια μποροφν να γίνουν διακριτζσ μόνο αν ο κεατισ κεωριςει ωσ 

τζτοιεσ τισ μικρόςωμεσ φιγοφρεσ που εμπλζκονται εικαςτικά αδιάφορα ςτον κόςμο 

των ενθλίκων. 

Σ ηωγράφοσ αναγνωρίηει ότι τα ποδοςφαιρικά ζργα του δίνουν ςτο κεατι 

τθν εντφπωςθ πωσ πρόκειται για ζνα ςφγχρονο κζμα που δεν ςχετίηεται με τθν 

αγροτοποιμενικι κοινωνία τθν οποία μζχρι τϊρα υποςτιριηε εικαςτικά. Τμωσ, οι 

παραςτάςεισ του ποδοςφαίρου αποτελοφν το μζςο που ο λαϊκόσ ηωγράφοσ, 

αφενόσ, κα παρουςιάςει τθν παιδικι του αγάπθ για το ποδόςφαιρο και, αφετζρου, 

κα εμπλζξει τθν παιδικότθτα ςτθν κεματολογία του. Πζςα από τθν τζχνθ του 

δίνεται, ίςωσ, ςτο κεατι θ δυνατότθτα να κάνει νοθτικζσ προεκτάςεισ για τθν 

ομαδικότθτα που λειτουργεί κακοριςτικά ςτο ποδόςφαιρο (με οπτικό αντίκριςμα 

τουσ ποδοςφαιριςτζσ ςτα παρόντα ζργα) και ςτο παιδικό παραδοςιακό παιχνίδι τθσ 

προνεωτερικισ κοινωνίασ (με οπτικό αντίκριςμα τισ παιδικζσ μορφζσ ςτα 

προθγοφμενα ζργα τθσ αγροτικισ ηωισ). 

 

 

Η ομαδικότθτα και θ αλλθλεξάρτθςθ. (Θ πϊσ εντάςςεται το 

ποδόςφαιρο ςτθ λαϊκι ηωγραφικι). 

 

Σι ποδοςφαιρικζσ παραςτάςεισ, ζκφραςθ τθσ αγάπθσ του λαϊκοφ καλλιτζχνθ 

για τον ακλθτιςμό, παραπζμπουν ςτο παραδοςιακό παιχνίδι που κακοριςτικόσ του 

παράγοντασ είναι θ ομαδικότθτα. Σ ποντιακισ καταγωγισ λαϊκόσ ηωγράφοσ, 

ζχοντασ βιϊςει ςτθν παιδικι του θλικία τον εμφφλιο και, μζςα από τισ αφθγιςεισ 

των προςφφγων προγόνων του, τον ξεριηωμό και τθν προςφυγιά, δεν κα μποροφςε 

να παραλείψει από το ηωγραφικό του ζργο τθν αναπαράςταςθ κεμάτων που 

προβάλλουν τθν ομαδικότθτα και αλλθλεξάρτθςθ. 

Θ ομαδικότθτα και αλλθλεξάρτθςθ χαρακτθρίηουν, ωσ πρωταρχικζσ 

κοινωνικζσ αξίεσ310, τθν αγροτικι και παραδοςιακι κοινωνία που βρίςκεται ςυχνά 

αντιμζτωπθ με τθν επιβίωςθ όταν δε διακζτει τα μζςα και το φυςικό πλοφτο. Χτθν 

αγροτοποιμενικι κοινότθτα, τθσ οποίασ τισ ανάγκεσ, απαςχολιςεισ, ανθςυχίεσ και 
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ελπίδεσ ο καλλιτζχνθσ πραγματεφεται κυρίωσ ςτο ζργο του311, θ ςυλλογικι 

επιβίωςθ είναι ο πρωταρχικόσ ςτόχοσ που, αςφαλϊσ, δεν είναι δυνατόν να 

επιτευχκεί από μεμονωμζνα άτομα. Για τθ ςυλλογικι επιβίωςθ είναι αναγκαία θ 

ομαδικότθτα. 

Σι ποδοςφαιρικζσ απεικονίςεισ φανερϊνουν τθ διαπίςτωςθ του καλλιτζχνθ 

ότι ο ακλθτιςμόσ και το ποδόςφαιρο ζχουν λάβει δεςπόηουςα κζςθ ςτθ ηωι και του 

ςφγχρονου ανκρϊπου. Αυτό ιςχφει ςε μεγάλο βακμό και για τα παιδιά, αφοφ ωσ 

δραςτθριότθτεσ ζρχονται να καλφψουν το κενό που δθμιοφργθςε θ θλεκτρονικι 

διαμεςολάβθςθ και θ ςταδιακι υποχϊρθςθ -ζωσ τθν πλιρθ εξαφάνιςθ– του 

ομαδικοφ παραδοςιακοφ παιχνιδιοφ τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ. Σ Πιχάλθσ 

Περακλισ υποςτθρίηει: «Τταν θ Υολιτεία αποφάςιςε –για τα ελλθνικά δεδομζνα, 

γφρω ςτο ϋ80- να ςυγκεντρϊςει ξανά τα παιδιά που είχαν απομονωκεί, γιατί 

χάκθκαν οι γειτονιζσ και οι πλατείεσ, οι χϊροι που είχε να προτείνει (ςτο μζτρο που 

μποροφςε να το κάνει αυτό) ιταν τα γιπεδα»312. 

Πε τισ ποδοςφαιρικζσ παραςτάςεισ που μοιάηουν ξεκομμζνεσ και άςχετεσ 

με το ςφνολο των ηωγραφικϊν του ζργων, ο ηωγράφοσ ςυνεχίηει να παρουςιάηει 

ιδεαλιςτικά, με άλλο όμωσ οπτικό αντίκριςμα, τθν αγροτοποιμενικι κοινωνία του 

προνεωτερικοφ χωριοφ παραπζμποντασ το κεατι των ζργων ςτθν αξία τθσ 

ομαδικότθτασ και τθσ αλλθλεξάρτθςθσ που κακόριηαν τον τρόπο ηωισ απλϊν 

ανκρϊπων, οι οποίοι αγωνίηονταν για τθ ςυλλογικι επιβίωςθ. 

Για να αποδοκεί θ ηωντάνια, θ αμεςότθτα και ο παλμόσ του ποδοςφαιρικοφ 

αγϊνα, ο Ψςαναςίδθσ παρουςιάηει αφενόσ τισ μορφζσ των ποδοςφαιριςτϊν με 

πολλαπλότθτα ςτθν κίνθςθ, ςκόπιμθ δυςαρμονία και ςφγχυςθ ςτθν διάταξι τουσ. 

Αφετζρου εικονίηει τουσ κεατζσ που φανατίηονται για τουσ παίχτεσ αν και ξζρουν γιϋ 

αυτοφσ (τουσ παίκτεσ) ότι είναι τελείωσ ανταλλάξιμα πρόςωπα και ςτρατθγικά 

πιόνια ςε ζνα ατζρμονο παιχνίδι τθσ επιτυχίασ313. Θ ςυμβατικότθτα αυτι ςτθν 

αντίλθψθ των φιλάκλων φανερϊνεται και μζςω τθσ ςυμβατικισ διάταξισ τουσ ςτθν 

κερκίδα, παραπλεφρωσ του γθπζδου. Θ παρακολοφκθςθ του αγϊνα αποδίδεται ςαν 

παρακολοφκθςθ κεατρικισ παράςταςθσ, όπου το γιπεδο γίνεται θ κεατρικι ςκθνι 

των κεατϊν και ο ζνασ κεατισ επθρεάηει τον άλλον και διαμορφϊνεται μια 

ςυλλογικι ατμόςφαιρα. Πόνο που ςτο ποδοςφαιρικό ςκθνικό εδϊ, το ζργο δεν 

είναι δεδομζνο, οφτε αυτοςχεδιάηεται, αλλά γίνεται αγϊνασ για τθ διαμόρφωςι 

του314. 

Πε τθν απεικόνιςι τουσ ςε ζνα δεφτερο, διαφορετικό επίπεδο δίνεται θ 

εντφπωςθ ότι οι οπαδοί, δεν ζρχονται ςε επαφι με τθ μπάλα αλλά είναι μζροσ του 

κεάματοσ και το επθρεάηουν αντιδρϊντασ χωρίσ αναςτολζσ, με «ανδροπρεπείσ 
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ςυμπεριφορζσ»315. Ζτςι αναπαράγονται οι παραδοςιακοί κοινωνικοί ρόλοι του 

φφλου ςτο γιπεδο, ζναν χϊρο κατεξοχιν του ανδρικοφ πολιτιςμοφ, και αποδίδεται 

από το ζργο του λαϊκοφ ηωγράφου θ γνωςτι ατμόςφαιρα του αγϊνα. 

 

 

Δ.3.2. Οι περιθγθτζσ. 

 

Πετά τουσ παίχτεσ και φιλάκλουσ που ςυμμετζχουν με κεατρικότθτα ςτισ 

νεωτερικζσ ποδοςφαιρικζσ ςκθνζσ με το δικό του ρόλο ο κακζνασ, ο λαϊκόσ 

ηωγράφοσ παρακζτει άλλεσ νεωτερικζσ φιγοφρεσ που κα ξενίςουν το κεατι για τθν 

απεικόνιςι τουσ ςτο αγροτοποιμενικό ςκθνικό. Χτθν παρουςίαςθ του ζργου ο 

καλλιτζχνθσ αναφζρει: 

«Εκεί παρουςιάηω μια γυναίκα τςοπάνιςςα, 

φεφγει απ’ τθ βρφςθ και φυλάει τα ηϊα αλλά δίπλα 

είναι και τουρίςτεσ που καυμάηουν τθ φφςθ». 

Είναι οι νεωτερικζσ φιγοφρεσ των περιθγθτϊν (τουριςτϊν) που εμπλζκονται 

ςτθ ςκθνι για να δϊςουν μια διαφορετικι εικαςτικι και νοθματικι διάςταςθ ςτο 

ηωγραφικό ζργο. Θ απεικόνιςθ των τουριςτϊν κα μεταφζρει τον κεατι από το 

προνεωτερικό παρελκόν των ηωγραφικϊν ζργων ςτο δικό του παρόν και κα 

ςυνδζςει τον τουριςμό ςτο ςφγχρονο λαϊκό πολιτιςμό με το φολκλοριςμό. 

Θ Ανκι Απ. Χαχά αναφζρει ότι «τον φολκλοριςμό δθμιοφργθςε, ιδίωσ από τθ 

δεκαετία του 1950, θ απουςία εκιμικϊν εκδθλϊςεων του παραδοςιακοφ είδουσ ςε 

ςυνδυαςμό με τθν ζλξθ που αςκεί ο εξωτιςμόσ του παλαιοφ, και τθν ψυχολογικά 

εκδθλοφμενθ τάςθ του ανκρϊπου προσ το παρελκόν» και ορίηει το φολκλοριςμό ωσ 

«τθν τεχνικι αναβίωςθ των παραδοςιακϊν μορφϊν και ςτοιχείων τθσ λαϊκισ ηωισ 

και του λαϊκοφ πολιτιςμοφ, τα οποία απζβαλαν τθ λειτουργικότθτά τουσ και 

παρατίκενται ςαν ζνα κζαμα που αςκεί γοθτεία ςτον αςτικοποιθμζνο άνκρωπο του 

ςιμερα»316. Σ φολκλοριςμόσ αξιοποίθςε τθν κακυςτζρθςθ τθσ ανάπτυξθσ τθσ 

νεοελλθνικισ κοινωνίασ και προςδιόριςε τθ νζα φάςθ τθσ λαϊκισ τζχνθσ 

επιτρζποντασ τθ ςυςτζγαςθ του παλιοφ με το καινοφριο. Υαρουςιάηει το ςφγχρονο 

λαϊκό πολιτιςμό ςε μεγάλθ ζκταςθ, ςκθνοκετθμζνο και εμπορευματοποιθμζνο, ωσ 

ζνα είδοσ φολκλορικοφ υπαίκριου μουςείου και μιασ ιςτορικισ βιτρίνασ317. 

Πε το φολκλοριςμό ςτθ ςφγχρονθ μεταμοντζρνα εποχι, τα παραςτατικά 

ζκιμα κεατροποιοφνται (είτε για τθ κεατρικι ςκθνι είτε για τα τθλεοπτικά κανάλια). 

Από το μαγικοκρθςκευτικό ςφνολο του δρωμζνου μζνει μόνο θ αιςκθτικι πλευρά 
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και θ λειτουργία του κεάματοσ και τθσ ευχαρίςτθςθσ. Χκθνοκετϊντασ το, 

διατθρείται θ μορφολογικι επιφάνεια του δρωμζνου ενϊ αλλάηουν οι λειτουργίεσ 

των υλικϊν εκφάνςεων και παραςτατικϊν δεδομζνων. 

Σ φολκλοριςμόσ ςτθρίηεται ςε διάφορα ιδεολογιματα, ρεφματα και 

ςυμφζροντα για να φζρει «αλλοιϊςεισ» και «νοκείεσ» ι καλφτερα «εξελίξεισ» και 

«αλλαγζσ»318 μζςω τθσ τεχνθτισ αναβίωςθσ των παραδοςιακϊν μορφϊν του λαϊκοφ 

πολιτιςμοφ. Θ βιτρίνα του φολκλοριςμοφ (με τα ιδεολογιματα, τα ρεφματα και 

ςυμφζροντά τθσ) βρίςκει αποδοχι και ανταπόκριςθ από τουσ τουρίςτεσ τουσ 

οποίουσ απεικονίηει ο λαϊκόσ ηωγράφοσ εμπλζκοντασ ζτςι το δικό του παρόν ςτο 

παρόν των εικονιηόμενων ςτο ζργο του μορφϊν τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ. 

Εδϊ εντοπίηεται μια αντίφαςθ για τα κίνθτρα τθσ ςτροφισ ςτο παρελκόν μζςω του 

φολκλοριςμοφ τόςο από τθν πλευρά των κατοίκων τθσ υπαίκρου, όςο και από τθν 

πλευρά των αςτϊν - περιθγθτϊν αλλά και τθσ πολιτείασ. Θ Ανκι Χαχά επεξθγεί: «Σι 

κάτοικοι τθσ υπαίκρου καλοφνται να αναςφρουν ςτθ ηωι κάτι που οι ίδιοι το 

άφθςαν να πεκάνει, ωσ ταυτιςμζνο με ζναν βίο που ζπρεπε με κάκε τρόπο να 

ξεπεραςτεί, για να εκςυγχρονιςτεί και να ταυτιςτεί με εκείνον του αςτικοφ τρόπου 

ηωισ. Ψθν νοοτροπία του τουρίςτα υιοκετεί και ο ντόπιοσ αςτόσ, για να καταλιξει 

ςτθ δθμιουργία τθσ ιδεολογίασ τθσ “επιςτροφισ ςτισ ρίηεσ” που ενςτερνίςτθκε εν 

ςυνεχεία και θ πολιτεία»319. Θ ςτροφι ςτο παρελκόν ζχει διαφορετικά κίνθτρα. Σ 

χωρικόσ εξαςφαλίηει τα προσ το ηθν, θ πολιτεία επωφελείται οικονομικά με τθν 

προςζλκυςθ πλικουσ τουριςτϊν και ο τουρίςτασ αςτόσ καταφζρνει να πετφχει τθν 

προςωρινι «αποτοξίνωςι» του από τθν επιβλαβι ατμόςφαιρα τθσ πόλθσ και, 

επιπλζον, με μια νοςταλγικι διάκεςθ ςτθν οποία ζγκειται και θ ζλξθ του 

«εξωτιςμοφ» που αςκεί το φπαικρο ςτουσ κατοίκουσ των πόλεων. Αυτόσ ο 

εξωτιςμόσ, μάλιςτα, ςτθ βιτρίνα του φολκλοριςμοφ, κα βοθκιςει ςτο να ξεπεραςτεί 

το επίπεδο τθσ «απλισ» νοςταλγίασ των αςτϊν για το παρελκόν, τθν παράδοςθ, τισ 

ρίηεσ και ζναν κόςμο πιο απλό και αυκεντικό320. 

Σ Hermann Bausinger για τον εξωτιςμό αναφζρει: «Τπου ο ορίηοντασ 

παραμζνει ανζγγιχτοσ, το εξωτικό εφκολα μετατρζπεται ςε καυμαςτό –όχι μόνο με 

τθν ζννοια ότι κακετί ξζνο φζρει μια ιδιαίτερθ μαγεία, αλλά και με τθν ζννοια ότι 

απογυμνϊνεται πλιρωσ από τθν άλλθ του πραγματικότθτα και τοποκετείται ςτθν 

ίδια διάςταςθ με το παραμυκζνιο και υπερφυςικό. *…+ Θ εποχι τθσ επιςτιμθσ και 

τθσ τεχνολογίασ όμωσ ζφερε ολόκλθρο τον κόςμο ςε προςιτι απόςταςθ, χωρίσ 

ωςτόςο να μετατρζψει μεγάλα τμιματά του ςε κοινοτοπίεσ: ζτςι εξθγείται θ 
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ιδιαίτερθ ςθμαςία και θ ιδιαίτερθ ζκταςθ του εξωτικοφ ςτθν εποχι μασ321. *…+ Πετά 

τθ διάλυςθ του ορίηοντα και τθ δυνατότθτα πρόςβαςθσ ςε μακρινζσ χϊρεσ, 

προζκυψε μια ςυνεχισ αντιπαράκεςθ ανάμεςα ςτθ βιωμζνθ πραγματικότθτα και 

ςτα εξωτικά υποδείγματα: ο εξωτιςμόσ αποτελεί το προαφλιο τθσ διεφρυνςθσ. *…+ 

Ψα εξωτικά ςτοιχεία των εκίμων και δρωμζνων δθμιουργοφν το πλαίςιο για τθν 

πραγματικι κατανόθςθ, κακϊσ και τθν, τελικά όχι πλζον κεωροφμενθ εξωτικι, 

ςυνάντθςθ με το ξζνο»322. 

Ζπειτα, κοντά ςτθ νοςταλγικι διάκεςθ και τθν ζλξθ του εξωτιςμοφ είναι και 

θ οικολογικι φυςιολατρία, οι εξωραϊςτικοί ςφλλογοι, θ τοπικι αυτοςυνείδθςθ και 

προβολι του χωριοφ, το εμπόριο χειροτεχνθμάτων, προϊόντων μιμιςεων τθσ 

αιςκθτικισ του λαϊκοφ πολιτιςμοφ και souvenirs από το χωριό κ.λπ.323. 

Χτο μεταμοντζρνο, δυτικοποιθμζνο -παρά τισ αντιδράςεισ- ςφγχρονο 

πολιτιςμό, ο καυμαςμόσ για τθν παράδοςθ και τθ φφςθ, που εικονίηεται ςτο 

ηωγραφικό ζργο με αντιπρόςωπο τον τουρίςτα, φαίνεται πωσ είναι από τουσ 

ςτακεροφσ παράγοντεσ και προςανατολιςμοφσ του ςφγχρονου ανκρϊπου των 

πόλεων αλλά και τθσ υπαίκρου. Πε το φολκλοριςμό, τθν τεχνθτι αναβίωςθ τθσ 

παράδοςθσ που ενκαρρφνει το καυμαςμό τθσ αγροτοποιμενικισ ηωισ και κάκε τι 

που κυμίηει τθν αγροτικι κοινωνία και τθν αυκεντικότθτα τθσ κοςμοαντίλθψθσ των 

ανκρϊπων τθσ, θ παράδοςθ αναδεικνφεται ωσ αυκεντικι (ι όχι) και ωσ διαδικαςία 

και μζςο ςυγκρότθςθσ πολιτιςμικϊν ταυτοτιτων324. Πε τθν απεικόνιςθ των 

περιθγθτϊν «που καυμάηουν τθ φφςθ», ωσ φιγοφρεσ ςφγχρονεσ του ηωγράφου 

αλλά και του κεατι του ζργου, ο πρακτικόσ ηωγράφοσ κάνει το ζργο του επίκαιρο 

και ςφγχρονο. 

Από τθν εικαςτικι απόδοςθ του αγροτοποιμενικοφ ςκθνικοφ τθσ χωροταξικά 

και πολιτιςμικά περιοριςμζνθσ προνεωτερικισ κοινωνίασ (εντοπιοποίθςθ, locality), 

δίνει, με τθν απεικόνιςθ των τουριςτϊν, μια μεγαλφτερθσ, παγκόςμιασ ζκταςθσ 

κουλτοφρα (globality), αυτιν του φολκλοριςμοφ. Ζτςι ενϊνεται ξανά θ 

εντοπιοποίθςθ με τθν παγκοςμιοποίθςθ (glocality), όπωσ ζγινε και πιο πριν με το 

νεωτερικό κζμα του ποδοςφαίρου. Πε τθν απεικόνιςθ του περιθγθτι ςτο ςκθνικό 

τθσ υπαίκρου, ο φολκλοριςμόσ αναδεικνφεται ςε πανίςχυρο κίνθμα. Χτθ ςφγχρονθ 

εποχι τθσ χαμζνθσ αυκεντικότθτασ, του κενοφ αξιϊν, τθσ αιςκθτικισ αναρχίασ και 

του γενικότερου αποπροςανατολιςμοφ, το κίνθμα αυτό κα βοθκιςει τον άνκρωπο 

ςτισ πράξεισ, επιλογζσ και αποφάςεισ του να αναηθτιςει το αντίδοτο ςτο λαϊκό 

πολιτιςμό. 
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Δ.3.3. Η μετανάςτευςθ. 

 

Χτθ μοναδικι ςε όλο το ηωγραφικό του ζργο απεικόνιςθ τθσ κάλαςςασ και 

του καραβιοφ ςτον κεντρικό όρμο ενόσ παρακαλάςςιου χωριοφ, ο λαϊκόσ ηωγράφοσ 

παρουςιάηει τουσ μετανάςτεσ τθν ϊρα που αναχωροφν με το καράβι για να πάρουν 

το δρόμο τθσ ξενιτιάσ. Θ παράςταςθ των μεταναςτϊν οι οποίοι αποχαιρετοφν τουσ 

δικοφσ τουσ ανκρϊπουσ που παραμζνουν ςτο χωριό, δίνει μια διαφορετικι 

εικαςτικι και νοθματικι διάςταςθ ςτο ζργο. 

Πε τθν απεικόνιςθ των ανκρϊπων που ξενιτεφονται ο Ψςαναςίδθσ αφενόσ 

αποδίδει εικαςτικά τθ μετανάςτευςθ που βίωςε και ο ίδιοσ ωσ ξενιτεμζνοσ -ςε 

νεότερθ θλικία- και αφετζρου μεταφζρει τον κεατι από τισ ςκθνζσ του 

προνεωτερικοφ παρελκόντοσ (που απεικονίηει ςτο ςφνολο ςχεδόν των ηωγραφικϊν 

του ζργων) ςτο παρόν του. Πε τθν απεικόνιςθ των μεταναςτϊν εμπλζκεται το 

φαινόμενο τθσ ξενιτιάσ ςτο ςφγχρονο λαϊκό πολιτιςμό325 και το ζργο αποκτά 

διάςταςθ διαχρονικι κακϊσ θ κάκε μορφι μετακίνθςθσ πλθκυςμοφ ςτο εςωτερικό 

ενόσ κράτουσ ι προσ το εξωτερικό, αποτελεί φαινόμενο ςφμφυτο με τθν ιςτορικι 

παρουςία του ανκρϊπου ςτθ γθ326. 

Χτο ηωγραφικό ζργο, θ απεικόνιςθ των γυναικϊν του προνεωτερικοφ χωριοφ 

που αποχαιρετοφν τουσ μετανάςτεσ άντρεσ τουσ με κλίψθ ςτο πρόςωπό τουσ είναι 

χαρακτθριςτικι. Εξάλλου, θ μεταναςτευτικι κίνθςθ πλθκυςμϊν εγγράφεται ςτθ 

ςυλλογικι ςυνείδθςθ ωσ τραυματικι εμπειρία. Σ Βαςίλθσ Ριτςιάκοσ αναφζρει 

ςχετικά: «Θ ταφτιςθ τθσ εκνικισ ιδεολογίασ με τθν εδαφικι επικράτεια, το λαό και 

τον πολιτιςμό του αλλά και θ πρόςδεςθ του λαοφ ενόσ ζκνουσ ςτο ζδαφόσ του με 

όρουσ φυςικοφ ριηϊματοσ ςθμαίνουν τθν αντιμετϊπιςθ τθσ όποιασ μετακίνθςθσ 

εκτόσ των ορίων του όχι απλά ωσ εκτόπιςθσ αλλά ωσ αποχωριςμοφ από τθ χϊρα 

προζλευςθσ. Θ εγκατάςταςθ ςε άλλο κράτοσ αποκτά το επιβαρυντικό ςτοιχείο τθσ 
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αποςτζρθςθσ τθσ πατρίδασ, τθσ αποκοπισ από τον κορμό του ζκνουσ, του 

ξεριηωμοφ από τθν πατρϊα γθ, ςε ζνα διαφορετικό ζκνοσ εξ οριςμοφ με τθν 

ιδιότθτα του εκνικά «άλλου», του ξζνου»327. 

Αναφερόμενοσ ςτθν ζννοια τθσ ξενιτιάσ για το χϊρο τθσ νοτιοανατολικισ 

Ευρϊπθσ ςτο μακρινό προνεωτερικό παρελκόν, του οποίου ςκθνζσ από τθ ηωι του 

χωριοφ αποτελοφν το κφριο κζμα των ζργων του Ξ. Ψςαναςίδθ, ο Ριτςιάκοσ 

ςυνεχίηει: «*Θ ξενιτιά+ ςυνδεόταν με τθν απομάκρυνςθ από τον τόπο καταγωγισ για 

να μεταβεί ο «ξενιτεμζνοσ» ςε μια άλλθ τοπικι κοινότθτα που ανικε ςτθν πολυ-

εκνοτικι Σκωμανικι Αυτοκρατορία. Τταν όμωσ ςυγκροτείται το ζκνοσ - κράτοσ, ο 

ξενιτεμόσ προςλαμβάνει εκνικά χαρακτθριςτικά. Υατρίδα γίνεται ολοζνα και 

περιςςότερο θ χϊρα ςτθν οποία ανικει κάποιοσ και λιγότερο ο ιδιαίτεροσ τόποσ 

καταγωγισ. Εκνικι πατρίδα νοείται πλζον θ προζκταςθ τθσ τοπικισ πατρίδασ και το 

ζκνοσ κακίςταται κυρίαρχθ πολιτικο-κοινωνικι μονάδα οργάνωςθσ του κόςμου 

αλλά και εργαλείο ςφλλθψθσ τθσ πραγματικότθτασ και ςυγγραφισ τθσ ιςτορίασ»328. 

Πε το διαχρονικό φαινόμενο τθσ μετανάςτευςθσ, που ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ 

εντάςςει ςτθ κεματολογία τθσ ηωγραφικισ του τζχνθσ, επικαιροποιεί και 

αποεδαφοποιεί το ζργο του. Σ Βαςίλθσ Ριτςιάκοσ αναφζρει ςχετικά: «Ψο ηιτθμα 

τθσ μετανάςτευςθσ και των ςυνεπειϊν τθσ τίκεται επιτακτικά με τθ γενίκευςθ και 

τθν ζνταςθ του φαινομζνου τθσ παγκοςμιοποίθςθσ και τθν αφξθςθ τθσ 

κινθτικότθτασ των πλθκυςμϊν με τισ ςυνακόλουκεσ ςυνζπειεσ τθσ πανταχοφ 

παρουςίασ ρευςτϊν και υβριδικϊν ταυτοτιτων. Αυτό οδθγεί ςτθν ανάπτυξθ 

κεωριϊν περί «αποεδαφοποίθςθσ» (Deterritorialisation) του πολιτιςμοφ και των 

ταυτοτιτων. Σ μετανάςτθσ αρχίηει να εμφανίηεται ωσ ενεργό υποκείμενο και παφει 

να είναι απλά ζνα κφμα που «θ ανάγκθ τον ζκανε να ξεριηωκεί» από τθν πατρίδα 

του. Θ μετανάςτευςθ αρχίηει να αντιμετωπίηεται ωσ ζνα πολυδιάςτατο ιςτορικό και 

κοινωνικό φαινόμενο»329. 

Χτθ λαϊκι ηωγραφικι του Ψςαναςίδθ τα τρία νεωτερικά κζματα, το 

ποδόςφαιρο, ο τουριςμόσ και θ μετανάςτευςθ, αποτελοφν το μζςο που ο ηωγράφοσ 

με τθν εικαςτικι τουσ απόδοςθ, ςυνδζει και εμπλζκει ςτο ζργο του το 

προνεωτερικό παρελκόν με το παγκοςμιοποιθμζνο παρόν. 

Για τθν παγκοςμιοποίθςθ ο Ριτςιάκοσ αναφζρει: «Υλζον, ο κόςμοσ δεν είναι 

ζνα άκροιςμα ςτακερϊν, εςωτερικά ομοιογενϊν χωροχρονικά και απόλυτα 

διακριτϊν και διαφορετικϊν μεταξφ τουσ εκνικϊν κρατϊν. Ποιάηει πιο πολφ ωσ ζνα 

ςφνολο τοπίων, ζνα ςκθνικό ςε διαρκι κίνθςθ και ρευςτότθτα όπου επιχειρείται θ 

απαλλαγι από τθν προςκόλλθςθ ςε ςυγκεκριμζνα γεωγραφικά πεδία και 

αναπτφςςεται μια νζα οπτικι με εςτίαςθ ςτθν κυκλοφορία των πολιτιςμικϊν 

αγακϊν και νοθμάτων και ςτθ ρευςτότθτα των ταυτοτιτων ςε ανοικτοφσ χωρο-
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χρονικοφσ ορίηοντεσ330. *…+ Θ παγκοςμιοποίθςθ είναι αυτι που κα κάνει τα ςφνορα 

πιο πορϊδθ, κα αλλάξει τθν εςωτερικι ςυνοχι και εξωτερικι διαφοροποίθςθ τθσ 

εδαφικισ επικράτειασ αλλά και κα  μετατρζψει τισ μετακινιςεισ  ανάμεςα ςτα 

κράτθ από «διεκνικζσ», ςε μετακινιςεισ ανάμεςα ςε διαφορετικζσ τοπικότθτεσ ς’ 

ζνα παγκοςμιοποιθμζνο ςκθνικό»331. 

 

 

 

Δ.4. Οι ςυμβολιςμοί: ιδιαίτερεσ απεικονίςεισ και μυκολογικζσ 

παραςτάςεισ. 

 

Θ αγροτοποιμενικι κοινωνικι ομάδα332 που διακρίνεται για τθ ςτατικότθτα, 

τθν προςκόλλθςθ ςτθν παράδοςθ και τθν επανάλθψθ, τθν οικογζνεια, τθ γειτονιά 

και τθν κοινότθτα πεποικιςεων και αξιϊν αποτελεί με τθν απεικόνιςι τθσ ζνα από 

τα βαςικά αντικείμενα τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ τζχνθσ του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ. 

Σ λαϊκόσ δθμιουργόσ μορφοποιεί εικαςτικά τουσ εςωτερικοφσ δεςμοφσ τθσ 

προνεωτερικισ ομάδασ με μια πλθκϊρα αφθγθματικϊν παραςτάςεων, άλλοτε 

ρεαλιςτικά και άλλοτε λυρικά και ποιθτικά, με ςκοπό να μεταφερκοφν, καλλιτζχνθσ 

και κεατισ, ςτθν προνεωτερικι εποχι και να τθν εξιδανικεφςουν. 

Χτθν εξιδανίκευςθ τθσ εποχισ, με κυρίαρχθ τθν αίςκθςθ τθσ ελευκερίασ, 

ςυνειςφζρει και θ απουςία κάκε απεικόνιςθσ ςε κλειςτό χϊρο. Σι ςκθνζσ 

οικογενειακοφ περιεχομζνου ςτο εςωτερικό των ςπιτιϊν, εκκλθςίεσ ι εςωτερικοί 

χϊροι που κα ζδιναν τθν εντφπωςθ ότι δεν επιτρζπουν ςτον άνκρωπο τθσ υπαίκρου 

να είναι ελεφκεροσ ςτο φυςικό περιβάλλον του αλλά τον περιορίηουν ςε χωρικά 

πλαίςια, δεν εντοπίηονται ςτο ζργο του λαϊκοφ δθμιουργοφ. 

Υεριοριςτικά όμωσ, για τθν οριοκζτθςθ τθσ αγροτικισ ομάδασ με ςτόχο τθ 

ςυνοχι τθσ, ζρχεται να λειτουργιςει ζνα ολόκλθρο ςφςτθμα ςυμβόλων με τουσ 

ςυνειρμοφσ που αυτά δθμιουργοφν. Χτθ λαϊκι ηωγραφικι τθν οριοκετικι 

λειτουργία των ςυμβόλων τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ κα εκφράςουν 

εικαςτικά διάχυτεσ φιγοφρεσ και ςυμβολιςμοί. 

Πετά τθ ςυλλογικότθτα και τθν αλλθλεξάρτθςθ, ωσ πρωταρχικζσ κοινωνικζσ 

αξίεσ τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνικισ ομάδασ, τισ οποίεσ ο λαϊκόσ ηωγράφοσ 

τόνιςε εμφαντικά με τθν τζχνθ του, ζρχεται να επιςθμάνει τθ ςθμαςία των 

ςυμβόλων. Χφμβολο είναι οτιδιποτε κεωρείται πωσ απεικονίηει, αναπαριςτά ι 

ανακαλεί κάτι άλλο είτε γιατί διακζτει ανάλογεσ ιδιότθτεσ είτε γιατί δθμιουργεί 
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ςυνειρμοφσ ςε πραγματικό ι νοθτικό επίπεδο333. Θ χριςθ ςυμβόλων είναι 

απαραίτθτθ για να οριοκετθκεί θ ταυτότθτα τθσ ομάδασ, τόςο ατομικά για τα μζλθ 

τθσ όςο και ςυλλογικά. Ψο ίδιο ιςχφει και για τθν αγροτοποιμενικι ομάδα με τισ 

κοινωνικζσ και πολιτιςμικζσ εκφάνςεισ τθσ, που αναπαριςτά εδϊ ο λαϊκόσ 

δθμιουργόσ. 

Αφενόσ, λοιπόν, καταφεφγει ςτθν απεικόνιςθ ςυμβολικϊν παραςτάςεων με 

τθν ιςχυρι εικονικότθτα και τθ ςυναιςκθματικι φόρτιςθ με τθν οποία 

επενδφονται334, για να αποδείξει τθ ςθμαςία τουσ για τθν ςυνοχι τθσ 

αγροτοποιμενικισ κοινότθτασ. Αφετζρου, κα κάνει χριςθ διάχυτων ςυμβολικϊν 

παραςτάςεων και αινιγματικϊν μορφϊν για να καλφψει ολόκλθρο το χϊρο τθσ 

διακοςμθτικισ επιφάνειασ που διακζτει. Σ φόβοσ του κενοφ (horror vacui) που 

είναι γνϊριμο χαρακτθριςτικό τθσ λαϊκισ αιςκθτικισ για τθν αντίλθψθ του χϊρου, 

κα κάνει το ηωγράφο αδιάφορο για τθν πικανότθτα ςτρζβλωςθσ του κζματόσ του ι 

παραμόρφωςθσ των μορφϊν και των χαρακτθριςτικϊν τουσ335. 

Πε τθ χριςθ ςυμβόλων ο ςφγχρονοσ λαϊκόσ ηωγράφοσ δίνει ζναν 

εμπρεςιονιςτικό τόνο ςτο ζργα του. Θ απεικόνιςθ ςυμβόλων δίνει τθν εντφπωςθ ότι 

δεν ενδιαφζρεται για αφθγθματικζσ παραςτάςεισ ςυμβάντων και γεγονότων του 

χωριοφ αλλά για τθν τελικι εντφπωςθ, τθν οπτικι αξία των ζργων (αρχζσ του 

εμπρεςιονιςμοφ), και τθν κάλυψθ τθσ κενισ διακοςμθτικισ επιφάνειασ. 

Σ Ξ. Ψςαναςίδθσ δεν καταφεφγει ςτθν απεικόνιςθ γνωςτϊν -από τθν 

παλαιότερθ διακοςμθτικι ηωγραφικι- ςυμβόλων όπωσ θ γοργόνα, ο δικζφαλοσ 

αετόσ, το ερπετό, οι δράκοντεσ, τα παγόνια κ.λπ. Ξι αυτό γιατί οι μορφζσ εκείνεσ 

εξζφραηαν κάτι λθςμονθμζνο πια ι ζκρυβαν δυνάμεισ που ςτθ ςφγχρονθ εποχι 

ζχουν αποδυναμωκεί και λείπει θ πίςτθ ςϋ αυτζσ336. 

Σι ςυμβολικζσ παραςτάςεισ που απεικονίηει δεν ζχουν αυτοτζλεια και 

φυςικά δεν λειτουργοφν αποτροπαϊκά, οφτε αντιπροςωπεφουν νοιματα ι 

προλιψεισ. Είναι, εντοφτοισ, απόλυτα επαρκείσ ςτον διακοςμθτικό ρόλο τουσ ςτθ 

ηωγραφικι επιφάνεια. 

Αρχικά, είναι ευδιάκριτεσ οι απροςδιόριςτθσ ταυτότθτασ φυτικζσ μορφζσ και 

κάμνοι, οι ςυςτάδεσ πλατφφυλλων, ψθλόλιγνων ι μικρϊν δζντρων ςε μζγεκοσ 

δυςανάλογο ςε ςχζςθ με αυτό των κεντρικϊν απεικονίςεων ςτα ζργα που 

πλαιςιϊνουν. Ψα φυτικά μοτίβα, αρχικά, οριοκετοφν το χϊρο. Ψον προςδιοριςμό 
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του χϊρου ο ηωγράφοσ κα τον κάνει ςαφζςτερο τοποκετϊντασ πολφςτροφα 

μονοπάτια και δρόμουσ οι οποίοι τελειϊνουν μπροςτά από κάκε οίκθμα του χωριοφ 

που ξεχωρίηει από τα άλλα με περιφράξεισ αυςτθρά διατυπωμζνεσ μζςω 

παραπλθρωματικϊν κεμάτων, ηωικϊν και φυτικϊν μορφϊν. 

Αυτζσ οι μορφζσ προςδίδουν ομορφιά ςτθν τοπιογραφία, πικανόν να 

ςυμβολίηουν τθν αρετι, τον επίγειο παράδειςο και τθ γονιμότθτα337. Σ καλλιτζχνθσ 

κα αποδϊςει τθ γονιμότθτα και ςε άλλο ζργο του, ςτθν απεικόνιςθ του τρφγου, με 

τα ςταφφλια. Αυτά είναι γνωςτά ςφμβολα τθσ ευγονίασ (από τον οπωρικό 

χαρακτιρα τουσ) και τθσ κυςίασ (από το κραςί, ιδιαίτερα το κόκκινο, το χρϊμα του 

αίματοσ)338. 

Ψθν απεικόνιςθ του ατελείωτου φυςικοφ τοπίου339 κα περιορίςει και κα 

τοποκετιςει ςτο πλαίςιο ενόσ κάδρου θ παρουςία ςκουρόχρωμων οροςειρϊν ςτο 

βάκοσ του ορίηοντα, το καταγάλανο του ουρανοφ που διακόπτουν τα ςφννεφα και 

οι χιονιςμζνεσ βουνοκορφζσ που τισ κατζρχονται πολφςτροφα ποτάμια ενϊ, αλλοφ, 

ςυναντάμε και φιγοφρεσ ανκρϊπων και ηϊων ςε μικροςκοπικό μζγεκοσ για να 

αποδοκεί θ μεγάλθ -μζχρι τον ορίηοντα- απόςταςθ και το βάκοσ τθσ εικόνασ. 

Δφο είναι μόνο οι ςυμβολικζσ παραςτάςεισ από τθν διακοςμθτικι 

ηωγραφικι του 18ου και 19ου αιϊνα, τισ οποίεσ ο ςφγχρονοσ λαϊκόσ ηωγράφοσ τθσ 

παροφςασ μελζτθσ δανείηεται και μιμείται απεικονίηοντάσ τεσ ςτο ζργο του: οι 

υπερμεγζκεισ ηωικζσ μορφζσ και τα πτθνά.  Σι ηωικζσ μορφζσ, κυρίωσ των 

αιγοπροβάτων, είναι κι αυτζσ υπερμεγζκεισ και δυςανάλογεσ ςε ςχζςθ με το 

μζγεκοσ των άλλων μορφϊν ςτο ςφνολο των ζργων. Δεν είναι τυχαία αυτι θ 

απόδοςι τουσ αν ο κεατισ των ζργων αναλογιςτεί τον ςθμαντικότατο ρόλο των 

αιγοπροβάτων ςτθν παραγωγι και οικονομία τθσ αγροτοποιμενικισ κοινωνίασ τθν 

οποία ο ηωγράφοσ απεικονίηει ςτα ζργα του. Σι ςυγκεκριμζνεσ όμωσ, ηωικζσ μορφζσ 

παραπζμπουν και ςτθ ςυνικεια του λαϊκοφ ανκρϊπου να αποδίδει μαγικά, 

αναλογικά ι ομοιοπακθτικά340 προςφορζσ ςτο Κεό και τουσ αγίουσ προκειμζνου να 

εξαςφαλίςει τθν ευμενι απζναντί του ςτάςθ τουσ341, ςφμφωνα με τθν πρακτικι του 

do ut des342 (ςου δίνω για να μου δϊςεισ). 
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Εντυπωςιακά, όμωσ, απεικονίηονται και τα υπερμεγζκθ πτθνά, ςυχνά 

εικονιηόμενα ςτα ζργα του Ψςαναςίδθ αντικριςτά, ςαν να πρόκειται για εραλδικι 

παράςταςθ. Είναι το ςφμβολο τθσ ελευκερίασ, το ιδανικό που πάντα ςυγκινεί τουσ 

πρεςβευτζσ τθσ τζχνθσ για να τθν απεικονίςουν, όπωσ κακζνασ τθν αντιλαμβάνεται. 

Ψα πτθνά, με τισ υπερμεγζκεισ απεικονίςεισ τουσ, ζχουν ωσ κζμα κερδίςει τθν 

εφνοια του λαϊκοφ ηωγράφου για το ρόλο που παίηουν ςτισ λαϊκζσ αφθγιςεισ και 

ςτα δθμοτικά τραγοφδια, ςυνικωσ ςαν κετικόσ οιωνόσ ι ςαν απομθχανισ κεόσ343, ο 

οποίοσ δίνει λφςθ ςτο μφκο που πλάκει με τθ φανταςία του ο ποιθτισ λαόσ, ϊςτε 

να τα τραγουδιςει ςτα τραγοφδια του ι ο λαϊκόσ ηωγράφοσ τιμθτικά να τα 

απεικονίςει υπερμεγζκθ ςτα ζργα του. 

Σ καλλιτζχνθσ εμπνευςμζνοσ από τθν ιςτορία, τθν αρχαιότθτα και τθν 

ελλθνικι μυκολογία, που με τθ κεματολογία τουσ επθρζαςαν ζντονα ςτθν 

αναηιτθςθ εικαςτικοφ προτφπου τουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ του 18ου και 19ου αιϊνα, 

κα επιδοκεί ςτθν αναπαράςταςθ του Πεγάλου Αλεξάνδρου344 και των αρχαίων 

ςτρατιωτϊν, τουσ οποίουσ και κα αποδϊςει με πολεμικι περιβολι, πανοπλίεσ και 

δόρατα. Κα κάνει πιο εντυπωςιακι και ιδιαίτερθ τθν παράςταςθ αυτϊν των 

μορφϊν με τθν απεικόνιςι τουσ πάνω ςτθ μθ ςυμβατικι ηωγραφικι επιφάνεια τθσ 

αποξθραμζνθσ κολοκφκασ. 
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ΕΠΙΛΟΓΟ 

 

Ζχοντασ αναφερκεί με εκτενι τρόπο, με κοινωνικζσ, πολιτιςμικζσ και 

εικαςτικζσ προεκτάςεισ, ςτα γνωρίςματα, τισ ιδιότθτεσ και τισ ςτακερζσ τθσ 

κοινωνίασ και εποχισ που περιγράφουν τα ηωγραφικά ζργα του πατζρα μου, κα 

προχωριςω ςτθ ςυνόψιςθ των ςυμπεραςμάτων μου ςε ςχζςθ και με το αρχικό μου 

ερϊτθμα για τθν ςυνζχιςθ τθσ παράδοςθσ μζςα από τθν παροφςα λαϊκι ηωγραφικι 

δθμιουργία. 

Αρχικά, ζγινε αναφορά ςτισ βαςικζσ λαογραφικζσ προςεγγίςεισ για τθ λαϊκι 

τζχνθ και τθ λαϊκι ηωγραφικι. Χτθ ςυνζχεια αναλφςαμε τισ κοινωνικοοικονομικζσ 

και ιςτορικοϊδεολογικζσ ςυνκικεσ που οδιγθςαν ςτθ δθμιουργία των αρχοντικϊν 

τθσ Χιάτιςτασ και του ηωγραφικοφ τουσ διακόςμου. Ξατόπιν ςτραφικαμε ςτο 

ειδικότερο κζμα τθσ μελζτθσ μασ, ζναν ςφγχρονο λαϊκό ηωγράφο τθσ Χιάτιςτασ με 

προςφυγικι ποντιακι καταγωγι. Υαρακζςαμε τθν αφιγθςθ ηωισ του, ςτθν οποία 

κακοριςτικι ςθμαςία κατζχει θ ποντιακι του ταυτότθτα. Ζπειτα, με εργαλείο τθ 

ςθμειολογία, τθν επιςτιμθ των ςθμάτων, που τείνει να διερευνιςει «πϊσ 

ςθμαίνει» ζνα εικαςτικό ζργο345, κάναμε λαογραφικζσ προεκτάςεισ μελετϊντασ τισ 

αλλθλζνδετεσ ζννοιεσ του χϊρου και του χρόνου ςτουσ οποίουσ αναφζρονται τα 

λαϊκά ηωγραφικά ζργα. Είδαμε πωσ με τθ κεατρικότθτα και αφθγθματικότθτα των 

ζργων του ο καλλιτζχνθσ αποδίδει, με τθ δικι του πάντα τεχνοτροπία, τθν κοινωνικι 

και πολιτιςμικι ταυτότθτα τθσ αγροτοποιμενικισ προνεωτερικισ κοινότθτασ με τθ 

ςυνοχι, τθν ομοιογζνεια, τθν κοςμοαντίλθψθ και τισ αυςτθρζσ οριοκετιςεισ και 

δομζσ που τθ χαρακτθρίηουν346. 

Είδαμε με ποια ιδιαίτερθ τεχνικι και χωρίσ να ακολουκεί κάποιο 

ςυγκεκριμζνο μανιεριςμό ο Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ απεικονίηει τθν παράδοςθ, με τθ 

δικι του sui generis καλλιτεχνία και απλά, όπωσ κάνουν, άλλωςτε, και οι άλλοι 

ηωγράφοι λαϊκϊν κεμάτων: περιγράφουν τισ κακθμερινζσ πράξεισ, τα ζκιμα, τισ 

ςχζςεισ και ςυμπεριφορζσ λαϊκϊν ανκρϊπων. 

Ζγινε κατανοθτό, ςτθ ςυνζχεια, ότι ο λαϊκόσ ηωγράφοσ μζςα από τα ζργα του 

αναπολεί το παρελκόν, το οποίο ςε ζνα μεγάλο βακμό τον κακορίηει με τθ βοικεια 

τθσ ςυλλογικισ μνιμθσ347. Διαπιςτϊςαμε τθ νοςταλγία των παιδικϊν χρόνων και 

τον είδαμε, με τθ δφναμθ του χρωςτιρα του, να επιςτρζφει ςτθ μικρι αλλά 
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ηωντανι ςτο νου του, ομοιογενι και αυκεντικι αγροτοποιμενικι κοινωνία και να 

προςπακεί με τθν τζχνθ του να μθ βγει από τθν ατμόςφαιρα αυτι348. 

Θ Υόπθ Ηϊρα κα τονίςει τθν ίδια με το λαϊκό ηωγράφο ανκρϊπινθ ανάγκθ 

τθσ αναπόλθςθσ του παρελκόντοσ: «Δεν είναι πολφσ καιρόσ που ανακαλφψαμε πωσ 

θ πρόοδοσ που ςυντελεί ςτθν απελευκζρωςθ του ανκρϊπου από το βαρφ κάματο, 

ςζρνει μαηί και τισ ανάλογεσ αντικζςεισ τθσ που ζρχονται ςε ςφγκρουςθ με τθν ίδια 

τθ φφςθ. Ξι αυτι θ πρόοδοσ θ ίδια, μασ αναγκάηει να γυρνάμε κάκε τόςο τισ ςελίδεσ 

τθσ ιςτορίασ, για να βροφμε ςϋ αυτιν το ςωςτό δρόμο που δεν ακολουκιςαμε, 

παραςυρμζνοι από το μφκο»349. 

Εντοφτοισ, ςε οριςμζνα ζργα του Ξϊςτα Ψςαναςίδθ εντοπίςαμε κάποια 

ςτοιχεία από τθ ςφγχρονθ εποχι. Αυτό όμωσ, δε ςυνεπάγεται απόρριψθ τθσ 

παράδοςθσ. Σ Γ. Υετρισ επιςθμαίνει ότι ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ είναι «ιςχυρότατοσ 

παράγοντασ ςυντιρθςθσ και αλλαγισ» και ότι «θ υπεράςπιςθ τθσ παράδοςθσ δε 

ςθμαίνει επανάλθψι τθσ»350. Ξαι ζπειτα, ο Ξίτςοσ Πακρισ τονίηει ότι «ο λαϊκόσ 

ηωγράφοσ εκφράηει μια παραδοςιακι κοινωνία που δεν είναι θ ςθμερινι δικι μασ. 

Επιδιϊκει ςυνειδθτά ι ενςτικτωδϊσ να εκφράςει τθ διάλυςθ τθσ παλιάσ 

παραδοςιακισ ομοιογενοφσ κοινότθτασ και τθ δθμιουργία τθσ ταξικισ 

διαςτρωμάτωςθσ, όπου άνκρωποι από ποικίλεσ καταβολζσ ενϊνονται ςε ζνα 

διεκδικθτικό ςφςτθμα»351. 

Θ απεικόνιςθ ςφγχρονων ςτοιχείων εντοπίηεται και ςτα ηωγραφικά ζργα του 

Κεόφιλου352, ο οποίοσ «είναι μια ςτιγμι ςτθν ψυχολογικι μετάβαςθ τθσ λαϊκισ 

ηωγραφικισ από τθ ςυλλογικότθτα ςτθν ατομικότθτα»353. Αυτόσ ο χαρακτθριςμόσ 

του Κεόφιλου, μάσ ενκαρρφνει να υποςτθρίξουμε ότι δε κα ιταν, ενδεχομζνωσ, 

άτοπο να ιςχυριςτοφμε ότι θ λαϊκι ηωγραφικι ζχει πλζον περιζλκει ςτθ φάςθ τθσ 

«ατομικότθτασ» και ότι αςκείται από καλλιτζχνεσ, όπωσ ο Ξϊςτασ Ψςαναςίδθσ, το 

ζργο των οποίων κα μποροφςε να κεωρθκεί ωσ μια επιβίωςθ τθσ παράδοςθσ. 

Σ Πιχάλθσ Περακλισ γράφει για τουσ ςφγχρονουσ λαϊκοφσ ηωγράφουσ ότι 

πρόκειται για πρόςωπα που «μζςα ςε ζνα ιδθ κατά βάςθ εξελιγμζνο και 

διαφοροποιθμζνο περιβάλλον,…, εξακολουκοφν να δθμιουργοφν μια μορφι λαϊκισ 

τζχνθσ του παρελκόντοσ, ςε άμεςθ ςυνζχεια με το παρελκόν, το οποίο ςτθν 

περίπτωςι τουσ, παρατείνεται λειτουργικά και ωσ προςωπικό παρόν τουσ354. Σ 

λαϊκόσ ηωγράφοσ ςυνεχίηει μια παράδοςθ που τθ ςυνειδθτοποιεί ωσ παρόν, γιϋ 
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αυτό και κζλει να τθν εναρμονίςει με το παρόν, με το ιςτορικό παρόν, με το παρόν 

των άλλων». 

Ψα ζργα του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, διακζτουν, αφενόσ, ζναν απόλυτα 

προςωπικό τόνο κυρίωσ ςτον τρόπο με τον οποίο ςυςχετίηει τθν απεικόνιςθ τθσ 

φυςικισ, κοινωνικισ και ςφγχρονθσ πραγματικότθτασ με τα ςφμβολα και, αφετζρου, 

μια προςωπικι ερμθνεία του κόςμου. Χρθςιμοποιεί τθ ηωγραφικι του «λαϊκι» 

δεξιοτεχνία για να μορφοποιιςει εικαςτικά τουσ εςωτερικοφσ δεςμοφσ τθσ 

προνεωτερικισ κοινότθτασ με μια πλθκϊρα αφθγθματικϊν παραςτάςεων, άλλοτε 

ρεαλιςτικά και άλλοτε λυρικά και ποιθτικά για να εκφράςει τθν προςωπικι του 

ερμθνεία του κόςμου, να μεταφερκεί ο ίδιοσ και να μεταφζρει και το κεατι των 

ζργων του ςτθν προνεωτερικι εποχι με ςκοπό να τθν εξιδανικεφςουν αμφότεροι. Σ 

Ψςαναςίδθσ εξιδανικεφοντασ και ςυνεχίηοντασ τθν παράδοςθ που τθ 

ςυνειδθτοποιεί ωσ παρόν ενϊ τθν ίδια ςτιγμι επικυμεί και να εκφραςτεί, όςο 

μπορεί, με ζναν εκςυγχρονιςμζνο τρόπο, κα μποροφςε ίςωσ να κεωρθκεί ωσ μια 

μορφι ενεργθτικισ επιβίωςθσ - ςυνζχειασ τθσ παράδοςθσ. 

Τταν ηιτθςα από τον πατζρα μου να μου πει το λόγο που ηωγραφίηει, 

αςφαλϊσ δεν περίμενα να μου πει ότι ηωγραφίηει για να πουλιςει. Που απάντθςε 

πολφ απλά, όπωσ απλόσ είναι και ο τρόποσ που ηωγραφίηει: 

«Ηωγραφίηω για να παρουςιάηω τθ λαϊκι 

παράδοςθ, για να μείνει εκεί. Ξαι ο κόςμοσ να 

μακαίνει για να ζχει το ςωςτό δρόμο, να μθ γίνονται 

αυτά που γίνονται ςιμερα ζξω ςτθν κοινωνία». 

ζρω πολφ καλά ότι περιςςότερα από τα μιςά ζργα του τα ζχει χαρίςει 

γενναιόδωρα ςε φίλουσ και γνωςτοφσ και ςυνεχίηει να τα χαρίηει. Ξαι χαίρομαι γιατί 

με τθν παράκεςθ των ζργων του που ακολουκεί εδϊ, προλαβαίνω να τα διαςϊςω, 

ςε ζντυπθ - φωτογραφικι, ζςτω, μορφι. 

Χτθν ςφγχρονθ μεταμοντζρνα εποχι τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, τθσ μίμθςθσ του 

πολιτιςμοφ και τρόπου ηωισ τθσ Δφςθσ, τθσ μαηικισ μετανάςτευςθσ, τθσ 

θλεκτρονικισ διαμεςολάβθςθσ αλλά και του καταναλωτιςμοφ με το χριμα ωσ 

κυρίαρχο μζτρο των πάντων, θ τζχνθ του λαϊκοφ ηωγράφου ίςωσ να ςυγκρίνεται με 

μια αφελι εναςχόλθςθ για… ςυνταξιοφχουσ. Χτθ δθμιουργία αυτισ τθσ εντφπωςθσ 

αυτισ κα ςυνδράμει ζπειτα, ο νεοπλουτιςμόσ, θ νόκα και απότομθ ελλθνικι 

αςτικοποίθςθ και τα ικθ τθσ ςφγχρονθσ αςτικισ τάξθσ, με τθν τεράςτια διεκνι (όχι 

απλϊσ ελλθνικι) αρικμθτικι διόγκωςι τθσ, οριηοντίωσ και κακζτωσ, με πλικοσ 

διαβακμίςεων ωσ προσ το χριμα, αλλά με ενιαία νοοτροπία και ιδεολογία. Ξαι 

είναι, ταυτόχρονα, αυτι θ φκαρμζνθ ιδεολογία και θ ςυνοδευτικι τθσ ζννοια τθσ 

εξζλιξθσ (είναι πολλοί οι ανάλογοι χαρακτθριςμοί που μπορεί κανείσ να τουσ 

δϊςει), που κα κάνει ακόμα πιο δφςκολθ τθ ςτροφι του ςφγχρονου μεταμοντζρνου 

ανκρϊπου ςτθν απλότθτα. Θ ουςιαςτικι επικοινωνία και θ ζκφραςθ των 

ςυναιςκθμάτων ςε μια ςχεδόν διαλεκτικι ςχζςθ με τον δφςκολο αγϊνα για 

επιβίωςθ, τα οποία χαρακτιριηαν τθν προ-αςτικι κοινωνία και αποτελοφν το 
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ηωγραφικό αντικείμενο του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, φαίνεται πωσ ιταν μοιραίο 

να βαλτϊςουν ςτο απζραντο τζλμα τθσ νεότερθσ αςτικοποίθςθσ… 
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ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ Αϋ 

 

 

 

ΠΑΡΑΙΕΗ ΣΩΝ ΕΡΓΩΝ  

ΣΟΤ ΚΩΝΣΑΝΣΚΝΟΤ ΣΑΝΑΚΔΗ 
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ΠΑΡΑΙΕΗ ΣΩΝ ΕΡΓΩΝ ΣΟΤ ΚΩΝΣΑΝΣΚΝΟΤ ΣΑΝΑΚΔΗ. 

 

Εικόνα 1. Ο τρφγοσ. 

 

Διαςτάςεισ: 49 Χ 30. 

 

 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 29. 

Εικόνα 2. Σο μάηεμα τθσ ελιάσ. 
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Εικόνα 3. Σο όργωμα και θ ςπορά. 

 

Διαςτάςεισ: 42 Χ 26. 

 

Εικόνα 4. Σο κζριςμα (α). 

 

Διαςτάςεισ: 51 Χ 35. 
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Εικόνα 5. Σο κζριςμα (β). 

 

Διαςτάςεισ: 25 Χ 25. 

 

Εικόνα 6. Σο κζριςμα (γ). 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 29. 
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Εικόνα 7. Σο κζριςμα (δ). 

 

Διαςτάςεισ: 31 Χ 30. 

 

Εικόνα 8. Σο αλϊνιςμα και το λίχνιςμα. 

 

Διαςτάςεισ: 34 Χ 34. 
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Εικόνα 9. Η βοςκι (α). 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 34. 

 

Εικόνα 10. Η βοςκι (β). 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 29. 
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Εικόνα 11. Η υλοτομία. 

 

Διαςτάςεισ: 51 Χ 26. 

 

Εικόνα 12. Σο κυνιγι. 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 29. 
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Εικόνα 13. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (α). 

 

Διαςτάςεισ: 51 Χ 26. 

 

Εικόνα 14. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (β). 

 

Διαςτάςεισ: 45 Χ 27. 
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Εικόνα 15. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (γ). 

 

Διαςτάςεισ: 44 Χ 34. 

 

Εικόνα 16. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (δ). 

 

Διαςτάςεισ: 52 Χ 34. 

 



 

[160] 
 

Εικόνα 17. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (ε). 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 25. 

 

Εικόνα 18. κθνζσ κακθμερινότθτασ ςτο χωριό (ςτ). 

 

Διαςτάςεισ: 42 Χ 28. 
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Εικόνα 19. Ο καβαλάρθσ. 

 

Διαςτάςεισ: 25 Χ 25. 

 

Εικόνα 20. Κολφμπι ςτο ποτάμι. 

 

Διαςτάςεισ: 38 Χ 39. 
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Εικόνα 21. Σο γλζντι. 

 

Διαςτάςεισ: 50 Χ 25. 

 

Εικόνα 22. το μονοπάτι. 

 

Διαςτάςεισ: 50 Χ 35. 
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Εικόνα 23. Η ςυνάντθςθ ςτθ βρφςθ. 

 

Διαςτάςεισ: 58 Χ 30. 

 

Εικόνα 24. Η φπαικροσ και το ανκρωπόμορφο ποτάμι. 

 

Διαςτάςεισ: 49 Χ 27. 
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Εικόνα 25. Ζωγραφικά υποςφνολα ηωικϊν και ανκρϊπινων μορφϊν. 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 29. 

 

Εικόνα 26. υμμετρία και αρμονία ςτθ φφςθ. 

 

Διαςτάςεισ: 39 Χ 33. 



 

[165] 
 

Εικόνα 27. Σο ποδόςφαιρο (α). 

 

Διαςτάςεισ: 46 Χ 33. 

 

Εικόνα 28. Σο ποδόςφαιρο (β). 

 

Διαςτάςεισ: 49 Χ 31. 
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Εικόνα 29. Σο ποδόςφαιρο (γ). 

 

Διαςτάςεισ: 120 Χ 53. 

 

Εικόνα 30. Οι «ξζνοι» ςτο χωριό. Οι περιθγθτζσ. 

 

Διαςτάςεισ: 45 Χ 33. 
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Εικόνα 31. Η μετανάςτευςθ. 

 

Διαςτάςεισ: 44 Χ 31. 

 

Εικόνα 32. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (α). 
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Εικόνα 33. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (β). 

 

 

Εικόνα 34. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (γ). 
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Εικόνα 35. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (δ). 

 

 

Εικόνα 36. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (ε). 
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Εικόνα 37. Ζωγραφικι ςε αποξθραμζνθ κολοκφκα (ςτ). 
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ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ Βϋ 

 

 

 

ΕΚΚΟΝΕ ΑΠΟ ΣΟ ΖΩΓΡΑΦΚΚΟ ΔΚΑΚΟΜΟ ΣΩΝ 

ΑΡΧΟΝΣΚΚΩΝ ΣΗ ΚΑΣΚΣΑ  

(18οσ – 19οσ αιϊνασ) 
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ΕΚΚΟΝΕ ΑΠΟ ΣΟ ΖΩΓΡΑΦΚΚΟ ΔΚΑΚΟΜΟ ΣΩΝ ΑΡΧΟΝΣΚΚΩΝ ΣΗ ΚΑΣΚΣΑ. 

 

Εικόνα 1. Η Φραγκφοφρτθ ςτο Αρχοντικό Αργυριάδθ - Μαλιόγκα. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ τθσ Φραγκφοφρτθσ, από δωμάτιο του ιςογείου, 

1844, Αρχοντικό Αργυριάδθ - Παλιόγκα. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 2. Ο Αυςτριακόσ Ουςάροσ ςτο Αρχοντικό Αργυριάδθ - Μαλιόγκα. 

 

Από τον «θλιακό», 1844, Αρχοντικό Αργυριάδθ - Παλιόγκα. Υθγι: Ελλθνικι 

Πακεδονία, Λςτορία και πολιτιςμόσ από τθν αρχαιότθτα μζχρι ςιμερα. 

http://www.imma.edu.gr/macher/hm/hm_main.php?el προςπελάςτθκε 

10/4/2017. 
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Εικόνα 3. Σοιχογραφία ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Ψοιχογραφία του πρϊτου ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 4. Σοιχογραφία του ορόφου ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Ψοιχογραφία του πρϊτου ορόφου με διακοςμθμζνθ κολόνα που κρατάει τα τόξα, 1762 – 1763, 

Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 5. Διακοςμθμζνθ οροφι ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762-1763, Αρχοντικό 

Πανοφςθ. Υθγι: Ελλθνικι Πακεδονία, Λςτορία και 

πολιτιςμόσ από τθν αρχαιότθτα μζχρι ςιμερα. 

http://www.imma.edu.gr/macher/hm/hm_main.php?el 

προςπελάςτθκε 10/4/2017. 

 

Εικόνα 6. Ζωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Ηωγραφικόσ διάκοςμοσ του πρϊτου ορόφου, 1762 – 1763, 

Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 7. Σοιχογραφία ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από τον «θλιακό», απεικονίηεται κάποιο φανταςτικό όρνιο ι πτθνό που καταςπαράηει ζνα 

φίδι, αναγράφεται θ χρονολογία 1789, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 8. Σοιχογραφία ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Ψοιχογραφία από τον πρϊτο όροφο, κάτω από τθ ςκάλα που οδθγεί ςτο δεφτερο όροφο, το 

ανϊι, 1762-1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 9. Ζωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 10. Ξυλόγλυπτεσ οροφζσ και ηωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

υλόγλυπτεσ οροφζσ και ηωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο ςθμείο που ςυνδζονται τα τόξα και 

οι κολόνεσ που τα κρατοφν, 1762 – 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 11. Ζωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

  

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 12. Ξυλόγλυπτθ οροφι ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 13. Διακοςμθμζνθ - ξυλόγλυπτθ οροφι ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 14. Σοιχογραφία – Πικανι απεικόνιςθ τθσ ιάτιςτασ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Ψοιχογραφία – Υικανολογείται ότι πρόκειται για απεικόνιςθ τθσ Χιάτιςτασ ςτο Αρχοντικό 

Πανοφςθ από δωμάτιο του ορόφου, 1762 – 1763. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 15. Ξυλόγλυπτοσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, 1762 - 1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 16. Ζωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

Από δωμάτιο του ορόφου, φρουτιζρα πλαιςιωμζνθ με άνκθ και παραπζταςμα με πτυχζσ, 1762 - 

1763, Αρχοντικό Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 17. Σοιχογραφίεσ και ξυλόγλυπτοσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Μανοφςθ. 

 

υλόγλυπτοσ και ηωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτον πρϊτο όροφο, 1762 - 1763, Αρχοντικό 

Πανοφςθ, (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 18. Φεγγίτθσ με διακόςμθςθ ςτο Αρχοντικό Νεραντηόπουλου. 

 

Φεγγίτθσ με διακόςμθςθ από χρωματιςτά γυαλιά 

(vitraux) και επιγραφι, από το δεφτερο όροφο, 1755, 

Χιάτιςτα, Αρχοντικό Ρεραντηόπουλου. Υθγι: 

Ελλθνικι Πακεδονία, Λςτορία και πολιτιςμόσ από τθν 

αρχαιότθτα μζχρι ςιμερα. 

http://www.imma.edu.gr/macher/hm/hm_main.php?

el (προςπελάςτθκε 10/4/2017).  
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Εικόνα 19. Σοιχογραφία - Παράςταςθ "Απόλλων Πφκιον κτείνων" ςτο Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - Κανατςοφλθ. 

 

Ψοιχογραφία – Υαράςταςθ «Απόλλων Υφκιον κτείνων» από το «Υάνκεον», 1811, Αρχοντικό 

Χατηθμιχαιλ - Ξανατςοφλθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 20. Σοιχογραφία - Παράςταςθ "Η αρπαγι τθσ Περςεφόνθσ" ςτο Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - 
Κανατςοφλθ. 

 

Ψοιχογραφία – Υαράςταςθ «Θ αρπαγι τθσ 

Υερςεφόνθσ» από το «Υάνκεον», 1811, Αρχοντικό 

Χατηθμιχαιλ - Ξανατςοφλθ. Υθγι: Ελλθνικι 

Πακεδονία, Λςτορία και πολιτιςμόσ από τθν 

αρχαιότθτα μζχρι ςιμερα. 

http://www.imma.edu.gr/macher/hm/hm_main.php?

el (προςπελάςτθκε 10/4/2017). 
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Εικόνα 21. Σοιχογραφία - Παράςταςθ "Χίμαιρα" ςτο Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - Κανατςοφλθ. 

 

Ψοιχογραφία – Υαράςταςθ «Χίμαιρα» από το «Υάνκεον», 1811, Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - 

Ξανατςοφλθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 22. Σοιχογραφία - Παράςταςθ "Μοφςαι και Απόλλων" ςτο Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - Κανατςοφλθ. 

 

Ψοιχογραφία – Υαράςταςθ «Ποφςαι και Απόλλων» από το «Υάνκεον», 1811, Αρχοντικό 

Χατηθμιχαιλ - Ξανατςοφλθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 23. Ζωγραφικόσ διάκοςμοσ ςτο Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - Κανατςοφλθ. 

 

Ψοιχογραφίεσ – Ηωγραφικόσ διάκοςμοσ με απομιμιςεισ ορκομαρμάρωςθσ από το «Υάνκεον», 

1811, Αρχοντικό Χατηθμιχαιλ - Ξανατςοφλθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 24. Η Κωνςταντινοφπολθ ςτο Αρχοντικό τθσ Ποφλκωσ. 

 

Θ Ξωνςταντινοφπολθ του Αρχοντικοφ τθσ Υοφλκωσ όπου πικανόν αποδίδεται θ πολιορκία τθσ 

από τουσ Ψοφρκουσ, από τον «μπασ-οντά», 1752 - 1759. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 25. Σοιχογραφία - Παράςταςθ τθσ υδρογείου ςτο Αρχοντικό Αργυριάδθ - Μαλιόγκα. 

 

Ψοιχογραφία – Απεικόνιςθ φανταςτικοφ όρνιου ι πτθνοφ με ςτζμμα που καταςπαράηει ζνα φίδι 

πετϊντασ πάνω από τθν Ωδρόγειο τθν οποία κρατοφν δφο λζοντεσ ςτο Αρχοντικό Αργυριάδθ - 

Παλιόγκα, 1844. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 26. Η Κωνςταντινοφπολθ ςτο Αρχοντικό Σηϊνου. 

 

Θ Ξωνςταντινοφπολθ του Αρχοντικοφ Ψηϊνου, 1756. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 27. Σοιχογραφία με απεικόνιςθ τθσ εποχισ του "Χειμϊνα" ςτο Αρχοντικό Λιοφταρθ. 

  

Ψοιχογραφία με απεικόνιςθ τθσ εποχισ του «Χειμϊνα», μζςα 

19
ου

 αι., Αρχοντικό Οιοφταρθ. Υθγι: Ελλθνικι Πακεδονία, 

Λςτορία και πολιτιςμόσ από τθν αρχαιότθτα μζχρι ςιμερα. 

http://www.imma.edu.gr/macher/hm/hm_main.php?el 

(προςπελάςτθκε 10/4/2017). 

 

Εικόνα 28. Η Κωνςταντινοφπολθ ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ, από δωμάτιο του ορόφου,  

β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 29. Η Πφλθ του Αδριανοφ ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ τθσ Υφλθσ του Αδριανοφ, από δωμάτιο του ορόφου,                      

β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 30. Οι τφλοι του Ολυμπίου Διόσ ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ των Χτφλων του Σλυμπίου Διόσ, από δωμάτιο του ορόφου,   

β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 31. Ο Καντεμίρ ςτθν Πριγκιπόνθςο ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ του Ξαντεμίρ, τθσ οικογζνειάσ του και των 

μουςικϊν ςτθν Υριγκιπόνθςο τθσ Ξωνςταντινοφπολθσ, από δωμάτιο 

του ορόφου, β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. 

(Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 32. Ψευτοκορνίηα ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία - ψευτοκορνίηα, από δωμάτιο του ορόφου, β' μιςό 

19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 33. Ψευτοκορνίηα ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ παρακαλάςςιασ πόλθσ, από δωμάτιο του ορόφου,             

β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 34. Σοιχογραφία με παράκυρο και εξωτερικό ςκθνικό ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ παρακφρου και εξωτερικοφ ςκθνικοφ, από 

δωμάτιο του ορόφου, β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. 

(Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 35. Σοιχογραφία - Παράςταςθ του οικοδεςπότθ ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ του οικοδεςπότθ, πίςω από 

τθν είςοδο δωματίου του ορόφου, β' μιςό 19
ου

 αι., 

Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 36. Ο δικζφαλοσ αετόσ ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ του δικζφαλου αετοφ, πάνω από παράκυρο δωματίου του 

ορόφου, β' μιςό 19
ου

 αι., Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 37. Ο Κολοςςόσ τθσ Ρόδου ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία με παράςταςθ του Ξολοςςοφ τθσ Φόδου, ςτο 

λαμπά παρακφρου δωματίου του ορόφου, β' μιςό 19
ου

 αι., 

Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 

 

Εικόνα 38. Σοιχογραφία με ηωικζσ μορφζσ (κτινθ) ςτο Αρχονικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία αναπαράςταςθ με ηωικζσ μορφζσ (κτινθ) πάνω 

από παράκυρο δωματίου του ορόφου, β' μιςό 19ου αι., 

Αρχοντικό Ξερατηι - Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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Εικόνα 39. Σοιχογραφία ρόδακα ςτο Αρχοντικό Κερατηι - Σςαναςίδθ. 

 

Ψοιχογραφία ρόδακα πάνω από παράκυρο δωματίου του ορόφου, β' μιςό 19ου αι., Αρχοντικό Ξερατηι - 

Ψςαναςίδθ. (Υροςωπικό αρχείο). 
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ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ ΑΝΑΦΟΡΑ 

 

- Αλεξάκθσ Ελευκζριοσ, Βραχιονίδου Παρία και Σικονόμου Ανδρομάχθ, 

Ανκρωπολογία και Χυμβολιςμόσ ςτθν Ελλάδα, εκδ. Ελλθνικι Εταιρεία Εκνολογίασ, 

Ακινα, 2008. 

- Αλεξιάδθσ Αλ. Πθνάσ, Δίκαιο και Οαϊκόσ Υολιτιςμόσ, εκδ. Γρθγόρθ, Ακινα, 2017.  

- Αλεξιάδθσ Πθνάσ, ανκάκου Υόπθ (επιμ.), Ξάρπακοσ και Οαογραφία, Δ’ Διεκνζσ 

Χυνζδριο Ξαρπακιακισ Οαογραφίασ, Υρακτικά Χυνεδρίου, εκδ. «Ξατερίνα 

Παρινάκθ – Πικρζσ Ξυκλάδεσ» Ακινα, 2016.  

- Αλεξιάδθσ Πθνάσ (επιμ.), Ξάρπακοσ και Οαογραφία, Υρακτικά Γϋ Διεκνοφσ 

Χυνεδρίου Ξαρπακιακισ Οαογραφίασ (2006), εκδ. Υνευματικό Ξζντρο Διμου 

Ξαρπάκου, Ακινα, 2008.  

- Αλεξιάδθσ Πθνάσ, Ξοφηασ Γεϊργιοσ (επιμ.), Οαογραφία. Δελτίον τθσ Ελλθνικισ 

Οαογραφικισ Εταιρείασ Ψόμοσ ΠΒ’ (42), 2010-2012, Υρακτικά Υανελλθνίου 

Χυνεδρίου, 1909 – 2009, 100 χρόνια Ελλθνικισ λαογραφίασ, Υανεπιςτιμιο Ακθνϊν, 

2009, Ακινα, 2013. 

- Αςδραχάσ Χπφροσ, Θ οικονομικι δομι των Βαλκανικϊν χωρϊν ςτα χρόνια τθσ 

Σκωμανικισ κυριαρχίασ, ιεϋ - ικϋ αι., εκδ. ΠΕΟΛΧΧΑ, Ακινα, 1979. 

- Αυδίκοσ Ευάγγελοσ (επιμ.), Ελλθνικι λαϊκι παράδοςθ. Από το παρελκόν ςτο 

μζλλον, εκδ. Αλζξανδροσ, Ακινα, 2014. 

- Βαρβοφνθσ Πανόλθσ - Χζργθσ Πανόλθσ (επιμ.), Ελλθνικι Οαογραφία, Λςτορικά, 

Κεωρθτικά, Πεκοδολογικά, κεματικζσ, (Χυλλογικό), Βϋ τόμοσ, μζροσ ΧΨϋ, εκδ. 

Θρόδοτοσ, Ακινα, 2012.  

- Βαρβοφνθσ Πανόλθσ, Οαϊκι αυτοβιογραφία και ιςτορικι πραγματικότθτα. Θ 

περίπτωςθ των απομνθμονευμάτων του Χάμιου οπλαρχθγοφ Λωάννθ Γιαγά (1912-

1925), εκδ. Δθμιουργία - Απ. Υ. Χαρίςθσ, Ακινα, 1994. 

- Βαρβοφνθσ Πανόλθσ, Οαϊκι Αυτοβιογραφία και Λςτορικι πραγματικότθτα, εκδ. 

Δθμιουργία, Ακινα, 1997. 

- Βαρβοφνθσ Πανόλθσ – Χζργθσ Πανόλθσ – Δαμιανοφ Δζςποινα – Παχά-Ππιηοφμθ 

Ράντια – Κεοδωρίδου Γαρυφαλλιά (επιμ.), Θ Διαχείριςθ τθσ Υαράδοςθσ, Σ λαϊκόσ 

πολιτιςμόσ ανάμεςα ςτο φολκλοριςμό, ςτθν πολιτιςτικι βιομθχανία και τισ 

τεχνολογίεσ αιχμισ, (ςυλλογικό), εκδ. οίκοσ Ξ & Π. Χταμοφλθ, Κεςςαλονίκθ, 2016. 

- Βεΐκου Δζςποινα, Ρομικοφ Φίηου Δανάθ, ΧΛΑΨΛΧΨΑ, Ελλθνικι Υαραδοςιακι 

Αρχιτεκτονικι, Εκδ. Σίκοσ «ΠΕΟΛΧΧΑ», Ακινα, 1989. 

- Γαρίδθσ Πίλτοσ, Διακοςμθτικι Ηωγραφικι Βαλκάνια – Πικραςία, 18οσ - 19οσ  

αιϊνασ, εκδ. Σίκοσ ΠΕΟΛΧΧΑ, Ακινα, 1996. 

- Γκίκασ Γ., Οαϊκι και ναΐφ ηωγραφικι, εκδ. Αςτιρ Υαπαδθμθτρίου, Ακινα, 1979. 

- Δρουμποφκθ Άννα – Παρία, Πνθμεία τθσ Οικθσ, Μχνθ του Βϋ Υαγκοςμίου Υολζμου 

ςτθν Ελλάδα και ςτθν Ευρϊπθ, εκδ. Υόλισ, Ακινα, 2014. 
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- Ηυγοφρθσ Φίλιπποσ, Λςτορικά ςθμειϊματα περί Χιατίςτθσ και λαογραφικά αυτισ, 

Ηωγράφου - Βϊρου Κεοδϊρα (επιμζλεια), εκδ. ART GRAPHIC, Ρεάπολθ Ξοηάνθσ, 

2010. 

- Ηϊρα Υόπθ, Ελλθνικι Ψζχνθ. Οαϊκι Ψζχνθ, Εκδοτικι Ακθνϊν, Ακινα, 1994. 

- Ηϊρα Υόπθ, «Χυμβολικι και ςθμειωτικι προςζγγιςθ τθσ ελλθνικισ λαϊκισ τζχνθσ» 

Οαογραφία, τ. ΟΧΨϋ, 1993, ςελ. 1-77. 

- Λακωβίδθσ Χρίςτοσ, Ρεοελλθνικι Αρχιτεκτονικι και Αςτικι Λδεολογία, εκδ. 

Δωδϊνθ, Ακινα - Γιάννινα, 1982. 

- Ξακάμπουρα Φζα, Αφθγιςεισ Ηωισ, Θ βιογραφικι προςζγγιςθ ςτθ ςφγχρονθ 

λαογραφικι ζρευνα, εκδ. Διάδραςθ, Ακινα, 2011.  

- Ξαπνουκάγιασ Ξων. Χρίςτοσ, Σ Υατζρασ μου, *χωρίσ εκδότθ+, Κεςςαλονίκθ, 1972. 

- Ξατςουγκράκθ Γιαννοφλα, Θ λαϊκι ηωγραφικι ςτθ Οακωνία ςιμερα: το 

παράδειγμα του Γιάγκου Κεοφίλθ, Διπλωματικι Εργαςία, Ακινα, 2008. 

- Ξονταλζκα Ευαγγελία - Ποφρτοσ Λωάννθσ, Θ αρχιτεκτονικι τθσ κατοικίασ ςτθ 

Χιάτιςτα (17οσ - 19οσ  αιϊνασ), Ερευνθτικι εργαςία, ΑΥΚ, Υολυτεχνικι Χχολι, Ψμιμα 

Αρχιτεκτόνων Πθχανικϊν, Κεςςαλονίκθ, 2005. 

- Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Θ κακθμερινι ηωι των Ρεοελλινων (1700-1950), εκδ. 

ιδιωτικι, Ακινα, 2005.  

- Ξορρζ - Ηωγράφου Ξατερίνα, Ξοφηασ Γεϊργιοσ (επιμ.), Θ ζρευνα και διδαςκαλία 

του υλικοφ πολιτιςμοφ των νεϊτερων χρόνων ςτα ελλθνικά πανεπιςτιμια, Υρακτικά 

Επιςτθμονικοφ Χυνεδρίου ΕΞΥΑ, Ψμιμα Φιλολογίασ, Ψομζασ Βυηαντινισ Φιλολογίασ 

και Οαογραφίασ, Ακινα, 2010. 

- Ξυριακίδου - Ρζςτοροσ Άλκθ: Οαογραφικά Πελετιματα ΛΛ, εκδ. Υορεία, Ακινα, 

1993. 

- Οαμψίδου Oυρανία, Αυτοβιογραφία του πατζρα μου, εκδ. Γαβριθλίδθσ, Ακινα, 

2014. 

- Οίνχαρντ Γκ., Ξοινωνικι Ανκρωπολογία Θ Ξοινωνικι Ανκρωπολογία ςτθν Ελλάδα, 

Ψςαοφςθσ Δ (επιμζλεια), εκδ. Gutenberg, Ακινα, 1994. 

- Οουκάτοσ Δθμιτριοσ, Χφγχρονα Οαογραφικά, εκδ. Φιλιππότθ, Ακινα, 2003.  

- Ουδάκθ Άννα, Υοιοτικζσ μζκοδοι τθσ κοινωνικισ ζρευνασ, εκδ. Ξαςτανιϊτθ, Ακινα, 

2012. 

- Πακρισ Ξίτςοσ, Θ Οαϊκι Ψζχνθ και ο Ξίτςοσ Πακρισ, επιμζλεια και ζκδοςθ 

Ξαλλιτεχνικοφ Υνευματικοφ Ξζντρου ΩΦΑ, Ακινα, 1972. 

- Πζγασ Γ. Α., Χιάτιςτα, τα αρχοντικά τθσ, τα τραγοφδια τθσ και οι μουςικοί τθσ, 

Ακινα, 1963.  

- Πζγασ Γ. Α., Ηθτιματα Ελλθνικισ λαϊκισ αρχιτεκτονικισ, Ανάτυπον εκ τθσ 

Οαογραφίασ τόμ. ΛΔϋ, Ακιναι, 1952.  

- Πελετόπουλοσ Λωάν. Θ ιςτορία τθσ Ρεωτζρασ Ελλάδοσ εισ τθν Οαϊκιν 

Εικονογραφίαν, Ακινα, 1968. 

- Περακλισ Γ. Πιχαιλ, Ελλθνικι Οαογραφία, τ. Αϋ «Ξοινωνικι ςυγκρότθςθ», εκδ. 

Σδυςςζασ, Ακινα, 1998. 
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- Περακλισ Γ. Πιχαιλ, Ελλθνικι Οαογραφία, τ. Γϋ «Οαϊκι τζχνθ», εκδ. Σδυςςζασ, 

Ακινα, 1992. 

- Περακλισ Π. «Ελλθνικι Οαογραφία Ξοινωνικι Χυγκρότθςθ Ικθ και Ζκιμα Οαϊκι 

τζχνθ», εκδ. Λνςτιτοφτο του Βιβλίου - Α. Ξαρδαμίτςα, Ακινα, 2011.  

- Περακλισ Π., Υαπαντωνάκθσ Γ., Ηαφειρόπουλοσ Χρ., Ξαπλάνογλου Π., 

Ξατςαδϊροσ Γ. (επιμ.), Ψο παραμφκι από τουσ αδελφοφσ Grimm ςτθν εποχι μασ 

Διάδοςθ και μελζτθ, Περακλισ Π., Υαπαντωνάκθσ Γ., Ηαφειρόπουλοσ Χρ., 

Ξαπλάνογλου Π., Ξατςαδϊροσ Γ. (επιμ.), εκδ. Gutenberg, Ακινα, 2017. 

- Πουτςόπουλοσ Ρ. Ξ., Υαραδοςιακι Αρχιτεκτονικι τθσ Πακεδονίασ 15οσ - 19οσ 

αιϊνασ, εκδ. Υαρατθρθτισ, Κεςςαλονίκθ, 1993. 

- Πουτςόπουλοσ Ρ., Ψα αρχοντικά τθσ Χιάτιςτασ, Επιςτθμονικι Επετθρίδα τθσ 

Υολυτεχνικισ Χχολισ του Α.Υ.Κ., Κεςςαλονίκθ, 1964. 

- Ππενβενίςτε Φίκα, «Πνιμθ και Λςτοριογραφία», Διαδρομζσ και Ψόποι τθσ Πνιμθσ, 

επιμ. Φ. Ππενβενίςτε - Κ. Υαραδζλλθσ, Ακινα, 1999. 

- Πωσ Παρςζλ, Ψο Δϊρο Πορφζσ και λειτουργίεσ τθσ ανταλλαγισ, εκδ. Ξαςτανιϊτθ, 

Ακινα, 1979. 

- Ριτςιάκοσ Βαςίλθσ, Χτο ςφνορο, εκδ. Σδυςςζασ, Ακινα, 2010. 

- Ριτςιάκοσ Βαςίλθσ, Σι ορεινζσ κοινότθτεσ τθσ Βόρειασ Υίνδου – Χτον απόθχο τθσ 

μακράσ διάρκειασ, εκδ. Υλζκρον, Ακινα, 1995. 

- Ρτυμπφ Ηωρη, Ψζχνθ και Ξοινωνία ςτο Πεςαίωνα, εκδ. Πικρι Άρκτοσ, Ακινα, 2000. 

- Υαναγιωτόπουλοσ Λ. Π. «Θ Ελλθνικι Επανάςταςθ και θ λαϊκι τζχνθ», άρκρο, 

Εφθμερίδα του Ξζντρου ενότθτοσ και μελζτθσ - προβολισ των αξιϊν μασ: «Ενωμζνθ 

Φωμθοςφνθ». Κεςςαλονίκθ, 2012. 

- Υαπανικολάου Πιλτιάδθσ, Θ ελλθνικι θκογραφικι ηωγραφικι του δεκάτου ενάτου 

αιϊνα, Διδακτορικι διατριβι ΑΥΚ, εκδ. Υ. Υουρναρά, Κεςςαλονίκθ, 1978. 

- Υετρισ Γιϊργοσ, Οαϊκι Ηωγραφικι, εκδ. Γνϊςθ, Ακινα, 1988.  

- Υικιϊνθσ Δθμιτρθσ, Θ λαϊκι μασ τζχνθ κι εμείσ, Φιλικι Εταιρεία, 4, 1925. 

- Υοφχνερ Βάλτερ, Δοκίμια Οαογραφικισ Κεωρίασ, εκδ. Gutenberg, Ακινα, 2011. 

- Υοφχνερ Βάλτερ, Χφγχρονοι προβλθματιςμοί για τα λαογραφικά μουςεία, 

Οαογραφία 36 (1990-92). 

- Υοφχνερ Βάλτερ, Δοκίμια για τθ λαογραφικι κεωρία και τθ φιλοςοφία του 

πολιτιςμοφ, εκδ. Θρόδοτοσ, Ακινα, 2014.  

- Φόκου Βαςιλικι, Ψα βυρςοδεψία των Λωαννίνων. Από το εργαςτιριο ςτο 

“εργοςτάςιο” τθσ βιοτεχνικισ πόλθσ, εκδ. Ελλθνικά Γράμματα, Ακινα, 2004. 

- Χαματοφρασ Γιϊργοσ, Δϊδεκα λαϊκοί Ηωγράφοι, τυπογραφείο Πανοφτιοσ του 

Χριςτου Πανουςαρίδθ, Ακινα, 1974. 

- Χζργθσ Γ. Πανόλθσ, Διαβατιριεσ Ψελετουργίεσ ςτον Πικραςιατικό Υόντο (Πζςα 

19ου αιϊνα - 1922): Γζννθςθ – Γάμοσ - Κάνατοσ, εκδ. Θρόδοτοσ, Ακινα, 2007. 

- Χταμζλοσ Δ. «Ρεοελλθνικι Οαϊκι Ψζχνθ. Υθγζσ, προςανατολιςμοί και κατακτιςεισ 

από τον ΛΧΨ’ αιϊνα ωσ τθν εποχι μασ», εκδ. Gutenberg, Ακινα, 1993.  



 

[195] 
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2003. 

- Χφλλογοσ Αμπελουργϊν - Σινοπαραγωγϊν Χιάτιςτασ «ο Άγιοσ Ψρφφων», Ππόντα - 

Ρτουμανάκθ Ξαλλιόπθ (επιμ.), Χιατιςτινι αμπελουργία και οινοποίθςθ Πια 

παράδοςθ αιϊνων…, Ψυπογραφείο «Μριδα» Ξοηάνθ, Χιάτιςτα, 2013. 
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1864, εκδ. Gutenberg, Ακινα, 1985. 

- Χαϊμαλά Παρία, Χυμβολι ςτθ μελζτθ τθσ λαϊκισ ηωγραφικισ. Γιάννθσ Πθτράκασ: 

Βυηαντινζσ και λαϊκζσ επιδράςεισ ςτο ζργο ενόσ αυτοδίδακτου ηωγράφου, 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Θ παροφςα ζρευνα ζχει ωσ αντικείμενό τθσ να ανατρζξει ςτο χρόνο και να 

ςυνδζςει το παρελκόν με το παρόν μζςω τθσ λαϊκισ τζχνθσ. Είναι χωριςμζνθ ςε δφο 

μζρθ: το πρϊτο μζροσ αφορά τισ τοιχογραφίεσ και τθν εςωτερικι διακόςμθςθ των 

Αρχοντικϊν του 18ου και του 19ου αιϊνα ςτθ Χιάτιςτα. Αυτι θ μικρι πόλθ τθσ 

Δυτικισ Πακεδονίασ (ςτο νομό Ξοηάνθσ), είναι τόποσ αναφοράσ δεδομζνου ότι τα 

Αρχοντικά τθσ αποτελοφν απτζσ μαρτυρίεσ τθσ περιόδου τθσ οικονομικισ και, 

ςυνεπϊσ, πολιτιςτικισ τθσ άνκθςθσ. Ψο δεφτερο μζροσ αφορά τθν τζχνθ ενόσ 

ςφγχρονου λαϊκοφ ηωγράφου που ηει ςτθ Χιάτιςτα και είναι ο πατζρασ του 

ςυγγραφζα αυτισ τθσ μελζτθσ. 

Χτθν αρχι τθσ εργαςίασ γίνεται μια αναφορά ςτισ λαογραφικζσ προςεγγίςεισ 

με κζμα τθ λαϊκι τζχνθ και τθ λαϊκι ηωγραφικι. Ζπειτα γίνεται μια παρουςίαςθ των 

κοινωνικο- οικονομικϊν και ιςτορικο-ιδεολογικϊν ςυνκθκϊν οι οποίεσ ευνόθςαν το 

χτίςιμο των Αρχοντικϊν τθσ Χιάτιςτασ αλλά και τον τοιχογραφικό τουσ διάκοςμο. 

Πετά από τθν ανάλυςθ τθσ εςωτερικισ διακόςμθςθσ των Αρχοντικϊν, ςτο μζτρο 

του δυνατοφ, το πρϊτο μζροσ κλείνει με παράκεςθ των λαϊκϊν ηωγράφων του 18ου 

και 19ου αιϊνα που ζδραςαν ςτθ Χιάτιςτα και τθσ τεχνικισ τουσ. 

Χτθ ςυνζχεια ο αναγνϊςτθσ τθσ μελζτθσ πλθροφορείται για το κφριο κζμα 

τθσ, τον ςφγχρονο λαϊκό ηωγράφο και πατζρα του ερευνθτι, τον Ξωνςταντίνο 

Ψςαναςίδθ, ο οποίοσ ηει ςτθ Χιάτιςτα, ζχει τισ ρίηεσ του ςτον Υόντο και του οποίου 

οι πρόγονοι ιρκαν ςτθν Ελλάδα ςτισ αρχζσ του 20οφ αιϊνα ωσ πρόςφυγεσ. Πζςα 

από τθν αφιγθςθ ηωισ του, προςεγγίηουμε τισ αξίεσ, τθ μετα-μνιμθ, τθ νοοτροπία 

και τθν πολιτιςμικι του ταυτότθτα. Τλα αυτά τα ςτοιχεία τθσ προςωπικότθτασ του 

λαϊκοφ ηωγράφου είναι ζκφραςθ των χαρακτθριςτικϊν του τρόπου ηωισ των 

προγόνων του ςτον Υόντο, αλλά και του τρόπου ηωισ ςτθ Χιάτιςτα και 

παρουςιάηονται με μζςο το πινζλο του πάνω ςε διάφορεσ ηωγραφικζσ επιφάνειεσ.  

Ξατόπιν, γίνεται μια εξζταςθ των κεματικϊν των ζργων του λαϊκοφ 

καλλιτζχνθ. Σ ηωγράφοσ χρθςιμοποιεί ωσ πθγι ζμπνευςισ του τθ δικι του 

φανταςία και επικαλείται τθ μνιμθ του με ςκοπό να επιλζξει τα κζματα και τισ 

μορφζσ ϊςτε να τισ οργανϊςει ςε ζνα ηωγραφικό ςφνολο. Από τθ μία πλευρά 

βλζπουμε εικόνεσ τθσ αγροτικισ και βουκολικισ ηωισ οι οποίεσ εντάςςονται ςτο 

πλαίςιο του προνεωτερικοφ χωριοφ. Από τθν άλλθ, όμωσ υπάρχουν ζργα ςτα οποία 

ο ηωγράφοσ αναμειγνφει το παραδοςιακό με το μοντζρνο και το τοπικό με το 

παγκοςμιοποιθμζνο παρουςιάηοντασ τθ μετανάςτευςθ, το ποδόςφαιρο ι τουσ 

τουρίςτεσ που εντυπωςιάηονται από τθν ομορφιά του φυςικοφ τοπίου και τθσ ηωισ 

του χωριοφ. Χτθ ςυνζχεια, εξετάηουμε τα χρϊματα, τα ςυγκεκριμζνα υλικά και τισ 

τεχνικζσ τθσ ηωγραφικισ τζχνθσ του και αν ο λαϊκόσ ηωγράφοσ προςαρμόηεται ο 

ίδιοσ ςε ζνα καλλιτεχνικό πλαίςιο. 
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Ψα ζργα του Ξωνςταντίνου Ψςαναςίδθ, διακζτουν, αφενόσ, ζναν απόλυτα 

προςωπικό τόνο κυρίωσ ςτον τρόπο με τον οποίο ςυςχετίηει τθν απεικόνιςθ τθσ 

φυςικισ, κοινωνικισ και ςφγχρονθσ πραγματικότθτασ με τα ςφμβολα και, αφετζρου, 

μια προςωπικι ερμθνεία του κόςμου. Χρθςιμοποιεί τθ ηωγραφικι του «λαϊκι» 

δεξιοτεχνία για να μορφοποιιςει εικαςτικά τουσ εςωτερικοφσ δεςμοφσ τθσ 

προνεωτερικισ κοινότθτασ με μια πλθκϊρα αφθγθματικϊν παραςτάςεων, άλλοτε 

ρεαλιςτικά και άλλοτε λυρικά και ποιθτικά για να εκφράςει τθν προςωπικι του 

ερμθνεία του κόςμου, να μεταφερκεί ο ίδιοσ και να μεταφζρει και το κεατι των 

ζργων του ςτθν προνεωτερικι εποχι με ςκοπό να τθν εξιδανικεφςουν αμφότεροι.  

Σ Ψςαναςίδθσ εξιδανικεφοντασ και ςυνεχίηοντασ τθν παράδοςθ που τθ 

ςυνειδθτοποιεί ωσ παρόν ενϊ τθν ίδια ςτιγμι επικυμεί και να εκφραςτεί, όςο 

μπορεί, με ζναν εκςυγχρονιςμζνο τρόπο, κα μποροφςε ίςωσ να κεωρθκεί ωσ μια 

μορφι ενεργθτικισ επιβίωςθσ - ςυνζχειασ τθσ παράδοςθσ. 
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Abstract 

 

The subject of this research involves going back in the time and connecting 

the past with the present through popular art. It is divided in two parts: the first part 

concerns the frescos (wall-paintings) and the interior decoration of the bourgeois 

mansions of the 18th and 19th century in Siatista. This small town in Western 

Macedonia (County of Kozani) is a place of reference as its bourgeois mansions have 

witnessed its financial and consequently, cultural  flourishing. The second part 

concerns the art of a contemporary popular artist who lives in Siatista and is the 

father of the writer of this study. 

At the beginning of the project, there is mention in folkloric approaches 

concerning the subject of popular art and painting. Then, there follows a 

presentation of the social – financial and historical – ideological conditions which 

favored the construction of the bourgeois Mansions of Siatista and the creation of 

their wall decoration. An analysis of the interior decoration of these mansions, called 

“Archontika”, follows in the idea of measuring what is possible. At the end of the 

chapter, the popular artists who were active in Siatista in the 18th and 19th century 

are included with a reference to their technique. 

Then, the reader delves into the main subject of the study: the popular artist 

and father of the researcher, Konstantinos Tsanasidis, who lives in Siatista but has 

his roots in Pontos (north of Turkey) and whose ancestors arrived in Greece as 

refugees at the beginning of the 20th century. Through the narration of his life 

(histoire de vie), we formulate a better understanding about his values, his 

memories, his mentality and his cultural identity. All these elements of the popular 

artist ‘s personality reflect the way of life of his ancestors, not only in the area of 

Pontos, but also in Siatista. These are portrayed on various surfaces with the help of 

his paintbrush. Subsequently, the various themes of his works are examined: the 

artist uses his imagination as a source of inspiration. He invokes his memories in 

order to select the appropriate themes and forms with the purpose of organizing 

them all in a painting ensemble. From the one side, we can see the pictures of the 

agricultural and bucolic life presented in the frame of a pre-modern village. From the 

other side, there are pieces of work in which the popular artist mixes the traditional 

with the modern and the local with the global as he depicts images of immigration, 

football games or just some tourists astonished by the natural landscape and life in 

the village. 

After that, we examine the colors, the special materials and the techniques 

employed in his art and we search for an answer to the question of whether the 

popular artist is adapting himself to an artistic framework or not.  

Konstantinos Tsanasidis’ pictures signify an absolutely personal style, mainly 

in connection to the way that he associates the natural, social and contemporary 
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reality with symbols. At the same time, they imply his individual interpretation of the 

world. He uses his “popular” artistic virtuosity in order to give form to the interior 

bonds of pre-modern society by means of several narrative representations, 

sometimes in a realistic way, while at other times in a more lyrical or poetic way. He 

tries to express his personal conception of the world. His goal is to transport himself 

and surely, the viewer of his paintings into the pre-modern society so that it can be 

idealized by both of them. 

The popular artist, Konstantinos Tsanasidis, idealizes and continues the 

tradition which he perceives as being present time. At the same time, he tries to 

express himself in a modern manner. His way of creating art could be considered a 

form of active survival and continuance of tradition. 
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 Résumé 

 
La présente recherche a comme objectif de remonter le cours du temps et de 

lier le passé au présent par le biais de l’art populaire. Elle est divisée en deux parties : 

la première partie concerne la peinture murale et la décoration intérieure des 

demeures bourgeoises des XVIIIe et XIXe siècles à Siatista. Cette petite ville, en 

Macédoine occidentale (préfecture de Kozani), est le lieu de référence, vu que ses 

demeures bourgeoises constituent des témoignages de sa période de floraison 

financière et, par conséquent, culturelle. La deuxième partie concerne l’art d’un 

artiste populaire contemporain qui vit à Siatista et qui est le père de l’auteur de cette 

étude. 

Au début de l’étude précède une référence à des approches folkloriques sur 

l’art et la peinture populaires. Puis a lieu une présentation des conditions socio-

économiques et historico-idéologiques, lesquelles ont favorisé la construction des 

demeures bourgeoises de Siatista ainsi que leur décoration murale. Une analyse de 

la décoration intérieure de ces demeures, dites «Archontika», suit dans la mesure du 

possible; cette partie s’achève sur les artistes populaires des XVIIIe et XIXe siècles qui 

s’affairaient à Siatista, et sur leur technique. 

Par la suite, le lecteur s’informe sur le sujet particulier de l’étude, le père du 

chercheur et artiste populaire contemporain, M. Konstantinos Tsanasidis, vivant à 

Siatista, ayant ses racines dans le Pont (au nord de la Turquie), et dont les ancêtres 

étaient arrivés en Grèce comme réfugiés au début du XXe siècle. À travers son 

histoire de vie, on rapproche ses valeurs, ses post-mémoires, sa mentalité et son 

identité culturelle. Tous ces éléments de la personnalité de l’artiste populaire sont 

pleins de caractéristiques qui représentent la façon de vivre tant en région pontique 

qu’à Siatista et qui sont présentées grâce à son pinceau glissant sur des surfaces 

variées. Ainsi, un examen de la thématique des œuvres y est entrepris : l’artiste 

utilise comme source d’inspiration sa propre imagination; il fait encore appel à sa 

mémoire afin de choisir le répertoire de thèmes et de formes et afin de les organiser 

en un ensemble pictural. D’un côté, on voit des images de la vie agricole et bucolique 

proprement dite, s’inscrivant dans le cadre du village pré-moderne. De l’autre, il y a 

des œuvres dans lesquelles l’artiste mélange le traditionnel avec le moderne et le 

local avec le mondial en représentant l’émigration, le football ou les touristes 

impressionnés par les beautés du paysage naturel et la vie du village. 

Ensuite, on examine les couleurs, les matériaux particuliers et les techniques 

de la peinture et on cherche à répondre à la question posée, à savoir si l’artiste 

populaire s’adapte lui-même dans un cadre artistique, ou, s’il adapte son œuvre à la 

peinture mondaine. 

D’une part, ses œuvres témoignent d’un style absolument personnel, surtout 

par rapport à sa manière d’associer la représentation de la réalité naturelle et sociale 
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contemporaine aux symboles, et, de l’autre, par rapport à son interprétation 

individuelle du monde. Konstantinos Tsanasidis utilise sa virtuosité «populaire» de 

peintre pour donner de la forme aux liens intérieurs de la communauté pré-

moderne, produisant à foison des représentations narratives, tantôt de façon 

réaliste, tantôt de façon lyrique ou poétique, afin d’exprimer sa conception 

personnelle du monde, afin de s’y transporter lui-même, et, certes, pour que le 

spectateur de ses œuvres soit transporté à la société pré-moderne, laquelle, tous les 

deux, artiste et spectateur, l’idéalisent. 

L’artiste populaire, Konstantinos Tsanasidis, idéalisant et continuant la 

tradition qu’il considère comme vivante dans le présent, tout en ayant envie de 

s’exprimer, tant qu’il le peut, d’une manière modernisatrice, pourrait être considéré, 

peut-être, comme une figure artistique qui contribue à la survivance-perpétuité 

active de la tradition. 


