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ΠΔΡΙΔΥΟΜΔΝΑ 

Πίκαηαξ ζοκημιμβναθζχκ, ζ. x 

Δζζαβςβή, ζ. 1 

Κεθάιαην 1 

 1830-1910 

1.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 14 

1.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 20 

1.3 Ένβα, ζ. 27 

1.3.1 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 27 

1.3.1.1 Oζ ζοβπμνδίεξ εηηεθεζιέκεξ «ανπζζιαηζηά», ζ. 27 

1.4 Μέεμδμζ δζδαζηαθίαξ, ζ. 30 

1.4.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 30 

1.4.1.1 Δκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, ζ. 30 

1.4.1.2 «Δκαθθαβζζιμί» (ανπίζιαηα), ζ. 35 

1.4.1.3 «Γζάγεολζξ» (staccato), ζ. 43 

1.4.2 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 46 

1.4.2.1 Κθίιαηεξ, ζ. 46 

1.4.2.2 «Ανπζααειίξ» (Barre, capotasto), ζ. 51 

1.4.2.3 «φγεολζξ» (Legato), ζ. 54 

 

Κεθάιαην 2 

 1910-1922 

2.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 58 

2.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 62 

2.3 Ένβα, ζ. 67 

2.3.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 67 
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2.3.1.1 οκμδεία «ιπάζςκ ημο Alberti», ζ. 67 

 

2.3.1.2 Δκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, ζ. 70 

2.3.1.3 Ανπίζιαηα («εκαθθαβζζιμί») ιε δζπθά θεμββυζδια, ζ. 73 

2.3.2 Σεπκζηέξ ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 74 

2.3.2.1 Γζπθμί θευββμζ, ζ. 74 

2.4  Πθδνμθμνίεξ πενί ηζεανζζηζηήξ ηεπκζηήξ απυ ημκ Ferdinando Carulli, ζ. 79 

 

Κεθάιαην 3 

 1922-1940: Η θηζάξα ζηελ Διιάδα ηνπ Μεζνπνιέκνπ 

3.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 83 

3.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 89 

3.3 Ένβα, ζ. 93 

3.3.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 93 

3.3.1.1 Υνήζδ ημο πανάιεζμο ημο δελζμφ πενζμφ (a), ζ. 93 

3.3.1.2 «οκδοαζιέκα αηυνδα πάκς ζε ηέζζενζξ πμνδέξ. Γείηηδξ ηαζ ιεζαίμξ ηαζ 

ιεζαίμξ ηαζ πανάιεζμξ ζε ιαηνοκέξ πμνδέξ», ζ. 94 

3.3.1.3 Δκαθθαβή i-m, ζ. 96 

3.3.1.4 Κνμφζδ ζοβπμνδίαξ «ανπζζιαηζηά», ζ. 97 

3.3.2 Σεπκζηέξ ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 100 

3.3.2.1 Γζπθμί θευββμζ, ζ. 100 

3.3.2.2 Scordatura, ζ. 101 

3.4 Μέεμδμζ βζα ηζεάνα, ζ. 102 

 

3.4.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 102 

3.4.1.1 Υνήζδ ημο πανάιεζμο (a) ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 102 

3.4.1.2 Δκαθθαβή i-m, ζ. 103 

3.4.1.3 Σεπκζηή ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 105 
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3.4.2 Σεπκζηέξ ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 107 

3.4.2.1 Δπένεζζδ, ζ. 107 

 

Κεθάιαην 4 

 1941-1950 

4.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 109 

4.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 112 

4.3 Ένβα, ζ. 115 

4.3.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 115 

4.3.1.1 Υνήζδ ημο πανάιεζμο δαηηφθμο ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 115 

4.4 Σεπκζηή, ζ. 117 

4.4.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 117 

4.4.1.1 Υνήζδ κοπζχκ ζημ δελί πένζ, ζ. 117 

 

Κεθάιαην 5  

Γεθαεηία ηνπ 1950 

5.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 123 

5.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 128 

5.3 Ένβα, ζ. 133 

5.3.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 133 

5.3.1.1 Μεβαθφηενδ δελζυηδηα ημο ανζζηενμφ πενζμφ θυβς πμθοπθμηυηδηαξ ηδξ 

εκανιυκζζδξ· ακμίβιαηα, ζ. 133 

5.3.1.2 Μεβαθφηενδ δελζυηδηα ημο ανζζηενμφ πενζμφ θυβς πμθοπθμηυηδηαξ ηδξ 

εκανιυκζζδξ· ηάεεηεξ ηζκήζεζξ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 135 

5.3.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 138 

5.3.2.1 Δηηέθεζδ δζαδμπζηχκ θευββςκ ζε 6
δ
, 5

δ
 ηαζ 4

δ
 πμνδή ιε ηδκ ηεπκζηή ημο 

legato (ακηίπεζναξ δελζμφ πενζμφ), ζ. 138 

5.3.2.2 Tambora, ζ. 140 
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5.4 Μέεμδμζ, ζ. 141 

5.4.1 Σεπκζηέξ δελζμφ πενζμφ, ζ. 141 

5.4.1.1 Κθίιαηεξ ιε i-m-a, a-m-i, ζ. 141 

5.4.1.2 Tremolo, ζ. 143 

5.4.1.3 Σεπκδημί ανιμκζημί, ζ. 144 

5.4.1.4 Σνίθθμξ επί δφμ πμνδχκ, ζ. 148 

5.4.1.5 Pizzicato, ζ. 150 

5.4.1.6 Ponticello, ζ. 152 

5.4.1.7 Apoyando-tirando, ζ. 154 

5.4.2 Σεπκζηέξ ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 158 

5.4.2.1 «φγεολζξ επί δζαθυνςκ πμνδχκ», ζ. 158 

5.4.2.2 Δπένεζζδ, ζ. 160 

5.4.2.3 Vibrato, ζ. 161 

5.5 Πνυζεεηεξ παναηδνήζεζξ, ζ. 164 

 

Κεθάιαην 6 

Γεθαεηία ηνπ 1960 

6.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 168 

6.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 171 

6.3 Ένβα, ζ. 177 

6.3.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 177 

6.3.1.1 Πνμηίιδζδ πνμςεδιέκςκ εέζεςκ έκακηζ ηδξ πνχηδξ, ζ. 177 

6.3.1.2 ογεοβιέκμζ δζπθμί θευββμζ ιε πνήζδ barre, ζ. 179 

6.3.1.3 Υνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ δαηηφθμο ςξ «δείηηδ» βζα αθθαβή εέζδξ 

(portamento), ζ. 180 

6.3.1.4 Ζ ζφγεολδ ςξ ζημζπείμ άνενςζδξ, ζ. 181 

6.3.1.5 Mordents, ζ. 182 
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6.3.1.6 Οιμζυηδηα ιε ηδκ «βέθονα» ζηδκ πνπδή αξ. 1 ημο Heitor Villa-Lobos, ζ. 

183 

6.3.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 184 

6.3.2.1 Δκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, ζ. 184 

6.3.2.2 Πνςηυηοπεξ ηεπκζηέξ-Tremolo ζε παιδθέξ πμνδέξ, Tremolo ζε ιία πμνδή, ζ. 

185 

6.3.2.3 Pizzicato ζε δφμ πμνδέξ, ζ. 186 

6.3.2.4 Ζ πνχηδ κυηα ανπίζιαημξ ςξ ιεθςδία, ζ. 186 

6.3.2.5 Body percussion, ζ. 187 

6.3.3 Πμζηίθεξ ηεπκζηέξ, ζ. 188 

6.4 Μέεμδμζ, ζ. 188 

6.4.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 188 

6.4.1.1 Γζαδμπζημί θευββμζ ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ, ζ. 188 

6.4.1.2 Αθθαβέξ εέζεςκ ιε ηαοηυπνμκεξ ηζκήζεζξ ηςκ δαηηφθςκ, ζ. 189 

6.4.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 190 

6.4.2.1 Δπελενβαζία ζημ φθμξ ημο Asturias, ζ. 190 

6.4.2.2 οκμδεία ιε δείηηδ ηαζ ιέζμ ηαηά ημ πνυηοπμ ημο El Abejorro, ζ. 191 

6.4.2.3 Άνπζζια ηαηά ημ πνυηοπμ ηδξ πνπδήο αξ. 1 ημο Heitor Villa-Lobos, ζ. 191 

6.5 Σεθεοηαίεξ παναηδνήζεζξ, ζ. 193 

 

Κεθάιαην 7 

 Γεθαεηία ηνπ 1970 

7.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 196 

7.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 200 

7.3. Ένβα, ζ. 204 

7.3.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 204 

7.3.1.1 Υνήζδ ζογεφλεςκ (ζογεοβιέκμζ θευββμζ ζε εζςηενζηή θςκή- ηαηζμφζα 

ζφγεολδ ζε πενζζζυηενεξ ηδξ ιίαξ πμνδέξ), ζ. 204 
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7.3.1.2 Υνδζζιμπμίδζδ μηηάαςκ πνμξ ημκζζιυ ηδξ ιεθςδίαξ, ζ. 204 

7.3.1.3 Υνήζδ «θυνιαξ», ζ. 205 

7.3.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 206 

7.3.2.1 Δθανιμβή «άκζζςκ νοειζηά θευββςκ» ιε ημ δελί πένζ πνμξ απυδμζδ ημο 

νοειμφ, ζ. 206 

7.4 Μέεμδμζ, ζ. 207 

7.4.1 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 207 

7.4.1.1 Θέζδ ηνμφζδξ ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 207 

7.4.1.2 πήια κοπζχκ ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 210 

7.4.1.3 Λφβζζια ηδξ ηεθεοηαίαξ άνενςζδξ ημο ακηίπεζνα, ζ. 211 

7.4.1.4 Πνμεημζιαζία ηνμφζδξ απυ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 212 

7.4.1.5 Σμ ζονηυ πηφπδια, ζ. 214 

7.4.1.6 Σνέιμθμ ζε ζοβπμνδίεξ, ζ. 215 

7.4.1.7 Rasgueado, ζ. 215 

7.4.1.8 Δηηέθεζδ ζοβπμνδίαξ ςξ άνπζζια, ζ. 216 

7.4.1.9 Ο δείηηδξ ηαζ μ ιέζμξ ςξ ζηδνίβιαηα ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 217 

7.4.2 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 217 

7.4.2.1 Αθθαβέξ εέζεςκ ιε εκδζάιεζδ ακμζπηή πμνδή, ζ. 217 

7.4.2.2 ηαφνςζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 218 

7.4.2.3 «Δβηεθαθζηέξ» μνζγυκηζεξ αζηήζεζξ, ζ. 219 

7.4.2.4 «Δβηεθαθζηέξ» ηάεεηεξ αζηήζεζξ, ζ. 219 

7.5 Σεθεοηαίεξ παναηδνήζεζξ, ζ. 219 

 

Κεθάιαην 8 

 Γεθαεηία ηνπ 1980 

8.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 225 

8.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 228 
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8.3 Ένβα, ζ. 232 

8.3.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 232 

8.3.1.1 Vibrato ιε «ηνάαδβια» (bending) ηδξ πμνδήξ, ζ. 232 

8.3.1.2 οκεπυιεκμ legato πςνίξ εκδζάιεζδ ηνμφζδ ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 233 

8.3.1.3 φγεολδ θευββςκ πςνίξ ηνμφζδ ημο δελζμφ πενζμφ, ζ. 234 

8.3.1.4 Δκίζποζδ θευββμο ακμζηηήξ πμνδήξ ιε ζοκδπήζεζξ, ζ. 235 

8.3.1.5 Bi-tones, ζ. 235 

8.3.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 236 

8.3.2.1 Pizzicato ιε ηαοηυπνμκδ εηηέθεζδ θοζζηχκ θευββςκ, ζ. 236 

8.3.2.2 Tambora ζηδκ ηαζηζένα, ζ. 237 

8.3.2.3 Right hand tapping, ζ. 237 

8.3.2.4 Pizzicato ημο Bartυk, ζ. 238 

8.3.2.5 Rasgueado ιε δείηηδ, ζ. 238 

8.3.2.6 Δηηέθεζδ ηνίθθςκ ιε ημ δελί πένζ, ζ. 239 

8.3.2.7 Body percussion, ζ. 241 

8.4 Πμζηίθεξ ηεπκζηέξ (Miscellaneous Techniques), ζ. 243 

8.4.1 «Νέμζ ηνυπμζ θααήξ βζα ηνζπθή ακηαπυδμζδ», ζ. 243 

8.5 Μέεμδμζ, ζ. 244 

8.5.1 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 244 

8.5.1.1 Ανπίζιαηα ιε ιεβάθδ απυζηαζδ ιεηαλφ δείηηδ ηαζ ιέζμο, ιέζμο ηαζ 

πανάιεζμο, ζ. 244 

8.5.2 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 244 

8.5.2.1 Κθίιαηεξ ζε ζηοθ βναθήξ βζα ηζέιπαθμ, ζ. 244 

8.5.2.2 Πανάθθδθεξ αζηήζεζξ, ζ. 247 

8.5.3 Ζ ιέεμδμζ ηςκ Μδθζανέζδ, Μπμοκημφκδ ηαζ Σγςνηγζκάηδ ηαζ μζ ηαζκμημιίεξ 

ημοξ, ζ. 248 

8.5.3.1 Ζ ζδιαζία ηδξ ζοκμδείαξ ιε ηδ θςκή ηαηά ηδκ ελάζηδζδ ζημκ Μδθζανέζδ, ζ. 

248 
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8.5.3.2 Κθίιαηεξ ιε ανπίζιαηα, ζ. 250 

8.5.3.3 Ανπίζιαηα ιε ηθίιαηεξ, ζ. 250 

8.5.3.4 Κθίιαηεξ ιε ζοβπμνδίεξ, ζ. 251 

8.5.3.5 Οζ ηθίιαηεξ ηδξ blues, ζ. 251 

8.5.3.6 Πεκηάθεμββεξ ηθίιαηεξ, ζ. 251 

8.6 Δπζπνυζεεηα ζημζπεία ηαζ παναηδνήζεζξ, ζ. 252 

 

Κεθάιαην 9 

Γεθαεηία ηνπ 1990 

9.1 Σμ δζεεκέξ ζζημνζηυ πθαίζζμ, ζ. 257 

9.2 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, ζ. 260 

9.3 Ένβα, ζ. 265 

9.3.1 Σεπκζηή ανζζηενμφ πενζμφ, ζ. 265 

9.3.1.1 Ακμίβιαηα, ζ. 265 

9.3.1.2 ιμζα ζπήιαηα ζημ ανζζηενυ πένζ, ζ. 266 

9.3.1.3 Απυημιδ αθθαβή εέζδξ ζηα δφμ άηνα ηδξ ηαζηζέναξ (εηηυξ δπείμο), ζ. 267 

9.3.1.4 Υνδζζιμπμίδζδ πνμηεπςνδιέκςκ εέζεςκ πνμξ δδιζμονβία ζοκδπήζεςκ, ζ. 

268 

9.3.1.5 Ονζγυκηζεξ δζαζηαονχζεζξ, ζ. 270 

9.3.1.6 Κάεεηεξ δζαζηαονχζεζξ, ζ. 270 

9.3.1.7 Δηηέθεζδ ηθζιαημεζδχκ ζπδιάηςκ ιε ηδ ιέεμδμ ηδξ campanella, ζ. 271 

9.3.1.8 Υνήζδ πανάθθδθςκ μηηάαςκ, ζ. 272 

9.3.1.9 Αθθαβέξ εέζεςκ ιε εκδζάιεζδ ακμζπηή πμνδή, ζ. 273 

9.3.1.10 Σαοηυπνμκδ εηηέθεζδ θευββςκ ηαζ θοζζηχκ ανιμκζηχκ, ζ. 274 

9.3.1.11 Scordatura, ζ. 275 

9.3.1.12 φγεολδ ιεηαλφ πνχημο ηαζ ηνίημο θευββμο, ζ. 279 

9.3.2 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 280 
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9.3.2.1 Γνήβμνδ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, ζ. 280 

9.3.2.2 Υνδζζιμπμίδζδ ημο ακηίπεζνα πνμξ βνήβμνδ εκαθθαβή θευββςκ, ζ. 280 

9.3.2.3 Tremolo ιε ημ δελί πένζ ζε δφμ πμνδέξ, ζ. 281 

9.3.2.4 Body percussion, ζ. 282 

9.3.2.5 Δηηέθεζδ ηνίθθςκ ιε ημ δελί πένζ, ζ. 283 

9.4 Πμζηίθεξ ηεπκζηέξ, ζ. 283 

9.5 Μέεμδμζ, ζ. 285 

9.5.1 Σεπκζηή δελζμφ πενζμφ, ζ. 285 

9.5.1.1 Δοηζκδζία ημο ακηίπεζνα, ζ. 285 
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Δηζαγσγή 

Σζξ ηεθεοηαίεξ δεηαεηίεξ μ ημιέαξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα έπεζ 

πανμοζζάζεζ, αδζαιθζζαήηδηα, θαιπνά επζηεφβιαηα. Μενζηά απυ αοηά είκαζ, πξώηνλ, 

δ αφλδζδ ημο ανζειμφ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ, δζδαζηάθςκ ηαζ ζπμοδαζηχκ· 

δεύηεξνλ, δ ακαβκχνζζδ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ςξ επίζδιμο ακηζηεζιέκμο 

δζδαζηαθίαξ ζε ςδεία, ιμοζζηά ζπμθεία ηαζ πακεπζζηήιζα ηδξ πχναξ ηαζ, ηξίηνλ, δ 

ακαβκχνζζδ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ Κζεάναξ (πμο αθμνά ηδκ ηεπκζηή ηαζ ενιδκεοηζηή 

ηαηάνηζζδ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ) ςξ ιίαξ απυ ηζξ πθέμκ αλζμζέααζηεξ ζπμθέξ απυ 

άπμρδ ζζημνζηήξ πανάδμζδξ, ακάιεζα ζε άθθεξ (Ηζπακζηή, Ηηαθζηή) ιε ζζπονυηαηδ 

πανάδμζδ. Αοηή δ πμνεία ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα βεκκά εοθυβςξ 

ενςηήιαηα πμο αλίγμοκ ενεοκδηζηήξ πνμζμπήξ. Γζα πανάδεζβια: πυηε ηαζ οπυ πμίεξ 

ζοκεήηεξ (ημζκςκζηέξ, πμθζηζηέξ, μζημκμιζηέξ η.θπ.) ειθακίζηδηε δ ηθαζζζηή ηζεάνα 

ζηδκ Δθθάδα, απυ πμζεξ ζπμθέξ ηζεάναξ ημο ελςηενζημφ επδνεάζηδηε δ Δθθδκζηή 

πμθή Κζεάναξ, πμζμζ ήηακ μζ πνχημζ δζδάλακηεξ, πμζμζ πανάβμκηεξ ζοκέααθακ ζηδκ 

αθθαβή επζννμχκ (παναδείβιαημξ πάνζκ, ημ πέναζια απυ ηδκ Ηηαθζηή πμθή ηζεάναξ 

ζηδκ Ηζπακζηή). Ζ πανμφζα δζαηνζαή πνμζπαεεί κα δχζεζ απακηήζεζξ ζε αοηά ηαζ ζε 

άθθα ζοκαθή ενςηήιαηα, ιέζα υιςξ απυ ηδκ ηεπκζηή ακάθοζδ ιεευδςκ ηαζ 

ζοκεέζεςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ, ηζεανζζηχκ-ζοκεεηχκ, ηαεχξ ηαζ ζοκεεηχκ πμο 

αζπμθήεδηακ ιε ημ ζοβηεηνζιέκμ υνβακμ, πανυθμ πμο μζ ίδζμζ δεκ ήηακ ηζεανζζηέξ. 

Πνυεεζδ ηδξ δζαηνζαήξ είκαζ κα ακηαπμηνζεεί ζηδκ ζπεηζηή επζζηδιμθμβζηή 

απαίηδζδ ημο Umberto Eco, μ μπμίμξ ζδιεζχκεζ: «Ζ ένεοκα πνέπεζ κα θέεζ ζπεηζηά 

ιε ημ ακηζηείιεκυ ηδξ πνάβιαηα πμο δεκ έπμοκ θεπεεί ήδδ ή κα λακααθέπεζ οπυ 

δζαθμνεηζηυ πνίζια ηα πνάβιαηα πμο έπμοκ θεπεεί ήδδ».
1
 Ζ πανμφζα ένεοκα 

επζπεζνεί κα ηαθφρεζ ημ ηεκυ πμο δδιζμονβεί δ ακοπανλία, ιέπνζ ηχνα, 

επζζηδιμκζηήξ αζαθζμβναθίαξ πμο κα ελεηάγεζ ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια ηδξ ηεπκζηήξ 

ελέθζλδξ ηδξ ηζεάναξ ηδκ Δθθάδα ηαηά ηδκ «μνζγυκηζα έκκμζα»,
2
 δδθαδή ζε υθδ ημο 

ηδκ «δζαδνμιή ηαζ ελέθζλδ». Βεααίςξ, ζδιακηζηή ζοκεζζθμνά ζημκ πχνμ ηδξ 

ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ηαζ εζδζηυηενα ζημ πεδίμ ηδξ ιμοζζημθμβζηήξ ένεοκάξ ηδξ, 

απμηεθμφκ μζ δζαηνζαέξ ηςκ Ακαζηάζζμο Κμθοδά ηαζ Γδιήηνδ Κμηνςκάηδ. Ζ 

δζαηνζαή ημο πνχημο ηζηθμθμνείηαζ Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν 

κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο (επζαθέπςκ ηαεδβδηήξ: Απυζημθμξ Κχζηζμξ, 

διενμιδκία οπμζηήνζλδξ: 7 Ημοθίμο 2006, Σιήια Μμοζζηχκ πμοδχκ, Δεκζηυ ηαζ 

Καπμδζζηνζαηυ Πακεπζζηήιζμ Αεδκχκ) ηαζ ημο δεφηενμο Ζ ειιεληθή κνπζηθή γηα 

θηζάξα ζηνλ εηθνζηό αηώλα (επζαθέπςκ ηαεδβδηήξ: Μάνημξ Σζέηζμξ, διενμιδκία 

                                                           
1
 Eco, Πώο γίλεηαη κηα δηπισκαηηθή εξγαζία, ζ. 65∙ πναθ. επίζδξ Κχζηζμξ, Μέζνδνο Μνπζηθνινγηθήο 

Έξεπλαο, ζ. 25. 
2
 Ο Απυζημθμξ Κχζηζμξ ζδιεζχκεζ ζπεηζηά (ζημ ίδζμ, ζζ. 29-30): «Πένα, υιςξ, απυ ηδκ πνμτπυεεζδ 

ημο έκημκμο εκδζαθένμκημξ, είκαζ απαναίηδημ ζηδ δζαδζηαζία επζθμβήξ ημο ακηζηεζιέκμο κα εηηζιδεεί 

μ απαζημφιεκμξ πνυκμξ βζα ηδκ ηεθεζθυνμ δζελαβςβή ηδξ ένεοκαξ. Ο ζζημνζηυξ έπεζ –ηαζ πνέπεζ κα 

έπεζ- εονφηδηα εκδζαθενυκηςκ, αθθά ηαοηυπνμκα ηαζ ηδ δφκαιδ κα αοημπενζμνζζηεί ηαζ ιε νεαθζζιυ 

κα μνζμεεηήζεζ ημ ενεοκδηζηυ ημο πεδίμ. Ο πενζμνζζιυξ απυ άπμρδ ιεεμθμθμβζηή ιπμνεί κα βίκεζ ηαηά 

δφμ έκκμζεξ: α) Καηά ηδκ μνζγυκηζα έκκμζα. Ο ζζημνζηυξ έπεζ ηδκ δοκαηυηδηα κα επζθέλεζ ηαζ κα 

αζπμθδεεί ιε ηδκ πμνεία εκυξ ζζημνζημφ θμνέα ή ιε έκα αλζυθμβμ πεδίμ πκεοιαηζηήξ ηαθθζηεπκζηήξ 

δναζηδνζυηδηαξ ηαζ κα παναημθμοεήζεζ ηα πνάβιαηα ζ‟ υθδ ημοξ ηδ δζαδνμιή ηαζ ελέθζλδ». 
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οπμζηήνζλδξ: 10 Νμειανίμο 2014, Σιήια Μμοζζηχκ πμοδχκ, Δεκζηυ ηαζ 

Καπμδζζηνζαηυ Πακεπζζηήιζμ Αεδκχκ).  

ζμκ αθμνά ηδκ δζαηνζαή ημο Κμθοδά, πανέπεζ ζδιακηζηέξ ηαζ επζζηδιμκζηά 

ηεηιδνζςιέκεξ πθδνμθμνίεξ βζα ηδ γςή ηαζ ημ ένβμ ημο Γδιήηνδ Φάιπα, μ μπμίμξ 

οπήνλε έκαξ απυ ημοξ πνςηενβάηεξ ηδξ ηαεζένςζδξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ςξ 

ζμθζζηζημφ ηαζ «θυβζμο» μνβάκμο ζηδκ Δθθάδα· δίδεζ επίζδξ ζδιακηζηέξ 

πθδνμθμνίεξ ηαζ βζα ηα ηεηηαζκυιεκα ζημκ πχνμ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαηά ηδκ 

πενίμδμ ηδξ γςήξ ημο Φάιπα. Ο Κμηνςκάηδξ ζηδ δζηή ημο δζαηνζαή, πνμααίκεζ ζε 

εκδεθεπή ηαηαθμβμβνάθδζδ ένβςκ βζα ηζεάνα Δθθήκςκ ζοκεεηχκ ηαζ ζοκεεηχκ-

ηζεανζζηχκ, ιε ζπμθζαζιυ ημοξ υζμκ αθμνά οθμθμβζηά ηαζ ηεπκζηά βκςνίζιαηα ημο 

ηάεε ένβμο. Σμ ζφββναιιά ημο απμηεθεί παναηαηαεήηδ βζα ημκ πχνμ ηδξ ηζεάναξ 

ζηδκ Δθθάδα ηαζ ελέπμοζαξ ζδιαζίαξ αμήεδια ζημ ιεθθμκηζηυ ενεοκδηή πμο εα 

εεθήζεζ κα αζπμθδεεί ιε γδηήιαηα πμο αθμνμφκ αοηυ ημ υνβακμ. Δπίζδξ, ζημ πνχημ 

ιένμξ ηδξ δζαηνζαήξ ημο μ Κμηνςκάηδξ δζαηοπχκεζ ζοκμπηζηά ηδκ ζζημνία ηδξ 

ηζεάναξ ζε παβηυζιζμ ηαζ ζε ημπζηυ επίπεδμ.  

Πένακ ηςκ πνμακαθενεέκηςκ επζζηδιμκζηχκ ζοββναιιάηςκ, ζδιακηζηέξ 

πθδνμθμνίεξ πανέπεζ μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, έηενμξ πνςηενβάηδξ (οπυ ηδκ 

πνμακαθενεείζα έκκμζα) ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, ζηδκ αοημαζμβναθία ημο Ήρνη θαη 

απόερνη, υπμο, ελζζημνχκηαξ ηδ γςή ηαζ ηαθθζηεπκζηή ημο δνάζδ, πενζβνάθεζ 

ακάβθοθα ηδ βεκζηυηενδ ηζεανζζηζηή ηίκδζδ ζηδκ Δθθάδα ηδ ζοβηεηνζιέκδ πενίμδμ. 

Απυ ηδκ άθθδ, ημ ζφββναιια ημο Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο Ηζηνξία ηεο θηζάξαο 

από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα απμηεθεί, υπςξ ζδιεζχκεζ ηαζ μ Κμθοδάξ ζηδκ 

εζζαβςβή ηδξ δζηήξ ημο δζαηνζαήξ, «ζδζαίηενα θηςπή ζε πθδνμθμνίεξ αζαθζμβναθζηή 

πδβή»,
3
 θυβς ημο υηζ, υζμκ αθμνά ηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, 

πενζμνίγεηαζ ζε έκα επίιεηνμ ηνζχκ ζεθίδςκ. 

 Οζ ιμκμβναθίεξ ηςκ Κμθοδά ηαζ Μδθζανέζδ πενζμνίγμκηαζ ζημ πνμκζηυ 

εφνμξ γςήξ ηςκ αζμβναθμοιέκςκ («ηάεεηδ»
4
 ιεθέηδ, ζφιθςκα ιε ημκ Απυζημθμ 

Κχζηζμ), βεβμκυξ πμο αθήκεζ έκα ζζημνζηυ ηεκυ ακαθμνζηά ιε ηδκ πενίμδμ απυ ηδκ 

απανπή ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ιέπνζ ηδκ επμπή ηςκ Φάιπα ηαζ 

Μδθζανέζδ ηαζ απυ ηδκ επμπή ηςκ δφμ ηαθθζηεπκχκ ιέπνζ ηαζ ζήιενα. 

Δπζζδιαίκεηαζ υιςξ υηζ αιθυηενεξ μζ ιμκμβναθίεξ, ακ ηαζ «ηάεεηδξ» ιμνθήξ, 

ζοκέααθακ ηα ιέβζζηα ζηδ ζοθθμβή πθδνμθμνζχκ ζπεηζηά ιε ημ πνζκ ηαζ ημ ιεηά ηδξ 

επμπήξ πμο πναβιαηεφμκηαζ. Ακαθμνζηά ιε ηδ δζαηνζαή ημο Κμηνςκάηδ, ζαθέζηαηα 

πνυηεζηαζ βζα ιζα «μνζγυκηζα» ιεθέηδ. ιςξ υζμκ αθμνά ηδκ ηαηαβναθή ηδξ 

ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα δεκ οπάνπμοκ ακαθμνέξ ζηδκ πμθζηζηή ηαζ 

ζηναηζςηζηή ζζημνία ημο ηυπμο χζηε κα δζενεοκδεμφκ μζ επζδνάζεζξ ηδξ ζηζξ 

ηζεανζζηζηέξ ελεθίλεζξ ζηδ πχνα ιαξ. Δπίζδξ, μ Κμηνςκάηδξ πναβιαηεφεηαζ ηδκ 

ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ιέπνζ ηαζ ημ 1920 πενίπμο, ζηδκ Δθθάδα ηςκ ζοκυνςκ ημο 1881
5
 

                                                           
3
 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 27. 
4
 Ο Απυζημθμξ Κχζηζμξ ζδιεζχκεζ: «Καηά ηδκ “ηάεεηδ” έκκμζα. Γδθαδή μ ζζημνζηυξ επζθέβεζ κα 

αζπμθδεεί ιε ημ εέια ημο ιέζα ζε ζοβηεηνζιέκα πνμκζηά υνζα» (Κχζηζμξ, υ.π., ζ. 30). 
5
 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 287. 
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ηαζ υπζ ημο εθθδκζημφ ηυζιμο, υνμξ μ μπμίμξ εα ακαθοεεί παναηάης. Έηζζ, δεκ 

ακαθένμκηαζ ζοκεέζεζξ ηαζ δζαζηεοέξ πμο εηδυεδηακ θ.π. ζηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ 

ηαηά ηδ δεηαεηία ημο 1910, υπςξ ηαζ δεκ ηαθφπηεηαζ δ ηζεανζζηζηή ηίκδζδ ζηζξ 

πενζμπέξ πμο ανίζημκηακ οπυ μεςιακζηή ηονζανπία αθθά ιε έκημκμ ημ εθθδκζηυ 

ζημζπείμ. Ζ πμθφηζιδ, επζζηδιμκζηά, ακαθμνά ημο Κμηνςκάηδ ζημοξ Έθθδκεξ 

ηζεανζζηέξ ηαζ ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ ηδξ δζαζπμνάξ δεκ αθμνά ηδκ πανμφζα ενβαζία 

βζα θυβμοξ πμο επίζδξ εα παναηεεμφκ παναηάης. 

Ζ πανμφζα δζαηνζαή επακαημπμεεηεί ηδκ ειθάκζζδ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ 

ζηδκ Δθθάδα αηυια πζμ πίζς απυ ηδκ πζμ εκδιενςιέκδ εηδμπή, υπςξ επίζδξ 

πναβιαηεφεηαζ ηδκ έςξ ηχνα «ζημηεζκή» βζα ηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ πενίμδμ απυ ηζξ 

ανπέξ ημο εζημζημφ αζχκα έςξ ηαζ ημκ Β΄ Παβηυζιζμ Πυθειμ. Καη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ, 

δ δζαηνζαή ζοιαάθθεζ ζηδ δζυνεςζδ ηδξ ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ ζηδκ 

ηάθορδ ζζημνζηχκ ηεκχκ. 

ημ πανυκ πυκδια δζελάβεηαζ ακάθοζδ υθςκ ηςκ ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ, υπςξ 

apoyando, tirando η.θπ., πνμηεζιέκμο κα απακηδεμφκ ενςηήιαηα, υπςξ πυηε 

ειθακίζηδηε ημ ηαεέκα ζηδκ εθθδκζηή επζηνάηεζα, πμζμξ ηζεανζζηήξ ημ δίδαλε 

πνχημξ, πυηε ηαζ απυ πμζμκ ηνμπμπμζήεδηε δ εηάζημηε ηεπκζηή ηαζ πμζμ ημ 

εθαθηήνζμ αοηχκ πμο ηζξ δίδαλακ πνχημζ ηαζ αοηχκ πμο ηζξ ηνμπμπμίδζακ (π.π. εέζδ 

ηνμφζδξ δελζμφ πενζμφ). Ζ ιεθέηδ ηαζ ακάθοζδ πναβιαημπμζήεδηακ ιε ακαθμνά ζηζξ 

ιεευδμοξ ηαζ ηζξ ζοκεέζεζξ πμο ζοββνάθδηακ ή ζοκηέεδηακ απυ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ 

ηαζ ζοκεέηεξ, υπςξ μνίγεζ ηαζ μ ηίηθμξ ηδξ δζαηνζαήξ. ηδκ εθθδκζηή αζαθζμβναθία, 

ιυκμ μ Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ πνμπςνά ζε ιζα ηέημζα ηεπκζηή ακάθοζδ, αθθά ιυκμκ 

υζμκ αθμνά ηα ένβα ηαζ ηδκ ηεπκζηή ημο Γδιήηνδ Φάιπα. Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ 

δίδεζ ζηδκ αοημαζμβναθία ημο δζάζπανηεξ πθδνμθμνίεξ ηαζ πάθζ υζμκ αθμνά ηδ δζηή 

ημο ηεπκζηή. Αλίγεζ κα ζδιεζςεεί εδχ υηζ δ ζοβπνμκζηυηδηα ηδξ ηεπκζηήξ ηαηάνηζζδξ 

ηςκ πνμακαθενεέκηςκ ελεηάγεηαζ εκδεθεπχξ ηαζ ιάθζζηα ζοβηνζηζηά ιε ηζξ πζμ 

πνμδβιέκεξ ηεπκζηέξ ηδξ επμπήξ ημοξ, ακελάνηδηα απυ ηα πμνίζιαηα ηςκ δφμ 

ζοββναιιάηςκ (Κμθοδάξ, Μδθζανέζδξ) βζα ηα μπμία έβζκε θυβμξ. Οζ ζπμθζαζιμί, 

επίζδξ, ημο Κμηνςκάηδ, υζμκ αθμνά ηα ένβα πμο ηαηαθμβμβναθεί, εκηάζζμκηαζ ζημ 

πθαίζζμ ιζαξ βεκζηήξ πενζβναθήξ, πςνίξ ειαάεοκζδ ζε επζιένμοξ ηεπκζηά γδηήιαηα. 

Ζ δζαηνζαή ημο Κμηνςκάηδ, θυβς ημο υηζ απμηεθεί ηαηαθμβμβνάθδζδ ένβςκ, δεκ 

οπεζζένπεηαζ ζε ελέηαζδ ηςκ ιεευδςκ εηηέθεζδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, ιε ακαθμνέξ 

ζηζξ ζφβπνμκέξ ημοξ ιεευδμοξ ημο ελςηενζημφ. Γεκζηά ηαζ υζμκ αθμνά ημ πανυκ 

πυκδια, ζοθθέβμκηαζ υθα αοηά ηα ζημζπεία, χζηε κα δζαθακεί δ ελεθζηηζηή πμνεία ηδξ 

ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ εκ βέκεζ ηαζ εζδζηυηενα δ ελεθζηηζηή πμνεία ημο εηάζημηε 

ηεπκζημφ γδηήιαημξ ζηδκ Δθθάδα ζημ πέναζια ηςκ εηχκ. Σμ πυκδια ηαείζηαηαζ έηζζ 

«επζζηδιμκζηά πνήζζιμ»,
6
 δεδμιέκμο υηζ δεκ οπάνπεζ ακάθμβμ εβπείνδια ζηδκ 

εθθδκζηή ηαζ λέκδ αζαθζμβναθία. 

Πνςημβεκείξ πδβέξ βζα ημ εβπείνδια απμηέθεζακ ηαηά ηφνζμ θυβμ εθθδκζηέξ 

ηαζ λέκεξ ιεευδμζ ηζεάναξ, ένβα Δθθήκςκ ηαζ λέκςκ ζοκεεηχκ, υπςξ ηαζ 

                                                           
6
 «Έκα ιυκμ πνάια πνέπεζ κα έπμοιε οπυρζκ ιαξ: έκα ένβμ ζφκεεζδξ έπεζ επζζηδιμκζηή πνδζζιυηδηα 

εθυζμκ δεκ οπάνπεζ αηυια ηίπμηα πανυιμζμ ζημ ζοβηεηνζιέκμ πεδίμ» (Eco, υ.π., ζ. 66). 
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πνμβνάιιαηα ζοκαοθζχκ Δθθήκςκ ηαζ λέκςκ ηζεανζζηχκ. Δζδζηυηενα, δ ηεπκζηή 

ακάθοζδ ηςκ δζαθυνςκ ιεευδςκ ηαζ ζοκεέζεςκ, υπςξ ηαζ δ ακάθοζδ πνμβναιιάηςκ 

ζοκαοθζχκ (επζθμβέξ ένβςκ, ηεπκζηέξ πμο απαζημφκηακ ζηδκ εηηέθεζδ ηςκ ένβςκ ημο 

ηάεε πνμβνάιιαημξ, μιμζυηδηεξ επζθμβχκ ένβςκ ιε ζμθίζηεξ ημο ελςηενζημφ) 

απμηέθεζε ηδκ πδβή ελαβςβήξ ακηζηεζιεκζηχκ ζοιπεναζιάηςκ ζπεηζηά ιε ηδκ 

ελέθζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, απαθθαβιέκςκ απυ ηάεε πνυεεζδ 

πνμαμθήξ ημο εηάζημηε ηζεανζζηή-ζοββναθέα. Γεοηενεφμοζα αζαθζμβναθία 

απμηέθεζακ ζοββνάιιαηα πενί ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ, ηδξ κεμεθθδκζηήξ ιμοζζηήξ, ηδξ 

πμθζηζημ-μζημκμιζημ-ζηναηζςηζηήξ ζζημνίαξ, δζδαηημνζηέξ δζαηνζαέξ πενί ηδξ ηζεάναξ 

πμο κα αθμνμφκ ενιδκεία ηαζ πναηηζηή ηδξ εηηέθεζδξ (αββθ. performance practice) 

άνενα πμο κα αθμνμφκ ηδκ ηζεάνα, υπςξ ηαζ άθθα ηαθθζηεπκζηά γδηήιαηα ζημκ 

έκηοπμ ηαζ δθεηηνμκζηυ Σφπμ. 

πςξ επζζδιάκεδηε ζε πνμδβμφιεκμ ζδιείμ, δ Ηζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ 

Δθθάδα δεκ έπεζ ιέπνζ ζήιενα απμηηήζεζ ζοκμθζηή δζαηφπςζδ, αθθά ιυκμκ 

ακαθμνέξ ζε ζοβηεηνζιέκα πνυζςπα. Πνμηεζιέκμο, θμζπυκ, κα ανεμφκ ηα ηεκά ηαζ 

κα ανενςεεί ημ ζζημνζηυ πθαίζζμ ζε υθεξ ημο ηζξ εηθάκζεζξ, πνδζζιμπμζήεδηε, 

πξώηνλ, μ έκηοπμξ ηαζ δθεηηνμκζηυξ ηφπμξ. διακηζηή πνμζθμνά ζηδ δζάεεζδ 

πθδνμθμνζχκ ζπεηζηά ιε ηδκ ηζεάνα ιέπνζ ηαζ ηδ δεηαεηία ημο ‟20 έπμοκ ηα 

πενζμδζηά Μνπζηθή ηαζ Δζληθή Μνύζα υπςξ ηαζ ημ πενζμδζηυ Tar ζηδκ έκηοπδ (1982-

1987) ηαζ δθεηηνμκζηή ιμνθή ημο (2007 ηαζ εκηεφεεκ) βζα ηζξ επυιεκεξ δεηαεηίεξ. 

Μέζς ημο πενζμδζημφ ηφπμο ηαζ ηςκ εθδιενίδςκ ηαεχξ ηαζ, δεύηεξνλ, ιε ηδ αμήεεζα 

ζοββναιιάηςκ ζπεηζηά ιε ηδκ Ηζημνία ηδξ Μμοζζηήξ ζημκ εθθδκζηυ ηυζιμ, έβζκε 

πνμζπάεεζα κα ακαηαηαζηεοαζηεί ε Ηζηνξία ηεο θηζάξαο ζηνλ  

ειιεληθό θόζκν ηονίςξ πνζκ ηδ δεηαεηία ημο ‟30. Ο Απυζημθμξ Κχζηζμξ ζδιεζχκεζ 

ιε έιθαζδ ηδ ζδιακηζηυηδηα ημο πενζμδζημφ ηφπμο ιε ηδκ ελήξ δζαηφπςζδ: «Ο 

Σφπμξ πνμζθένεζ ηδ δοκαηυηδηα βζα ιζα ζοκμθζηυηενδ, εονφηενδ, πενζεηηζηυηενδ, 

ζοκεεηυηενδ, ηαεμθζηυηενδ, θεπημιενέζηενδ ακηίθδρδ ηςκ ζοιααζκυκηςκ»,
7
 υπςξ 

επίζδξ: «Ζ ζδιαζία ημο Σφπμο ακαβκςνίγεηαζ υθμ ηαζ πενζζζυηενμ, μ ανζειυξ ηςκ 

ενεοκδηχκ πμο ηαηαθεφβμοκ ζε παθζά θφθθα εθδιενίδςκ ηαζ πενζμδζηχκ αολάκεζ 

δζανηχξ».
8
 Υνδζζιμπμζήεδηακ επίζδξ πνμθμνζηέξ ιανηονίεξ ζε ελαζνεηζηά 

πενζμνζζιέκμ πμζμζηυ ηαζ ιυκμκ υζεξ ειπενζείπακ πθδνμθμνίεξ πμο αθμνμφζακ ημοξ 

ίδζμοξ ημοξ ενςηδεέκηεξ ή ηδκ εφνεζδ αζαθζμβναθζηχκ πδβχκ. Δίκαζ εοηυθςξ 

ηαηακμδηυ υηζ δ οπμηεζιεκζηυηδηα ηςκ πνμθμνζηχκ πδβχκ δεκ ζοιαάθθεζ επανηχξ 

ζηδκ επζζηδιμκζηή ηεηιδνίςζδ ηαζ ηδκ ακαγήηδζδ ηδξ ζζημνζηήξ αθήεεζαξ ζε ιζα 

δζδαηημνζηή δζαηνζαή.  

Πνμηεζιέκμο κα ζοκηαπεεί δ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαηά ηδκ 

ηεθεοηαία ηνζαημκηαεηία ημο 20
μφ

 αζχκα (ηεθάθαζα 7, 8, 9) πνδζζιμπμζήεδηακ επίζδξ, 

αζμβναθζηά ζδιεζχιαηα κέςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ηα μπμία είκαζ δδιμζζεοιέκα ζημ 

δζαδίηηομ. ιςξ, δεκ πνμηζιήεδηακ ηα εκ θυβς ζδιεζχιαηα πμο είκαζ ακανηδιέκα ζε 

πνμζςπζηέξ ζζημζεθίδεξ ή ζε ζοθθμβζηά εβηοηθμπαζδζηά εβπεζνήιαηα, υπμο «μ 

                                                           
7
 Κχζηζμξ, υ.π., ζ. 70. 

8
 ημ ίδζμ, ζ. 66. 
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ηαεέκαξ ιπμνεί δζαδζηηοαηά κα δδιμζζεφζεζ άιεζα πενζεπυιεκμ»,
9
 πανά ζε 

ζζημζεθίδεξ ηναηζηχκ εηπαζδεοηζηχκ θμνέςκ πμο ενβάγμκηαζ μζ ίδζμζ, βζα θυβμοξ 

εβηονυηδηαξ. Δπίζδξ, μζ δζαηνίζεζξ ημοξ (ανααεία ζε δζαβςκζζιμφξ, ζοιιεημπέξ ζε 

πακεθθήκζα ηαζ δζεεκή θεζηζαάθ) δζαζηαονχεδηακ ηαζ ακαηηήεδηακ απυ ηζξ ίδζεξ ηζξ 

ζζημζεθίδεξ ηςκ δζμνβακχζεςκ. Ζ ζοιαμθή ημο έκηοπμο ηφπμο ηαζ εζδζηυηενα ημο 

πενζμδζημφ βζα ηδκ ηζεάνα (θ.π. Tar) ςξ πνμξ ηδκ πανάεεζδ πνμβναιιάηςκ 

ζοκαοθζχκ ηςκ δζαθυνςκ ηζεανζζηχκ ήηακ ηαεμνζζηζηή. Καηά ηα θμζπά, βζα ημ 

βεκζηυηενμ ζζημνζηυ πθαίζζμ πνδζζιμπμζήεδηακ απμηθεζζηζηά ζοββνάιιαηα 

εθθδκζηήξ ζζημνίαξ.  

διακηζηή επίζδξ οπήνλε δ ζοκεζζθμνά ηςκ δζαθυνςκ δπμβναθήζεςκ ηαζ 

αζκηεμζημπήζεςκ, πμο αμήεδζακ ηα ιέβζζηα ζηδκ ελαβςβή ζοιπεναζιάηςκ ζπεηζηά 

ιε ηδκ ηεπκζηή ημο εηάζημηε εηηεθεζηή ηαζ ηα ενςηήιαηα πμο ακαθένεδηακ πζμ 

πάκς. Μπμνεί κα εζπςεεί υηζ δ δπμβνάθδζδ ηαζ αζκηεμζηυπδζδ ζοιπθήνςκε ηάεε 

θμνά ηεκά δζαηφπςζδξ ζε ιεευδμοξ ηαζ ζοκεέζεζξ ή αηυια ηαζ έθθεζρδ 

αζαθζμβναθίαξ. οιπενάζιαηα ζοκάπεδηακ υπζ ιυκμ απυ ηδκ αηνυαζδ δίζηςκ ή ηδ 

εέαζδ ηαζκζχκ ιζηνήξ δζάνηεζαξ, αθθά αηυια αηυια ηαζ απυ ηα ελχθοθθα δίζηςκ,
10

 

υπςξ βζα πανάδεζβια ζηδκ πενίπηςζδ ηδξ εέζδξ ημο δελζμφ πενζμφ ημο José Tomás. 

Μπμνεί κα εζπςεεί υηζ μζ αζζεδηζηέξ αθθαβέξ ζηδκ εηηέθεζδ ιε ημ πέναζια ηςκ εηχκ 

ηαζ ζφιθςκα ιε ηζξ δπμβναθήζεζξ δζαθυνςκ ηαθθζηεπκχκ μδήβδζακ ζηδ ζοκαβςβή 

πμθφηζιςκ ζοιπεναζιάηςκ βζα ηζξ αθθαβέξ ζηδκ πνδζζιμπμίδζδ ηεπκζηχκ, υπςξ δ 

έκημκδ πνδζζιμπμίδζδ vibrato ιέπνζ ηαζ ημκ Andrés Segovia ηαζ δ πζμ θεζδςθή 

πνδζζιμπμίδζή ημο απυ κεχηενμφξ ημο ηζεανζζηέξ.
11

  

Ο ηυζιμξ ηδξ ηζεάναξ δεκ απμηέθεζε ιζα ημζκυηδηα απμιμκςιέκδ απυ ηδκ 

οπυθμζπδ ημζκςκία, πμο δεκ επδνεαγυηακ απυ ηα δζάθμνα ζοιαάκηα, βεςπμθζηζηά, 

ημζκςκζηά, μζημκμιζηά. Αοηή δ δζαηφπςζδ απμηέθεζε οπυεεζδ ζηδκ έκανλδ ηδξ 

ένεοκαξ πάκς ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια αθθά απμδείπεδηε πενίηνακα ηαηά ηδκ 

πμνεία ηδξ. Γίκεηαζ έηζζ ηαηακμδηυ υηζ βζα ηδ ζοββναθή ηδξ πανμφζδξ δζαηνζαήξ, 

πένακ ηςκ ιεευδςκ ηζεάναξ ηαζ βεκζηά πενί ημο υ,ηζ αθμνά ηδκ ηζεάνα, γδηήεδηε δ 

ζοκδνμιή αμδεδηζηχκ επζζηδιχκ. Λυβμο πάνδ, δ ζοκδνμιή ηδξ επζζηήιδξ ηδξ 

ημζκςκζμθμβίαξ πανείπε πθείζηεξ πθδνμθμνίεξ
12

 χζηε κα ελδβδεεί εκ ηέθεζ βζαηί μ 

ημιέαξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα πανμοζίαζε αοηά ηα θαιπνά 

επζηεφβιαηα.  

                                                           
9
 Wikipedia, Ηζηνζειίδα ηνπ ζπιινγηθνύ εγθπθινπαηδηθνύ εγρεηξήκαηνο Wikipedia ζην δηαδίθηπν, 

https://el.wikipedia.org/wiki/Πφθδ:Κφνζα, Internet 2017. 
10

 Ο Απυζημθμξ Κχζηζμξ ζδιεζχκεζ: «ελάθθμο, ηα πνμσυκηα ηδξ δπμβνάθδζδξ, είηε ιε ηδ ιμνθή ηδξ 

ιαβκδημηαζκίαξ είηε ιε ηδ ιμνθή ημο δίζημο, ηαεχξ ηαζ δ ζοζηεοαζία ημοξ ιε ηα ζπεηζηά ζοκμδεοηζηά 

θοθθάδζα, εηηυξ απ‟ ηδκ ηαη‟ ελμπήκ πθδνμθμνία ηδξ ιμοζζηήξ ηαεαοηήξ, πνμζθένμοκ ηαζ άθθεξ 

πθδνμθμνίεξ, υπςξ […] θςημβναθίεξ ζοκεεηχκ, εηηεθεζηχκ, απυ ζοκαοθίεξ, απυ παναζηάζεζξ, απυ 

δπμβναθήζεζξ» (Κχζηζμξ, υ.π., ζζ. 101-102). 
11

 «Υάνδ ζηζξ δπμβναθήζεζξ μ ζζημνζηυξ […] παναημθμοεεί ιέζς ηδξ δπδηζηήξ απυδμζδξ ηδκ ελέθζλδ 

ηςκ δζαθυνςκ μνβάκςκ, ηδκ ελέθζλδ ή ηζξ αθθαβέξ ζηδκ ηεπκζηή ηαηαζηεοήξ, ζημοξ ηνυπμοξ 

παζλίιαημξ ηαζ μηζδήπμηε βεκζηά έπεζ ζπέζδ ιε ηδκ πναηηζηή ηδξ εηηέθεζδξ» (ζημ ίδζμ, ζζ. 98-99). 
12

 Γζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ επζζηήιδ μ Απυζημθμξ Κχζηζμξ ζδιεζχκεζ υηζ ακήηεζ «ζηδκ ηαηδβμνία 

εηείκςκ πμο πανέπμοκ βεκζηυηενεξ βκχζεζξ, απαναίηδηεξ βζα ημ ένβμ ημο ζζημνζημφ» (ζημ ίδζμ, ζ. 37). 

https://el.wikipedia.org/wiki/����:�����
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Ζ ηαηά Κχζηζμ «Μεβάθδ Ηζημνία»,
13

 δδθαδή δ πμθζηζηή, ζηναηζςηζηή ηαζ 

ημζκςκζηή ζζημνία ηδξ πχναξ, πνδζζιμπμζήεδηε χζηε ζε ηάεε ηεθάθαζμ κα ανενςεεί 

ημ εηάζημηε ζζημνζηυ πθαίζζμ ηαζ κα δδιζμονβδεεί δ απαναίηδηδ δζαζφκδεζδ ιε ηδκ 

εζδζηυηενδ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα. Οπςξ απμδείπεδηε, ηαη‟ αοηυκ ημκ 

ηνυπμ δδιζμονβείηαζ ιζα πζμ μθμηθδνςιέκδ εζηυκα βζα ηζξ δζάθμνεξ ελεθίλεζξ πμο 

αθμνμφκ ηδκ ηζεάνα. πςξ εα δζαθακεί ζηδκ πμνεία ηδξ δζαηνζαήξ, ημ ζοβηεηνζιέκμ 

υνβακμ ζοκδέεδηε, υζμκ αθμνά ηδκ δζάδμζδ ηαζ ελέθζλή ημο ζηδκ Δθθάδα, ιε 

ορδθήξ ζδιαζίαξ βεβμκυηα πμο επδνέαζακ ηδκ πμνεία ημο Δθθδκζημφ Έεκμοξ, υπςξ 

δ έκςζδ ηδξ Δπηακήζμο ιε ημ εθθαδζηυ ηνάημξ, δ Μζηναζζαηζηή Καηαζηνμθή, δ 

Γενιακζηή Καημπή, δ έκηαλδ ηδξ Δθθάδμξ ζηδκ ΔΟΚ η.ά. Αλίγεζ κα παναηεεεί δ 

ζπεηζηή δζαηφπςζδ ημο Patrick Dunleavy, μ μπμίμξ ζδιεζχκεζ: «μζ ιεευνζμζ ιζαξ 

επζζηήιδξ είκαζ ζοπκά μζ πζμ παναβςβζηέξ πενζμπέξ βζα ηζξ κέεξ πνμζεββίζεζξ. Δδχ 

αηνζαχξ, ηζξ πενζζζυηενεξ θμνέξ, μζ ιεθεηδηέξ δακείγμκηαζ ή πνμζανιυγμοκ ζδέεξ 

πμο έπμοκ ακαπηοπεεί ζε ιζα επζζηήιδ, πνμηεζιέκμο κα παναβάβμοκ ιε ηδ ζεζνά ημοξ 

ένβμ ζε ηάπμζα άθθδ».
14

 

Ζ πενζμδμθυβδζδ απμηεθεί ζφκεεημ πνυαθδια ζε ηάεε «μνζγυκηζα» ιεθέηδ 

ηαζ αοηυ βζαηί «ηα πκεοιαηζηά-ηαθθζηεπκζηά νεφιαηα» ηαζ μζ ηεπκζηέξ ελεθίλεζξ 

«πνμακαββέθθμκηαζ απυ ηδκ πνμδβμφιεκδ ηαζ – ηα ίδζα [νεφιαηα] ή μζ ζοκέπεζεξ ημοξ 

– πνμεηηείκμκηαζ ζηδκ επυιεκδ πενίμδμ».
15

 Οζ δοζημθίεξ πενζμδμθυβδζδξ ζηδκ 

πανμφζα δζαηνζαή αθμνμφκ ημ βεβμκυξ υηζ αοηή ηαθφπηεζ ιζα ιεβάθδ πνμκζηή 

πενίμδμ (πενίπμο δφμ αζχκεξ) ηαζ υπζ ιζα πενίμδμ πμο ακηζζημζπεί ζηδ γςή εκυξ 

ηαθθζηέπκδ (πενίπμο 75 έηδ ηαηά ιέζμ υνμ). Ηδζαίηενδ πνμζμπή έπνεπε κα δμεεί ζηζξ 

ιεηααάζεζξ «απυ ηδκ ιζα πενίμδμ ζηδκ άθθδ»,
16

 μζ μπμίεξ, ηαηά ημκ Dunleavy, 

απμηεθμφκ ημ πζμ ηνίζζιμ ζδιείμ ηδξ ένεοκαξ. Ο ίδζμξ ζοκεπίγεζ δζαηοπχκμκηαξ: 

«Γζαπςνίγμκηαζ ιεηαλφ ημοξ, χζηε δ πναβιάηεοζδ κα ιπμνεί κα εζηζάγεζ αοημηεθχξ 

ζηδκ ηαεειία, εκχ δίδεηαζ θζβυηενδ έιθαζδ ζηδκ άιπςηδ ηαζ ζηδκ πθδιιονίδα ηςκ 

πζμ εθήιενςκ ηαζ θζβυηενμ ζδιακηζηχκ βεβμκυηςκ ιέζα ζε ηάεε πενίμδμ».
17

 ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ δζαηνζαή επζθέπεδηε δ πενζμδμθυβδζδ ακά δεηαεηίεξ (εηηυξ ηςκ 

ηεθαθαίςκ 1 ηαζ 3) ηαζ υπζ ηοπαία. πςξ πνμακαθένεδηε, δ ζζημνία ηαζ δ ηεπκζηή ηδξ 

ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ζοκδέμκηαζ άιεζα ιε ηζξ δζάθμνεξ πμθζηζηέξ ηαζ 

ημζκςκζημμζημκμιζηέξ ελεθίλεζξ ζημ εθθαδζηυ ηνάημξ, μζ μπμίεξ δζαδναιαηίγμκηακ 

ακά δεηαεηία ηαζ, υπςξ απμδεζηκφεηαζ ζηδ δζαηνζαή, επδνέαγακ ηαζ ηζξ ελεθίλεζξ ζηδκ 

ηζεάνα. Ζ επζθμβή ημ 1
μ
 ηαζ ημ 3

μ
 ηεθάθαζμ κα πναβιαηεφμκηαζ ιεβαθφηενεξ ηδξ 

δεηαεηίαξ πενζυδμοξ επίζδξ δεκ είκαζ ηοπαία, ηαεχξ ημ ιεκ 1
μ
 ηεθάθαζμ 

πναβιαηεφεηαζ ηδκ πνμκζηή πενίμδμ απυ ηδκ ίδνοζδ ημο κεμεθθδκζημφ ηνάημοξ ιέπνζ 

ηαζ ηδκ πνχηδ πνςεοπμονβία ημο Δθεοεενίμο Βεκζγέθμο, ημ δε 3
μ
 ηδ Μεζμπμθειζηή 

                                                           
13

 ημ ίδζμ, ζ. 37. 
14

 Dunleavy, Ζ δηδαθηνξηθή δηαηξηβή: Οξγάλσζε, ζρεδηαζκόο, ζπγγξαθή, νινθιήξσζε, ζ. 55. 
15

 Κχζηζμξ, υ.π., ζ. 30. 
16

 Dunleavy, υ.π., ζ. 83. 
17

 ημ ίδζμ. 
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πενίμδμ. Γεκζηυξ ζηυπμξ ήηακ δ «θμβζηή, ηαθά μνβακςιέκδ ηαζ ηθζιαηςηή»
18

 

αθθδθμοπία ηςκ ηεθαθαίςκ. 

Δζδζηυηενα, ζημ ηάεε ηεθάθαζμ παναηίεεκηαζ ημ ζζημνζηυ πθαίζζμ ηδξ ηζεάναξ 

ζε δζεεκέξ επίπεδμ, ηαεχξ ηαζ ημ ζζημνζηυ πθαίζζμ πμο αθμνά ηδκ ηζεάνα ζηδκ 

Δθθάδα· παναηίεεκηαζ επίζδξ βεβμκυηα ηδξ πμθζηζηήξ ηαζ μζημκμιζηήξ ζζημνίαξ ημο 

ηνάημοξ ιε ακαθμνά ζηδ βεκζηή ζζημνία, χζηε, πξώηνλ, κα επζηοβπάκεηαζ δ ζφβηνζζδ 

ακάιεζα ζημ δζεεκέξ ηαζ ημ εβπχνζμ βίβκεζεαζ ηαζ, δεύηεξνλ, κα δδιζμονβείηαζ δ 

ηαηάθθδθδ ζφκδεζδ ακάιεζα ζηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ ζε αοηήκ 

ημο εθθδκζημφ ηνάημοξ. Έπεζηα απυ ηδκ πανάεεζδ ημο εηάζημηε ζζημνζημφ πθαζζίμο, 

δζεκενβείηαζ εκδεθεπήξ ηεπκζηή ακάθοζδ ζε εέιαηα δελζμφ ηαζ ανζζηενμφ πενζμφ, 

ηυζμ ζε επίπεδμ ζοκεέζεςκ υζμ ηαζ ζε επίπεδμ ηεπκζηχκ ιεευδςκ. Με ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ ηαηδβμνζμπμίδζδ ηαείζηαηαζ εοημθυηενδ δ παναημθμφεδζδ ηδξ 

ελέθζλδξ ηςκ δζαθυνςκ ηεπκζηχκ ηαζ μ πνμκζηυξ πνμζδζμνζζιυξ ηδξ ειθάκζζδξ κέςκ 

ηεπκζηχκ ζηδκ Δθθάδα, υπςξ π.π. δ πνήζδ ημο πανάιεζμο δαηηφθμο ημο δελζμφ 

πενζμφ, μζ ηνίθθζεξ ζε δφμ πμνδέξ, μζ επεηηαιέκεξ ηεπκζηέξ (αββθ. Extended 

techniques) θ.π. pizzicato, tambora. 

 Απυ ημ 5
μ
 ηεθάθαζμ ηαζ εθελήξ, πνμζηίεεηαζ ηαζ ιζα πανάβναθμξ 

επζπνυζεεηςκ παναηδνήζεςκ, υπμο ελεηάγμκηαζ ένβα ημο δζεεκμφξ νεπενημνίμο ηα 

μπμία πνδζζιμπμζμφκ ηεπκζηέξ πμο δεκ έπμοκ δζδαπεεί αηυια ζηδκ Δθθάδα ζηδκ 

εηάζημηε οπυ ελέηαζδ δεηαεηία. Αλίγεζ κα ζδιεζςεεί υηζ, υζμκ αθμνά ηα Κεθάθαζα 1 

έςξ ηαζ 4, μζ ζοβηνίζεζξ αοηέξ παναηίεεκηαζ ζοβηεκηνςιέκεξ ζημ ηεθάθαζμ 10, 

ηζεέιεκεξ οπυ ζζημνζηυ ηαζ ημζκςκζμθμβζηυ πνίζια θυβς ηδξ πμζυηδηάξ ημοξ, εκχ 

απυ ημ Κεθάθαζμ 5 ηαζ εθελήξ μζ δζαθμνέξ εηηίεεκηαζ λεπςνζζηά ζε ηάεε ηεθάθαζμ 

βζα ημ θυβμ υηζ μ ανζειυξ ιδ δζδαβιέκςκ ζηδκ Δθθάδα ηεπκζηχκ θζβυζηερε 

ζδιακηζηά, βζα θυβμοξ πμο εα ακαθοεμφκ ηαζ ιέζα ζηα επζιένμοξ ηεθάθαζα ηαεχξ 

ηαζ ζημ ηεθεοηαίμ ηεθάθαζμ ηςκ ζπμθζαζιχκ υθδξ ηδξ ένεοκαξ ηαζ ηςκ 

ζοιπεναζιάηςκ. 

Πενκχκηαξ ζε ιζα πενζβναθή ηςκ ηεθαθαίςκ, ημ Κεθάθαζμ 1 ζοιαάθθεζ ζηδκ 

ακαζηεοή ηδξ έςξ ηχνα παναδεδμιέκδξ ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, 

ημπμεεηχκηαξ ηδκ ειθάκζζή ηδξ ζημκ εθθαδζηυ πχνμ υπζ απυ ηδ δεηαεηία ημο ‟30 

πενίπμο, υπςξ ζοκδείγεηαζ ζηδκ πθεζμκυηδηα ηςκ έςξ ηχνα εηδμπχκ, πθδκ ημο 

Κμηνςκάηδ, αθθά έκακ μθυηθδνμ αζχκα πίζς. Αλίγεζ κα ακαθενεεί ζημ ζδιείμ αοηυ, 

υηζ μ Κμηνςκάηδξ ημπμεεηεί ηδκ ειθάκζζδ ζηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ημ 1856,
19

 

ηαοηίγμκηάξ ηδκ ιε ηδκ ιεημίηδζδ ημο Ξφκδα ζηδκ Αεήκα, εκχ ζημ πνχημ ηεθάθαζμ 

ηδξ πανμφζδξ δζαηνζαήξ δ απανπή ημπμεεηείηαζ ζημ έημξ 1830, έημξ ίδνοζδξ ημο 

κεμεθθδκζημφ ηνάημοξ, ιε αζαθζμβναθζηυ ηεηιήνζμ πμο έθενε ζημ θχξ δ ζζημνζηή 

ένεοκα ηαζ ημ μπμίμ ακαθφεηαζ εκδεθεπχξ ζημ εκ θυβς ηεθάθαζμ. Έηζζ, ιεθεηχκηαξ 

ηδκ πενίμδμ 1830-1910, υπμο ζε εονςπασηυ επίπεδμ δναζηδνζμπμζμφκηακ μζ 

ημνοθαίμζ ηδξ επμπήξ, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Ferdinando Carulli ηαζ έπεζηα 

μ Francisco Tárrega, ζηδκ Δθθάδα εηδίδεηαζ ημ πνχημ εβπεζνίδζμ εεςνίαξ ηδξ 

                                                           
18

 ημ ίδζμ, ζ. 59. 
19

 Κμηνςκάηδξ, Ζ Διιεληθή κνπζηθή γηα θηζάξα ζηνλ εηθνζηό αηώλα, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 43 ηαζ ζ. 

97. 
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εονςπασηήξ ιμοζζηήξ ιε υνβακμ ακαθμνάξ ηδκ ηζεάνα, απυ ημκ Νζηυθαμ 

Φθμβαΐηδ.
20

/
21

 ημ πνχημ ηεθάθαζμ ημ εβπεζνίδζμ ακαθφεηαζ ηεπκζηά, ηαζ ιάθζζηα ζε 

ζφβηνζζδ ιε ηζξ εειεθζχδεζξ ιεευδμοξ ηζεάναξ ημο Fernando Sor, ημο Dionisio 

Aguado ηαζ ημο Ferdinando Carulli, χζηε κα δζαπζζηςεεί μ ζοβπνμκζζιυξ ή δ 

ηαεοζηένδζδ ζε εέιαηα ηεπκζηχκ βκχζεςκ ημο Δπηακήζζμο ζοββναθέα ιε ημοξ 

ημνοθαίμοξ πνμακαθενεέκηεξ μιυηεπκμφξ ημο.  

ημ Κεθάθαζμ 2 (1911-20), επζπεζνείηαζ ιζα ζοβηνζηζηή ηεπκζηή ακάθοζδ 

ακάιεζα ζηζξ δζαζηεοέξ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ εη Κςκζηακηζκμφπμθδξ ηαζ 

Οδδζζμφ, Ξακευπμοθμο ηαζ Μάθημο, ηαζ ηζξ πνμακαθενεείζεξ ιεευδμοξ ηςκ Sor, 

Carulli ηαζ Aguado. Δπίζδξ παναηίεεκηαζ, ζοβηνζηζηά πάκηα, μζ δζδαπέξ ημο ηυηε 

ιεζμονακμφκημξ Ηζπακμφ ηζεανζζηή Francisco Tárrega. Γζα ηδκ ηαηαβναθή ημο 

ζζημνζημφ πθαζζίμο ακαθμνζηά ιε ηα ηζεανζζηζηά δνχιεκα ζηδκ πενζμπή, πένακ ηςκ 

ζφβπνμκςκ ζοββναιιάηςκ ηαζ άνενςκ πενί βεκζηήξ ζζημνίαξ ηαζ ζζημνίαξ ηδξ 

ιμοζζηήξ, ζδιακηζηυηαηεξ πθδνμθμνίεξ δίδεζ ημ πενζμδζηυ Μνπζηθή, πμο εηδίδεημ 

ζηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ εηείκδ ηδκ δεηαεηία ηαζ πανέπεζ ηζξ οπυ ακάθοζδ δζαζηεοέξ 

βζα ηζεάνα. 

Καηά ηδ Μεζμπμθειζηή πενίμδμ πμο πναβιαηεφεηαζ ημ Κεθάθαζμ 3, μ Andrés 

Segovia ανπίγεζ κα ηαεζενχκεηαζ ςξ ημνοθαίμξ ζημκ ηυζιμ ζμθίζη ηαζ πνςηενβάηδξ 

ηδξ μζημοιεκμπμίδζδξ ηδξ ηζεάναξ ζημκ οπυθμζπμ ιμοζζηυ ηυζιμ, ηονίςξ ιέζα απυ 

ζοκεέζεζξ ένβςκ βζα ηζεάνα ζοκεεηχκ εηηυξ ημο ηζεανζζηζημφ ηυζιμο φζηενα απυ 

πνμηνμπή ημο. ηδκ Δθθάδα, δ μπμία ζδιαδεφεηαζ ζζημνζηά απυ ηδκ Μζηναζζαηζηή 

Καηαζηνμθή ηαζ ηδκ αηυθμοεδ πμθζηζηή ακςιαθία, δναζηδνζμπμζμφκηαζ μζ Σονηαίμξ, 

Παηνχκαξ, Δηιεηηζυβθμο. Ακαθφεηαζ ηαζ ζοβηνίκεηαζ ζε ηεπκζηυ επίπεδμ δ ιέεμδμξ 

ημο Σονηαίμο ηαεχξ ηαζ δζαζηεοέξ ηςκ Σονηαίμο ηαζ Ξακευπμοθμο, ηαζ δζενεοκάηαζ 

ημ ακ δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ παναιέκεζ πνμζημθθδιέκδ ζηδκ Ηηαθζηή (Carulli, 

Giuliani) ή δζαθαίκεηαζ αθθαβή πθεφζδξ πνμξ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηςκ Aguado, 

Tárrega ηαζ Segovia.  

                                                           
20

 Σα πθήνδ ζημζπεία ημο εβπεζνζδίμο δίδμκηαζ ζημ ηιήια ηδξ αζαθζμβναθίαξ. 
21

 Ζ Ναοζζηά Σζζιά, βζα ημ εκ θυβς εβπεζνίδζμ, ζζπονίγεηαζ υηζ μ Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ «είπε δεζ ηάπμζμ 

υνβακμ ημ μπμίμ ηδκ επμπή εηείκδ μκμιαγυηακ ηζεάνα, αθθά ημ ηνμπμπμίδζε ζπεδζαζηζηά έηζζ χζηε κα 

θηζάλεζ ημκ Πίκαηα ημκ μπμίμ πνεζαγυηακ» (Σζζιά, «”Ζ δφκαιδ ανίζηεηαζ ζηα πένζα ζμο”. Σμ 

ζηζαβνάθδια ιζαξ ηζεάναξ ηαζ δ ενιδκεία ημο ςξ Πίκαηαξ», Μνπζηθόο Διιελνκλήκσλ  12, 2012, ζζ. 

3-12). ηδκ πανμφζα δζαηνζαή ηαζ εζδζηυηενα ζημ Κεθάθαζμ 1, αοηυξ μ ζζπονζζιυξ ηαηαννίπηεηαζ δζυηζ 

μ Φθμβαΐηδξ, ακ ηαζ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηζεάνα ςξ υνβακμ ακαθμνάξ αθμφ ημ εβπεζνίδζμ πναβιαηεφεηαζ 

ηδκ Θεςνία ηδξ Δονςπασηήξ ιμοζζηήξ, υπζ απθχξ ημ είπε δεί αθθά πναβιαηεφεηαζ ηαζ ζδζαίηενεξ 

ηεπκζηέξ ημο μνβάκμο υπςξ barre, legato, ανπζζιμφξ η.ά., πνάβια αδφκαημ βζα ηάπμζμκ πμο δεκ είκαζ 

ηζεανζζηήξ ιε έκα ζημζπεζχδεξ, ημοθάπζζημκ, επίπεδμ ηεπκζηήξ. Ο ζοβηεηνζιέκμξ ακαθένεηαζ ςξ 

ηζεανζζηήξ ζε ζζημνζηά ηεηιήνζα πμο εα ακαθενεμφκ ζημ Κεθάθαζμ 1. Δπίζδξ, δ Σζζιά δζαηείκεηαζ υηζ 

μ Ν. Φθμβαΐηδξ  πνμέαδ, ηαζ υζμκ αθμνά ημκ πνμακαθενεέκηα πίκαηα, ζηζξ ελήξ «δφμ πζεακέξ 

ηνμπμπμζήζεζξ: α) ζηδκ ηαζηζένα, ηδξ μπμίαξ ημ ηέθμξ έπεζ ημπμεεηδεεί πάκς απυ ημ ζηυιζμ ή/ ηαζ α) 

ζηδκ 6
δ
 πμνδή πμο ίζςξ είκαζ πνμζεήηδ» (ζημ ίδζμ). Χξ θαίκεηαζ, δ η. Σζζιά αβκμεί υηζ δ πνχηδ 

ελάπμνδδ ηζεάνα ιε ιμκέξ πμνδέξ ηαηαζηεοάζηδηε ζηδκ Ηηαθία βφνς ζημ 1780, πεκήκηα πνυκζα πνζκ 

ηδκ έηδμζδ ημο εβπεζνζδίμο ημο Φθμβαΐηδ (Briton, The guitar in the romantic period: its musical and 

social development, with special reference to Bristol and Bath, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 27). Δπίζδξ, 

ημ ηέθμξ ηδξ ηαζηζέναξ πάκς απυ ημ ζηυιζμ ήηακ ιζα ημζκή ηαηαζηεοαζηζηή πναηηζηή ηδξ επμπήξ 

(Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ.171, εζηυκα 81∙ πναθ. Briton, 

υ.π., ζ. 30, εζηυκα 3). 
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Σμ Κεθάθαζμ 4 πναβιαηεφεηαζ ηδ δεηαεηία ημο 1940, υπμο λεζπά μ Β΄ 

Παβηυζιζμξ Πυθειμξ. Σδκ πενίμδμ πμο ζηδκ Δθθάδα ιεηά ηδκ Καημπή αημθμοεεί μ 

Διθφθζμξ, παβημζιίςξ ιεζμονακμφκ μζ Andrés Segovia, Agustín Mangoré Barrios, 

Emilio Pujol, εηδίδεηαζ ημ πνχημ πενζμδζηυ ιε εέια ηδκ ηζεάνα, πναβιαημπμζμφκηαζ 

δπμβναθήζεζξ δίζηςκ. ε εβπχνζμ επίπεδμ, μζ Παηνχκαξ ηαζ Ηςάκκμο πνμεημζιάγμοκ 

ημοξ ηαθθζηέπκεξ πμο εα ακορχζμοκ ηδκ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα ζηζξ επυιεκεξ 

δεηαεηίεξ. Καηά ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία ηαζ ελαζηίαξ ηςκ ζδζαζηένςκ ζοκεδηχκ δεκ 

οπάνπεζ εηδμηζηή παναβςβή. Σίεεηαζ ςζηυζμ ημ πμθφ εκδζαθένμκ γήηδια πενί 

πνδζζιμπμίδζδξ κοπζχκ ζημ δελί πένζ. 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟50 (Κεθάθαζμ 5), υηακ μ Segovia απμηεθεί πθέμκ 

ηναηαζά δφκαιδ ζημκ ηυζιμ ηδξ ηζεάναξ ακά ημκ ηυζιμ ηαζ πθέμκ ειθακίγμκηαζ κέμζ 

αζηένεξ υπςξ μζ Julian Bream ηαζ Narciso Yepes, μζ Μδθζανέζδξ, Φάιπαξ ηαζ Κίθζαξ 

ιαεδηεφμοκ δίπθα ζημκ Andrés Segovia ζηδκ Αηαδδιία Chigiana ηδξ ζέκα. Σμ ηαηά 

πυζμ επδνέαζε ηδκ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα αοηή ημοξ δ ιαεδηεία, ηαηαδεζηκφεηαζ απυ 

ηδκ απυδμζή ημοξ ςξ δαζηάθςκ πθέμκ ηαεχξ ηαζ απυ ηδκ ηεπκζηή ακάθοζδ ηςκ 

ένβςκ ημοξ. ε ηεπκζηυ επίπεδμ ακαθφεηαζ δ εηδμεείζα ιέεμδμξ ημο Υανάθαιπμο 

Δηιεηηζυβθμο ηαζ επζζδιαίκμκηαζ μζ δζαθμνέξ ιε ηζξ πνμδβμφιεκεξ ζηδκ Δθθάδα 

ηεπκζηέξ ακηζθήρεζξ. 

ημ Κεθάθαζμ 6 (δεηαεηία ημο ‟60) πενζβνάθεηαζ δ εέζδ ηςκ Μδθζανέζδ ηαζ 

Φάιπα ςξ ζδιακηζηχκ δαζηάθςκ ζε εθθδκζηυ έδαθμξ, δ παναβςβή κέςκ ζμθζζηχκ 

ηαζ δαζηάθςκ απυ ηζξ ηάλεζξ ημοξ ηαζ βεκζηυηενα δ ιεηαθμνά ημο ιμκηέθμο ημο 

Segovia ζηδκ Δθθάδα. ε ηεπκζηυ επίπεδμ ακαθφμκηαζ ένβα ηςκ ζδίςκ υπςξ ηαζ 

ζοκεεηχκ ηδξ ιμοζζηήξ πνςημπμνίαξ πμο αζπμθήεδηακ ιε ημ ζοβηεηνζιέκμ υνβακμ. 

Δλεηάγεηαζ, επζζδξ, ημ ηαηά πυζμ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ πανέιεκακ πνμζημθθδιέκμζ 

ζηζξ δζδαπέξ ημο Segovia ή ακ ήηακ χνζιμζ κα αημθμοεήζμοκ ηζξ κέεξ ελεθίλεζξ πμο 

δζαδναιαηίγμκηακ ζε δζεεκέξ επίπεδμ ιε ημοξ Julian Bream ηαζ John Williams. 

ημ Κεθάθαζμ 7, ημ μπμίμ πναβιαηεφεηαζ ηδ δεηαεηία ημο ‟70, δ Δθθδκζηή 

πμθή ηζεάναξ ακαπηφζζεηαζ ναβδαία ηαεχξ ζδιεζχκμκηαζ επζηοπίεξ ζε δζεεκείξ 

δζαβςκζζιμφξ, ακαθήρεζξ ηαεδβδηζηχκ εέζεςκ ζε ιεβάθα ςδεία ηδξ πχναξ απυ 

κέμοξ πθέμκ ηζεανζζηέξ (απμηεθέζιαηα ηδξ δζδαζηαθίαξ ημο Φάιπα, υπςξ ηαζ ημο 

Δηιεηηζυβθμο), δδιζμονβία πακεθθδκίςκ θεζηζαάθ ηζεάναξ, υηακ ζε δζεεκέξ επίπεδμ 

πναβιαημπμζείηαζ δ πθήνδξ ιμοζζημαζζεδηζηή νήλδ ιεηαλφ ημο Segovia ηαζ ημο 

κεχηενμο John Williams. ε ηεπκζηυ επίπεδμ ακαθφεηαζ δ ιέεμδμξ ηζεάναξ (Κιαζζηθή 

θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή) ημο Κχζηα Κμηζζχθδ (ηαηά ηφνζμ θυβμ) ηαζ 

ζδιεζχκμκηαζ μζ αθθαβέξ ζηδκ ηεπκζηή (ζε ζπέζδ ιε ηδκ ιέπνζ ηχνα ζζπφμοζα 

ηεπκζηή ημο Segovia) πμο αοηυξ πνεζαεφεζ. Παναηίεεηαζ, εκ ηέθεζ, ημ ηεθαθαζχδμοξ 

ζδιαζίαξ ένβμ ημο Alberto Ginastera Sonata op. 47, πνμηεζιέκμο κα ηαηαδεζπεεί δ 

απυζηαζδ πμο είπε αηυια κα ηαθφρεζ δ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα ζε ηεπκζηυ επίπεδμ. 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟80 (Κεθάθαζμ 8), υπμο ζημ δζεεκέξ ηζεανζζηζηυ 

βίβκεζεαζ ειθακίγμκηαζ ζοκεέηεξ υπςξ μζ Leo Brouwer, Carlo Domeniconi, Roland 

Dyens η.ά. πενζβνάθεηαζ δ ακάπηολδ ηαζ εζζδμπή ζημ εκ θυβς βίβκεζεαζ ηδξ 

Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ηαζ δ μπμία ιεηαθνάγεηαζ ιε δζάθμνμοξ ηνυπμοξ υπςξ 

θ.π. ιε ζοιιεημπέξ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ζε δζεεκή θεζηζαάθ ηαζ ιεηαηθήζεζξ λέκςκ 
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ηζεανζζηχκ ζηδκ Δθθάδα πνμξ δζελαβςβή νεζζηάθ, ζειζκανίςκ ηαζ ζοιιεημπχκ ζε 

Φεζηζαάθ. ε ηεπκζηυ επίπεδμ, ακαθφεηαζ δ οζμεέηδζδ ηςκ πζμ επίηαζνςκ ηεπκζηχκ 

απυ Έθθδκεξ ζοκεέηεξ ηαζ ηζεανζζηέξ ηαζ εκ ηέθεζ δζενεοκάηαζ μ ααειυξ ζοκημκζζιμφ 

ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ιε ηζξ κέεξ ηεπκζηέξ ελεθίλεζξ πμο οπδνεημφκ ηδ 

ιεηαιμκηένκα αζζεδηζηή ζηδ ζφκεεζδ βζα ηζεάνα. 

ηδ δεηαεηία ημο ‟90 (Κεθάθαζμ 9), δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ζοιπμνεφεηαζ 

ιε ηζξ δζεεκείξ ελεθίλεζξ ηαζ ζε ηάπμζα ηεπκζηά ζδιεία αοημκμιείηαζ. Αοηυ ζοιααίκεζ 

δζυηζ αηαδδιασημί ζοκεέηεξ υπςξ ηαζ ζοκεέηεξ-ηζεανζζηέξ επζκμμφκ κέα ηεπκζηά 

ζημζπεία πνμηεζιέκμο κα εηθνάζμοκ δπδηζηά ηζξ ζδέεξ ημοξ, ηεπκζηά ζημζπεία πμο 

πενζβνάθμκηαζ ζημ πανυκ ηεθάθαζμ. Σμ λεπςνζζηυ πμο πενζβνάθεηαζ επίζδξ είκαζ δ 

οζμεέηδζδ ζφβπνμκςκ ηεπκζηχκ ζε δζαζηεοέξ ηναβμοδζχκ βζα ηζεάνα, υπςξ επίζδξ δ 

ειπενζζηαηςιέκδ ηαζ ζε πμθθά ζδιεία μνευηενδ άπμρδ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ υζμκ 

αθμνά ηζξ ιεηαβναθέξ βζα ηζεάνα, ζδίςξ απυ ηδκ δοηζημεονςπασηή παθαζά ιμοζζηή 

(βενι. Alte Musik).  

ημ Κεθάθαζμ 10 ακαπηφζζεηαζ ανπζηά ημ πμθζηζηυ, ημζκςκζηυ ηαζ 

μζημκμιζηυ πθαίζζμ ηδξ πενζυδμο ειθάκζζδξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα. 

Καηυπζκ απακηάηαζ ημ ενχηδια βζαηί οπήνλε ηςθοζζενβία ζηδ δζάδμζδ ηαζ ελέθζλδ 

ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ πχξ πναβιαημπμζήεδηε δ επακεηηίκδζδ πμο 

μδήβδζε ζηδκ αλζμζέααζηδ εέζδ πμο ζήιενα ηαηέπεζ δζεεκχξ δ Δθθδκζηή πμθή 

ηζεάναξ. Δκ ηέθεζ, ηαζ υπςξ πνμακαθένεδηε, ιε ηδ αμήεεζα ηςκ αμδεδηζηχκ 

επζζηδιχκ ηαζ εζδζηυηενα ηδξ Κμζκςκζμθμβίαξ, επζπεζνείηαζ απάκηδζδ ζημ ενχηδια 

πχξ ηαηάθενε δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ κα πανμοζζάζεζ αοηά ηα επζηεφβιαηα ηαζ 

οπυ πμζμ αλζαηυ πθαίζζμ ζοκεπίγεζ, ζήιενα, ηδκ ακμδζηή ηδξ πμνεία. 

ε βεκζηέξ βναιιέξ, δ πανμφζα ενβαζία εκηάζζεηαζ ζημ πχνμ ηδξ Ηζημνζηήξ 

Μμοζζημθμβίαξ, ηαεχξ ακαδζαηοπχκεζ ηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ιέζα 

απυ ηδκ ελέθζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ. Θα ιπμνμφζε ςζηυζμ κα οπμζηδνζπεεί υηζ ηαηά 

ιία έκκμζα ηέικεηαζ ηαζ ιε ημ πχνμ ηδξ οζηδιαηζηήξ Μμοζζημθμβίαξ, εθυζμκ 

ελεηάγεζ ηδκ επίδναζδ ηςκ ημζκςκζηχκ, μζημκμιζηχκ ηαζ πμθζηζηχκ ιεηααμθχκ ζηδ 

δζάδμζδ ηαζ ελέθζλδ ηδξ ηζεάναξ ζημκ εθθαδζηυ πχνμ. Ζ επίδναζδ αοηή ιεθεηήεδηε 

πνμηεζιέκμο κα δμεεί ιζα πζμ μθμηθδνςιέκδ εζηυκα ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, μφηςξ 

χζηε δ δζαηνζαή κα ιδκ παναιέκεζ ζε ζηεκά ηεπκζηά πθαίζζα αθθά κα ιπμνεί κα 

θεζημονβήζεζ εκδεπμιέκςξ ηαζ ςξ εθαθηήνζμ βζα πεναζηένς πνμαθδιαηζζιυ ηαζ 

ένεοκα ζημ ακηζηείιεκμ ηδξ εθθδκζηήξ ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ. 

ημ ζδιείμ αοηυ απαναίηδηεξ ηνίκμκηαζ μνζζιέκεξ δζεοηνζκίζεζξ. Σα δάηηοθα 

ημο δελζμφ πενζμφ ζοιαμθίγμκηαζ ιε ηα θαηζκζηά βνάιιαηα p (ακηίπεζναξ), i (δείηηδξ), 

m (ιέζμξ), a (πανάιεζμξ). Σα ανπζηά αοηά πνμηφπημοκ απυ ηζξ μκμιαζίεξ ηςκ 

δαηηφθςκ ζηδκ Ηζπακζηή βθχζζα, pulgar, indice, medio ηαζ anular ακηζζημίπςξ. Σα 

δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζοιαμθίγμκηαζ ιε ημοξ ανζειμφξ 1 (δείηηδξ), 2 

(ιέζμξ), 3 (πανάιεζμξ), 4 (ιζηνυξ). Σα παναπάκς πενζβνάθμκηαζ ζημ εβπεζνίδζμ ημο 

Julio Sagreras Las primeras lecciones de guitarra
22

 (εθθδκ. Σα πξώηα καζήκαηα ηεο 

θηζάξαο). Ζπδηζηά βκςνίζιαηα ή ηεπκζηέξ ηδξ ηζεάναξ ζδιεζχκμκηαζ ιε θαηζκζημφξ 

                                                           
22

 Sagreras, Σα πξώηα καζήκαηα ηεο θηζάξαο, ζ. 2. 
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παναηηήνεξ (π.π. barre). Θα ιπμνμφζε κα δζαηοπςεεί αεααίςξ ηαζ ςξ «ανπζααειίξ» 

(ιηθν. Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ) αθθά ζηδ ζφβπνμκδ δζεεκή ηζεανζζηζηή μνμθμβία έπεζ 

εβηαεζδνοεεί ςξ barre, βζ‟ αοηυ ηαζ δ πνμηίιδζή ημο. ζμκ αθμνά ηα ιμοζζηά 

παναδείβιαηα, εάκ ημ εηάζημηε πανάδεζβια δεκ έπεζ ανίειδζδ απυ ημ ζφββναιια 

πμο οζμεεηείηαζ, παναηίεεηαζ δ ζεθίδα ημο ζοββνάιιαημξ ζηδκ μπμία ανίζηεηαζ. ε 

οπυθμζπεξ πενζπηχζεζξ παναδεζβιάηςκ, παναηίεεηαζ μ ανζειυξ ηδξ άζηδζδξ, δ ζεθίδα 

ζηδκ μπμία ανίζηεηαζ ηαζ δ ανίειδζδ ηςκ ιέηνςκ πμο απεζημκίγμκηαζ. ζμκ αθμνά 

ηζξ ιεευδμοξ ηζεάναξ, εάκ είκαζ παναπάκς απυ έκα ηεφπδ ζδιεζχκμκηαζ ιε 

πιαγηαζκέλνπο παναηηήνεξ ηαζ ανίειδζδ απυ ηδκ εθθδκζηή αθθάαδημ, π.π. Μέζνδνο 

θηζάξαο – ηεύρνο β΄. ηζξ ιεευδμοξ πμο πνμένπμκηαζ απυ λέκμοξ δζδαζηάθμοξ 

πνδζζιμπμζείηαζ δ μκμιαζία ηδξ ανπζηήξ έηδμζδξ ηαζ υπζ ηδξ εθθδκζηήξ ιεηάθναζδξ 

π.π. Escuela razonada de la guitarra ακηί βζα Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο, οπυ ημκ υνμ υηζ 

αοηή πνδζζιμπμζείηαζ ηαζ ζηδκ εθθδκζηή ιεηάθναζδ. Δάκ ηα παναεέιαηα 

οζμεεημφκηαζ απυ ηδκ εθθδκζηή ιεηάθναζδ ηαζ μ ηίηθμξ είκαζ επίζδξ ιεηαθναζιέκμξ, 

ηυηε πνδζζιμπμζείηαζ δ εθθδκζηή εηδμπή ημο πνμηεζιέκμο κα ιδ δδιζμονβείηαζ 

ζφβποζδ απυ ηάεε εκδζαθενυιεκμ ζηδκ εφνεζδ ηδξ πδβήξ, π.π. Μέζνδνο θηζάξαο ηαζ 

υπζ Metodo per chitarra.  

πεηζηά ιε ηζξ δζδαηημνζηέξ δζαηνζαέξ πμο πνμένπμκηαζ απυ πακεπζζηήιζα ηδξ 

αθθμδαπήξ ηαζ πνδζζιμπμζμφκηαζ ζημ πανυκ ζφββναιια, αοηέξ ειθακίγμκηαζ ιε ημοξ 

πνμζδζμνζζηζημφξ υνμοξ Doctoral treatise, DMA Document η.ά. Γζα θυβμοξ 

μιμζμβέκεζαξ, αοημί μζ υνμζ ακηζηαηαζηάεδηακ ιε ημ εθθδκζηυ «δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή», ημ μπμίμ εζζάβεηαζ ιεηά ημκ ηίηθμ ηδξ δζαηνζαήξ ηαζ ιεηά απυ ηυιια 

[ζδιείμ ζηίλδξ], π.π. «Lunn, Extended techniques for the classical guitar: A guide for 

composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή» ηαζ υπζ «Lunn, Extended techniques for the 

classical guitar: A guide for composers, DMA document». Σμ ίδζμ ζζπφεζ ηαζ βζα ηζξ 

ιεηαπηοπζαηέξ ενβαζίεξ, υπμο ακηί βζα δζάθμνμοξ υνμοξ υπςξ Master Thesis, MA 

document η.ά. εζζάβεηαζ μ υνμξ «δζπθςιαηζηή ενβαζία», φζηενα απυ ημκ ηίηθμ ηαζ 

ιεηά απυ ηυιια. πεηζηά ιε ηδ δζζημβναθία πμο παναηίεεηαζ ζε δζάθμνα ζδιεία ηδξ 

δζαηνζαήξ, δίπθα ζηδκ μκμιαζία ημο δίζημο παναηίεεκηαζ ιέζα ζε πανέκεεζδ δ 

εηαζνεία παναβςβήξ ηαζ μ ηςδζηυξ ημο ζοβηεηνζιέκμο δπμβναθήιαημξ. Γζα ημοξ 

ηίηθμοξ ηςκ ένβςκ πμο ακαθένμκηαζ ζηδ δζαηνζαή, είηε ζημ ηονίςξ ηείιεκμ είηε ζηζξ 

οπμζδιεζχζεζξ, πνδζζιμπμζμφκηαζ πθάβζμζ παναηηήνεξ. Ο ανζειυξ ηαηαθυβμο ημο 

ένβμο (εάκ δ ενβμβναθία ημο ζοκεέηδ είκαζ ηαηαθμβμβναθδιέκδ) ζδιεζχκεηαζ ιε 

υνεζμοξ παναηηήνεξ. Ζ ανίειδζδ ημο ένβμο (ζζπφεζ ηονίςξ βζα ζπμοδέξ αθθά ηαζ βζα 

πνεθμφδζα υπςξ ημο Villa-Lobos) ζδιεζχκεηαζ ιε πθάβζμοξ παναηηήνεξ, δεδμιέκμο 

υηζ απμηεθεί ιένμξ ηδξ μκμιαζίαξ,
23

 π.π. Etude no. 4· ημ ίδζμ ζζπφεζ ηαζ βζα ηζξ 

ημκζηυηδηεξ ημο ένβςκ, π.ρ. Concerto in D. Δπίζδξ, μζ ηίηθμζ ακαθένμκηαζ  ζηδκ 

πνςηυηοπδ βθχζζα ή ζε εθθδκζηή ιεηάθναζδ πανά ζηδκ ηαηά ζοννμήκ ιεηάθναζδ 

ζηδκ αββθζηή, π.π. Δηθόλεο από κηα έθζεζε ηαζ υπζ Pictures at an Exhibition . ηζξ 

εζηυκεξ πμο παναηίεεκηαζ, εάκ δεκ είκαζ ανζειδιέκεξ ζημ ζφββναιια απυ ημ μπμίμ 

                                                           
23

 Πναθ. ζπεηζηά: Φμφθζαξ, Αξγά κέξε ζε κνξθέο ζνλάηαο ζηελ θιαζζηθή πεξίνδν, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 14. 
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δακείγμκηαζ, ζδιεζχκεηαζ μ ηίηινο ημο ζοββνάιιαημξ ηαζ δ ζεθίδα ζηδκ μπμία 

ανίζημκηαζ. Καηά ηδ δζάνηεζα ηδξ ηεπκζηήξ ακάθοζδξ πενζβνάθμκηαζ δζάθμνεξ εέζεζξ. 

Έηζζ, δ παναβςβή εκυξ θευββμο ζδιεζχκεηαζ ιε ημκ ανζειυ ημο ηάζημο ηαζ ηδξ 

πμνδήξ π.π. Φα (10
μ
 ηάζημ, 3

δ
 πμνδή). ζμκ αθμνά ηδκ πανάεεζδ πνμβναιιάηςκ 

ζοκαοθζχκ δίδεηαζ μ ζοκεέηδξ (ανπζηυ μκυιαημξ, πθήνεξ επχκοιμ) ηαζ ημ ένβμ ιε 

πθάβζμοξ παναηηήνεξ ηαζ υπςξ αηνζαχξ ακαβνάθεηαζ ζημ πνυβναιια ή ζηδκ πδβή 

απυ ηδκ μπμία παναηίεεηαζ ημ πνυβναιια, π.π. H. Purcell, Air-rondeau. Σέθμξ, ζηζξ 

οπμζδιεζχζεζξ δεκ ακαβνάθμκηαζ, βζα θυβμοξ ζοκημιίαξ, ηα πθήνδ ζημζπεία ηςκ 

αζαζμβναθζηχκ ηεηιδνίςκ, αθθά ιυκμκ μ ηίηθμξ ηαζ δ ζεθίδα (-εξ). Σα πθήνδ 

αζαθζμβναθζηά δεδμιέκα ηαηαβνάθμκηαζ ζημ ηιήια ηδξ αζαθζμβναθίαξ.  

Οθμηθδνχκμκηαξ, πνμααίκμοιε ζηζξ αηυθμοεεξ παναηδνήζεζξ. Πξώηνλ, υζμκ 

αθμνά ημκ ηίηθμ ηδξ δζαηνζαήξ ηαζ ημ πναβιαηεουιεκμ ακηζηείιεκμ, ιε ημκ υνμ 

ηζεάνα κμείηαζ δ ηθαζζζηή ηζεάνα. Σμ επίεεημ «ηθαζζζηή» δεκ έπεζ αλζαηυ 

πενζεπυιεκμ αθθά αιζβχξ πενζβναθζηυ-μνβακμθμβζηυ ηαζ αθμνά ημ δζαπςνζζιυ 

ιεηαλφ ηζεάναξ ηθαζζζηήξ (ζζπ. Guitarra clasica), Flamenco (ζζπ. Guitarra flamenca), 

δθεηηνζηήξ ηαζ αημοζηζηήξ. Γεύηεξνλ, ιε ημκ υνμ Διιεληθή ρνιή θηζάξαο, μ μπμίμξ 

πνδζζιμπμζείηαζ ζοπκυηαηα ζημ πανυκ ζφββναιια, κμείηαζ ημ ζφκμθμ ηςκ Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ πμο έδναζακ ή δνμφκ εηπαζδεοηζηά (δζδαζηαθία, ζοββναθή ιεευδςκ, 

δζαζηεοχκ, πνςηυηοπςκ ζοκεέζεςκ πμο δζδάπεδηακ ή δζδάζημκηαζ ζηδ πχνα) ηαζ 

υπζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ πμο έδναζακ ζημ ελςηενζηυ (π.π. Alexander Lagoya, 

Sophocles Papas). Ηδζαίηενδ πενίπηςζδ απμηεθεί μ Ακδνέαξ Παθαζμθυβμξ, Έθθδκ 

Κςκζηακηζκμοπμθίηδξ ηζεανζζηήξ, μ μπμίμξ έδναζε ςξ δάζηαθμξ ηζεάναξ ζηδκ 

Δθθάδα απυ ημ 1964 έςξ ημκ εάκαηυ ημο (1997). ε αοηυκ ιαεήηεοζακ βκςζημί 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ υπςξ δ Δθεοεενία Κμηγζά ηαζ μ Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, υιςξ 

μ ίδζμξ δεκ ελέδςζε ηαιία ιέεμδμ μφηε ζφκεεζδ βζα ηζεάνα, ζφιθςκα ιε ηδκ 

δζεκενβδεείζα ένεοκα ημο βνάθμκημξ υπςξ ηαζ ζφιθςκα ιε ηδ δζαηνζαή ημο 

Κμηνςκάηδ, χζηε κα ελεηαζημφκ ηοπυκ ηαζκμημιίεξ ημο ή ημοθάπζζημκ μζ επζννμέξ 

πμο δέπεδηε ζε ηεπκζηυ επίπεδμ. Ο πνμακαθενεείξ βεςβναθζηυξ πενζμνζζιυξ υιςξ 

δεκ ιπμνεί κα ηεεεί αοζηδνά πνζκ ηδκ δεηαεηία ημο 1930, υπμο ελεηάγμκηαζ ένβα π.π. 

ημο Ξακευπμοθμο (Κςκζηακηζκμφπμθδ), ελαζηίαξ ηδξ ζδζυννοειδξ βεςπμθζηζηήξ 

ηαηάζηαζδξ ζηδκ πενζμπή (αθθαβέξ ζοκυνςκ ζε ζφκημια πνμκζηά δζαζηήιαηα). ε 

αοηή ηδκ πενίπηςζδ εεςνμφιε πςξ θυβς ηδξ έκημκδξ πανμοζίαξ ημο εθθδκζημφ 

ζημζπείμο ηαζ ζηζξ δφμ πθεονέξ ημο Αζβαίμο υπςξ ηαζ πνμξ αμννά (π.π. 

Παναδμοκάαζεξ Ζβειμκίεξ), ημ ένβμ ηςκ Έθθδκςκ ηζεανζζηχκ πνέπεζ κα ελεηαζηεί 

οπυ ηδκ πνχηδ πενίπηςζδ ηαζ ιέζς ημο ηφπμο ηδξ επμπήξ, μ μπμίμξ δζαπέεημ ζε 

μθυηθδνδ ηδκ πενζμπή. Δλάθθμο, ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ δ Καίηδ Ρςιακμφ, ημ πενζμδζηυ 

Μνπζηθή (Ηακμοάνζμξ 1912 – Ημφκζμξ/Ημφθζμξ 1915) πμο εηδζδυηακ ζηδκ 

Κςκζηακηζκμφπμθδ, βζα πανάδεζβια, δίδεζ πθδνμθμνίεξ «βζα ηζξ δναζηδνζυηδηεξ ηςκ 

ηάεε εεκυηδηαξ ιμοζζηχκ πμο γμοκ ζηδκ Σμονηία ηαζ ζηα Βαθηάκζα, υπςξ ηαζ ζηδ 

Γοηζηή Δονχπδ ηαζ ζηδκ Αιενζηή» ηαζ ζοκεπίγεζ: «ιε ζδζαίηενδ θνμκηίδα δε 

παναημθμοεείηαζ δ ηίκδζδ ζηδκ Δθθάδα, αθθά ηαζ δ δναζηδνζυηδηα Δθθήκςκ 



13 

 

ιμοζζηχκ εβηαηεζηδιέκςκ εηηυξ Δθθάδαξ ηαζ Σμονηίαξ».
24

 Δπίζδξ, ηαζ ημ πθέμκ 

ζδιακηζηυ, ηαηά ηδκ Καίηδ Ρςιακμφ ηαζ πάθζ, δ Μνπζηθή είπε «πμθθμφξ 

ζοκδνμιδηέξ ζηδκ Αεήκα».
25

 οιπεναίκεηαζ υηζ δ Δθθάξ, δ Κςκζηακηζκμφπμθδ ηαζ 

ηα πανάθζα ηδξ Μζηνάξ Αζίαξ ηαζ μζ Παναδμοκάαζεξ Ζβειμκίεξ, εεςνμφκηαζ εκζαίμξ 

πμθζηζζιζηυξ πχνμξ εηείκδ ηδκ πενίμδμ. Αλίγεζ κα ζδιεζςεεί υηζ ιέπνζ ηαζ ημ 1922 

ηέκηνα εθθδκζηχκ ημζκμηήηςκ υπςξ δ Κςκζηακηζκμφπμθδ ή δ ιφνκδ, υζμκ αθμνά 

ημ εζδζηυ αάνμξ ηςκ δνάζεχκ ημοξ, «ήηακ πενζζζυηενμ οπμθμβίζζια απυ αοηά ηδξ 

έζς Δθθάδαξ» ηαζ «αζοβηνίηςξ ζδιακηζηυηενα απυ ηδκ Σνζπμθζηζά ή ηδκ Θήαα».
26

 

Ο Νζηδθυνμξ Γζαιακημφνμξ ζδιεζχκεζ ζπεηζηά: «Δίκαζ παναπθακδηζηυ κα ιζθάιε βζα 

“Δθθάδα” ζηζξ ανπέξ ημο 19
μο

 αζχκα. Θα ήηακ πζμ ζςζηυ κα ιζθάιε βζα “εθθδκζηυ 

ηυζιμ” ηαζ κα ημκ κμμφιε δζανενςιέκμ ζε δφμ ημοθάπζζημκ επίπεδα, ηδξ πενζθένεζαξ 

ηαζ ημο ηέκηνμο. Αηυια ηαζ αοηυ υιςξ απμηεθεί ιάθθμκ απθμσηή ζφθθδρδ, ακ 

ακαθμβζζημφιε πυζμ ηαηαηενιαηζζιέκμξ ήηακ μ εθθδκζηυξ ηυζιμξ. Δκημφημζξ, 

επεζδή δ ζοιαμθή ηαεεκυξ απυ ηα επίπεδα αοηά ζηδκ πκεοιαηζηή αθφπκζζδ ηαζ ζηζξ 

πνμζπάεεζεξ εηζοβπνμκζζιμφ ηδξ Δθθάδαξ ήηακ δζαθμνεηζηή, ημ κα ιζθάιε βζα δφμ 

λεπςνζζηά ηιήιαηα ημο εθθδκζημφ ηυζιμο – βζα ηζξ ημζκςκίεξ ηδξ ηονίςξ πχναξ 

(Πεθμπυκκδζμξ, Ρμφιεθδ ηαζ κδζζά), πμο απμηεθμφζακ ημ ηέκηνμ, ηαζ βζα ηζξ 

παναδμοκάαζεξ Ζβειμκίεξ, ηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ ηαζ ηδ δοηζηή Δονχπδ, πμο 

ζοκζζημφζακ ηδκ πενζθένεζα – απμηεθεί θφζδ αμθζηή ηαζ ιεζηή κμήιαημξ».
27

 Ζ 

πανμφζα δζαηνζαή πνμζπαεεί κα εοεοβναιιζζηεί ιε ηζξ ζδιακηζηέξ αοηέξ εεςνήζεζξ 

ηςκ Γζαιακημφνμο, Βενέιδ ηαζ Κμθζυπμοθμο, ιεθεηχκηαξ ηελ εμέιημε ηεο ηερληθήο 

θαη ηεο δηδαζθαιίαο ηεο θηζάξαο κε αλαθνξά ζηηο κεζόδνπο θαη ζηηο κνπζηθέο 

ζπλζέζεηο ζπεηζηά ιε ηδ ζοβηεηνζιέκδ πενίμδμ, ζημκ «εθθδκζηυ ηυζιμ» ηαζ υπζ ζηδκ 

«Δθθάδα». 

                                                           
24

 Ρςιακμφ, Δζληθήο Μνπζηθήο πεξηήγεζηο, 1901-1912: Διιεληθά κνπζηθά πεξηνδηθά σο πεγή έξεπλαο 

ηεο ηζηνξίαο ηεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, Μένμξ I, ζ. 26. 
25

 Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο έληερλεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, ζ. 101. 
26

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 179. πεηζηά ιε ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, πναθ. επίζδξ, 

Γζαιακημφνμξ, Οη απαξρέο ζπγθξόηεζεο ζύγρξνλνπ θξάηνπο ζηελ Διιάδα 1821-1828, ζζ. 8-9 ηαζ ζ. 33. 
27

 Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. 31. 
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Κεθάιαην 1 

1830-1910 

1.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Ζ πνμκζηή πενίμδμξ πμο εηηείκεηαζ απυ ηα ηέθδ ημο Κθαζζηζζιμφ ιέπνζ ηαζ ηζξ 

ανπέξ ημο Ρμιακηζζιμφ, εεςνείηαζ «πενίμδμξ άκεδζδξ»
1
 ηδξ ηζεάναξ ηαζ αοηυ, 

ιεηαλφ άθθςκ, δζυηζ ζδιακηζημί εονςπαίμζ αζνημουγμζ ηζεανζζηέξ ζοκέβναρακ 

εειεθζχδεζξ ιεευδμοξ ηεπκζηήξ ιε ηζξ μπμίεξ έεεζακ ηζξ αάζεζξ βζα ηδκ ελέθζλδ ηδξ 

ηθαζζζηήξ ηζεάναξ. 

ηδκ Ηηαθία, δ πνχηδ ιέεμδμξ ηζεάναξ ιε ηίηθμ Principi de la Chitarra ή 

Principios para tocar la guitarra de seis órdenes ηαζ ζοββναθέα ημκ Federico 

Moretti,
2
 εηδίδεηαζ ημ 1792 ηαζ «πανέπεζ θεπημιενή δζεζζδοηζηυηδηα ζηδκ ηεπκζηή 

ηδξ ηζεάναξ ημο υρζιμο ιπανυη ηαζ ζε έκα ιμοζζηυ φθμξ πμο ήηακ ήδδ ηθαζζζηυ».
3
 

Ζ ιέεμδμξ αοηή ηοηθμθυνδζε ηαζ ζηδκ Ηζπακία ημ 1799, «υηακ μ Sor ήηακ 21 

πνμκχκ»,
4
 ηαζ μ μπμίμξ επζζδιαίκεζ

 
ηδκ ζδιακηζηυηδηα αοημφ ημο εβπεζνζδίμο ζηδ 

ιεηαβεκέζηενδ ιέεμδυ ημο (1832). Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Sor ακαθένεζ ηα ελήξ: 

«Μέπνζ εηείκδ ηδ ζηζβιή δεκ είπα αημφζεζ ημκ Federico Moretti. Άημοζα ιία απυ ηζξ 

ζοκμδείεξ ημο, ενιδκεοιέκδ απυ έκακ θίθμ ημο ηαζ δ δζαδμπή ημο ιπάζζμο υπςξ ηαζ 

ηα ιένδ ηδξ ανιμκίαξ πμο λεπχνζζα, ιμο έδςζακ ορδθή ζδέα ηδξ αλίαξ ημο. Σμκ 

εεχνδζα θθυβα πμο είπε ζημπυ κα θςηίζεζ ηα επζεοιδηά αήιαηα ηςκ ηζεανζζηχκ».
5
 

Ο Dionisio Aguado, επίζδξ, ζηδ ιέεμδυ ημο ακαθένεζ: «μ Don Federico Moretti ήηακ 

μ πνχημξ πμο λεηίκδζε κα ζοκεέηεζ ιμοζζηή βζα ηζεάνα ιε ηνυπμ πμο ηα δφμ ιένδ 

ήηακ λεπςνζζηά. Σμ έκα βζα ηδ ιεθςδζηή βναιιή ηαζ ημ άθθμ βζα ηδκ ζοκμδεία».
6
  

Μζα ζδιακηζηή ηαζκμημιία ημο Moretti, πμο ζοκέααθε ζηδκ ελέθζλδ ηδξ ηζεάναξ 

υζμκ αθμνά ημ νεπενηυνζμ, ήηακ ημ πέναζια απυ ηδκ ηαιπμοθαημφνα ζηδ ιμοζζηή 

ζδιεζμβναθία.
7
 Σδκ ίδζα πνμκζά (1799), εηδίδεηαζ ζηδ Μαδνίηδ δ ιέεμδμξ Arte de 

tocar la guitarra española por música απυ ημκ Fernando Ferardiere, μ μπμίμξ «έπαζνε 

                                                           
1
 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 183∙ πναθ. Wade, A concise 

history of the classic guitar, ζζ. 72-88.  
2
 Federico Moretti (1760-1838): Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ μ μπμίμξ έγδζε ζηδκ Ηζπακία, υπμο ηαζ οπδνέηδζε 

ςξ ζηναηζςηζηυξ ζηδκ αοθή ημο Ηζπακμφ ααζζθζά Carlos IV. Θειεθίςζε ηδ πνήζδ ηδξ ελάπμνδδξ 

ηζεάναξ, ηδκ πμθοθςκζηή βναθή βζα ημ υνβακμ αοηυ, υπςξ ηαζ δζαηφπςζε ηζξ ανπέξ εηηέθεζήξ ημο. 

Δπδνέαζε άιεζα ημοξ Fernando Sor ηαζ Dionisio Aguado (Wade, υ.π., ζζ. 70-71, ).  
3
 MacKillop, «Sor and Moretti», Ηζηόηνπνο δηαδηθηπαθώλ δεκνζηεύζεσλ ηνπ Rob McKillop,  

https://robmackillop.files.wordpress.com/2011/01/sor-and-moretti.pdf, Internet 2012, ζ. 1. Ακηίεεηα, μ 

Wade ζδιεζχκεζ υηζ δ ιέεμδμξ ημο Moretti «απμηαθφπηεζ ιζα αίζεδζδ αζάθεζαξ ζηδκ πμνεία [ηδξ 

ηζεάναξ] πνμξ ηζξ έλζ πμνδέξ» (Wade, υ.π., ζ. 69). 
4
 McKillop, υ.π., ζ. 1. 

5
 Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 6. Ο Rosvoll εζηζάγεζ ζημοξ ελήξ δφμ θυβμοξ ζδιακηζηυηδηαξ 

ηδξ ιεευδμο ημο Moretti βζα ημκ Sor: «Πνχημκ, ημκ χεδζε κα ζοκεέζεζ ακηζζηζηηζηή ιμοζζηή βζα 

ηζεάνα ηαζ δεφηενμκ, πνμέηνερε ημκ Sor κα πνδζζιμπμζεί ηζεάνα ιε έλζ ιμκέξ πμνδέξ ακηί βζα ηζεάνα 

ιε πέκηε ή έλζ δζπθέξ» (Rosvoll, Fernando Sor‟s evolution as a performer and composer as reflected in 

the revisions of the Grande Sonate, op. 22, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 34). 
6
 Wade, υ.π., ζ. 71. 

7
 ημ ίδζμ, ζζ. 70-71. 
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ιεβάθδξ εηηζιήζεςξ ζακ ηζεανζζηήξ».
8
 διακηζηά, ηαζκμηυια ζημζπεία ηςκ δφμ 

αοηχκ ιεευδςκ, απμηεθμφκ ηαηά πνχημκ, δ ακαθμνά ημοξ ζηδκ ελάπμνδδ ηζεάνα ηαζ, 

ηαηά δεφηενμκ, ημ υηζ είκαζ βναιιέκεξ ιε ζφβπνμκδ ζδιεζμβναθία ηαζ υπζ ιε ηδκ 

παθαζυηενδ βναθή ζε ιμνθή ηαιπμοθαημφναξ.
9
 φιθςκα ιε ημκ Molitor,

10
 αθεκυξ μζ 

δζπθέξ πμνδέξ δδιζμονβμφζακ ηεπκζηά πνμαθήιαηα ζημοξ ηζεανζζηέξ, εθθείρεζ 

ηαεανυηδηαξ ήπμο ηαζ εθές πνμαθδιαηζημφ πμνδίζιαημξ ηαζ, αθ‟ εηένμο, δ παθαζά 

βναθή (ηαιπμοθαημφνα) δδιζμονβμφζε πνμαθήιαηα ιεθέηδξ.
11

 Έηζζ, δ 

ζδιακηζηυηδηα ηςκ δφμ αοηχκ παναηηδνζζηζηχκ ηςκ ιεευδςκ πμο πνμακαθένεδηακ 

έβηεζηαζ ζημ υηζ δ αθθαβέξ πμο επήθεακ ζημκ ανζειυ ηςκ πμνδχκ (απυ πέκηε ή έλζ 

δζπθέξ ζε έλζ ιμκέξ ιε ημ ζδιενζκυ πυνδζζια) ηαζ ζημκ ηνυπμ βναθήξ (απυ 

ηαιπμοθαημφνα ζε ζδιενζκή ιμοζζηή ζδιεζμβναθία), ζε ζοκδοαζιυ ιε ημ βεβμκυξ 

υηζ εηείκδ ηδκ πενίμδμ (ιέζα 18
μο

 αζχκα) λεηζκά δ ακαβναθή ενιδκεοηζηχκ 

ζημζπείςκ ζηα ιμοζζηά ένβα,
12

 έεεζακ ηζξ αάζεζξ βζα ηδκ ελέθζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ηαζ ημο 

νεπενημνίμο ηδξ ηζεάναξ. 

Ζ ιεηααμθή ημο ανζειμφ ηςκ πμνδχκ ηδξ ηζεάναξ, ζηα ιέζα ημο 18
μο

, ακήηεζ ζε 

έκα εονφηενμ πεδίμ ημζκςκζηχκ ηαζ ενβαζζαηχκ αθθαβχκ. πςξ ζδιεζχκεζ μ Ηζπακυξ 

ηαηαζηεοαζηήξ José Romanillos, «δ ελαζεέκδζδ ηδξ δφκαιδξ ηςκ ζοκηεπκζχκ πάκς 

ζημοξ ιειμκςιέκμοξ ηεπκίηεξ, ζηζξ ηεθεοηαίεξ δεηαεηίεξ ημο 18
μο

 αζχκα, ζοκεηέθεζε 

ζε ιζα πζμ εθεφεενδ ελάζηδζδ ζηδκ παναβςβή υθςκ ηςκ ηφπςκ πνμσυκηςκ, 

ζοιπενζθαιαακμιέκςκ ηαζ ηςκ ιμοζζηχκ μνβάκςκ».
13

 Οζ αθθαβέξ, επίζδξ, ζηδκ 

ηαηαζηεοή ηδξ ηζεάναξ, υπςξ ηαζ δ ζοββναθή ιεευδςκ ηεπκζηήξ ζηα ηέθδ ημο 18
μο

 

αζχκα, ήηακ απμηέθεζια αθθαβήξ ζηδκ θζθμζμθζηή εεχνδζδ ηδξ ιμοζζηήξ. Ο 

ιμοζζημθυβμξ Μάνημξ Σζέηζμξ ζδιεζχκεζ ζπεηζηά: «Ζ πζμ πζεακή ελήβδζδ είκαζ υηζ 

απυ ημκ 18
μ
 αζχκα ηαζ ιεηά, δ έκκμζα ηδξ ιμοζζηήξ άνπζζε κα ηαοηίγεηαζ ζηαδζαηά 

ηαζ ακεπαίζεδηα ιε αοηήκ ημο ιμοζζημφ ένβμο, ςξ αζζεδηζηά αοηυκμιμο ένβμο»
14

 

ηαζ επίζδξ «[…] απυ ηδ ζηζβιή πμο δ ιμοζζηή εηηέθεζδ ζοκζζηά ακαβηαία ζοκεήηδ 

φπανλδξ ηδξ ιμοζζηήξ, απμηηά ζδζαίηενδ αανφηδηα, αθθά ηαζ πμθθέξ οπμπνεχζεζξ».
15

 

Απυ ηζξ ανπέξ έςξ ηαζ ηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκα, ζδιακηζημί εονςπαίμζ ηζεανζζηέξ 

ζοββνάθμοκ ιεευδμοξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ μζ μπμίεξ, εκ ηδ πανυδς ημο πνυκμο, εα 

απμδεζπημφκ ηεθαθαζχδεζξ. Έηζζ, μ Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ ηαζ δάζηαθμξ Ferdinando 

Carulli
16

 εηδίδεζ, ημ 1810, ιέεμδμ ηζεάναξ ιε ημκ ηίηθμ Metodo completo per chitarra 

                                                           
8
 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 161. 

9
 ημ ίδζμ. 

10
 Simon Molitor (1766-1848): πμφδαζε αζμθί ηαζ ηζεάνα ιε ημκ παηένα ημο ηαζ ζοκέπζζε ζηδ Βζέκκδ 

ιε ημκ Abbé Vogler. Απυ ημ 1796 ιέπνζ ηαζ ημ επυιεκμ έημξ δζεηέθεζε δζεοεοκηήξ μνπήζηναξ ζηδ 

Βεκεηία. Τπδνέηδζε ςξ δδιυζζμξ οπάθθδθμξ ζηδ Βζέκκδ ηαζ αθμφ ζοκηαλζμδμηήεδηε ημ 1831, 

αθζενχεδηε ζηδ ιμοζζηή (Wade, μ.π., ζ. 72). 
11

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 177. 
12

 Kenyon, «Articulation and authenticity in 19
th

 century guitar music», EGTA (1997), Ηζηνζειίδα ηεο 

EGTA ζην δηαδίθηπν, http://egta.co.uk/?s=kenyon, Internet 2012, ζ. 3. 
13

 Wade, υ.π., ζ. 61. 
14

 Σζέηζμξ, ηνηρεία θαη πεξηβάιινληα ηεο κνπζηθήο: Μηα θηινζνθηθή εηζαγσγή ζηε κνπζηθνινγία, ζ. 

54. 
15

 ημ ίδζμ. 
16

 Ferdinando Carulli (1770-1841): Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ, ζοκεέηδξ ηαζ παζδαβςβυξ. Δβηαηαζηάεδηε ζημ 

Πανίζζ ημ 1808 ηαζ οπήνλε μ ηφνζμξ εηπνυζςπμξ ηδξ ηζεάναξ ιέπνζ ηδκ ειθάκζζδ ημο Fernando Sor. 

http://egta.co.uk/?s=kenyon
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(εθθδκ. Μέζνδνο θηζάξαο),
17

 «πμο ηαζ ζήιενα αηυια είκαζ πνήζζιδ».
18

 Γφμ πνυκζα 

ανβυηενα, μ ζοιπαηνζχηδξ ημο, αζνημουγμξ ηζεανζζηήξ ηδξ επμπήξ, Mauro Giuliani,
19

 

μ μπμίμξ, ιαγί ιε ημκ Fernando Sor, απμηεθεί «δζαπνεπή πνμζςπζηυηδηα ηδξ ηζεάναξ 

ηςκ ανπχκ ημο 19
μο

 αζχκα»,
20

 εηδίδεζ ηζξ ζοθθμβέξ ηεπκζηχκ αζηήζεςκ Studio per la 

chitarra (αββθ. Studies for guitar) opus 1 ηαζ Esercizio per la chitarra, opus 48. 

ηδ Μαδνίηδ ηαζ εκ έηεζ 1825, εηδίδεηαζ δ ιέεμδμξ ημο Dionisio Aguado
21

 La 

escuela de guitarra δ μπμία «άθδζε πναβιαηζηά επμπή».
22

 φιθςκα ιε ημκ 

ιμοζζημθυβμ Bryan Jeffery, μ Dionisio Aguado «ελέεεζε ηαζ ηςδζημπμίδζε, βζα 

πνχηδ θμνά, ηδκ ηεπκζηή ηζεάναξ πμο πνδζζιμπμζμφιε ζήιενα»
23

 ηαζ ζφιθςκα ιε 

ημκ Andrés Segovia «είκαζ ιζα απυ ηζξ ηαθφηενεξ πμο βνάθηδηακ ζημκ 19
μ
 αζχκα, ηαζ 

ιεθεηάηαζ απυ εηείκμοξ πμο εέθμοκ κα βίκμοκ ηέθεζμζ δάζηαθμζ ημο μνβάκμο 

αοημφ».
24

 Ο Jeffery, επίζδξ, ζδιεζχκεζ υηζ «αοηυ ημ πνχζιμ ένβμ (La escuela de 

guitarra), είκαζ ιζα μθμηθδνςιέκδ ιέεμδμξ βζα ηζεάνα ηαζ ακηζπνμζςπεφεζ ιζα 

εκηεθχξ κέα πνμζέββζζδ».
25

 Ο Aguado ήηακ βκχζηδξ ημο βεβμκυημξ, υηακ ζδιείςκε 

ζημκ πνυθμβυ ημο υηζ ημ φθμξ εηηέθεζδξ ζηδκ ηζεάνα άθθαλε νζγζηά απυ ημ 

πνυζθαημ πανεθευκ ηαζ υηζ  δ ζοβηεηνζιέκδ ιέεμδμξ πμο αθμνά  ημ ιμκηένκμ φθμξ 

ήηακ πνήζζιδ. Δπίζδξ ημ ίδζμ ημ υνβακμ είπε αθθάλεζ απυ ηδκ ηζεάνα ημο ιπανυη ζηα 

ηέθδ ημο 18
μο

 αζχκα, ιε ηζξ πέκηε δζπθέξ πμνδέξ, ζηδ ιμκηένκα ηζεάνα ημο 19
μο

 αζχκα 

ιε ηζξ έλζ ιμκέξ. Ζ ιέεμδμξ ημο Aguado είκαζ δ πνχηδ πενζθδπηζηή ιέεμδμξ ημο κέμο 

ηφπμο ηζεάναξ. Δπίζδξ εεςνείηαζ ζφβπνμκδ ηαζ βζα ηδκ πνμζέββζζή ηδξ ζε δζάθμνα 

ηεπκζηά εέιαηα. Ακηζιεηςπίγεζ εέιαηα πμο απαζπμθμφκ ηαζ ημοξ ζδιενζκμφξ 

ηζεανζζηέξ, υπςξ ημ δπυπνςια ιζαξ κυηαξ ζε ιζα πμνδή ηαζ ηδξ ίδζαξ ζε άθθδ πμνδή, 

ηδκ εηηέθεζδ ιε ή πςνίξ κφπζα, ηζξ βςκίεξ δελζμφ ηαζ ανζζηενμφ πενζμφ. Έηζζ, απδπεί 

«κέμοξ ηνυπμοξ ζηέρδξ ηαζ ιεεμδμθμβίαξ ηδξ δζδαζηαθίαξ».
26

 Ζ ιέεμδμξ ημο 

                                                                                                                                                                      
οκέεεζε πάκς απυ ηεηναηυζζα ένβα βζα ηζεάνα ζε δζάθμνα είδδ, υπςξ ημκηζένηα, ιμοζζηή δςιαηίμο, 

ζμκάηεξ, ζπμοδέξ, παναθθαβέξ, κημοέηα ηαζ ιεηαβναθέξ (Wade, υ.π., ζζ. 75-76). 
17

 ημ πανυκ ζφββναιια εα πνδζζιμπμζδεεί μ ιεηαθναζιέκμξ ζηδκ εθθδκζηή βθχζζα, ηίηθμξ, θυβς 

ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ έηδμζδξ (Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – α΄, β΄, γ΄ ηεύρνο, Δηδυζεζξ Γασηάκμο, Αεήκα 

1936). 
18

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 195. 
19

 Mauro Giuliani (1781-1829): Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ. πμφδαζε αζμθμκηζέθμ, ηζεάνα ηαζ ακηίζηζλδ. Σμ 

1806 εβηαείζηαηαζ ζηδ Βζέκκδ ηαζ απμηηά ηδ θήιδ ημο ηαθφηενμο ηζεανζζηή ηδξ επμπήξ ημο. Σμ 

αλζυθμβμ ζοκεεηζηυ ημο ένβμ πενζθαιαάκεζ ζπμοδέξ, ζμκάηεξ, παναθθαβέξ, πμνμφξ, rondeau, pot-

pourrit, δζαζηεοέξ, ένβα βζα θςκή ηαζ ηζεάνα, ηνία ημκηζένηα, κημοέηα, ένβα βζα ηζεάνα ηαζ άθθα 

υνβακα η.ά. (Wade, υ.π., ζζ. 78-79).  
20

 ημ ίδζμ, ζ. 77. 
21

 Dionisio Aguado y García (1784-1849): Γεκκήεδηε ηαζ απεαίςζε ζηδ Μαδνίηδ. Μεθέηδζε ηζεάνα 

ιε ημκ Padre Basilio ηαζ ημκ Moretti. Μεηά ημκ εάκαημ ηδξ ιδηέναξ ημο (1824), εβηαείζηαηαζ ζημ 

Πανίζζ, υπμο δ θήιδ ημο ςξ δελζμηέπκδ ηζεανζζηή ελαπθχκεηαζ. Σμ 1826, ακαπηφζζεζ θζθζηέξ ζπέζεζξ 

ιε ημκ ζοιπαηνζχηδ ημο Fernando Sor, ιε απμηέθεζια ηδκ δζεκένβεζα ημζκχκ ζοκαοθζχκ. Ο Sor ημο 

αθζένςζε ηα ένβα Fantasia no. 7, opus 30 ηαζ Les deux amis, opus 41 βζα δφμ ηζεάνεξ. Σα ηεθεοηαία 

δέηα πνυκζα ηδξ γςήξ ημο, επζζηνέθεζ ζηδ Μαδνίηδ (ζημ ίδζμ, ζζ. 81-82). 
22

 Ηςάκκμο, «Ζ πθήνδξ ιέεμδμξ βζα ηζεάνα ημο don Dionisio Aguado», Tar 3 (1983), ζζ. 13-15. 
23

 Jeffery, «Introduction» ζημ: D. Aguado, New guitar method, ζζ. 9-19. 
24

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 210. 
25

 Jeffery, μ.π., ζζ. 9-19. 
26

 ημ ίδζμ. 
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Aguado έβζκε εονφηενα βκςζηή, αθμφ μ ζοββναθέαξ ηδξ βκχνζζε ζημ Πανίζζ ημκ 

Fernando Sor,
27

 υπςξ επίζδξ ηοηθμθυνδζε ζε βαθθζηή ιεηάθναζδ απυ ημκ François 

de Fossa,
28

 ημ 1826.
29

  

οκεπίγμκηαξ ηδκ εηπαζδεοηζηή ηαζ ζοββναθζηή ημο δναζηδνζυηδηα, μ Aguado 

εηδίδεζ ημ 1834 ηδ Nouvelle méthode de guitare, op. 6, δ μπμία απεοεοκυηακ ζε 

εναζζηέπκεξ πμο ήεεθακ ζε ιζηνυ πνμκζηυ δζάζηδια κα ενιδκεφζμοκ εφημθα 

ημιιάηζα ηαζ, ημ 1843, ηδ Nuevo método para guitarra (αββθ. New guitar method), δ 

μπμία απμηεθεί «ζφκεεζδ ειπεζνίαξ, ιζα ιαηνά ηαζ χνζιδ ενβαζία βναιιέκδ φζηενα 

απυ πνυκζα δζδαζηαθίαξ ηαζ εηηέθεζδξ. ε αοηή αθέπμοιε ηδ δζδαζηαθία ημο Aguado 

κα εηηίεεηαζ ζηδκ πζμ μθμηθδνςιέκδ ιμνθή ηδξ».
30

 Σμ ενχηδια ακ οπάνπμοκ ημζκμί 

ηυπμζ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ ιεηαλφ ημο Ηζπακμφ Aguado ηαζ ημο Ηηαθμφ Carulli, 

απακηάηαζ ιε ημ βεβμκυξ υηζ μ Aguado, ακ ηαζ βκχνζγε ηδκ ιέεμδμ ηαζ ηδκ 

ενβμβναθία ημο Carulli, εκημφημζξ δεκ οπάνπεζ έκδεζλδ υηζ επδνεάζηδηε απυ αοηή. 

Απμηεθεί «πνμσυκ ηδξ ζζπακζηήξ ηζεανζζηζηήξ πανάδμζδξ».
31

 Δπίζδξ, μ Aguado, ιε 

ηα ηεπκζηά γδηήιαηα πμο ακαθφεζ ζηζξ ιεευδμοξ ημο, ηαηαννίπηεζ ημ ιεηαβεκέζηενμ 

ζζπονζζιυ υηζ δ ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ακαιμνθχεδηε ζηα ηέθδ ημο 19
μο

 αζχκα απυ ημκ 

Tárrega ηαζ άθθμοξ.
32

 Σμ 1830, μ Καηαθακυξ ηζεανζζηήξ Fernando Sor
33

 εηδίδεζ ηδ 

ιέεμδμ Méthode complète pour la guitare (αββθ. Method for the Spanish guitar), δ 

μπμία, ιαγί ιε ηζξ ηνεζξ εηδυζεζξ ηδξ ιεευδμο βζα ηζεάνα ημο Aguado, 

παναηηδνίζηδηε, ιεηαβεκέζηενα, ςξ έκα απυ ηα «ηεκηνζηά ηείιεκα ζηδκ ζζημνία ηαζ 

ηδκ ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ζηδκ ηθαζζζηή πενίμδμ».
34

 Σδκ πνμδβμφιεκδ πνμκζά (1829), 

πναβιαημπμζήεδηε δ ηέηανηδ επακέηδμζδ ηδξ ιεευδμο βζα ηζεάνα Méthode complète 

pour la guitare, op. 27,
35

 ημο Ηηαθμφ ηζεανζζηή Ferdinando Carulli, ημο μπμίμο δ 

δζδαζηαθία επδνέαζε Έθθδκεξ ηαζ Δπηακδζίμοξ ηζεανζζηέξ. 

Ζ ιεηάθθαλδ ηδξ ηζεάναξ απυ αιζβχξ ζοκμδεοηζηυ υνβακμ ζε εκ δοκάιεζ 

ζμθζζηζηυ, μζ ηαηαζηεοαζηζηέξ ηδξ αεθηζχζεζξ ηαεχξ ηαζ δ έκημκδ ζοββναθζηή ηαζ 

                                                           
27

 ημ ίδζμ. 
28

 François de Fossa (1775-1849): Γεκκήεδηε ζημ Perpignan ηδξ Γαθθίαξ ηαζ εβηαηαζηάεδηε ζηδκ 

Ηζπακία ημ 1793. Μέπνζ ηδκ ζοκηαλζμδυηδζή ημο ημ 1844, δζελήβαβε ιζα πενζπεηεζχδδ οπδνεζία ζημκ 

ζζπακζηυ ηαζ βαθθζηυ ζηναηυ. Ζ ακααίςζδ ηςκ ηξηώλ θνπαξηέησλ ημο βζα ηζεάνα, opus 19, 

επζζθνάβζζε ηδ θήιδ ημο ςξ ελαίνεημο ζοκεέηδ (Wade, υ.π., ζ. 73). 
29

 Jeffery, υ.π., ζζ. 9-19.  
30

 ημ ίδζμ. 
31

 ημ ίδζμ. 
32

 ημ ίδζμ. 
33

 Fernando Sor (1778-1839): Καηαθακυξ ηζεανζζηήξ. Πήνε ηζξ πνχηεξ βκχζεζξ ιμοζζηήξ ζημ 

Μμκαζηήνζ Montserrat. Απυ ημ 1815 έςξ ημ 1823 δζέιεζκε ζηδκ Αββθία, υπμο ημ 1822 ακαηδνφπεδηε 

επίηζιμ ιέθμξ ηδξ Βαζζθζηήξ Αηαδδιίαξ ημο Λμκδίκμο. Σμ 1823 ηαλίδερε ζηδ Μυζπα, υπμο ηαζ άθδζε 

ηζξ ηαθφηενεξ εκηοπχζεζξ ζημ Ρςζζηυ παθάηζ. Σμ 1830 εηδίδεζ ηδ ιέεμδμ Méthode complète pour la 

guitare. Οζ ζοκεέζεζξ ημο Sor απεοεφκμκηαζ ζε υθμ ημ θάζια ηςκ ηεπκζηχκ δοκαημηήηςκ, απυ ημοξ 

ανπάνζμοξ ιέπνζ ηαζ ημοξ αζνημουγμοξ ζμθίζηεξ. οκέεεζε παναθθαβέξ, θακηαζίεξ, ζμκάηεξ ηαζ 

ζπμοδέξ. Σμ ένβμ ημο δζαδυεδηε ζηαδζαηά ηαζ ζήιενα ιεβάθμξ ανζειυξ ηαθθζηεπκχκ ημ ενιδκεφεζ ζε 

ηζεάνα ηφπμο 19
μο

 αζχκμξ (Wade, υ.π., ζζ. 77-78).  
34

 ημ ίδζμ, ζ. 82. 
35

 ημ ίδζμ, ζ. 76. 
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εηπαζδεοηζηή δναζηδνζυηδηα ηςκ ημνοθαίςκ εονςπαίςκ ηζεανζζηχκ πμο 

πνμακαθένεδηακ, απυ ηα ηέθδ ημο 18
μο

 αζχκα έςξ ηαζ ηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκα, είπε 

ζακ απμηέθεζια ηδκ εκαζπυθδζδ, εηηεθεζηζηά ηαζ ζοκεεηζηά, ζδιακηζηχκ ζοκεεηχκ 

ηδξ ηθαζζζημνμιακηζηήξ πενζυδμο ιε ηδκ ηζεάνα, υπςξ μ Ηηαθυξ Paganini, μζ Γάθθμζ 

Berlioz ηαζ Saint-Saëns, μ Γενιακυξ Carl Maria von Weber. Δπίζδξ, ζοκεέηεξ υπςξ 

μζ Rossini ηαζ Verdi πνδζζιμπμίδζακ ηδκ ηζεάνα ζε ένβα ημοξ.
36

  

Σδκ δεηαεηία ημο 1850, ηαζ ζε ακηίεεζδ ιε ηδκ πνμβεκέζηενδ πενίμδμ έκημκδξ 

ηζεανζζηζηήξ δναζηδνζυηδηαξ οπυ ηδ ιμνθή εηδυζεςκ εειεθζςδχκ ιεευδςκ ηζεάναξ 

απυ ημοξ ημνοθαίμοξ ηζεανζζηέξ πμο ακαθένεδηακ, παναηδνείηαζ ζηδκ Δονχπδ 

ηάιρδ ημο εκδζαθένμκημξ ημο ημζκμφ βζα ημ νεπενηυνζμ ηαζ ηζξ ζοκαοθίεξ ηθαζζζηήξ 

ηζεάναξ. φιθςκα ιε ημκ Simon Wynberg, δ αζηία ηδξ ηάιρδξ ήηακ πςξ «δ θφζδ ηδξ 

ιμοζζηήξ έβζκε πζμ πνςιαηζηή, ιε έκημκδ ανιμκζηή ελενεφκδζδ ηαζ ζηαδζαηά πζμ 

δφζημθδ αηυια ηαζ βζα ημοξ πζμ ηαηανηζζιέκμοξ ηζεανίζηεξ».
37

 Δπίζδξ, δ ηαεζένςζδ 

ημο πζάκμο ςξ μνβάκμο ηαηάθθδθμο βζα νεζζηάθ ζοκέααθε ζηδκ ηάιρδ ηδξ 

δδιμηζηυηδηαξ ηδξ ηζεάναξ.
38

 Ο Blanning ζδιεζχκεζ υηζ «ιεβαθφηενα ηαζ ζζπονυηενα 

πζάκα άνπζζακ κα ηαηαζηεοάγμκηαζ βζα κα ζηακμπμζήζμοκ μθμέκα ηαζ πζμ θζθυδμλμοξ 

ηαζ απαζηδηζημφξ ζοκεέηεξ»,
39

 δζαπίζηςζδ ζοκαθήξ ιε ηδκ πνμακαθενεείζα ημο 

Wynberg. Δπίζδξ, ζηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκα πναβιαημπμζείηαζ δ «επέθαζδ»
40

 ημο 

Franz Liszt,
41

 ημο ιεβαθφηενμο πζακίζηα ημο 19
μο

 αζχκα. Πανά ηαφηα, ημ 1853 

εηδίδμκηαζ μζ πενίθδιεξ 25 κεισδηθέο αζθήζεηο (ζηαθ. Venticinque studi melodici 

progressivi), op. 60, βζα ηζεάνα ημο Ηζπακμφ ηζεανζζηή Matteo Carcassi, ηζξ μπμίεξ 

ζοκέεεζε ημ 1840 πενίπμο.
42

 Ζ παζδαβςβζηή αλία ημο ένβμο ημο Carcassi επζζηίαζε 

ηδ ζηαδζμδνμιία ημο ςξ ζμθίζηα ηαζ ζοκεέηδ, εκχ πμθθά ένβα ημο έιεζκακ ζηδκ 

αθάκεζα ηαεχξ δ ζοκεεηζηή ημο παναβςβή πενζμνίζηδηε ζημ επίπεδμ ένβςκ βζα 

ιαεδηέξ ηζεάναξ.
43

 Ο Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ Zani di Ferranti
44

 απμηεθεί έκακ απυ ημοξ 

ηεθεοηαίμοξ δελζμηέπκεξ εηπνμζχπμοξ ηςκ ημνοθαίςκ ηζεανζζηχκ ηςκ ανπχκ ημο 

                                                           
36

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζζ. 196-205. 
37

 Wade, υ.π., ζ. 88. 
38

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Δπνυηεζημ βζα ημ πθέμκ “ανμκηυθςκμ” ζυθμ υνβακμ ιε ηζξ 

επζκμήζεζξ ηδξ επμπήξ, υπςξ ημ ιεηαθθζηυ πθαίζζμ ηαζ μ ιδπακζζιυξ ιε ηα “ζθονζά” κα ζοιαάθθμοκ 

ζηδκ παναβςβή ήπμο ιε ορδθή ζηάειδ έκηαζδξ. ημ ζημζπείμ αοηυ, εα ιπμνμφζε εκδεπμιέκςξ κα 

απμδμεεί δ αθάκεζα ζηδκ μπμία είπε οπμπέζεζ δ ηζεάνα ηαηά ημ δεφηενμ ιζζυ ημο 19μο αζχκα» 

(Κμθοδάξ, «Ο αζεεκήξ ήπμξ ηδξ ηζεάναξ ηαζ μ Andrés Segovia ςξ εενάπςκ ηδξ ιμοζζηήξ ηδξ», Tar, 

2007, http://www.tar.gr/content/content.php?id=738, ζζ. 2-3). 
39

 Blanning, «Διπμνεοιαημπμίδζδ ηαζ ζενμπμίδζδ», ζημ: T.C.W. Blanning (επζι.), Ηζηνξία ηεο 

ζύγρξνλεο Δπξώπεο, ζζ. 177-212. 
40

 ημ ίδζμ. 
41

 Ο Blanning ζδιεζχκεζ: «Ο Λζζη ήηακ ακαιθίαμθα έκαξ εηπθδηηζηυξ αζνημουγμξ ηαζ μζ απαζηήζεζξ 

ημο απυ ηα ιμοζζηά υνβακα ήηακ ακάθμβεξ, ζε ζδιείμ πμο μ Γάθθμξ ηνζηζηυξ Φνακζμοά Νηακγμφ κα 

ημο πνμζδχζεζ ημκ ηίηθμ ημο “Μεβαθέλακδνμο, Ναπμθέμκηα ηαζ Καίζανα ιαγί ηςκ πζακζζηχκ αθθά 

ηαζ ημο Αηηίθα ηςκ πζάκςκ”» (ζημ ίδζμ). 
42

 Moore, The significance of Justin Holland‟s Modern Method For The Guitar, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 68. 
43

 Wade, υ.π., ζ. 86. 
44

 Zani di Ferranti (1801-1878): Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ. Ξεηίκδζε ηδκ εηιάεδζδ ηδξ ιμοζζηήξ 

ιε ημ αζμθί αθθά ζηα δεηαέλζ ημο πνυκζα ζηνάθδηε ζηδκ ηζεάνα. O Zani di Ferranti πενζυδεοζε ζε 

Οθθακδία, Γαθθία, Αββθία, Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηαζ Ηηαθία (ημ ίδζμ, ζζ. 86-87). 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=738
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19
μο

 αζχκα, μ μπμίμξ, ζδιεζςηέμκ, εηεεζάζηδηε απυ ημκ Γάθθμ ζοκεέηδ Hector 

Berlioz.
45

  

ιςξ ηδκ ζοβηεηνζιέκδ πενίμδμ ηαζ εκχ δ ηζεάνα ανζζηυηακ ζε ηάιρδ απυ 

άπμρδ δδιμηζηυηδηαξ ηαζ πνμηίιδζήξ ηδξ απυ ημοξ ζδιακηζημφξ νμιακηζημφξ 

ζοκεέηεξ εηείκδξ ηδξ επμπήξ, δζυηζ δ δπδηζηή δφκαιδ πμο απαζηείημ ηαεχξ ηαζ δ 

ανιμκζηή βθχζζα ηδξ πενζυδμο ανζζηυηακ «πένα απυ ηα δπδηζηά υνζα ηδξ 

ηζεάναξ»,
46

 ζηδκ Ηζπακία δδιζμονβείηαζ έκα κέμ νεφια ιε ηφνζμ εηθναζηή ημο ημκ 

ηζεανζζηή Julián Arcas.
47

 O Arcas, εεςνείηαζ «μ ζοκδεηζηυξ ηνίημξ»
48

 ιεηαλφ ηςκ 

Sor, Aguado ηαζ ημο Tárrega. 

Ο Francisco Tárrega, δ «δβεηζηή ιμνθή ηδξ ηζεάναξ ηςκ ηεθχκ ημο 19
μο

 αζχκα»,
49

 

ήηακ μ πνχημξ ηζεανζζηήξ πμο δζαζηεφαζε ένβα ζδιακηζηχκ ζοκεεηχκ υπςξ μ 

Mozart, μ Chopin, μ Bach, ιε ζημπυ κα δζεονφκεζ ημ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ, ημ 

μπμίμ ιέπνζ ηυηε απμηεθείημ απυ ένβα πμο δ ιυκδ ιμοζζηή ημοξ αλία ζοκίζηαημ ζηδκ 

επίδεζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ζηακυηδηαξ ημο εηηεθεζηή.
50

 Βέααζα, δ ιεηαβναθζηή ηαζ 

δζαζηεοαζηζηή ιέεμδμξ ζζπονμπμζήεδηε ιε ηδκ ιεηέπεζηα ιεηαβναθή βζα ηζεάνα απυ 

ημκ Andrés Segovia ηδξ πενίθδιδξ Chaconne ημο Bach.
51

 

ημκ θαηζκμαιενζηακζηυ πχνμ, μ μπμίμξ δεκ είπε κα επζδείλεζ ιέπνζ εηείκδ ηδ 

ζηζβιή ακάθμβδ ηζεανζζηζηή δναζηδνζυηδηα ιε ηδκ Δονχπδ, βεκκζέηαζ ημ 1885 ζηδκ 

πυθδ San Juan Bautista de los Misiones ηδξ Παναβμοάδξ, μ ημνοθαίμξ ηζεανζζηήξ, 

Agustín Mangoré Barrios. O Richard Stover, υζμκ αθμνά ημκ Barrios, ζδιεζχκεζ: «Σμ 

υηζ ιζα ηέημζα πνμζςπζηυηδηα, ηυζμ αζοκήεζζηα ιεβαθμθοήξ ζηα πθαίζζα αοημφ ημο 

μνβάκμο, εα ιπμνμφζε κα πενάζεζ απαναηήνδηδ ηαζ δεκ εα ηδκ εηηζιμφζακ υζμ 

άλζγε, ηάκεζ ηδκ πενίπηςζή ηδξ αηυιδ πζμ αζοκήεζζηδ».
52

 Σμ 1887 βεκκζέηαζ, ζημ Rio 

de Janeiro ηδξ Βναγζθίαξ, μ ζοκεέηδξ Heitor Villa-Lobos. Οζ Barrios ηαζ Villa-Lobos 

εα αθήζμοκ ιεηέπεζηα ζδιακηζηή παναηαηαεήηδ ζηδκ ενβμβναθία ηδξ ηζεάναξ. ηζξ 

ανπέξ ημο 20
μφ

 αζχκα ηαζ φζηενα απυ ηδκ ηάιρδ πμο βκχνζζε δ ηζεάνα ηαηά ημ 

δεφηενμ ιζζυ ημο 19
μο

 αζχκα, ακαδφμκηαζ μζ ημνοθαίμζ εηπνυζςπμζ ηδξ Ηζπακζηήξ 

πμθήξ Κζεάναξ υπςξ μ Andrés Segovia, μ μπμίμξ, ημ 1909, δίδεζ ημ πνχημ ημο 

νεζζηάθ ζηδ Γνακάδα
53

 ηαζ μ μπμίμξ ελάπθςζε ηδκ ηζεάνα ζε υθμ ημκ ηυζιμ.
54

 

                                                           
45

 Ο Berlioz ζδιείςζε βζα αοηυκ: «[…] ιε ιζα παβηακίκζα ηεπκζηή μ Zani di Ferranti ζοκδοάγεζ ιζα 

επζημζκςκζαηή εοαζζεδζία ηαζ ιζα ζηακυηδηα κα “ηναβμοδά” υζμ θίβμζ […]» (ζημ ίδζμ, ζ. 87). 
46

 Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V.A. Coelho (επζι.), 

The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206. 
47

 Julián Arcas (1832-1882): Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ, εειεθζςηήξ ημο ακαβεκκδηζημφ νεφιαημξ ηδξ 

ηζεάναξ. οκέεεζε πάκς απυ πεκήκηα ένβα βζα ηζεάνα ηαζ ηα μπμία πανέιεζκακ ζηδκ αθάκεζα ιέπνζ κα 

βίκεζ δ πνχηδ έηδμζδ ζηδ Μαδνίηδ ημ 1993. Κνζηζηή απυ νεζζηάθ ημο ζημ Brighton ηδξ Αββθίαξ 

ακαθένεζ υηζ δ ηζεάνα ζηα πένζα ημο Arcas ιεηαιμνθχκεηαζ ζε ιζκζαημφνα μνπήζηναξ (Wade, υ.π., ζζ. 

93-94). 
48

 Rodriguez, Julián Arcas: Obras Completas para guitarra, ζ. 10. 
49

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
50

 Pujol, The dilemma of the timbre on the guitar, ζ. 49. 
51

 Wade, υ.π., ζ. 121. 
52

 Stover, «Agustín Mangoré Barrios: Έκα θδζιμκδιέκμ ηζεανζζηζηυ δαζιυκζμ», ιηθν. Β. Νηάημονδ, 

Tar 3 (1983), ζζ. 27-32. 
53

 Υαηγδκζημθάμο, «Ζ πνμζθμνά ημο Andrés Segovia ζηδκ ηζεάνα ημο 20
μφ

 αζχκα», Tar (2007), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=741, ζ. 1. 
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Δπίζδξ, δζαηνίκμκηαζ μ Emilio Pujol ηαζ μ «δζαηεηνζιέκμξ ιαεδηήξ ημο Σάνεβηα»
55

 

Miguel Llobet.  

 Έηζζ, παναηδνείηαζ πςξ δ ηζεάνα ηαηά ηδ πνμκζηή πενίμδμ 1830-1910 ηαζ 

φζηενα απυ ηδκ ιεηαααηζηή πενίμδμ 1750-1815 ηαηά ηδκ μπμία «ήηακ βκςζηή ιε 

δζάθμνεξ ιμνθέξ ηαζ πμνδίζιαηα»,
56

 εδναζχκεηαζ ςξ αοηυκμιμ, ζμθζζηζηυ υνβακμ 

ζημκ εονςπασηυ πχνμ. Αοηυ μθείθεηαζ ζημοξ ημνοθαίμοξ ηζεανζζηέξ ηαζ δαζηάθμοξ 

πμο πνμακαθένεδηακ ηαζ μζ μπμίμζ ακέπηολακ έκημκδ δζδαηηζηή, ηαθθζηεπκζηή ηαζ 

ζοββναθζηή δναζηδνζυηδηα ιε ζημπυ ηδκ ακάδεζλδ ηδξ ηζεάναξ ζε ζμθζζηζηυ υνβακμ, 

ζζυηζιμ ιε ηα οπυθμζπα υνβακα ηδξ ζοιθςκζηήξ μνπήζηναξ ηαζ ημ πζάκμ.  

 

 

 

1.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

ε δζάθμνα ζοββνάιιαηα, πνμθμβζηά ζδιεζχιαηα ζε ιεευδμοξ ηζεάναξ ηαζ 

δδιμζζεφιαηα υπμο βίκεηαζ θυβμξ βζα ηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, ζοκήεςξ 

ςξ πνμκζηή αθεηδνία μνίγεηαζ δ δεηαεηία ημο 1950 ιε ηδκ ειθάκζζδ ηαζ 

ηαθθζηεπκζηή-παζδαβςβζηή δνάζδ ηςκ Φάιπα, Μδθζανέζδ ηαζ Δηιεηηζυβθμο, μζ 

μπμίμζ επδνεάζηδηακ ηονίςξ απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηζεάναξ (Segovia, Tárrega). 

Δκημφημζξ, απυ ημκ εθθδκζηυ διενήζζμ ηαζ πενζμδζηυ ηφπμ ηςκ ανπχκ ημο 20
μφ

 αζχκα 

ηαεχξ ηαζ απυ δζάθμνα ζζημνζηά ηαζ ιμοζζηά ζοββνάιιαηα, εη ηςκ μπμίςκ ηάπμζα 

ακάβμκηαζ ηαζ ζηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκμξ, παναηδνείηαζ ηζεανζζηζηή δνάζδ, ηαηά 

πμθφ πνμβεκέζηενδ ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟50, δ μπμία αλίγεζ ενεοκδηζηήξ πνμζμπήξ.  

                                                                                                                                                                      
54

 Παπαδή, «Andrés Segovia: Δίημζζ πνυκζα ιεηά», Tar (2007), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=746. Αξ ζδιεζςεεί, επίζδξ, δ επελήβδζδ ημο Ακαζηάζζμο 

Κμθοδά ζημ ζοβηεηνζιέκμ βεβμκυξ: «Χζηυζμ, δ έκημκδ αζηζημπμίδζδ πμο ζδιεζχεδηε απυ ηζξ πνχηεξ 

δεηαεηίεξ ηαζ ηαε‟ υθδ ηδ δζάνηεζα ημο 20μφ αζχκα, δδθαδή δ ιαγζηή ιεηαηίκδζδ πθδεοζιχκ απυ ηζξ 

αβνμηζηέξ πενζμπέξ, πνμξ ηα αζηζηά ηέκηνα, επέθενε ηαζ άθθεξ αθθαβέξ ζηζξ αηνμαιαηζηέξ ζοκήεεζεξ 

ημο ημζκμφ. O άκενςπμξ ηδξ πυθδξ ηαηαηθφγεηαζ αζηαιάηδηα –αμιαανδίγεηαζ ζπεδυκ– απυ δοκαημφξ 

ήπμοξ, πςνίξ πμθθέξ θμνέξ κα ημο πανέπεηαζ δοκαηυηδηα δζαθοβήξ, ηάηζ πμο έπεζ ςξ απμηέθεζια ηδκ 

ακάπηολδ ορδθμφ επζπέδμο ακμπήξ, ια ηαζ απαλίςζδξ ηδξ δοκαηήξ ιμοζζηήξ. Έηζζ, μ ζφβπνμκμξ 

αηνμαηήξ απμδεζηκφεηαζ θζβυηενμ εοαίζεδημξ πνμξ ημοξ δοκαημφξ ήπμοξ, ηαζ πενζζζυηενμ “εοάθςημξ” 

ζημ ζπάκζμ αηνυαια ηδξ απαθήξ ιμοζζηήξ ή αηυιδ ηαζ ηδξ ζζςπήξ. Tμ ζοκηαναηηζηυ, ημ ζπάκζμ 

αζζεδηζηυ αίςια βζα ημκ αηνμαηή ζηζξ ζφβπνμκεξ αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ δεκ είκαζ δ ιεβάθδ έκηαζδ, 

αθθά αηνζαχξ ημ ακηίεεημ. Ζ ζζςπή πνδζζιμπμζήεδηε ςξ πνςηεφμκ εηθναζηζηυ ιέζμ απυ ημοξ 

ζοκεέηεξ ηςκ πνςημπμνζαηχκ ηζκδιάηςκ ημο 20μφ αζχκα ηαζ ιάθζζηα ιε δζαθμνεηζηέξ ζδζυηδηεξ. 

Άθθμηε ςξ εηθναζηζηυ (ελπνεζζμκζζηζηυ) ζημζπείμ ζηδ ιμοζζηή ημο Arnold Schoenberg, άθθμηε ςξ 

ηοπαίμ (αθεαημνζηυ) δεδμιέκμ ζηδ ιμοζζηή ημο Boulez, άθθμηε ςξ έθθεζρδ δθεηηνζημφ ζήιαημξ ζηδ 

ιμοζζηή ημο Stockhausen, άθθμηε ςξ ιαεδιαηζηή έκκμζα (ηεκυ) ζημ ένβμ ημο Iάκκδ Ξεκάηδ, άθθμηε 

ςξ ιέζμ βζα ηδκ αθθαβή νυθςκ ιεηαλφ πμιπμφ ηαζ δέηηδ ζημ ένβμ 4:33" ημο John Cage η.η.υ. 

οκεπχξ, δ πνμζπάεεζα ημο Segovia βζα ηδ δζάδμζδ ηδξ ηζεάναξ ηαηά ηζξ πνχηεξ δεηαεηίεξ ημο 20μφ 

αζχκα ανήηε ηαηάθθδθμ οπυααενμ χζηε κα θένεζ ηα επζεοιδηά απμηεθέζιαηα. Ζ ακηζζημίπζζδ ιεηαλφ 

ζηάειδξ έκηαζδξ απυ ηδκ πθεονά ηδξ ηζεάναξ ηαζ ζηάειδξ αημοζηυηδηαξ απυ ηδκ πθεονά ημο ημζκμφ 

ημφ πανείπε ιζαξ πνχηδξ ηάλεςξ εοηαζνία βζα ηδκ επίηεολδ ηςκ ζηυπςκ ημο» (Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 3). 
55

 Segovia, «Ζ βκςνζιία ιμο ιε ημκ M. Llobet», ιηθν. Μ. Λμφδ/Α. Κανδάιδξ, Tar 5 (1983), ζζ. 20-

21. 
56

 Wade, υ.π., ζ. 64. 
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Ζ φπανλδ ηαζ δζάδμζδ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα μθείθεηαζ, ηαηά 

ηφνζμ θυβμ, ζημοξ Δπηακήζζμοξ ιμοζμονβμφξ ηαζ ηζεανζζηέξ, μζ μπμίμζ ιεηέθενακ ηζξ 

ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ Ηηαθζηήξ πμθήξ Κζεάναξ (Carulli, Giuliani) ηαζ αοηυ δζυηζ μζ 

ίδζμζ πναβιαημπμίδζακ ηζξ ζπμοδέξ ημοξ ζε Χδεία ηδξ Ηηαθίαξ. Γεκζηυηενα, μ 

επηακδζζαηυξ πμθζηζζιυξ δέπεδηε έκημκεξ επζννμέξ απυ ημκ ζηαθζηυ ελαζηίαξ ηδξ 

Ηηαθζηήξ Καημπήξ ζηα Δπηάκδζα ιέπνζ ημ 1797 (μζ επζννμέξ απυ ηδ βείημκα πχνα 

ζοκεπίζηδηακ ηαζ εη ηςκ οζηένςκ).
57

 Σμ πνχημ δείβια βναθήξ, υζμκ αθμνά ηδ 

ζοββναθή εβπεζνζδίςκ ιμοζζηήξ πμο κα αθμνμφκ ηδκ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα, δίδεζ μ 

ιμοζμονβυξ ηαζ ηζεανζζηήξ Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ
58

 ιε ημ ζφββναιια πλνπηηθή 

Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί ηεο κνπζηθήο κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ θηζάξαλ 

(1830),
59 

ημ μπμίμ αθζενχκεηαζ ζημκ πνχημ ηοαενκήηδ ημο ακελάνηδημο εθθδκζημφ 

ηνάημοξ, Ηςάκκδ Καπμδίζηνζα.
60

 ημ ζοβηεηνζιέκμ εβπεζνίδζμ μ ζοββναθέαξ επζπεζνεί 

κα ακαθφζεζ ηδκ εεςνία ηδξ εονςπασηήξ ιμοζζηήξ ιε υνβακμ ακαθμνάξ ηδκ 

ηθαζζζηή ηζεάνα. Ο Φθμβαΐηδξ ακαθένεηαζ, ςξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζε ημζκςκζηή 

εηδήθςζδ πμο δζελήπεδ ζηδκ Αίβζκα ημ 1828.
61

 ηδκ ίδζα, επίζδξ, εηδήθςζδ 

ακαθένμκηαζ ηαζ μζ ηζεανζζηέξ πονίδςκ ημφθμξ ηαζ Κςκζηακηίκμξ Κμηηζκάηδξ.
62 

  

Ζ δζάδμζδ ηδξ ηζεάναξ λεηίκδζε θίβα έηδ πνζκ ηδκ έκςζδ ηδξ Δπηακήζμο ιε 

ημ κεμζφζηαημ εθθδκζηυ ηνάημξ (2 Ημοκίμο 1864),
63

 υηακ πμθθμί Δπηακήζζμζ 

ιμοζμονβμί ηαζ ηζεανζζηέξ ιεημίηδζακ ζηδκ δπεζνςηζηή Δθθάδα ηαζ ακέπηολακ 

δζδαηηζηή ηαζ ζοκαοθζαηή δναζηδνζυηδηα. Ακηζπνμζςπεοηζηυ πανάδεζβια ζμθίζηα 

ηζεανζζηή ηδξ επμπήξ απμηεθεί μ Κενηοναίμξ πονίδςκ Ξφκδαξ,
64

 μ μπμίμξ έδςζε 

                                                           
57

 Γζα πανάδεζβια ηαζ υζμκ αθμνά ηδ γςβναθζηή ζηδκ Δθθάδα, μζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ 

ακαθένμοκ: «Μζα πζμ κηυπζα, ακ ηαζ ιζηνυηενδξ ζδιαζίαξ, πανάδμζδ ήνεε απυ ηζξ ζηαθμιαεείξ ζπμθέξ 

ηςκ ζμκίςκ κήζςκ, πμο έβζκακ ηιήια ηδξ Δθθάδαξ ημ 1864» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ 

ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζζ. 565-566). Γζα ηδ ιμοζζηή ζημ κεμζφζηαημ εθθδκζηυ 

ηνάημξ ακαθένμοκ: «ηακ δ Δθθάδα έβζκε ακελάνηδηδ ημ 1830, δ ιμοζζηή ηδξ πανάδμζδ είπε δφμ 

επίπεδα. Τπήνπακ ηα δδιμηζηά ηναβμφδζα –ζδζαίηενα επδνεαζιέκα απυ ηδκ εηηθδζζαζηζηή ιμοζζηή-, 

ηα μπμία είπακ ηζξ νίγεξ ημοξ ζηδ ιεηααογακηζκή πενίμδμ, ηαζ δ ηονίςξ ζηαθζηή ζπμθή ηςκ ζμκίςκ 

κήζςκ, πμο είπακ βθζηχζεζ ηδκ μεςιακζηή ηαηάηηδζδ» (ζημ ίδζμ, ζ. 568). 
58

 Γζα αζμβναθζηέξ πθδνμθμνίεξ ζπεηζηά ιε ημ Ν. Φθμβαΐηδ αθ. Ανβμθζηή Ανπεζαηή Βζαθζμεήηδ 

Ηζημνίαξ ηαζ Πμθζηζζιμφ, Ηζηνζειίδα ηεο βηβιηνζήθεο ζην δηαδίθηπν, 

https://argolikivivliothiki.gr/2010/12/03/θθμβαΐηδξ-κζηυθαμξ-1799---1867/, Internet 2017. 
59

 αθ. ζημ πανυκ, ηιήια αζαθζμβναθίαξ. 
60

 ημ ίδζμ, ζ. 1. 
61

 οκαδζκυξ, Ηζηνξία ηεο Νενειιεληθήο Μνπζηθήο, ζζ. 11-12. 
62

 Ο οκαδζκυξ ζδιεζχκεζ: «Γζεδέπεδ δε ημκ αηοπή θονζζηήκ Nζηυθαμκ Φθμβαΐηδκ μ ηζεανςδυξ 

πονίδςκ ημφθμξ, ημιρεουιεκμξ υθμξ ηαζ πνμεοιμφιεκμξ κα επζδείλεζ ηδκ ειπεζνίακ αοημφ, υζηζξ 

ακεηνμφζαημ ημ αβμναίμκ: - “H χνα ήθεεκ έπε οβείακ” – αθθ‟ επεζδή ημ ιεκ άζια ήημ άιμοζμκ, μ δε 

ήπμξ αανφξ, ηαζ άπανζξ δ θςκή, πενζήθεεκ δ ηζεάνα εζξ ηαξ πείναξ ημο Kςκζηακηίκμο Kμηηζκάηδ» 

(ζημ ίδζμ, ζ. 12). 
63

 φιθςκα ιε ημοξ Βενέιδ ηαζ Κμθζυπμοθμ, δ Αββθία παναζηήεδηε απυ ημ δζηαίςια πνμζηαζίαξ ηςκ 

Δπηακήζςκ ηαζ ηα παναπχνδζε ζημ εθθδκζηυ ηνάημξ, πνχημκ, βζα κα ελαζθαθίζεζ ηδκ αηεναζυηδηα 

ηδξ Οεςιακζηήξ Αοημηναημνίαξ ηαζ, δεφηενμκ, δζυηζ ηνίεδηε υηζ «δ ηαημπή ημοξ δεκ απμηεθμφζε 

πθέμκ γςηζηυ ζοιθένμκ ηδξ πχναξ» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 252 ηαζ 254). 
64

 Ζ Καίηδ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ, ιεηαλφ άθθςκ, υηζ μ πονίδςκ Ξφκδαξ «Έβζκε δζάζδιμξ ςξ 

ηζεανζζηήξ ηαζ ςξ ζοκεέηδξ ηδξ πνχηδξ υπεναξ ζε εθθδκζηυ θζιπνέημ» υπςξ επίζδξ «Ανηεηά πνυκζα 

πνζκ πεεάκεζ μ Ξφκδαξ ηοθθχεδηε, αθθά ζοκέπζζε κα παίγεζ ηζεάνα» (Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο Έληερλεο 

Νενειιεληθήο Μνπζηθήο, ζ. 63). 
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νεζζηάθ ζημ Ξεκμδμπείμ ηδξ Αββθίαξ ζηδκ Αεήκα ημ 1856.
65

 Σδκ ίδζα πνμκζά 

ζοζηήκεηαζ ημ πνχημ εθθδκζηυ ημοζκηέημ απμηεθμφιεκμ απυ ημοξ Λεςκίδα 

Ανβονυπμοθμ (ηζεάνα), Γδιήηνδ Σζμοιάημ (α΄ θθάμοημ), Κςκζηακηίκμ 

Καηαημογδκυ (α΄ θθάμοημ), η. Υαηδνζάδδ (αζμθί) ηαζ Ανζζηείδδ Κδνφημ (αζυθα) ηαζ 

ημ μπμίμ «ηαηυπζκ εζδμπμζήζεςξ, ελεηέθεζ οπυ ηα πανάεονα ηςκ μζηζχκ βκςζηχκ εζξ 

αοηυ μζημβεκεζχκ δζαθυνμοξ ιμοζζηάξ ζοκεέζεζξ».
66

 Σμ ημοζκηέημ δίδεζ ζοκαοθίεξ, 

οπυ αοηή ηδ ιμνθή, ιέπνζ ημ 1865. Δπίζδξ, δ ηζεάνα δζαδζδυηακ ιε ηαπφ νοειυ ζημοξ 

κέμοξ εηείκδξ ηδξ επμπήξ. ημ Αίβζμ, θεν‟ εζπείκ, ημ 1880, ακαθένεηαζ ςξ ιαεδηήξ μ 

ιεηέπεζηα «εαοιάζζμξ ηζεανζζηήξ»
67

 Ηςάκκδξ ηαιαηυπμοθμξ. Ζ δοκαηυηδηα 

εηιάεδζδξ ηδξ ιμοζζηήξ απυ ημοξ κέμοξ εηείκδξ ηδξ επμπήξ ζηδκ πυθδ ημο Αζβίμο 

πνμηφπηεζ απυ ημ βεβμκυξ υηζ μζ μζημβέκεζεξ ηδξ εκ θυβς πυθδξ ιεηαηαθμφζακ 

εονςπαίμοξ ηαεδβδηέξ ιμοζζηήξ πνμηεζιέκμο κα ιμνθςεμφκ ιμοζζηά ηα ηέηκα 

ημοξ.
68

 Δπίζδξ, ειθακίγμκηαζ μζ πνχημζ μνβακμπμζμί πμο αζπμθμφκηαζ ιε ηδκ 

ηαηαζηεοή ηζεάναξ ηαζ ιάθζζηα ιε επζηοπία. Αλίγεζ κα ακαθενεεί υηζ μζ Διιακμοήθ 

Βεθμφδζμξ ηαζ Γεχνβζμξ Μαηνυπμοθμξ (μ μπμίμξ, ζφιθςκα ιε ημκ Υ. Δηιεηηζυβθμο, 

ενβάζηδηε ζηδκ Αεήκα απυ ημ 1865 έςξ ημ 1890)
69

 έθααακ ανβονυ ανααείμ α΄ ηαζ α΄ 

ηάλεςξ ακηίζημζπα βζα ηα εηεέιαηά ημοξ, πμο πενζείπακ ηαζ ηζεάνα, ζημ πθαίζζμ ηδξ 

έηεεζδξ πνμσυκηςκ ηςκ Β΄ Οθοιπίςκ (1
δ
 Νμειανίμο 1870 – 14

δ
 Μανηίμο 1871).

70
 

Μάθζζηα μζ ηζεάνεξ ηαζ ηςκ δφμ λεπχνζζακ ηαηά ηδκ εθθακμδίηδ επζηνμπή, δ μπμία 

δζέηνζκε ηα υνβακα ημο Μαηνυπμοθμο «μο ιυκμκ δζά ηδκ ηαθθζηεπκζηή αοηχκ 

αηνίαεζα, αθθά ηαζ δζά ημ ειιεθέξ ημο ήπμο ηςκ, ηαζ πνμπάκηςκ δζά ηδκ θεπηυηδηα 

ηαζ θζθμηαθίακ ηδξ ελςηενζηήξ αοηχκ ηεπκζηήξ επελενβαζίαξ. Δλέπμοζζ δε ιεηαλφ 

αοηχκ ημ ιζηνυ αζμθίμκ, δ εη λφθμο εθαίαξ ηζεάνα ηαζ ημ ιακδμθίκμκ».
71

 Δπίζδξ, 

αζηζμθυβδζε ημ ανααείμ ημο Βεθμφδζμο, ιεηαλφ άθθςκ, «βζα ηδκ ζπεηζηχξ ηαθήκ 

ηαηαζηεοήκ ηςκ παν‟ αοημφ εηηεεέκηςκ μνβάκςκ, ηαζ ζδίςξ ηδξ ιεβάθδξ ηαζ 

ζδζυζπδιμο αοημφ ηζεάναξ».
72

 Ο Μαηνυπμοθμξ έθααε επίζδξ κμιζζιαηυζδιμ α΄ 

                                                           
65

 Μμηζεκίβμξ, Νενειιεληθή Μνπζηθή, ζζ. 224-225. Γζα ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ, δ Μπανιπάηδ 

ακαθένεζ: «ηζξ 31 Μανηίμο 1856 έδςζε νεζζηάθ ηζεάναξ μ πονίδςκ Ξφκδαξ ζημ Ξεκμδμπείμ ηδξ 

Αββθίαξ. Πανμοζίαζε έκα πθμφζζμ ηαζ πμζηίθμ πνυβναιια, ημ μπμίμ ηαηέπθδλε ημ ιμοζζηυθζθμ ημζκυ 

ηδξ Αεήκαξ, ηαεχξ πενζθάιαακε εθθδκζηά ηναβμφδζα ημο ίδζμο ημο ζοκεέηδ, ηα μπμία έηοπακ 

θαιπνυηαηδξ οπμδμπήξ απυ ημ αηνμαηήνζμ, ηαεχξ ηα ηναβμφδδζε μ ίδζμξ μ Ξφκδαξ ζοκμδεφμκηάξ ηα 

ιε ηδκ ηζεάνα ημο, ηαζ ζοκεέζεζξ ηςκ Carl Czerny, Ludwig van Beethoven ηαζ Sigismond Thalberg. 

Μυκμ ιζα αεδκασηή εθδιενίδα, δ Διπίο ημο Κςκζηακηίκμο Λεαίδδ, ζημ θφθθμ ηδξ ζηζξ 4 Απνζθίμο 

1856 (ζημ αιπάκδξ 2011, 1687) ακαθένεδηε ζημ νεζζηάθ ημο πονίδςκα Ξφκδα, δίκμκηαξ ζ‟ αοηυ 

ζδζαίηενδ ζδιαζία ηαζ επακαθένμκηαξ δφμ γδηήιαηα: αοηυ ηδξ εηπαίδεοζδξ ηςκ Δθθήκςκ δεμπμζχκ 

ζηδ θςκδηζηή ιμοζζηή απυ Έθθδκα ιμοζζημδζδάζηαθμ, έηζζ χζηε κα ακαπηοπεεί ημ εθθδκζηυ εέαηνμ, 

πνμηεζιέκμο δ Αεήκα κα απαθθαβεί απυ ηδκ ακάβηδ ηςκ Ηηαθχκ ηαθθζηεπκχκ, ηαζ εηείκμ ηδξ πνήζδξ 

ηδξ εθθδκζηήξ βθχζζαξ ζηδκ υπενα ςξ “ηαηαθθδθμηέναξ ηδξ ζηαθζηήξ δζά ηδκ θςκδηζηήκ ιμοζζηήκ”» 

(Μπανιπάηδ, Όςεηο ηεο κνπζηθήο δσήο ζηα ειιεληθά αζηηθά θέληξα ην δεύηεξν κηζό ηνπ 19
νπ

 αηώλα, ζ. 

142). 
66

 οκαδζκυξ, υ.π., ζζ. 94-95.  
67

 Πακαβυπμοθμξ, Ηζηνξία ηεο Φηιαξκνληθήο Αηγίνπ, ζ. 12. 
68

 ημ ίδζμ. 
69

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 205. 
70

 Ρςιακμφ/Μπανιπάηδ/Μμοζμοθίδδξ, Ζ ειιεληθή κνπζηθή ζηνπο Οιπκπηαθνύο Αγώλεο θαη ηηο 

Οιπκπηάδεο (1858-1896), ζ. 30. 
71

 ημ ίδζμ. 
72

 ημ ίδζμ. 
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Σάλεςξ βζα ηα εηεέιαηά ημο (ιεηαλφ ηςκ μπμίςκ ηαζ ηζεάνα) ζημ πθαίζζμ ηδξ 

έηεεζδξ πνμσυκηςκ ηςκ Γ΄ Οθοιπίςκ (1875).
73

 

Καηά ηζξ δφμ ηεθεοηαίεξ δεηαεηίεξ ημο 19
μο

 αζχκα, οπάνπμοκ εκδείλεζξ 

ζοκαοθζαηήξ δναζηδνζυηδηαξ ζηδκ Δθθάδα ιε ημοξ Ξφκδα, Γαιζακυ, Καπκίζδ, πμο 

εκδεπμιέκςξ κα μθείθεηαζ «ζηδκ αζηζηή ακάπηολδ ηςκ ηεθεοηαίςκ δεηαεηζχκ ημο 

19
μο

 αζχκα»
74

 πάνδ ζηδκ μπμία αολήεδηε μ ανζειυξ ηςκ ηαθθζηεπκχκ ηαζ ηςκ 

ακενχπςκ ηςκ βναιιάηςκ, ζφιθςκα ιε ημκ Υνήζημ Υαηγδζςζήθ. Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, μ Ξφκδαξ
 
ειθακίγεηαζ ζε νεζζηάθ ζημ εέαηνμ «Πανάδεζζμξ»

75
 ηδξ 

Αεήκαξ, ζηζξ 21 Αοβμφζημο 1887. ηζξ 7 Νμειανίμο ημο ίδζμο πνυκμο ειθακίγεηαζ ζε 

ζοιιεημπζηή ζοκαοθία υπμο εηηεθεί «[…] ιαβζηχξ δζα ηδξ ηζεάναξ ημο ηδκ ηζπαληθήλ 

ππνρώξεζηλ […]».
76

 Σμ 1889, μ «ηζεανμηνμφζηδξ»
77

 Γαιζακυξ ηαζ μ Ξφκδαξ 

πναβιαημπμζμφκ νεζζηάθ ζημ Χδείμ Αεδκχκ, ζηζξ 3 Ημοκίμο ηαζ ηζξ 6 Οηηςανίμο 

ακηίζημζπα. Ο Γαιζακυξ δίδεζ, επίζδξ, νεζζηάθ ζηδκ Αεήκα ημ 1891
78

 (Θέαηνμ 

Ονθακμφδδ), υπμο ημκ ζοκυδεοζακ μ Ναπμθέςκ Λάιπεθεη ηαζ μ Φν. Βμθςκίηδξ, ηαζ 

ζηδκ Καθαιάηα ημ 1892.
79

 ηδκ δοηζημηναθή Καθαιάηα ειθακίγεηαζ, ζφιθςκα ιε 

ηζξ πδβέξ, άθθμξ έκαξ Δπηακήζζμξ ηζεανζζηήξ, μ Γζμκφζζμξ Καπκίζδξ, εββμκυξ ημο 

Ακηχκζμο Καπκίζδ,
80

 «δίδμκηαξ ημκζένηα ηζεάναξ».
81

 

Πένακ υιςξ απυ ηδκ ζμθζζηζηή, ζε αοηυ ημ οπμηοπχδεξ ημοθάπζζημκ επίπεδμ, 

ειθάκζζδ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, δ ίδζα εκημπίγεηαζ επίζδξ ςξ ζοκμδεοηζηυ 

υνβακμ ζε εναζζηεπκζημφξ ιμοζζημφξ μιίθμοξ
82 

ηαζ ζε ζοκαοθίεξ, θυβς έθθεζρδξ ηςκ 

απαζημφιεκςκ εηηεθεζηχκ ζοιθςκζηχκ μνβάκςκ.
83

 φιθςκα ιε ημκ ιμοζμονβυ 

                                                           
73

 ημ ίδζμ, ζ. 35. 
74

 Υαηγδζςζήθ, «Δζζαβςβή», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο 

πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 11-45.  
75

 Μπανμφηαξ, Ζ κνπζηθή δσή ζηελ Αζήλα ηνλ 19
ν
 αηώλα, ζ. 39. 

76
 ημ ίδζμ. 

77
 Μπανιπάηδ, υ.π., ζ. 151. Γζα ημκ ηνυπμ εηηέθεζδξ ημο Γαιζακμφ, δ Μπανιπάηδ ζδιεζχκεζ: «Σμ 

“ζφζηδια” ημο Γαιζακμφ παναηηδνίγεηαζ ζδζυννοειμ, ηαεχξ ιπμνμφζε, ζφιθςκα ιε ηδκ εθδιενίδα 

Δθεκεξίο, ιε ιυκδ ηδκ ηζεάνα ημο πμο παναηηδνίγεηαζ ςξ “ανπασηή θυνιζβλ”, κα ακαπθδνχζεζ 

μθυηθδνδ μνπήζηνα» (ζημ ίδζμ.). 
78

 Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο Έληερλεο Νενειιεληθήο Μνπζηθήο, ζ. 91. 
79

 Πθειιέκμξ, Καιιηηερληθώο πξννδεύνκελ: Ζ δηείζδπζε ηεο επξσπατθήο κνπζηθήο ζηελ ειιεληθή 

επαξρία (1890-1912), ζ. 66. 
80

 Ο Ακηχκζμξ Καπκίζδξ (Οδδζζυξ, 1813 – Εάηοκεμξ, 1885) ιεθέηδζε ιμοζζηή ιε ημκ Νζηυθαμ 

Μάκηγανμ ηαζ έπεζηα ζοκέπζζε ζε Γενιακία ηαζ Ηηαθία. οκέεεζε πμθθά μνπδζηνζηά ηαζ θςκδηζηά 

ένβα ακαηαθχκηαξ ζε υθα ημ πκεφια ηδξ εθθδκζηήξ δδιμηζηήξ ιμοζζηήξ (Zervanos, Singing in Greek: 

A guide to Greek lyric diction and vocal repertoire, ζ. 62). Ο Ηςάκκδξ Φμφθζαξ ζδιεζχκεζ βζα ημοξ 

εηπνμζχπμοξ ηδξ ζπμθήξ ημο Μάκηγανμο, ιεηαλφ ηςκ μπμίςκ ηαζ μ Καπκίζδξ, υηζ ηα ηναβμφδζα πμο 

ζοκέεεζακ βζα θςκή ηαζ πζάκμ «πανέιεκακ ζπεδυκ πάκημηε ζηδ ζηζά ηςκ ιεθμδναιαηζηχκ ημοξ 

δδιζμονβζχκ ηαζ ζοκήεςξ ακηζιεηςπίγμκηακ αηυιδ ηαζ απυ ημοξ ίδζμοξ ςξ “πάνενβα” ζε φθμξ θασηήξ 

ηακηάδαξ ή ζηαθζηήξ υπεναξ» (Φμφθζαξ, «Σμ ηναβμφδζ βζα θςκή ηαζ πζάκμ ζηδκ εθθδκζηή έκηεπκδ 

ιμοζζηή», Δεκζηυ ηαζ Καπμδζηνζαηυ Πακεπζζηήιζμ Αεδκχκ, Πξνζσπηθή ηζηνζειίδα Ησάλλε Φνύιηα, 

http://users.uoa.gr/~foulias/txtf/Greek_art_song.htm, ζ. 3). 
81

 Πθειιέκμξ, υ.π., ζ. 69. 
82

 Μμηζεκίβμξ, υ.π., ζζ. 308-309. 
83

 «[…] ηαζ εζξ έηενμκ ημ ζαθπίββζμκ ζοκμδεουιεκμκ οπυ ηζεάναξ […]», ( Μπανμφηαξ, υ.π., ζ. 39). 

http://users.uoa.gr/~foulias/txtf/Greek_art_song.htm
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Πέηνμ Πεηνίδδ, «απυ ημοξ πζμ ζοκεζδδημφξ ενβάηεξ ηδξ εθθδκζηήξ εεκζηήξ ζπμθήξ»
84

 

ηαηά ηδκ Καίηδ Ρςιακμφ, «[…] υθμξ μ ηυζιμξ λεφνεζ υηζ δ ηζεάνα ζοκμδεφεζ 

ηαθφηενα ηδκ θςκή […]».
85

 Ο Πεηνίδδξ ακαθενυηακ ζηζξ εκανιμκίζεζξ ημο 

Κεθαθμκίηδ ζοκεέηδ Γζμκοζίμο Λαονάβηα (1864-1941). Έηζζ, ηζξ δφμ ηεθεοηαίεξ 

δεηαεηίεξ ημο 19
μο

 αζχκα δδιζμονβείηαζ ημ αεδκασηυ ηναβμφδζ ιε ακαθμνά ζηδκ 

επηακδζζαηή ηακηάδα, υπμο δ ηζεάνα πνδζζιμπμζείηαζ ςξ ζοκμδεοηζηυ υνβακμ.
86

 

Έθθδκεξ ηνμααδμφνμζ υπςξ μζ Παπαβεςνβίμο, Ξακευπμοθμξ, Λαιπίνδξ, Λαιπεθέη, 

Μπεηαηχνμξ, πνδζζιμπμζμφκ ηδκ ηζεάνα ζηδ ζοκμδεία ηςκ ηναβμοδζχκ ημοξ πμο 

εοιίγμοκ ηακηζμκέηεξ ζαθμκζμφ ή ηακηάδεξ.
87

 Ζ ηζεάνα ειθακίγεηαζ ςξ ζοκμδεοηζηυ 

υνβακμ, ήδδ απυ ηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκα, ηαζ ζε ημζκςκζηέξ εηδδθχζεζξ ηδξ 

Κςκζηακηζκμφπμθδξ, υπμο «[…] μζ ηαθεζιέκμζ ηναβμοδμφζακ ζημ ηναπέγζ δζάθμνα 

ηναβμφδζα ηαζ, ιεηαλφ άθθςκ, πενίθδιμζ βζα ηδκ ηαθθζθςκία ημοξ, ράθηεξ έθεβακ ηαζ 

εηηθδζζαζηζημφξ φικμοξ. Μεηά πυνεοακ ζημοξ ήπμοξ ιζαξ θαηένκαξ, εκυξ πθάβζμο 

θθάμοημο ηαζ ιζαξ ηζεάναξ».
88

 Ζ πενζβναθή ακήηεζ ζημκ Ακδνέα οββνυ μ μπμίμξ 

επζζηέθεδηε ηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ ημ 1849 ηαζ πενζέβναρε ηζξ δζαζηεδάζεζξ ηςκ 

Δθθήκςκ ηδξ ιεζαίαξ ηάλδξ ηδξ Πυθδξ. 

 διακηζηυ νυθμ ζηδ δζάδμζδ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο ιακημθίκμο
89

 δζαδναιάηζζε 

δ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα.
90

 πςξ ακαθένεζ δ εθδιενίδα Μνπζηθή (ηεφπμξ 9, 

επηέιανζμξ 1912), δ πνχηδ ζφζηαζδ ηδξ Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ ημπμεεηείηαζ 

ζημ έημξ 1896
91

 ηαζ εκ έηεζ 1900 πενζένπεηαζ ζηδκ πνμζηαζία ημο «Πανκαζζμφ». ιε 

εκένβεζεξ ηδξ Φακήξ Εαθμηχζηα.  Με οπεφεοκμ ημκ Δπηακήζζμ ιμοζμονβυ Γζμκφζζμ 

Λαονάβηα ηαζ δζεοεοκηή ημκ Νζηυθαμ Λάαδα δίδεζ ηδκ πνχηδ ηδξ ζοκαοθία
92

 ζηζξ 26 

Μαΐμο 1900 ζημκ Πανκαζζυ.  Δπίζδξ ζοζηήκμκηαζ ηαζ δζάθμνεξ άθθεξ ιμοζζηέξ 

ζπμθέξ
93

 ζηζξ μπμίεξ δίδαλακ ηαηά ηφνζμ θυβμ Δπηακήζζμζ ιμοζζημί (πονίδςκ 

                                                           
84

 Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο Έληερλεο Νενειιεληθήο Μνπζηθήο, ζ. 135. 
85

 Φνάβημο-Φοπμπαίδδ, Ζ Δζληθή ρνιή Μνπζηθήο:Πξνβιήκαηα ηδενινγίαο, ζ. 75. 
86

 Μοθςκάξ, Διιεληθή Μνπζηθή: Ηζηνξηθά νξόζεκα, ζ. 51. 
87

 Ακςβεζακάηδξ, «Ζ ιμοζζηή ζηδ κεχηενδ Δθθάδα», ζημ: K. Nef, Ηζηνξία ηεο Μνπζηθήο,  ζζ. 546-

611. 
88

 Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο Έληερλεο Νενειιεληθήο Μνπζηθήο, ζ. 32. 
89

 Ο Δζνζκυπμοθμξ ζδιεζχκεζ: «Δζξ ημζαφηδκ άδζημκ οπμηίιδζδκ δζεηέθμοκ, υηε ημ 1896 ζδνφεηαζ δ 

Αεδκασηή Μακδμθζκάηα, ιε ημκ ζημπυκ κα ακορχζεζ ημ ιακδμθίκμκ ηαζ ηδκ ηζεάνακ εζξ αοημηεθή 

υνβακα ηαζ δζα ηςκ μπμίςκ κα απμηεθέζεζ μνπήζηνα ηεθεία […]» (Δζνζκυπμοθμξ, «Σμ ιακδμθίκμκ ηαζ 

δ ηζεάνα», Μνπζηθή 13, 1913, ζζ. 6-8). 
90

 Μμηζεκίβμξ, υ.π., ζ. 336. 
91

 «Ζ ζζημνία ηδξ Μακδμθζκάηαξ είκαζ θίακ δζδαηηζηή. Σμ 1896, μθίβμζ κέμζ, ζπμοδαζηαί ηαζ θμζηδηαί, 

έθααμκ ηδκ απυθαζδκ ζδνφζεςξ ηδξ Μακδμθζκάηαξ, εκηυξ εκυξ δςιαηίμο πεκζπνμφ, θςηζγυιεκμο οπυ 

εκυξ ηδνίμο» (Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 9, 1912, ζ. 283). 
92

 Ζ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ: «Γζα ηα πνμβνάιιαηα ηςκ ζοκαοθζχκ ηδξ Αεδκασηήξ Μακημθζκάηαξ, μ Ν. 

Λάαδαξ είπε βνάρεζ πμθοάνζειεξ δζαζηεοέξ ηθαζζζηχκ ένβςκ ηαζ δδιμηζηχκ ηναβμοδζχκ, αθθά ηαζ 

δζηέξ ημο ζοκεέζεζξ, επδνεαζιέκεξ απυ ημ δδιμηζηυ ηναβμφδζ, υπςξ ημκ Κξεηηθό ρνξό, ηδκ Διιεληθή 

Ραςσδία ηαζ ηδκ Διιεληθή πκθσλία, ένβμ ανααεοιέκμ ζημ Μζθάκμ» (Ρςιακμφ, Δζληθήο Μνπζηθήο 

Πεξηήγεζηο, 1901-1912: Διιεληθά κνπζηθά πεξηνδηθά σο πεγή έξεπλαο ηεο ηζηνξίαο ηεο λενειιεληθήο 

κνπζηθήο, Μένμξ I, ζ. 271). 
93

 Μμηζεκίβμξ, υ.π., ζ. 337. 
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Ξφκδαξ η.ά.). ηδκ Καθαιάηα, επίζδξ, ζδνφεηαζ ημ 1899 ιμοζζηυ ηιήια ζημ πθαίζζμ 

ημο Γοικαζηζημφ οθθυβμο, ιε δοζημθίεξ ηαηά ημ λεηίκδια.
94

 Έηζζ, παναηδνείηαζ 

ιζα πνμζπάεεζα επζζδιμπμίδζδξ ηςκ ζπμοδχκ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο ιακδμθίκμο ιε 

ηδκ δζδαζηαθία ημοξ ζημ πθαίζζμ ηδξ θεζημονβίαξ ιζαξ Μακδμθζκάηαξ ή ιζαξ 

ιμοζζηήξ ζπμθήξ ιάθθμκ πανά ζε ζδζςηζηυ επίπεδμ. Να ζδιεζςεεί υηζ ιέπνζ ηυηε ηα 

υνβακα αοηά εεςνμφκηακ «εοηεθή ηαζ απάνζζηα»
95

 ή «εναζζηεπκζηά»
96

 ηαζ ζημπυξ, 

ζοβηεηνζιέκα, ηδξ Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ ήηακ κα ηα ηαηαζηήζεζ «υνβακα ηςκ 

αζεμοζχκ, υνβακα ηςκ θμζηδηχκ, ηςκ επζζηδιυκςκ, ηςκ αλζςιαηζηχκ, ηςκ ιαεδηχκ, 

ηςκ δεζπμζκίδςκ, ηςκ οπαθθήθςκ».
97

 Ο Μάνημξ Σζέηζμξ οπμζηδνίγεζ πςξ μζ 

ιακδμθζκάηεξ, ζηζξ μπμίεξ απαζπμθμφκηακ ηονίςξ Δπηακήζζμζ ιμοζζημί, ηάθοπηακ ημ 

ηεκυ ακάιεζα ζηδκ «έκηεπκδ ιμοζζηή ιε αλζχζεζξ αζζεδηζηήξ πνυζθδρδξ»
98

 πμο 

πνέζαεοε ημ Χδείμ Αεδκχκ ηαζ ζηδ θασηή επζεεχνδζδ ηαζ ηδκ εθθδκζηή μπενέηα, 

απμζημπχκηαξ ζηδ «δζείζδοζδ ηδξ εονςπασηήξ ιμοζζηήξ ζηα πθαηζά θασηά 

ζηνχιαηα ιέζα απυ ηδκ εναζζηεπκζηή ζοιιεημπζηή εκαζπυθδζδ ζε αοηήκ».
99

 

Δκδεζηηζηά ακαθένεηαζ ζημκ ηφπμ ηδξ επμπήξ υηζ ημ ιαεδηζηυ ημζκυ ζημ Πανίζζ 

ζπμφδαγε ζε πμζμζηυ 60% ηζεάνα ηαζ ιακδμθίκμ, 15% αζμθί ηαζ 20% πζάκμ.
100

  

 Οζ ιακδμθζκάηεξ ηαζ μζ ζπεηζηέξ ιε αοηέξ ζπμθέξ πμο δδιζμονβήεδηακ ήνεακ 

κα ηαθφρμοκ, υπςξ πνμακαθένεδ, ημ εηπαζδεοηζηυ ηεκυ πμο άθδκε ημ Χδείμ Αεδκχκ 

(έημξ ίδνοζδξ: 1871) ζπεηζηά ιε ηδ δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο ιακδμθίκμο 

ηαεχξ ηαζ ιε ηδκ εηιάεδζδ ηδξ ιμοζζηήξ ζε μζημκμιζηά αζεεκέζηενμοξ 

ζπμοδαζηέξ.
101

 Χξ βκςζηυκ ημ ζοβηεηνζιέκμ ςδείμ, ιε ηδκ ακαδζμνβάκςζή ημο 

(1891) επί δζεοεφκζεςξ Γεςνβίμο Ναγμφ, εθανιυγεζ πνμβνάιιαηα ζπμοδχκ ηςκ 

ςδείςκ ηδξ Γαθθίαξ ηαζ ηδξ Γενιακίαξ, ιε απμηέθεζια «ηδκ φπανλδ ιμοζζηήξ 

ζπμθήξ ηαηάθθδθδξ κα εέζεζ βενέξ αάζεζξ ηαζ κα ακαδείλεζ ηα ιεβάθα ιμοζζηά 

ηαθέκηα ημο ηυπμο υπςξ ημο Νίημο ηαθηχηα, ημο Γδιήηνδ Μδηνυπμοθμο ηαζ 

πμθθχκ άθθςκ»,
102

 πνμααίκεζ ζηδ ζφζηαζδ ζοιθςκζηήξ μνπήζηναξ ηαζ ζημκ 

ειπθμοηζζιυ ημο νεπενημνίμο ηδξ αεδκασηήξ ιμοζζηήξ γςήξ ιε ένβα ημο Bach, ημο 

Mozart, ημο Beethoven η.ά., ακαηνέπμκηαξ «ηδκ παναδεδμιέκδ απυ ηδκ Δπηάκδζμ 

θασηή εναζζηεπκζηή ιμοζζηή εηπαίδεοζδ».
103
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 Πθειιέκμξ, υ.π., ζ. 104. 
95

 Δζνζκυπμοθμξ, υ.π., ζζ. 6-8. 
96

 ημ ίδζμ. 
97

 ημ ίδζμ. 
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 Σζέηζμξ, Δζληθηζκόο θαη ιατθηζκόο ζηε λενειιεληθή κνπζηθή: Πνιηηηθέο όςεηο κηαο πνιηηηζκηθήο 

απόθιηζεο, ζ. 70. 
99

 ημ ίδζμ. 
100

 Δζνζκυπμοθμξ, υ.π., ζζ. 6-8. 
101

 Μμηζεκίβμξ, υ.π., ζ. 326. πεηζηά ιε ηδ πμζμηζηή αφλδζδ ηδξ ιζηνμαζηζηήξ ηάλδξ ζηδκ Δθθάδα απυ 

ημ 1880 έςξ ημ 1910 υπςξ ηαζ ηδκ ακάπηολδ ηδξ εηπαίδεοζδξ ηαζ ημο ιμνθςηζημφ ηδξ επζπέδμο αθ. 

Μπμπχηδξ, «Δζςηενζηή πμθζηζηή 1900-1922», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 

20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 47-108). 
102

 Ρςιακμφ, «Ζ ιμοζζηή, 1871-1909: Απυ ηδκ πανάδμζδ ζημ αζηζηυ πνυηοπμ», ζημ: Β. 

Πακαβζςηυπμοθμξ (επζι.), Ηζηνξία ηνπ Νένπ Διιεληζκνύ 1770-2000, ζζ. 219-229. 
103

 Ρςιακμφ, Δζληθήο Μνπζηθήο Πεξηήγεζηο, 1901-1912: Διιεληθά κνπζηθά πεξηνδηθά σο πεγή έξεπλαο 

ηεο ηζηνξίαο ηεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, Μένμξ I, ζ. 223. 
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Ζ Καίηδ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ υηζ «μζ αθθαβέξ αοηέξ μοζζαζηζηά ζήιαζκακ ηδκ 

ακηζηαηάζηαζδ ηδξ ζηαθζηήξ παναδυζεςξ απυ ηδ βενιακζηή, δ μπμία έπεζ πθέμκ 

ηονζεφζεζ υθδ ηδκ Δονχπδ, ιε ηδ εεαιαηζηή επζννμή ημο ένβμο ηαζ ηςκ εεςνζχκ ημο 

Βάβηκεν. ηδκ πανάδμζδ αοηή, δ ιμοζζηή έπεζ ελζζςεεί ζπεδυκ ιε  ενδζηεία∙ ηα 

ένβα ηέπκδξ ακηζιεηςπίγμκηαζ ιε δέμξ∙ μζ ζοβηονζαηέξ πνμζανιμβέξ ηαζ μζ ηάεε 

είδμοξ εναζζηεπκζζιμί είκαζ αεαδθχζεζξ. Καζ ςξ εναζζηεπκζηή ηνίκεηαζ ηχνα δ 

δναζηδνζυηδηα υθςκ υζςκ ενβάζεδηακ ηζξ πνμδβμφιεκεξ δεηαεηίεξ βζα ηδ δζάδμζδ 

ηδξ δοηζηήξ ιμοζζηήξ ζηδκ Αεήκα»,
104

 υπςξ επίζδξ, ιε ηδκ έθεοζδ ηςκ 

βενιακμηναθχκ ιμοζζηχκ, μζ ήδδ εβηαηεζηδιέκμζ ζηδκ Αεήκα Δπηακήζζμζ ιμοζζημί 

«απαλζχεδηακ ηαζ πενζεςνζμπμζήεδηακ».
105

 Ο Μάνημξ Σζέηζμξ πνμζεέηεζ: «Σμ 

Χδείμ Αεδκχκ έεεζε ιεκ ηζξ αάζεζξ βζα ιζα επαββεθιαηζηή ιμοζζηή εηπαίδεοζδ απυ 

ηδ δεηαεηία ημο 1890, ζηνέθμκηαξ ημ πενζεπυιεκμ ηςκ ζπμοδχκ ημο πνμξ ημ 

βενιακζηυ πνυηοπμ, δεκ ζοιπενζέθααε υιςξ ζημοξ πνμβναιιαηζημφξ ημο ζηυπμοξ ηδ 

δδιζμονβία εεκζηήξ αζηζηήξ ιμοζζηήξ πανάδμζδξ. Ο ζδεμθμβζηυξ πνμζακαημθζζιυξ 

ηςκ ιεζαίςκ ηαζ ακχηενςκ αζηζηχκ ζηνςιάηςκ ζε ζπέζδ ιε ηδ ιμοζζηή πανέιεκε 

ηαηά αάζδ ημζιμπμθζηζηυξ, αιζβχξ ζηναιιέκμξ ζηδκ ιζιδηζηή ακαπαναβςβή ηαζ 

ζπακζυηαηα ζηδκ αθμιμίςζδ ηςκ παναδυζεςκ ημο εονςπασημφ ηέκηνμο, ηαηά ηα 

πνυηοπα ηδξ άθθμηε “ιυδαξ” ημο λεκυβθςζζμο ιεθμδνάιαημξ».
106

  

Καηά ηα επυιεκα έηδ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ημ 1906, ζδνφεηαζ δ Μακδμθζκάηα 

Αζβίμο οπυ ηδκ δζεφεοκζδ ημο Γ. Ανβονζάδδ, ιε ηζεανζζηέξ ημοξ Αθέλζμ 

Βαζζθυπμοθμ, Μζπ. Βάααθδ, π. Υνοζακευπμοθμ, Γεχνβζμ Νζημθυπμοθμ, Μέκζμ 

Κοδχκδ ηαζ Μακχθδ Μαηεία.
107

 Μάθζζηα ηδκ 29
δ
 Νμειανίμο 1909 δυεδηε ζοκαοθία 

ηδξ ιακδμθζκάηαξ, δ μπμία πενζεθάιαακε ηδκ εηηέθεζδ ημκηζένημο 

«δοζημθυηαημο»,
108

 ιε ζοκμδεία ηζεάναξ. μθίζη ζημ ιακδμθίκμ, ζηδκ ζοβηεηνζιέκδ 

ζοκαοθία, ήηακ μ μηηάπνμκμξ Σάηδξ Γεζζκζχηδξ ιε ζοκμδεία ζηδκ ηζεάνα ημο Γ. 

Ανβονζάδδ.
109

 Καηά ηδκ πενίμδμ ημο Πάζπα (δεφηενδ διένα) ημο ίδζμο έημοξ, δ 

Αεδκασηή Μακδμθζκάηα δίδεζ ζοκαοθία ζημ Γδιμηζηυ Θέαηνμ Αεδκχκ ιε ημ ελήξ 

πνυβναιια: «1) Μάκηγανμξ, Ύκλνο εηο ηελ ειεπζεξίαλ, 2) Λάαδαξ, Διιεληθή 

Ραςσδία, 3) Καννέν, Ζ θαηαδίθε ηνπ Κιέθηνπ, 4) αιάναξ, Ζ Μάξηπο[sic], 5) 

Λάαδαξ, Ο Κξεηηθόο Υνξόο, 6) Νζημθάναξ, Διιεληθή Ραςσδία, 7) Λάαδαξ, Κάησ 

ζηνπ βάιηνπ ηα ρσξηά ηαζ 8) Πανζγίκδξ, Σν Αξθάδη».
 110

  

οιπεναζιαηζηά ηαζ υζμκ αθμνά ηδ δεηαεηία ημο 1900, πενίμδμ 

«μζημκμιζηήξ ηαπελίαξ ηαζ πμθζηζηήξ αζηάεεζαξ»
111

 βζα ηδ πχνα, άκεδζακ μζ 

ιακδμθζκάηεξ ηαζ μζ ιμοζζηέξ ζπμθέξ, βεβμκυξ πμο είπε ςξ αθεηδνία ηδκ Έκςζδ ηδξ 

                                                           
104

 Ρςιακμφ, «Ζ ιμοζζηή 1871-1909: Απυ ηδκ πανάδμζδ ζημ αζηζηυ πνυηοπμ», ζημ: Β. 

Πακαβζςηυπμοθμξ (επζι.), Ηζηνξία ηνπ Νένπ Διιεληζκνύ 1770-2000, ζζ. 219-229. 
105

 Ρςιακμφ, «Italian musicians in Greece during the nineteenth century», Musicology 3 (2003), ζζ. 

43-55. 
106

 Σζέηζμξ, Δζληθηζκόο θαη ιατθηζκόο ζηε λενειιεληθή κνπζηθή, ζζ. 33-34. 
107

 Πακαβυπμοθμξ, υ.π., ζ. 31. 
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 ημ ίδζμ, ζ. 32. 
109

 ημ ίδζμ. 
110

 Ακοπυβναθμ, Δζληθή Μνύζα 2 (1909), ζ. 32. 
111

 Μπμπχηδξ, υ.π., ζζ. 47-108. 



27 

 

Δπηακήζμο ιε ημ εθθδκζηυ ηνάημξ, αθθά, ηαηά ηα άθθα, δεκ παναηδνείηαζ έκημκδ 

ζμθζζηζηή ηζεανζζηζηή δναζηδνζυηδηα ηαηά ηα πνυηοπα ηδξ Ηζπακίαξ, δ μπμία είπε κα 

επζδείλεζ ηζεανζζηέξ υπςξ μ Francisco Tárrega, μ Andrés Segovia, o Emilio Pujol ηαζ 

o Miguel Llobet. 

 

 

1.3 Έξγα 

 

1.3.1 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

 

1.3.1.1 Oη ζπγρνξδίεο εθηειεζκέλεο «αξπηζκαηηθά»
112

 

 

Ο Νζηυθαμξ Λάαδαξ, ζημ ένβμ ημο Διιεληθή Ραςσδία βζα μνπήζηνα 

ιακδμθζκάηαξ, ζημ ιένμξ ηδξ ηζεάναξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ιζαξ ζοβπμνδίαξ 

εηηεθεζιέκδξ ιε ημκ ηνυπμ ηδξ άνπαξ. 

 

 
Πανάδεζβια 1.1: Νζηυθαμξ Λάαδαξ, Διιεληθή Ραςσδία, ι. 40-44 

 

Ο Ferdinando Carulli βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια επζζδιαίκεζ ηα ελήξ: 

«Πμθθμί ηνμφμοζζ ηαξ ζοβπμνδίαξ δζά ημο ακηίπεζνμξ ιυκμκ δζαηνέπμκημξ υθαξ ηαξ 

πμνδάξ. Ο ηνυπμξ μφημξ υπζ ιυκμκ μοδειίακ πάνζκ πνμζδίδεζ είξ ηδκ πείνα, αθθά 

ηαεζζηά ηδκ ζοβπμνδίακ λδνμηάηδκ, μφης, ηεηνάθςκμκ ζοβπμνδίακ ακάβηδ κα 

ηνμφςιεκ δζα ηεζζάνςκ δαηηφθςκ, ανηεηά υιςξ ηαπέςξ, ίκα ημ ζφκμθμκ αημοζεή 

ζπεδυκ ηαοημπνυκςξ, εκ πεκηαθχκς ζοβπμνδία, πνέπεζ κα δζμθζζεαίκςιεκ ημκ 

ακηίπεζνα επί δφμ πμνδχκ, ηνμφςκηεξ ηαξ άθθαξ δζά ηςκ άθθςκ δαηηφθςκ, εκ 

ελαθχκς πνέπεζ κα δζμθζζεαίκςιεκ ημκ ακηίπεζνα επί ηνζχκ πμνδχκ ηαζ επί ηςκ 

θμζπχκ ημοξ ηνεζξ άθθμοξ δάηηοθμοξ».
113

 

 

                                                           
112

 Ο υνμξ είκαζ δακεζζιέκμξ απυ ηδκ ιέεμδμ ημο Matteo Carcassi, Vollständige Gitarre-Schule in drei 

Abteilungen, υπμο ακαθένεηαζ ζπεηζηά: «auf Harfenart vorgetragen» (Carcassi, Vollständige Gitarre-

Schule in drei Abteilungen, ζ. 13). 
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 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8. 
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Πανάδεζβια 1.2: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8 

 

ημ ίδζμ πκεφια ιε ημκ Ferdinando Carulli ηζκείηαζ ηαζ μ, ηαηά θίβα πνυκζα 

ιεηαβεκέζηενυξ ημο, Ηηαθυξ Matteo Carcassi, μ μπμίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο Vollständige 

Gitarre-Schule in drei Abteilungen, ακαθένεζ: «Γζα πεκηάθςκεξ ή ελάθςκεξ 

ζοβπμνδίεξ, μ ακηίπεζναξ βθζζηνά ζηζξ ηνεζξ ααεζέξ πμνδέξ ηαζ ηα άθθα δάηηοθα 

ηνμφμοκ ηζξ επυιεκεξ πμνδέξ».
114

 ιςξ μ Carcassi δεκ είκαζ εκάκηζμξ ζηδκ ηνμφζδ 

ηςκ πμνδχκ ιε ημκ ακηίπεζνα (p) υπςξ μ ζοιπαηνζχηδξ ημο Ferdinando Carulli, 

επζζδιαίκμκηαξ υηζ «ζε έκακ πζμ βνήβμνμ νοειυ πνέπεζ κα πηοπδεμφκ υθεξ ιε ημκ 

ακηίπεζνα».
115

 

 
Πανάδεζβια 1.3: Matteo Carcassi, Vollständige Gitarre-Schule in drei Abteilungen, ζ. 14 

 

Ο Sor ζηδ ιέεμδυ ημο δζαηοπχκεζ ηα αηυθμοεα: «Γζα κα ιζιδεχ ηδκ άνπα 

(έκα υνβακμ πανυιμζμο ήπμο), ηαηαζηεοάγς ηδ ζοβπμνδία ιε ηέημζμ ηνυπμ χζηε κα 

ηαθφρς ιζα ιεβάθδ απυζηαζδ ή δζάζηδια ηαζ αββίγς ηζξ πμνδέξ ζημ πνχημ ιζζυ απυ 

ημ 12
μ
 ηάζημ θνμκηίγμκηαξ κα έπς ηα δάηηοθα εθαθνχξ ηονηςιέκα χζηε μ δείηηδξ κα 

πανάβεζ πενζζζυηενμ ήπμ· είκαζ πνμθακέξ υηζ αοηυ ημ φθμξ ακήηεζ ζηδ ιμοζζηή βζα 

άνπα».
116

 Μάθζζηα, ζε ζοκδοαζιυ ιε ηδκ δζδαπή ημο πενί ημο ακηίπεζνα υηζ «ιπμνεί 

κα βθζζηνήζεζ ζε δφμ δζαδμπζηέξ πμνδέξ ιε ηέημζα ηαπφηδηα χζηε κα ηζξ ηάκεζ κα 

αημοζημφκ ηαοηυπνμκα»,
117

 παναηδνείηαζ υηζ μ Sor είκαζ οπένιαπμξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο 

Carulli. 
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115

 ημ ίδζμ. 
116

 Sor, υ.π., ζ. 18. 
117

 ημ ίδζμ, ζ. 11. 
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Ο Aguado πνδζζιμπμζεί ηδκ πνμακαθενεείζα ηεπκζηή, αθθά οζμεεηεί ιυκμ ημκ 

ακηίπεζνα, μ μπμίμξ βθζζηνά απυ ηδκ παιδθή ζηδκ ρδθή πμνδή. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, 

ακαθένεζ ηα ελήξ: «Απυ ημ κα πνδζζιμπμζμφιε ηα ηέζζενα δάηηοθα βζα κα 

εηηεθέζμοιε ιζα ζοβπμνδία ζε ηέζζενεζξ πμνδέξ, μ ακηίπεζναξ ημπμεεηείηαζ ζηδκ 

παιδθυηενδ πμνδή ηαζ έπεζηα ςεείηαζ ηαπφηαηα ζηδκ επυιεκδ».
118

 

Ζ ηεπκζηή ημο Aguado πνμζμιμζάγεζ ιε ηδκ ηεπκζηή πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηδκ 

ηζεάνα ημο flamenco ηαζ αοηυ δζυηζ δ ζοβηεηνζιέκδ ηνμφζδ ηεθεζχκεζ ιε ημκ 

ακηίπεζνα, δδθαδή, αθμφ ηα δάηηοθα πανάιεζμξ (a), ιέζμξ (m) ηαζ δείηηδξ (i) 

ηνμφζμοκ ηζξ πμνδέξ ιε ημ άκς ιένμξ ημο κοπζμφ, μ ακηίπεζναξ δζαπενκά υθεξ ηζξ 

πμνδέξ, απυ ηδκ παιδθυηενδ ζηδκ ορδθυηενδ, «βθζζηνχκηαξ».
119

  

 
Πανάδεζβια 1.4: Paco Peña, «Flamenco guitar», παν. 13.17, ζ. 232 

 

Σδκ ζοββέκεζα αοηή ελδβεί ημ βεβμκυξ υηζ μ Aguado πνμενπυηακ απυ ηδκ 

ζπμθή ηδξ ζζπακζηήξ ηζεάναξ πμο είπε ςξ πνυβμκμ ηδκ vihuela da mano ηαζ δ μπμία, 

ζφιθςκα ιε ημκ Paco Peña, πνδζζιμπμζείημ υπζ ιυκμ απυ θυβζμοξ ζοκεέηεξ, υπςξ μ 

Milan ή μ Mudarra, αθθά ηαζ απυ Ηζπακμφξ θασημφξ ιμοζζημφξ πνμηεζιέκμο κα 

ζοκμδέρεζ παναδμζζαηά ηναβμφδζα ηαζ πμνμφξ.
120

  Σμ βεβμκυξ αοηυ ζοκδέεηαζ ιε ηδκ 

ηεπκζηή ημο Aguado δζυηζ, ζφιθςκα ιε ημκ Graham Wade, απυ ηδκ πενίμδμ ηδξ 

Ακαβέκκδζδξ δζδαζηυηακ δ ηεπκζηή ημο rasgueado ηαζ υπςξ μ ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «δ 

ακηίεεζδ ιεηαλφ ζοβπμνδζχκ ιε ηεπκζηή rasgueado βζα νοειζηή ζοκμδεία ηαζ 

εηηέθεζδ ιε εηηεκείξ ιεθςδζηέξ βναιιέξ απμηεθεί ζδζαίηενμ πανάβμκηα. Οζ θζβυηενμ 

ηαηανηζζιέκμζ ηζεανζζηέξ δεκ ηάκμοκ ηάηζ παναπάκς απυ ημ πηφπδια ιε rasgueado 

ηδκ χνα πμο μζ δελζμηέπκεξ θηζάπκμοκ ιεθςδζηέξ βναιιέξ ιε οπμζηδνζηηζηέξ 

ανιμκζηέξ ή πμθοθςκζηέξ ηεπκζηέξ οζμεεηχκηαξ, ηαηά πενίπηςζδ, ηδκ ηεπκζηή ημο 

rasgueado».
121
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 Aguado, New guitar method, ζ. 58. 
119

 Peña, «Flamenco guitar» ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: A guide for students and teachers, 

ζζ. 211-236. 
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1.4 Μέζνδνη δηδαζθαιίαο 

ημ πανυκ οπμηεθάθαζμ ελεηάγεηαζ ημ εβπεζνίδζμ εεςνίαξ ηδξ εονςπασηήξ 

ιμοζζηήξ πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ ημο ηζεανζζηή Νζημθάμο Φθμβαΐηδ, ημ μπμίμ, υπςξ ιανηονά ηαζ μ ηίηθμξ 

ημο, πνδζζιμπμζεί ςξ υνβακμ ακαθμνάξ ηδκ ηζεάνα ηαζ ζημ μπμίμ είβεηαζ ιζα ζεζνά 

ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ ηδξ, ζε ζφβηνζζδ ιε ηζξ ιεευδμοξ ηςκ Ferdinando Carulli, 

Dionisio Aguado, Fernando Sor, Mauro Giuliani (op. 1 ηαζ op. 48). Ζ επζθμβή ηςκ 

εβπεζνζδίςκ ηεπκζηήξ εονςπαίςκ ηζεανζζηχκ, ζοβπνυκςκ ημο Φθμβαΐηδ, έθααε οπυρδ 

δφμ ζημζπεία. Πνχημ ζημζπείμ απμηεθεί δ εέζδ υηζ μζ ιέεμδμζ ηςκ Sor (Method for the 

Spanish guitar) ηαζ Aguado (New guitar method) παναηηδνίζηδηακ ςξ εειέθζεξ 

ιέεμδμζ ζηδκ ελέθζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ παβημζιίςξ, ακάιεζα ζε 

άθθεξ ηδξ επμπήξ, υπςξ ημο Carcassi ηαζ ημο Molino (Wade, 2001). Γεφηενμ 

ζδιακηζηυ ζημζπείμ απμηεθεί ημ αζμβναθζηυ ζδιείςια ημο Φθμβαΐηδ, ημ μπμίμ 

ακαθένεζ υηζ μ παηέναξ ημο ήηακ απυ ημ Μανακημπχνζ ηδξ ζηαθμηναημφιεκδξ 

Λεοηάδμξ. Χξ εη ημφημο επεθέβδ δ ζδιακηζηή Mέζνδνο Kηζάξαο ένβμ 27 (1810) ημο 

Ferdinando Carulli ηαζ μζ πιινγέο Σερληθώλ Αζθήζεσλ (ένβμ 1 ηαζ ένβμ 48, 1812) 

ημο αζνημουγμο Ηηαθμφ ηζεανζζηή ηδξ επμπήξ Mauro Giuliani, μ μπμίμξ δεκ 

ζοκέβναρε ηάπμζα μθμηθδνςιέκδ ιέεμδμ, βζ‟ αοηυ ηαζ ηα υπμζα ζοιπενάζιαηα 

ελάβμκηαζ απυ ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ηςκ οπυ ελέηαζδ ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ ζηζξ 

αζηήζεζξ ημο. 

 Λυβς ηςκ μζημβεκεζαηχκ ηαηααμθχκ ημο, ηςκ ζζημνζηχκ ζοβηονζχκ ηαεχξ 

ηαζ μιμζμηήηςκ ηςκ πνδζζιμπμζμφιεκςκ ηεπκζηχκ, υπςξ εα δζαθακεί απυ ηδκ 

παναηάης ελέηαζδ, μδδβείηαζ ηακείξ ζημ ζοιπέναζια υηζ δ άιεζδ ιμοζζηή ηαζ 

ηζεανζζηζηή επζννμή ημο Φθμβαΐηδ πνμένπεηαζ απυ ηδκ Ηηαθζηή πμθή ηζεάναξ. Αοηυ 

ζοιπεναίκεηαζ δζυηζ δ Δπηάκδζμξ ιέπνζ ηαζ ημ 1797
122

 ηεθμφζε οπυ Ηηαθζηή Καημπή 

ηαζ ςξ εη ημφημο μ επηακδζζαηυξ πμθζηζζιυξ δέπεδηε άιεζεξ επζδνάζεζξ απυ ημκ 

ζηαθζηυ ζε υθεξ ημο ηζξ εηθάκζεζξ ηαζ ζηδ ιμοζζηή εζδζηυηενα, υπςξ πνμακαθένεδηε. 

Δκ ηέθεζ, μζ Δπηακήζζμζ ηζεανζζηέξ αημθμφεδζακ ηζξ δζδαπέξ ηςκ Ηηαθχκ δαζηάθςκ 

ηαζ ζμθζζηχκ ηζεάναξ ημο 19
μο

 αζχκα.  

 

 

1.4.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

1.4.1.1 Δλαιιαγή δείθηε-κέζνπ 

ηδκ πλνπηηθή Γξακκαηηθή μ Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ εηεέηεζ ηδκ θοζζηή 

ηθίιαηα (Μζ 6
δξ

 πμνδήξ – Λα 17
μο

 ηάζημο 1
δξ

 πμνδήξ) ηαεχξ ηαζ ηδκ πνςιαηζηή 

ηθίιαηα (Μζ 6
δξ

 πμνδήξ – Λα 17
μο

 ηάζημο 1
δξ

 πμνδήξ).
123
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 Κανδάιδξ, «Μμοζζημί απυδπμζ ηδξ Γαθθζηήξ επακάζηαζδξ ζηα Δπηάκδζα», Ο Δξαληζηήο 26 

(2007), ζζ. 79-104. 
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 Φθμβαΐηδξ, υ.π., ζ. 22. 
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Πανάδεζβια 1.5: Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, ζπ. ζα΄ 

 

Πανάδεζβια 1.6: Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, ζπ. ζβ΄ 

Δπίζδξ, εηεέηεζ, ζε ιία μηηάαα, ηζξ ιείγμκεξ ηθίιαηεξ ιε ηζξ ζπεηζηέξ ημοξ εθάζζμκεξ. 

 

Πανάδεζβια 1.7: Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, ζπ. ζε΄ 
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 Ο ζοββναθέαξ ζδιεζχκεζ: «Αζ πνχηαζ ηνεζξ πμνδαί πθήηημκηαζ δζα ημο 

ακηίπεζνμξ ηδξ δελζάξ πεζνυξ ηαζ δζα ημο θζπακμφ, ιέζμο ηαζ δαηηοθίμο δαηηφθςκ 

πθήηημκηαζ αθθδθμδζαδυπςξ αζ άθθαζ ηνεζξ».
124

 οιπεναίκμοιε έηζζ πςξ μ 

ζοββναθέαξ λεηζκά ηδκ ηθίιαηα ιε ημκ ακηίπεζνα δελζμφ πενζμφ ηαζ υπζ ιε ημκ δείηηδ, 

υπςξ είεζζηαζ ζηζξ ζφβπνμκεξ ιεευδμοξ ηεπκζηήξ. Δπίζδξ, πνμηείκεζ ηδκ δζαδμπή 

δείηηδ, ιέζμο ηαζ πανάιεζμο ζηδκ εηηέθεζδ ηςκ ηθζιάηςκ. Οζ πνμηάζεζξ ημο 

πανμοζζάγμοκ άιεζδ μιμζυηδηα ιε ηζξ πνμηάζεζξ ημο Ηηαθμφ ηζεανζζηή Ferdinando 

Carulli, μ μπμίμξ ζηδκ Μέζνδό ημο (op. 27), ακαθένεζ: «Καη‟ ανπάξ υιςξ, εα 

ηνμφζςιεκ ηδκ έηηδκ ηδκ πέιηδκ [sic] ηαζ ηδκ ηέηανηδκ πμνδήκ ιε ημκ ακηίπεζνα ηδξ 

δελζάξ πεζνυξ, ηδκ ηνίηδκ ηαζ ηδκ δεοηένακ ιε ημκ δείηηδκ ηαζ ημ ηακηίκζ ιε ημκ 

ιέζμκ».
125

 

 πςξ παναηδνεί μ Lorenzo Micheli, μ Carulli, ζε ακηίεεζδ ιε ημοξ 

ζοβπνυκμοξ ημο ζμθίζηεξ ηαζ δαζηάθμοξ, Sor, Aguado ηαζ Giuliani, πνμηείκεζ ηδκ 

δζαδμπή δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ απυ ημ ανπζηυ ζηάδζμ εηιάεδζδξ ηδξ 

ηζεάναξ.
126

 Υαναηηδνζζηζηά, μ Carulli ζηδ ιέεμδυ ημο ακαθένεζ: «Πμθθάηζξ 

απακηχκηαζ εζξ ηδκ ιμοζζηήκ ηδξ ηζεάναξ ιένδ ηζκά ηςκ μπμίςκ μζ θευββμζ 

εηηεθμφκηαζ ηεπςνζζιέκμζ είηε δζυηζ μ ζοκεέηδξ ημοξ χνζζεκ μφης, είηε δζυηζ εκ ηδ 

εηηεθέζεζ δζςδζχκ ή ηνζςδζχκ ιεη‟ άθθςκ μνβάκςκ εζξ ηα ζζπονχξ ηνμφςκηα ιένδ εα 

εβίκμκημ εθάπζζηα αημοζημί μζ δκςιέκμζ θευββμζ»
127

· ηαζ ζε άθθμ ζδιείμ: «Γζά ηδκ 

εηηέθεζζκ πμζμηήημξ ηζκυξ ηεπςνζζιέκςκ θευββςκ εζξ γςδνάκ ηίκδζζκ πνέπεζ κα 

βίκεηαζ πνήζζξ δφμ δαηηφθςκ, ημο εκυξ ιεηά ημκ άθθμκ επί ηδξ αοηήξ πμνδήξ πςνίξ κα 

εηπθδηηυιεεα εάκ εκίμηε ακενπυιεκμζ, ηνμφζακηεξ δζά ημο ιέζμο δαηηφθμο ηδκ 

δεοηένακ πμνδήκ, είιεεα οπμπνεςιέκμζ κα ηνμφζςιεκ ηδκ πνχηδκ (ηακηίκζ), δζά ημο 

δείηημο, ή ηαηενπυιεκμζ, ηνμφζακηεξ ηδκ πνχηδκ πμνδήκ δζά ημο δείηημο 

οπμπνεμφιεεα κα ηνμφζςιεκ ηδκ δεοηένακ δζά ημο ιέζμο».
128

 

 Μπμνμφιε κα ζοιπενάκμοιε υηζ μ Φθμβαΐηδξ είπε αθμιμζχζεζ ηδκ 

πνμακαθενεείζα ηεπκζηή, απυ ηα υζα ακαθένεζ ζπεηζηά ιε ημκ υνμ «ηθζιαηζζιυξ».
129

 

Γνάθεζ: «Ο ηθζιαηζζιυξ είκαζ δζάθμνμζ ήπμζ πνμδβμφιεκμζ δμεέκημξ ηζκυξ ήπμο εη 

ηςκ ηαηζυκηςκ πνμξ ημοξ ακζυκηαξ ααειδδυκ, μ ακχηαημξ δε ηςκ πνμδβμοιέκςκ 

ήπςκ είκαζ ηαηχηενμξ ημο δμεέκημξ. Οζ πνμδβμφιεκμζ ήπμζ πνμξ δζάηνζζζκ βνάθμκηαζ 

δζα θεπηχκ ιμοζζηχκ ζδιείςκ».
130

 Με ημκ υνμ «ααειδδυκ» εκκμεί ημοξ δζαδμπζημφξ 

θευββμοξ ηαζ ιε ημκ υνμ «δζάηνζζζξ» πνμθακχξ εκκμεί ηδκ άνενςζδ ηςκ θευββςκ. 

ε ζοκδοαζιυ ιε ηδκ πνμδβμφιεκδ ακαθμνά ημο ζηδ δζακμιή δαηηφθςκ δελζμφ 

πενζμφ ζηζξ πμνδέξ ηδξ ηζεάναξ ηαεχξ ηαζ ζημ γήηδια «δζάγεολδ» πμο εα ακαθοεεί 

παναηάης, ελάβεηαζ ημ παναπάκς ζοιπέναζια. 
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Ο Fernando Sor ακαθένεζ ζηδ ιέεμδμ ημο πςξ δεκ εα επζπεζνμφζε κα 

εηηεθέζεζ ηθίιαηεξ ιε ανενςιέκδ ηδκ ηάεε κυηα, δδθαδή, ιε εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο 

δελζμφ πενζμφ (i-m), δζυηζ πμηέ δεκ εα έθεακε ηδκ ηαπφηδηα εκυξ αζμθζμφ, βζ‟ αοηυ 

ηνμφεζ ηδκ πνχηδ κυηα ηαζ εηηεθεί ηζξ επυιεκεξ ιε legato.
131

  

 

Πανάδεζβια 1.8: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 29, ζ. VII 

Υνδζζιμπμζεί ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ιυκμ ζηδκ 1
δ
 ή 2

δ
 πμνδή ηαζ ζε 

αζεεκή ιένδ ημο ιέηνμο. ηα ζζπονά ιένδ πνδζζιμπμζεί ημκ ακηίπεζνα. 

 

Πανάδεζβια 1.9: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 31, ζ. VII 

Θέηεζ ιάθζζηα ςξ επζπείνδια βζ‟ αοηή ημο ηδκ εέζδ, ηδκ απμθοβή 

ιεηαηίκδζδξ ημο δελζμφ πενζμφ πνμηεζιέκμο κα εηηεθέζεζ βνήβμνεξ εκαθθαβέξ 

δείηηδ-ιέζμο (i-m) αηυια ηαζ ζε παιδθέξ πμνδέξ. 

 

Πανάδεζβια 1.10: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζπ. 23, 24 

Δπίζδξ, ελδβεί πςξ εάκ μ ηζεανζζηήξ εηηεθέζεζ ηδκ ίδζα κυηα ιε βνήβμνδ 

ηαπφηδηα πμθθέξ θμνέξ ιε ημκ δείηηδ (i) ηαζ ημκ ιέζμ (m) ημο δελζμφ πενζμφ, εα 

παναηδνήζεζ πςξ ηα δάηηοθα πανάιεζμξ ηαζ ιζηνυξ ηζκμφκηαζ ακηακαηθαζηζηά. 

Αοηυ ημ θαζκυιεκμ δεκ παναηδνείηαζ ακ εηηεθέζεζ ημ ίδζμ πανάδεζβια ιε ημκ 
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 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
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ακηίπεζνα ηαζ ημκ δείηηδ (p-i).
132

 Πνμζεέηεζ πςξ μ ίδζμξ πνδζζιμπμζεί αοηή ηδκ 

ηεπκζηή, δζυηζ ημο είκαζ πζμ εφημθμ κα ανεζ ηδκ παιδθή πμνδή ιε ημκ ακηίπεζνα, 

αιέζςξ ιεηά ημ πέναζια, ιυκμ ιε ημ άκμζβια ηδξ παθάιδξ.
133

 Ζ ηεπκζηή αοηή ημο 

επέηνεπε κα δζαηδνεί ηδ ζηαεενυηδηα ημο δελζμφ πενζμφ. 

 Δλδβεί, επίζδξ, πςξ ιε ηδκ ηεπκζηή εκαθθαβήξ δείηηδ-ιέζμο πνέπεζ κα 

ιεηαηζκεί ημκ δείηηδ ηαζ ημκ ιέζμ ζε 1
δ
 ηαζ 2

δ
, 2

δ
 ηαζ 3

δ
 πμνδή ηαζ επζηοπχξ ζε 5

δ
 ηαζ 

6
δ
. ιςξ, αοηή δ ιεηαηίκδζδ επζθένεζ αθθαβή ζηδ εέζδ ημο δελζμφ πενζμφ ηαζ 

δοζημθία επακαθμνάξ ζηδκ ανπζηή εέζδ ή θφβζζια ημο ηανπμφ ημο δελζμφ πενζμφ, 

ηάηζ πμο, επίζδξ, επζθένεζ ηνάαδβια ζηδκ ηνμφζδ ηςκ πμνδχκ. Πάνα ηαφηα, 

επζηνέπεζ ηδκ πνχηδ εηδμπή (ηδκ ιεηαηίκδζδ ημο δελζμφ πενζμφ πανά ημ θφβζζια ημο 

ηανπμφ). Γεκζηά, επζηνέπεζ ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ιυκμ ζηδκ 1
δ
 πμνδή ηαζ 

ζπάκζα ζηδκ 2
δ
 ηαζ ιυκμ ζε αζεεκή ιένδ ημο ιέηνμο.

134
 Γζα ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

εκαθθαβήξ δείηηδ-ιέζμο ημο δελζμφ πενζμφ (i-m) παναπέιπεζ ζηδκ ιέεμδμ ημο 

Aguado.
135

  

Έηζζ, ζφιθςκα ιε ηδκ πνμακαθενεείζα παναπμιπή, μ Dionisio Aguado ζηδ 

ιέεμδμ ημο New guitar method (1843), ιαξ δίδεζ πανάδεζβια εκαθθαβήξ δείηηδ-

ιέζμο ζηδκ ίδζα πμνδή,
136

 ηάηζ πμο ένπεηαζ ζε ακηίεεζδ ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Sor. 

 

Πανάδεζβια 1.11: Dionisio Aguado, New guitar method, παν. 13, ζ. 72 

ε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο, παναηδνεί πςξ «ζε υθα ηα παναδείβιαηα, δ ηεπκζηή 

ηδξ εκαθθαβήξ πναβιαημπμζείηαζ απυ ημκ δείηηδ ηαζ ημκ ιέζμ ημο δελζμφ πενζμφ (i-

m)».
137

  

Μζα εκδζάιεζδ ηεπκζηή ιεηαλφ δζαγεοβιέκςκ ηαζ ζογεοβιέκςκ θευββςκ, 

δδθαδή ακάιεζα ζηζξ δζδαπέξ ημο Aguado, μ μπμίμξ ζοιπθέεζ ιε ημκ Carulli, ηαζ ημο 

Sor, πνμηείκεζ μ Ηηαθυξ ζμθίζη ηαζ παζδαβςβυξ Mauro Giuliani, μ μπμίμξ 

πνδζζιμπμζεί ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, υπςξ ηαζ ηδκ εκαθθαβή ζογεφλεςκ-

δζαγεφλεςκ ζοκδοαζηζηά, ιε ημοξ λεπςνζζηά ανενςιέκμοξ θευββμοξ εηηεθμφιεκμοξ 

ιε ημκ δείηηδ ηαζ ημκ ιέζμ ημο δελζμφ πενζμφ (i-m).
138

 

                                                           
132

 Sor, υ.π., ζ. 33. Οζ απανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ αοηήξ ημπμεεημφκηαζ ζηδκ ακαβέκκδζδ ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζηδκ ηεπκζηή εηηέθεζδξ ημο ακαβεκκδζζαημφ θαμφημο. Αοηή δ ηεπκζηή, υπςξ ζδιεζχκεζ 

μ Beier, ακηζηαηέζηδζε ηδκ πνήζδ ημο πθήηηνμο (πέκαξ). Βθ. Beier, «Right hand position in 

Renaissance lute technique», LSA Quarterly 12 (1979), ζζ. 5-24. 
133

 ημ ίδζμ. 
134

 ημ ίδζμ, ζ. 22. 
135

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
136

 Aguado, υ.π., ζ. 72. 
137

 ημ ίδζμ, ζ. 80. 
138

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
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Απυ ηα παναπάκς ζοκάβεηαζ ημ ζοιπέναζια πςξ μζ δζδαπέξ ημο Φθμβαΐηδ, 

υζμκ αθμνά ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, μιμζάγμοκ ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Carulli ηαζ εκ 

ιένεζ ιε ημο Giuliani. Δηηυξ απυ ηδκ άιεζδ επζννμή ηςκ Ηηαθχκ ζε υθεξ ηζξ 

εηθάκζεζξ ημο πμθζηζζιμφ ζηδκ Δπηάκδζμ, άιεζδ ζπέζδ έπεζ ηαζ δ πνμκμθμβζηή 

ζεζνά έηδμζδξ ηςκ οπυ ελέηαζδ ιεευδςκ. Ζ Μέζνδνο ημο Carulli ηαζ μζ πιινγέο 

Σερληθώλ Αζθήζεσλ ημο Giuliani είκαζ πνμβεκέζηενεξ ημο εβπεζνζδίμο ημο Φθμβαΐηδ 

μπυηε είκαζ θοζζηυ μ Δπηακήζζμξ ιμοζμονβυξ κα επδνεάζηδηε απυ αοηέξ, ζε 

ακηίεεζδ ιε ηδκ Μέζνδν ημο Sor (1832), δ μπμία είκαζ ηαηά δφμ έηδ ιεηαβεκέζηενδ. 

ζμκ αθμνά ημκ Aguado, εα ιπμνμφζε κα ζδιεζςεεί πςξ οπάνπεζ ιζα εκ βέκεζ 

μιμζυηδηα, ηαε‟ υηζ ηαζ μζ δφμ (Aguado ηαζ Φθμβαΐηδξ) οπμζηδνίγμοκ ηδκ ηεπκζηή 

ημο «ηθζιαηζζιμφ», ηάηζ υιςξ πμο πνμένπεηαζ απυ ηδκ επίβκςζδ ημο Aguado βζα ηζξ 

δζδαπέξ ημο Carulli.  

 

1.4.1.2 «Δλαιιαγηζκνί»
139

 (αξπίζκαηα) 

ηδκ πλνπηηθή Γξακκαηηθή μ Φθμβαΐηδξ ζδιεζχκεζ: «ηακ μζ ελ ςκ 

ζφβηεζηαζ δ ζοιθςκία ήπμζ δεκ αημφςκηαζ ηαοημπνυκςξ, αθθά ηαηά δζάηνζζζκ, ηυηε δ 

ζοιθςκία αοηή μκμιάγεηαζ εκαθθαβζζιυξ»,
140

 ηεπκζηή πμο είκαζ «εη ηςκ 

αλζμθμβςηένςκ πνμηενδιάηςκ ηδξ ηζεάναξ, ηαηά ημ μπμίμκ οπενέπεζ ηςκ άθθςκ 

μνβάκςκ».
141

 ηα παναδείβιαηά πμο παναεέηεζ ζημ εκ θυβς ζφββναιια, πνμηείκεζ 

ανιμκζηέξ δζαδμπέξ, πνμζανιμζιέκεξ βζα ηζεάνα, εκ είδεζ ανπζζιάηςκ ηνζχκ 

δαηηφθςκ (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-ιέζμξ), ηεζζάνςκ δαηηφθςκ (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-

ιέζμξ-πανάιεζμξ) ηαζ ζε δζάθμνμοξ ζοκδοαζιμφξ. Σα δάηηοθα δελζμφ πενζμφ ζημ 

πανάδεζβια ημο Φθμβαΐηδ ζοιαμθίγμκηαζ ςξ ελήξ: α: ακηίπεζναξ, 1: δείηηδξ, 2: ιέζμξ, 

3: πανάιεζμξ. 

 

 

 

                                                           
139

 Φθμβαΐηδξ, υ.π., ζ. 14. 
140

 ημ ίδζμ. 
141

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 1.12: Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, ζπ. ζε΄ 

ηα παναδείβιαηα ημο Ferdinando Carulli πμο αθμνμφκ ημοξ 

«εκαθθαβζζιμφξ» (Μέζνδνο Κηζάξαο, op. 27), μ ακηίπεζναξ δελζμφ πενζμφ 

ζοιαμθίγεηαζ ιε ιία ηεθεία (.), μ δείηηδξ ιε δφμ (..), μ ιέζμξ ιε ηνεζξ (...) ηαζ μ 

πανάιεζμξ ιε ηέζζενεζξ (….). 
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Πανάδεζβια 1.13: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο Κηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 9 

Γζαηνίκεηαζ μιμζυηδηα ακάιεζα ζηδ ιέεμδμ ημο Ferdinando Carulli ηαζ ζημ 

εβπεζνίδζμ ημο Φθμβαΐηδ, υζμκ αθμνά ηδκ εονεία πνδζζιμπμίδζδ ημο ζοκδοαζιμφ p-

i-m (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-ιέζμξ) ηαζ πνδζζιμπμίδζδ ημο a (πανάιεζμξ) ιυκμ ζε 

ανπζζιμφξ ηεζζάνςκ πμνδχκ.
142

  

Ο Fernando Sor ακαθένεζ βζα ημοξ «εκαθθαβζζιμφξ» (arpeggio, batterie) πςξ 

δ αάζδ εα πνέπεζ κα εηηεθεζηεί ζφιθςκα ιε ηδ εέζδ ηδξ ζηδκ μνπήζηνα ηαζ ηα άθθα 

ιένδ ηδξ ανιμκίαξ κα έπμοκ ηδκ ίδζα δοκαιζηή ιε ηα αζμθζά ηαζ «υπζ παναπάκς»
143

. 

ε πανυιμζμ, ιε ημο Φθμβαΐηδ, πανάδεζβια επζζδιαίκεζ: «Θα πνυηεζκα ζημκ 

ζπμοδαζηή κα ιδκ ελαζηδεεί ζ‟ αοηή (άζηδζδ ιε πνδζζιμπμίδζδ πανάιεζμο) ιέπνζ 

κα απμηηήζεζ αεααζυηδηα ιε ηζξ πνμδβμφιεκεξ, δζυηζ ηα δφμ δάηηοθα [i-m], έπμκηαξ 

απμηηήζεζ ηδκ ζοκήεεζα ηδξ απάκηδζδξ ιε μιμζυιμνθμ ηνυπμ ζηδκ ηίκδζδ ημο 

ακηίπεζνα, εα ζοκακηήζμοκ ιεβάθδ δοζημθία ζηδκ ζοβηεηνζιέκδ. Αθθά εάκ 

απμηηδεεί δ ηεπκζηή δεκ εα λακαπανμοζζαζηεί δοζημθία».
144

 

                                                           
142

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
143

 Sor, υ.π., ζ. 36. 
144

 ημ ίδζμ, ζ. 20. 
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Πανάδεζβια 1.14: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 21, ζ. V 

Ο Fernando Sor δζαηνζκυηακ απυ αηυια ιεβαθφηενδ αδζαθθαλία ζηδκ ιδ 

πνδζζιμπμίδζδ ημο πανάιεζμο (a), ηαεχξ δ ιυκδ πενίπηςζδ πνδζζιμπμίδζήξ ημο 

ήηακ δ αδοκαιία ημο ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ κα ηνμφζεζ δφμ κυηεξ δζαδμπζηά (ιδ 

βεζημκζηέξ πμνδέξ).
145

 ηήνζγε ηδκ άπμρή ημο ζηδ θοζζηή αδοκαιία ημο πανάιεζμο 

ζε ζπέζδ ιε ημ δείηηδ ηαζ ημ ιέζμ,
146

 ηαεχξ ηαζ ζηδ δζαθμνά ιήημοξ ημο πανάιεζμο 

ζε ζπέζδ ιε ημ ιέζμ, βζ‟ αοηυ ηαζ απαβυνεοε ηδ πνήζδ ημο ζηδκ εηηέθεζδ ιεθςδίαξ. 

οβηεηνζιέκα ακαθένεζ ηα ελήξ: «Ζ αδοκαιία ηαζ δ δζαθμνά ιήημοξ ιεηαλφ ημο 

ιέζμο ηαζ ημο πανάιεζμο ιε οπμπνεχκεζ κα είιαζ θεζδςθυξ ιε ηδκ πνήζδ ημο 

ηεθεοηαίμο. Υνδζζιμπμζχκηαξ ημκ, απμιαηνφκμιαζ απυ ηδκ ανπή ηδξ δζαηήνδζδξ ηδξ 

δνειίαξ ημο δελζμφ πενζμφ ηαζ απυ ηδκ απμθοβή ηνααήβιαημξ ηςκ πμνδχκ».
147

 

Θεςνμφζε, έηζζ, πςξ ιε ηδκ ιδδαιζκή ή ιεζςιέκδ πνδζζιμπμίδζδ ημο πανάιεζμο 

εθαπζζημπμζμφζε ηζξ άζημπεξ ιεηαηζκήζεζξ ημο δελζμφ πενζμφ.
148

 Ο ίδζμξ ημπμεεημφζε 

ημ δείηηδ (i) ζηδκ δεφηενδ πμνδή, ημ ιέζμ (m) ζηδκ πνχηδ πμνδή ηαζ μ ακηίπεζναξ 

δζέηνεπε ηζξ οπυθμζπεξ ηέζζενεζξ πμνδέξ 

 

Πανάδεζβια 1.15: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζπ. 11 

Έηζζ, ζφιθςκα ιε ημκ Sor, υπζ ιυκμ ελμζημκμιείηαζ ανζειυξ δαηηφθςκ αθθά 

ιε αοηυ ημκ ηνυπμ πναβιαημπμζείηαζ, επίζδξ, δ έηθναζδ ηςκ ιμοζζηχκ ημκζζιχκ 

ζηδκ έκανλδ ηάεε ιέηνμο.
149

 Ο ίδζμξ βνάθεζ ζηδ ιέεμδμ ημο υηζ δ ηεπκζηή αοηή 

ζοιαάθθεζ ζηδκ εκίζποζδ ηδξ ιμοζζηυηδηαξ.
150

 

                                                           
145

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
146

 Sor, υ.π., ζ. 45. 
147

ημ ίδζμ. 
148

 ημ ίδζμ, ζ. 20. 
149

 ημ ίδζμ. 
150

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 1.16: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. V 

Πένακ ηδξ ακαημιζηήξ ηαζ ιμοζζηήξ πθεονάξ πμο παναηέεδηακ παναπάκς, μ 

Sor επζπεζνδιαημθμβεί βζα ηδκ απαβυνεοζδ ηδξ πνήζδξ ημο πανάιεζμο, ελδβχκηαξ 

υηζ πνδζζιμπμζεί δάηηοθα ηα μπμία ακήημοκ ζηδκ ίδζα εοεεία, δδθαδή ακηίπεζνα-

δείηηδ-ιέζμ (p-i-m)
151

 (βναιιή A-B). 

 

Πανάδεζβια 1.17: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 11 

Ο Sor ήηακ, πνμθακχξ, επδνεαζιέκμξ
152

 απυ ηδκ ηεπκζηή ηςκ παθαζυηενςκ 

θαμοηζζηχκ, ηαεχξ αοηή δ ηεπκζηή (δ ιδ πνδζζιμπμίδζδ ημο πανάιεζμο πανα ιυκμ 

βζα ζοβηεηνζιέκμοξ ηφπμοξ ζοβπμνδζχκ)
153

 ήηακ δζαδεδμιέκδ ζηδκ πενίμδμ ηδξ 

Ακαβέκκδζδξ ηαζ ημο ιπανυη.
154

 Παναδέπεηαζ υιςξ υηζ «ημ πανάδεζβια 23, ιε 

                                                           
151

 ημ ίδζμ, ζ. 11. 
152

 Tyler, A guide to playing the barock guitar, ζ. 6. 
153

 ημ ίδζμ. 
154

 Barto, «Some 18
th

 century German sources for right hand placement and fingering», LSA Quarterly 

1 (2007), ζζ. 4-10∙ πναθ. Tyler, υ.π., ζ. 6. φιθςκα ιε ημκ Beier, πνχημξ μ Richard Allison δίδεζ 

«ελαζνεηζηά εκενβμφξ νυθμοξ» ζημκ ιέζμ (m) ηαζ ημκ πανάιεζμ (a) ζημ ένβμ ημο The psalms of David 

in meter πμο εηδυεδηε ημ 1599 (Beier, υ.π., ζζ. 5-24). 
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μδδβεί υπζ ιυκμ κα οζμεεηήζς ημ ηέηανημ δάηηοθμ (a) αθθά ιάθζζηα πμθφ ζοπκά ηαζ, 

πανυηζ [είκαζ] ημ πζμ αδφκαιμ δάηηοθμ, εκημφημζξ εηηεθεί ημκζζιέκεξ κυηεξ».
155

  

 

Πανάδεζβια 1.18: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 23, ζ. V  

Σδκ ηεπκζηή αοηή (ηδκ ιδ πνδζζιμπμίδζδ πανάιεζμο) δζδάζηεζ μ Federico 

Moretti ζηδκ ιέεμδυ ημο Principios para tocar la guitarra de seis órdenes ημ 1792.
  

.
 

Πανάδεζβια 1.19: Federico Moretti, Principios para tocar la guitarra de seis órdenes, παν. 7, ζ. 46
 

ημ παναπάκς πανάδεζβια απυ ηδκ ιέεμδμ ημο Moretti, ημ «1» είκαζ μ ακηίπεζναξ ημο 

δελζμφ πενζμφ, ημ «2» μ δείηηδξ ηαζ ημ «3» μ ιέζμξ. Έηζζ ημ άνπζζια, ζφιθςκα ιε ημ 

παναπάκς, εα έπεζ ηδκ δαηηοθμεεζία: p-i-m-m (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-ιέζμξ-ιέζμξ). 

Απυ ηα παναπάκς παναδείβιαηα «εκαθθαβζζιχκ» ηςκ Φθμβαΐηδ ηαζ Sor, 

δζαπζζηχκεηαζ μιμζυηδηα ιεηαλφ ημοξ, υζμκ αθμνά ημοξ δμζιέκμοξ ηνυπμοξ ηαζ υζμκ 

αθμνά ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημο πανάιεζμο (a) ζε «εκαθθαβζζιμφξ» ηεζζάνςκ ιενχκ, 

ηαεχξ ηαζ δ δζαθμνά ημοξ ιε ημκ πνμηάημπυ ημοξ, Federico Moretti. O Aguado, 

υιςξ, πνμενπυιεκμξ απυ ηδκ πανάδμζδ ηδξ ηζεάναξ ημο ιπανυη, ζηδκ μπμία δ 

ηεπκζηή ημο δελζμφ πενζμφ απαζημφζε ιεβαθφηενδ εθεοεενία ηζκήζεςκ ημο πενζμφ ζε 

ζπέζδ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο θαμφημο,
156

 αθθά ιε ημζκή ζοκζζηαιέκδ ηδκ πνδζζιμπμίδζδ 

ημο ιζηνμφ δαηηφθμο ςξ ζηήνζβια ζημ ηαπάηζ,
157

 πνδζζιμπμζεί ημκ πανάιεζμ (a) 

φζηενα απυ εηηεηαιέκδ άζηδζδ ημο ζοκδοαζιμφ ακηίπεζνα-δείηηδ-ιέζμο (p-i-m), 

ημκίγμκηαξ ηδκ ιδ πνδζζιμπμίδζδ ημο ιζηνμφ δαηηφθμο ςξ ζηήνζβια ζημ ηαπάηζ, 

δζυηζ ημ ακηίεεημ πνμηαθεί «πμθθμφξ εμνφαμοξ ηαηά ημ παίλζιμ».
158

 

 

Πανάδεζβια 1.20: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 18, ζ. 75, ι.ι 1-2 

                                                           
155

 Sor, υ.π., ζ. 20. 
156

 Ο Γδιήηνδξ Ηςάκκμο ζδιεζχκεζ: «Αοηή δ ακηίεεηδ ζοκήεεζα, δδθαδή ημ ζηήνζβια ημο ιζηνμφ 

δαηηφθμο πάκς ζημ ηαπάηζ ημο μνβάκμο, ήηακ απυ ηα ζημζπεία ηδξ ηεπκζηήξ ημο θαμφημο ηαζ ηδξ 

ιπανυη ηζεάναξ πμο βζα πμθθά πνυκζα είπε ιεηαθενεεί ζηδκ ηζεάνα ημο πνχζιμο ηθαζζζηζζιμφ ηαζ 

ζηδκ ηζεάνα ημο 19
μο

 αζχκα» (Ηςάκκμο, «Ζ πθήνδξ ιέεμδμξ βζα ηζεάνα ημο Dionisio Aguado», Tar 3, 

1983, ζζ. 13-15). 
157

 Tyler, υ.π., ζ. 6. 
158

 Ηςάκκμο, υ.π., ζ. 14. 
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Αθθά βζ‟ αοηυκ μ πανάιεζμξ (a) έπεζ πμθφ ιεβαθφηενδ πνδζζιυηδηα πανά βζα 

ημοξ Sor, Carulli ηαζ Φθμβαΐηδ, υπςξ παναηδνείηαζ απυ ηζξ ελεζδζηεοιέκεξ ηεπκζηέξ 

αζηήζεζξ ημο πενί εκδοκάιςζδξ ημο ζοβηεηνζιέκμο δαηηφθμο.
159

 Γζα ηδκ ελάζηδζδ 

ημο a παναεέηεζ ηδκ παναηάης άζηδζδ: 

 

Πανάδεζβια 1.21: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 23, ζ. 136, ι. 1-2 

Ο Aguado παναδέπεηαζ ηδκ πνμηίιδζή ημο ζηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημο ιέζμο 

έκακηζ ημο πανάιεζμο, θυβς ηδξ ιεβαθφηενδξ δφκαιδξ ημο πνχημο.
160

 ε πανάδεζβια 

ελάζηδζδξ «εκαθθαβζζιχκ» ιε πνήζδ ημο πανάιεζμο, δίδεζ ηζξ παναηάης μδδβίεξ: 

«Αοηή δ άζηδζδ ιε ηέζζενα δάηηοθα (p, i, m, a), πνέπεζ κα εηηεθεζηεί ιε ηζξ 

αηυθμοεεξ πνμθοθάλεζξ: 1. Σμ δελί πένζ πνέπεζ κα δζαηδνεί επανηή εκένβεζα 

ζδηχκμκηαξ ημ πίζς ιένμξ ιε ηεκηςιέκμ ημ ιζηνυ δάηηοθμ, 2. Ο ακηίπεζναξ πνέπεζ 

κα θοβίγεζ ηδκ ηεθεοηαία ηθείδςζδ, 3. Ο πανάιεζμξ πνέπεζ κα πηοπά ηδκ πμνδή ιε 

ηαεανυηδηα, 4. Ζ έκηαζδ πηοπήιαημξ ηςκ i, m πνέπεζ κα είκαζ ιεηνζαζιέκδ».
161

 

 

 

Πανάδεζβια 1.22: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 15, ζ. 73, ι.1-5 

ε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο, παναεέηεζ άζηδζδ ιε ακηίπεζνα, δείηηδ, 

ιέζμ ηαζ πανάιεζμ ημο δελζμφ πενζμφ (p-i-m-a), ηαζ ημκίγεζ πςξ: «Σχνα πνμζηίεεηαζ 

ηαζ ημ a [πανάιεζμξ]. Σμ δάηηοθμ αοηυ είκαζ θοζζηχξ αδφκαημ ηαζ πνέπεζ κα ημο 

δμεεί ζδζαίηενδ πνμζμπή. Αοηυ δεκ ζδιαίκεζ πςξ μζ πμνδέξ πμο πάθθμκηαζ απυ ηα 

οπυθμζπα δάηηοθα εα παφζμοκ κα αημφβμκηαζ ηαεανά».
162

  

 

Πανάδεζβια 1.23: Dionisio Aguado, New guitar method, πνπδή αξ. 7, ζ. 119, ι. 1-2 
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 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
160

 Aguado, υ.π., ζ. 11. 
161

 ημ ίδζμ, ζ. 73. 
162

 ημ ίδζμ, ζ. 119. 
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ημ ηεθάθαζμ 2, πανάβναθμ 2 ηδξ ιεευδμο ημο, παναηδνεί πςξ «δ 

ηαηεφεοκζδ ηαζ αοζηδνυηδηα ζηδκ ημπμεέηδζδ ηςκ δαηηφθςκ p-i-m είκαζ πνήζζιδ, 

υηακ πνδζζιμπμζμφκηαζ ημ a ηαζ, πζμ ζδζαίηενα, ημ ιζηνυ δάηηοθμ, δζυηζ δίκμοκ 

οπμζηήνζλδ ζε αοηά πμο αημθμοεμφκ (a, m)».
163

  

Καηά ηα θμζπά, βζα ηα ανπίζιαηα ιε ηνία δάηηοθα (p, i, m), ημκίγεζ πςξ «υθεξ 

μζ κυηεξ πνέπεζ κα αημφβμκηαζ ηαεανά εηηυξ απυ αοηέξ πμο εηηεθεί μ ακηίπεζναξ, μζ 

μπμίεξ πνέπεζ κα είκαζ εθαθνχξ πζμ ηαεανέξ, ηαζ απυ άθθεξ, μζ πνχηεξ απυ ηάεε 

ελάδπμ εθαθνχξ πζμ θαιπενέξ».
164

  

 

Πανάδεζβια 1.24: Dionisio Αguado, New guitar method, αζη. 3, ζ. 116, ι. 1-2 

 Πνμπςνχκηαξ παναπένα ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, δίδεζ πνςηαβςκζζηζηυ νυθμ ζημκ 

πανάιεζμ, ακαεέημκηάξ ημο ηδκ εηηέθεζδ ηδξ ιεθςδίαξ. 

 

Πανάδεζβια 1.25: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 12, ζ. 124, ι. 1-2 

Γζα ημκ Mauro Giuliani, δ πνήζδ ημο πανάιεζμο είκαζ δεδμιέκδ ζε πμθθέξ 

απυ ηζξ ζπμοδέξ ημο, μζ μπμίεξ εα ιπμνμφζακ κα εηηεθεζημφκ ιυκμ ιε ακηίπεζνα-

δείηηδ-ιέζμ (p-i-m). Αοηυξ, εκημφημζξ, πνδζζιμπμζεί ηαζ ημκ πανάιεζμ ημο δελζμφ 

πενζμφ (a).
165

 Οζ ζοιαμθζζιμί ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ ζημ παναηάης 

πανάδεζβια είκαζ ίδζμζ ιε ημ πανάδεζβια ημο Carulli. 

 

Πανάδεζβια 1.26: Mauro Giuliani, Studiν per la chitarra, op. 1a, αζη. 16 

Πανυιμζμ πανάδεζβια πνδζζιμπμίδζδξ ημο πανάιεζμο, ιε αοηυ ημο Sor (23), ιαξ 

δίδεζ μ Giuliani, εδναζχκμκηαξ αοηή ηδκ ηεπκζηή.
166
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Πανάδεζβια 1.27: Mauro Giuliani, Studio per la chitarra, op. 1a, αζη. 31 

O Giuliani, ιε ηζξ 120 Αζθήζεηο (έημξ έηδμζδξ: 1812), υπμο δζεκενβεί 

εηηεηαιέκδ πνήζδ ημο a, απμηεθεί ημκ πνχημ δζδάλακηα, ημκ μπμίμ δζαδέπηδηε μ 

Aguado ηαζ ανβυηενα μ Coste.
167

/
168

  

Απυ ηα παναπάκς ζοκάβεηαζ ημ ζοιπέναζια υηζ μ Ν. Φθμβαΐηδξ ήηακ 

βκχζηδξ ηςκ ηεπκζηχκ ημο δελζμφ πενζμφ ηδξ επμπήξ ημο ηαζ εζδζηυηενα ηδξ πνήζδξ 

ημο πανάιεζμο (a) ημο δελζμφ πενζμφ ζημοξ «εκαθθαβζζιμφξ», ςξ θαίκεηαζ απυ ηδκ 

μιμζυηδηα ηςκ παναδεζβιάηςκ ημο ιε παναδείβιαηα πμο πανέεεηακ μζ ημνοθαίμζ 

εονςπαίμζ ηζεανζζηέξ Sor, Carulli, Aguado, Giuliani. φιθςκα, υιςξ, ιε ηδ πνήζδ 

ημο πανάιεζμο, ιπμνεί κα βίκεζ δζαπςνζζιυξ ηςκ ημνοθαίςκ αοηχκ δαζηάθςκ ζε 

ηνείξ ηαηδβμνίεξ. 

 ηδκ πνχηδ ηαηδβμνία εονείαξ πνδζζιμπμίδζδξ ημο παναιέζμο ακήηεζ μ 

πνςημπυνμξ Giuliani, μ μπμίμξ, υπςξ πνμακαθένεδ, πνδζζιμπμζμφζε ημκ πανάιεζμ 

ζε ζδιεία ζηα μπμία ηάθθζζηα εα ιπμνμφζε κα πνδζζιμπμζήζεζ ημκ ιέζμ. ηδκ 

δεφηενδ ηαηδβμνία «θεθμβζζιέκδξ» πνδζζιμπμίδζδξ ακήηεζ μ Aguado, o μπμίμξ δεκ 

εέηεζ ζε αλζμπμίδζδ ημκ πανάιεζμ ζε ζδιεία πμο ιπμνμφκ κα εηηεθεζημφκ πςνίξ 

αοηυκ, αθθά πμθθέξ θμνέξ ημο ακαεέηεζ πνςηαβςκζζηζηυ νυθμ ιε ηδκ εηηέθεζδ ηδξ 

ιεθςδίαξ· μ ίδζμξ επίζδξ ζοιαάθθεζ ιε μοζζαζηζηυ ηνυπμ ζημ γήηδια αοηυ, 

ακαθφμκηαξ δζελμδζηά ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ηαζ παναεέημκηαξ ηεπκζηέξ αζηήζεζξ 

πμο πνμμνίγμκηαζ βζα εκδοκάιςζδ ημο ζοβηεηνζιέκμο δαηηφθμο. ηδκ ηνίηδ 

ηαηδβμνία ηδξ ακαβηαζηζηήξ πνδζζιμπμίδζδξ ημο ζοβηεηνζιέκμο δαηηφθμο, ακήημοκ 

μζ Sor ηαζ Carulli, μζ μπμίμζ αλζμπμζμφκ ημκ πανάιεζμ ιυκμ ζε ηεηναιενή ανπίζιαηα. 

Απυ ηα δμζιέκα παναδείβιαηα ημο Φθμβαΐηδ ζοκάβεηαζ υηζ μ ίδζμξ ήηακ 

επδνεαζιέκμξ απυ ημκ Carulli ηαζ, αηυια πζμ ζοβηεηνζιέκα, απυ ημκ Sor.  

 

 

1.4.1.3 «Γηάδεπμηο» (staccato) 

Ο Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, ζημ ζφββναιιά ημο ζδιεζχκεζ: «Γζάγεολζξ είκαζ 

ήπδζζξ δζαθυνςκ ήπςκ δζα δζαηεηνζιέκδξ πκμήξ, ή πθήλεςξ· πνμξ δζάηνζζζκ δε 
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 ημ ίδζμ.  
168

 Ο Γάθθμξ ηζεανζζηήξ/ζοκεέηδξ, Napoleon Coste (1806-1883), οπήνλε ιαεδηήξ ημο Fernando Sor 

ηαζ ιάθζζηα, ειθακίζηδηε ιε ημκ δάζηαθυ ημο ζημ ηεθεοηαίμ ημκζένημ ημο ηεθεοηαίμο.Σμ 1840 λεηίκα 

ηδκ έηδμζδ ηςκ ζοκεεζεχκ ημο ηαζ ημ 1856 ηαηαηηά ηδκ δεφηενδ εέζδ ζε δζαβςκζζιυ ζφκεεζδξ βζα 

ηζεάνα ζηζξ Βνολέθθεξ. Ζ ηανζένα ημο ςξ ζμθίζη δζαηυπηεηαζ απυημια ημ 1863 ιε ηναοιαηζζιυ ημο 

δελζμφ ημο πενζμφ, φζηενα απυ πηχζδ,. Θα ζοκεπίζεζ κα ζοκεέηεζ ηαζ κα δζδάζηεζ έςξ ηαζ ημκ εάκαημ 

ημο. οκέεεζε, ηονίςξ βζα επηάπμνδδ ηζεάνα ζηδκ μπμία δ έαδμιδ πμνδή (παιδθή) είκαζ πμνδζζιέκδ 

ζε Ρε ηαζ δζαεέηεζ εζημζζηέζζενα ηάζηα (Wade, υ.π., ζζ. 90-91). 
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ηίεεκηαζ, επί ή οπυ ηςκ ζδιείςκ ηςκ δζαγεοβιέκςκ ήπςκ, ζηζβιαί μφης ``` ή „‟».
169

 ε 

αοηυ ημ ζδιείμ μ Φθμβαΐηδξ ελδβεί ηδκ ηεπκζηή ημο staccato, ηδκ μπμία 

πναβιαηεφηδηακ μζ ζδιακηζημί ζφβπνμκμί ημο εονςπαίμζ ηζεανζζηέξ ζηζξ ιεευδμοξ 

ημοξ. Ζ δζάγεολδ ζοιαμθζγυηακ ιε ηεθεία ηάης ή πάκς απυ ημκ θευββμ. φιθςκα ιε 

ημκ Stephen Kenyon, δ δζάγεολδ δίδεζ αίζεδζδ γςκηάκζαξ ζημ νοειυ, θεπηυηδηα ηαζ 

θςηεζκυηδηα ζε ηθίιαηεξ ηαζ ανπζζιμφξ.
170

  

 

 

Πανάδεζβια 1.28: Fernando Sor, Παξαιιαγέο ζε έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9: παναθθαβή 1, ι. 1-2 ηαζ ι.12 

O Ferdinando Carulli, ζημ δεφηενμ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο, ηαθεί ημκ ιαεδηή 

κα πνμζπεθάζεζ ηδκ ηεπκζηή ιε ηδκ μπμία ηάεε δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ πηοπά ιζα 

ζοβηεηνζιέκδ πμνδή, αθθά δζδάζηεζ ηδκ εκαθθαβή i-m ζε θευββμοξ ηδξ ίδζαξ πμνδήξ 

(detached notes, articulation without left hand slurs).
171

 Ο Dionisio Aguado ζηδ 

ιέεμδυ ημο ακαθφεζ πεναζηένς ηδκ ηεπκζηή ημο staccato.
172

 οβηεηνζιέκα, ελδβεί πςξ 

«μ ήπμξ ηςκ θευββςκ ζηαιαηά ιε ηδκ ημπμεέηδζδ ημο ίδζμο δαηηφθμο ημ μπμίμ 

έηνμοζε ηδκ πμνδή αιέζςξ ιεηά ηδκ ηνμφζδ».
173

 

 

Πανάδεζβια 1.29: Dionisio Aguado, New guitar method, Waltz, ζ. 39, ι. 1-8 

ε άθθμ ζδιείμ παναεέηεζ ζπεηζηά ιε ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ηα αηυθμοεα: 

«Γζα κα παφζεζ μ ήπμξ ιζαξ πμνδήξ πμο πάθθεηαζ, πνέπεζ δ πμνδή κα αηζκδημπμζδεεί. 

Αοηυ ιπμνεί κα επζηεοπεεί α) ζδηχκμκηαξ ημ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ πμο 

ανίζηεηαζ ζηδ κυηα ή α) ημπμεεηχκηαξ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζε ακμζπηή 

πμνδή πμο πάθθεηαζ ή β) ημπμεεηχκηαξ ημ δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ πμο έηνμοζε ηδ 

πμνδή ζηδκ ίδζα πμνδή αηυια ηαζ ακ ημ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ είκαζ αηυια 

ημπμεεηδιέκμ ζηδ κυηα ηαζ επίζδξ πνδζζιμπμζχκηαξ ηζξ δφμ ηεθεοηαίεξ ηεπκζηέξ. Ζ 

ηεθεοηαία ηεπκζηή πνδζζιμπμζείηαζ ζε ζοβπμνδίεξ πμο παφμοκ ζφκημια (cortados)».
174

 

Έηζζ, ζηδνίγεζ ηδκ ηεπκζηή ημο staccato («δζάγεολδ» ηαηά ημκ Φθμβαΐηδ) είηε ζημ 

ανζζηενυ (παφζδ δμκήζεςκ ακμζηηήξ πμνδήξ) είηε ζημ δελί πένζ. ε άθθμ ζδιείμ 
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ζδιεζχκεζ: «ημ ζδιείμ Λ ημπμεεηείηαζ ζε δμζιέκεξ κυηεξ, δζαηυπηεζ ζφκημια ημκ ήπμ 

απυ ηδκ άιεζδ ημπμεέηδζδ ζηδκ πμνδή ημο δαηηφθμο ημο δελζμφ πενζμφ πμο ηδκ 

έηνμοζε».
175

  

 

Πανάδεζβια 1.30: Dionisio Aguado, New guitar method, Prelude 9, ζ. 111 

 

Πανάδεζβια 1.31: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 2, ζ. 114, ι. 1-5 

ηδκ πνπδή αξ. 17, ελδβεί πςξ δ ηεπκζηή staccato ιπμνεί κα εθανιμζηεί ιε 

ηδκ ίδζα επζηοπία πμο ζδιεζχκεηαζ ζηζξ ιειμκςιέκεξ κυηεξ ηαζ ζηζξ ζοβπμνδίεξ. 

οβηεηνζιέκα ημκίγεζ πςξ: «Αιέζςξ ιεηά ηδκ ηνμφζδ ηςκ ζοβπμνδζχκ ζηα ιέηνα 5, 

9, 13, ηα ηνμφμκηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ πνέπεζ κα επακαημπμεεηδεμφκ ζηζξ 

πμνδέξ πνμηεζιέκμο κα παφζμοκ ημκ ήπμ».
176

  

    

Πανάδεζβια 1.32: Dionisio Aguado, New guitar method, πνπδή αξ. 17, ζ. 130, ι. 5, 9, 13 

ε πανάβναθμ ιε ηίηθμ “Silenced vibrations” (“vibraciones apagadas”) ελδβεί: 

«Οζ ζοβπμνδίεξ ηδξ άζηδζδξ πνέπεζ κα ηνμοζημφκ ζε απυζηαζδ ηεζζάνςκ δαηηφθςκ 

απυ ηδκ βέθονα. Ο πανάιεζμξ ηαζ ημ ιζηνυ δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ πνέπεζ κα 

δζαηδνμφκηαζ ηεκηςιέκα βζα κα δίδμοκ εκένβεζα ζημ πένζ. ε αοηή ηδκ εέζδ, ηα 

δάηηοθα πνέπεζ κα πέθημοκ ζηζξ ίδζεξ πμνδέξ πμο ιυθζξ έηνμοζακ, πνμηεζιέκμο κα 

παφζμοκ ημκ ήπμ πμο πανήβαβακ. Ζ δφκαιδ ηαζ εκένβεζα πμο πνδζζιμπμζήεδηε είκαζ 

ακάθμβδ ιε ηδκ αλία ηςκ θευββςκ ηδξ ζοβπμνδίαξ. Πενζζζυηενδ εκένβεζα 

πνδζζιμπμζείηαζ βζα ηδκ παφζδ ήπςκ ηνζαημζηχκ δεοηένςκ απ‟ υ,ηζ μβδυςκ. ηδκ 

ηεθεοηαία πενίπηςζδ, δ ηίκδζδ είκαζ ζπεηζηά ανβή ζε ακηίεεζδ ιε ηδκ πνμδβμφιεκδ 

πμο ήηακ ηαπφηαηδ. Δκ ης ιεηαλφ, ημ ανζζηενυ πένζ ιεηνζάγεζ ηδκ πίεζδ ηςκ 
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δαηηφθςκ πνμηεζιέκμο κα πανμοζζαζηεί δ ζοκενβαζία ιεηαλφ δελζμφ ηαζ ανζζηενμφ 

πενζμφ. διείςζα ιε Λ βζα κα επζζδιάκς αοηέξ ηζξ κυηεξ».
177

 οκεπίγεζ δε ιε ηα ελήξ: 

«Οζ ζοβπμνδίεξ ηνμφμκηαζ ζε απυζηαζδ έλζ δαηηφθςκ απυ ηδκ βέθονα, ηδκ ίδζα 

ζηζβιή πμο ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ επακαημπμεεημφκηαζ ζηζξ πμνδέξ, ηα 

δάηηοθα ημο ανζζηενμφ ζδηχκμκηαζ. Σμ απμηέθεζια είκαζ υηζ ηαζ ηα δφμ πένζα 

ζοιαάθθμοκ ζηδκ παφζδ ηςκ ζοβπμνδζχκ. Αοηυ δίκεζ έκα δζαθμνεηζηυ απμηέθεζια. 

Σμ δζαηνζηυ ζδιείμ είκαζ ημ Λ».
178 

Ο Fernando Sor, απυ ηδκ άθθδ πθεονά, ζηδνίγεζ ηδκ ηεπκζηή ημο staccato ζημ 

ανζζηενυ πένζ (παφζδ ηδξ πίεζδξ ημο δαηηφθμο ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζημκ θευββμ 

πςνίξ κα ιεηαηζκδεεί ημ δάηηοθμ απυ ηδκ κυηα).
179

 πςξ ακαθένεδηε παναπάκς, μ 

Sor απέθεοβε κα εηηεθεί ηζξ ηθίιαηεξ ιε staccato. Δκ ακηζεέζεζ ιε ημκ Sor ηαζ ζε 

ζφιπθεοζδ ιε ημκ Aguado, μ Mauro Giuliani ζηδνίγεζ ηδκ ηεπκζηή ημο staccato ζημ 

δελί πένζ. ηζξ ηεπκζηέξ αζηήζεζξ ηαζ ζε ένβα ημο Giuliani, είκαζ εοδζάηνζηδ δ 

άνενςζδ (ζφγεολδ, staccato) ιε ηδκ παναηάης ζδιεζμβναθία: 

 

Πανάδεζβια 1.33: Mauro Giuliani, Esercizio per la chitarra, op. 48, πνπδή 16, ι. 1-2 

Απυ ηζξ ακαθφζεζξ ηςκ ηζεανζζηχκ Sor, Carulli, Giuliani, Aguado 

παναηδνείηαζ δζαθμνά ιεηαλφ ημο Sor ηαζ ηςκ οπμθμίπςκ υζμκ αθμνά ημκ ηνυπμ 

επίηεολδξ ηδξ δζάγεολδξ. Οζ Carulli, Aguado, Giuliani ζηήνζλακ ηδκ ηεπκζηή αοηή ζημ 

δελί πένζ (μ Aguado πνδζζιμπμίδζε ηαζ ζοκδοαζιυ ηςκ δφμ πενζχκ) εκχ μ Sor ζημ 

ανζζηενυ. Ο Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, ζφιθςκα ιε ημκ μνζζιυ πμο δίδεζ, ειθακχξ 

ζηδνίγεζ ηδκ ηεπκζηή αοηή ζημ δελί πένζ, ηαεχξ πνδζζιμπμζεί ηδκ θέλδ «πθήλζξ», δ 

μπμία αθμνά ημ δελί πένζ. οκάβεηαζ έηζζ ημ ζοιπέναζια πςξ μ  

Φθμβαΐηδξ ζοιπμνεφεηαζ ιε ημοξ Aguado, Giuliani ηαζ Carulli, μζ μπμίμζ απμηεθμφκ 

ημοξ εηπνμζχπμοξ ηςκ κέςκ ηεπκζηχκ ζηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα ζε ζπέζδ ιε ημκ Sor. 

 

1.4.2 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

1.4.2.1 Κιίκαθεο  

Ο Fernando Sor επζζδιαίκεζ ηα ελήξ: «Ζ αθδεζκή βκχζδ ηδξ ηθίιαηαξ είκαζ ημ 

ηθεζδί βζα υθδ ηδκ ιμοζζηή βκχζδ. Αθθά πνέπεζ κα παναηδνδεεί πςξ δ ηέθεζα 

ηαηακυδζδ απυ ηδκ απθή βκςνζιία είκαζ δομ δζαθμνεηζηά πνάβιαηα. Αοηή δ βκχζδ 

είκαζ απαναίηδηδ υζμκ αθμνά ηδκ ανιμκία, αθθά πανυθμ πμο αοηή δ επζζηήιδ ιε 
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εθμδίαζε ιε ανηεημφξ πυνμοξ βζα ημκ ζπδιαηζζιυ ηακυκςκ, εα απμθφβς υζα 

ζημζπεία είκαζ ηαηακμδηά ιυκμ απυ ημοξ βκχζηεξ ηδξ ανιμκίαξ. Θα πενζμνζζηχ ζε 

υζα δεκ απαζημφκ πενζζζυηενδ βκχζδ απυ ηα δζαζηήιαηα».
180

 Έηζζ, υζμκ αθμνά ηδκ 

δαηηοθμεεζία ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζηζξ ηθίιαηεξ, ζδιεζχκεζ πςξ εεςνεί ηδκ 

ηθίιαηα ςξ ιζα ζοβπμνδία, απυ ηδκ αάζδ ηαζ ιε ακμδζηή πμνεία ή απυ ημ άκς ιένμξ 

ηαζ ιε ηαεμδζηή πμνεία. ηδκ δζάνηεζα ηδξ ακμδζηήξ ή ηαεμδζηήξ πμνείαξ δπμφκ ηα 

δζαζηήιαηα πμο ζοιπθδνχκμοκ ηα ιένδ πμο απμηεθμφκ ηδκ ζοβπμνδία.
181

  Έηζζ υθδ 

δ ηθίιαηα ιπμνεί κα εηηεθεζηεί ημπμεεηχκηαξ ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζηζξ 

κυηεξ ηζξ ζοβπμνδίαξ, «πςνίξ ηδκ ακαβηαζυηδηα ιεηαθμνάξ ημο πενζμφ».
182

  

 

Πανάδεζβια 1.34: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 50, ζ. XVII  

Πάκς ζε αοηυ ημ γήηδια, μ Φθμβαΐηδξ ζδιεζχκεζ: «Δάκ ζοκάρςιεκ ημοξ 

ήπμοξ ηδξ ηθίιαημξ ακά ηνεζξ, εζξ ηνυπμκ χζηε δ πνχηδ κα ζοκάπηεηαζ ιεηά ημο 

ηνίημο ηαζ πέιπημο, δ δε δεοηένα, ιεηά ημο ηεηάνημο ηαζ έηημο η.η.θ., εέθμιεκ έπεζ 

ηνεζξ ζοιθςκίαξ ηνίηδξ ιείγμκμξ ςξ αζ Γ-Δ-Ζ, Ε-Α-Γ, Ζ-Β-Γ, ηαζ ηνεζξ ηνίηδξ 

εθάζζμκμξ ςξ αζ Γ-Ε-Α, Δ-Ζ-Β, Α-Γ-Δ».
183

 Έηζζ, μ Φθμβαΐηδξ, πανυιμζα ιε ημκ Sor, 

ημκίγεζ, ζε εεςνδηζηυ επίπεδμ, ηδ ζδιαζία ηςκ θευββςκ πμο απμηεθμφκ ηδκ εηάζημηε 

ζοβπμνδία ιέζα ζηδκ ηθίιαηα. Ο Sor ακαδεζηκφεζ ημοξ ζοβηεηνζιέκμοξ θευββμοξ ηαζ 

ηαηά ηδκ ελάζηδζδ ηδξ ηθίιαηαξ ζηδκ ηζεάνα. 

πεηζηά ιε ηδ βκχζδ ηδξ ηαζηζέναξ, o Sor ζδιεζχκεζ πςξ βζα ηδκ ηαθφηενδ 

βκχζδ ηδξ (ιε ηδκ έκκμζα ημο «πνμζακαημθζζιμφ») ηαζ βζα κα απμηηδεεί εοπένεζα 

ζημ πέναζια υθδξ ηδξ πμνδήξ, μ θευββμξ ηδξ ακμζηηήξ πμνδήξ εεςνείηαζ ςξ ακήηςκ 

ζε δζαθμνεηζηέξ ηθίιαηεξ, άνα απμηηά δζαθμνεηζηή ααειζδζηή ηαοηυηδηα ηάεε θμνά, 

π.π. ημκζηή, δεφηενδ, ηνίηδ.
184

  Γζα ηα παναπάκς δίδεζ ημ ελήξ πανάδεζβια: 

 

                                                           
180

 Sor, υ.π., ζ. 19. 
181

 ημ ίδζμ, ζ. 29. 
182

 ημ ίδζμ. 
183

 Φθμβαΐηδξ, υ.π., ζ. 13. 
184

 Sor, υ.π., ζ. 19. 
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Πανάδεζβια 1.35: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 19, ζ. III  

Γεκζηά, εεςνεί πςξ υηακ οπάνπμοκ πενζζζυηενεξ απυ ηνεζξ κυηεξ ζε ιία πμνδή, ημ 

πένζ δζεκενβεί αθθαβή εέζδξ, ηαζ θυβς ηδξ δζαπίζηςζδξ υηζ ηα δάηηοθα ημο 

ανζζηενμφ πενζμφ ηναημφκ ηνία δζαζηήιαηα διζημκίμο, ηα πνδζζιμπμζεί ακάθμβα ιε 

ηδκ δζαζηεοή ηδξ ηθίιαηαξ.
185

  

ζμκ αθμνά ημκ ααειυ αλζμπμίδζδξ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, μ 

Sor πνδζζιμπμζεί ηα ηνία δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ (1, 2, 3) ηαζ ημ ηέηανημ ςξ 

αμδεδηζηυ. διεζχκεζ πςξ ημ δεφηενμ δάηηοθμ πνέπεζ κα πνδζζιμπμζείηαζ ιυκμ βζα 

απυζηαζδ διζημκίμο ηαζ υπζ βζα απυζηαζδ ηυκμο ηαζ, βεκζηά, ηα δάηηοθα πνέπεζ κα 

αημθμοεμφκ ηδ ζεζνά ηςκ ηάζηςκ.
186

 ε ηνεζξ θευββμοξ ιε απυζηαζδ εκυξ ηυκμο 

(ζηδκ ίδζα πμνδή) μ έκαξ απυ ημκ άθθμκ, μ Sor πνδζζιμπμζεί ηδ δαηηοθμεεζία 1-2-4 

ακηί βζα 1-3-4
187

. Πνμηείκεζ ηδκ ελάζηδζδ ηδξ C (Νημ ιείγμκμξ), ιε ημπμεέηδζδ ημο 

ηνίημο δαηηφθμο ζηδκ Νημ (5
δ
 πμνδή) ηαζ ηζξ οπυθμζπεξ ακμδζηέξ κυηεξ ιε 1, 2 ηαζ 

4.
188

 

 

Πανάδεζβια 1.36: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν.28, ζ. VII  

O Carulli παναεέηεζ ηδκ ίδζα ηθίιαηα πςνίξ πνήζδ ημο ηέηανημο δαηηφθμο 

ημο ανζζηενμφ πενζμφ ηαζ δίπςξ ηναηδιέκδ ηδκ ημκζηή, Νημ, ηδξ 5
δξ

 πμνδήξ. 

 

                                                           
185

 ημ ίδζμ. 
186

 ημ ίδζμ. 
187

 ημ ίδζμ, ζ. 20. 
188

 ημ ίδζμ, ζ. 21. 
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Πανάδεζβια 1.37: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 12 

Υνήζδ ημο ηέηανημο δάηηοθμο οπάνπεζ ζημκ Carulli, ιυκμ εάκ παναζηεί ακάβηδ 

ηάθορδξ απυζηαζδξ πένακ ημο εκυξ διζημκίμο. 

 

Πανάδεζβια 1.38: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 15 

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Sor πνδζζιμπμζεί ημ ηέηανημ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ 

δίπςξ κα πανίζηαηαζ ακάβηδ. Έηζζ, δζαηνίκεηαζ ιία αηυια δζαθμνά ζηδκ ηεπκζηή ηςκ 

δφμ αοηχκ ηζεανζζηχκ. 

 

Πανάδεζβια 1.39: Fernando Sor, Method for the Spanish Guitar, παν. 18, ζ. III 

Ο Aguado, ακηίεεηα, πνμηείκεζ ηδκ ελάζηδζδ ημο ηέηανημο δαηηφθμο απυ ημ 

επίπεδμ αηυια ημο ανπάνζμο.
189

  

 

Πανάδεζβια 1.40: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 19, ι. 1-4 

ε άθθμ ζδιείμ ελδβεί ιε πμζμκ ηνυπμ απμθεφβμκηαζ ακεπζεφιδηεξ 

ζοκδπήζεζξ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ιε ηθίιαηα ακαθμνάξ ηδκ C (Νημ ιείγμκα), ακαθφεζ 

ηδκ ηίκδζδ ημο ηέηανημο δαηηφθμο (4), ημ μπμίμ ανίζηεηαζ ζηδκ 5
δ
 πμνδή (κυηα Ρε) 

ηαζ ζδηχκεηαζ απυ ηδκ εέζδ ημο πνμηεζιέκμο κα ζηαιαηήζεζ ηδκ δζάνηεζα ηδξ Ρε, 

υηακ ημ πνχημ δάηηοθμ εα ημπμεεηδεεί ζηδκ κυηα Μζ ηδξ 4
δ
 πμνδήξ.

190
  

                                                           
189

 Aguado, υ.π., ζ. 19. 
190

 ημ ίδζμ, ζ. 81. 
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Πανάδεζβια 1.41: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 81 

Πνμηείκεζ ηδκ δαηηοθμεεζία (ηαηά πενζπηχζεζξ) ζε ηθεζζηέξ εέζεζξ πνμηεζιέκμο κα 

ιδκ δδιζμονβμφκηαζ ακεπζεφιδηεξ ζοκδπήζεζξ.
191

  

 

Πανάδεζβια 1.42: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 33 

Ονίγεζ πςξ «δ βκχζδ ηςκ δζαζηδιάηςκ ακάιεζα ζημοξ θευββμοξ ηδξ ηθίιαηαξ ηαζ δ 

εηηέθεζδ ηυκμο ακάιεζα ζε δφμ βεζημκζηέξ πμνδέξ ηαεζζημφκ πναβιαημπμζήζζιδ ηδκ 

εηηέθεζδ ηθζιάηςκ ζε υθεξ ηζξ ημκζηυηδηεξ ηαζ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ».
192

  

Ο Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ δεκ δίδεζ δαηηοθμεεζία ανζζηενμφ πενζμφ, μφηε 

δζαηοπχκεζ ηάπμζα ανπή ζπεηζηά ιε ημ γήηδια ζηζξ ιείγμκεξ ηαζ ηζξ εθάζζμκεξ 

ηθίιαηεξ πμο παναεέηεζ. Δκ πνμηεζιέκς, δ θοζζηή ηθίιαηα πμο πανμοζζάγεζ μ 

Φθμβαΐηδξ μιμζάγεζ ιε αοηέξ ηςκ Aguado, Sor ηαζ Carulli, εκχ μ Sor ημκίγεζ ιε 

δζαθμνεηζηέξ πνμκζηέξ αλίεξ ημοξ θευββμοξ πμο εηηεθμφκηαζ ζε ακμζηηέξ πμνδέξ . 

 

 

Πανάδεζβια 1.43: Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, Φοζζηή Κθίιαλ, ζπ. ζα΄ 

                                                           
191

 ημ ίδζμ, ζ. 33. 
192

 ημ ίδζμ, ζ. 81. 
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Πανάδεζβια 1.44: Fernando Sor, Method for the Spanish Guitar, Scale, παν. 18, ζ. III  

 

 

Πανάδεζβια 1.45: Dionisio Aguado, New guitar method, Diatonic scale, ζ. 17 

 

 

Πανάδεζβια 1.46: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 5 

 

1.4.2.2 «Αξρηβαζκίο» (Barre, capotasto) 

ηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα, ςξ «ανπζααειίδα» (barre) μνίγεηαζ δ πνήζδ ημο 

πνχημο, ηαηά ηφνζμ θυβμ, δαηηφθμο ημο ανζζηενμφ πενζμφ βζα ημ «ηνάηδια» 

πενζζζμηένςκ ηδξ ιζαξ πμνδήξ.  

Ο Φθμβαΐηδξ, ζηδκ πλνπηηθή Γξακκαηηθή, ζδιεζχκεζ: «Δζξ ηδκ εηηέθεζζκ 

αοηχκ, εζζί πενζπηχζεζξ ηζκέξ, υηε πνεςζημφιεκ κα ηναηχιεκ ιε έκα δάηηοθμ 

δζαθυνμοξ πμνδάξ επί ηδξ αοηήξ ααειίδμξ ημο αναπίμκμξ ηδξ ηζεάναξ· επί ηςκ 

ζδιείςκ ημζμφηςκ πενζπηχζεςκ ζδιεζμφηαζ μνζγυκηεζμξ βναιιή. Πμθθάηζξ είκαζ 

ακαβηαίμκ κα ηναηχιεκ υθαξ ηαξ πμνδάξ επί ηδξ αοηήξ ααειίδμξ ιε ημκ θζπακυκ 

δάηηοθμκ, υηε δ ηναημοιέκδ ααειίξ μκμιάγεηαζ ανπζααειίξ (Capotasto)».
193

 ε αοηυ 

                                                           
193

 Φθμβαΐηδξ, υ.π., ζ. 14. 
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ημ ζδιείμ μ ζοββναθέαξ πενζβνάθεζ ηδκ ηεπκζηή ημο barre πνμηεζιέκμο κα 

εηηεθεζημφκ μζ «πενζεθεφζεζξ»
194

 ηαζ μζ «εκαθθαβζζιμί». 

Ο Ηηαθυξ Ferdinando Carulli δίκεζ πενζθδπηζηή πενζβναθή ημο «petit barre» 

(«ανπζααειίδα» ζε δφμ ή ηνεζξ πμνδέξ) ηαζ «grand barre» («ανπζααειίδα» ζε πέκηε ή 

έλζ πμνδέξ) ζημ πνχημ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο (op. 27). οβηεηνζιέκα ακαθένεζ: 

«Τπάνπμοκ δφμ είδδ ζοβπμνδζχκ, δ ιζηνά ηαζ δ ιεβάθδ. Καζ δ ιζηνά ιεκ ζοβπμνδία 

ηαθείηαζ, υηακ ακαβηαγχιεεα κα παηχιεκ δφμ δ ηνεζξ πμνδάξ εκ ης αοηχ δζάζηδια 

ιε ημκ πνχημκ δάηηοθμκ ηδξ ανζζηενάξ πεζνυξ, ιεβάθδ δε ζοβπμνδία υηακ 

ακαβηαγυιεεα κα θαιαάκςιεκ πθεζμηέναξ».
195

 

 

Πανάδεζβια 1.47: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8 

 Ο Fernando Sor, ζηδ ιέεμδμ ημο, οπμζηδνίγεζ ζπεηζηά ιε ηδκ ηεπκζηή ημο 

barre («ανπζααειίδμξ») πςξ μ ακηίπεζναξ ημο ανζζηενμφ πενζμφ πνέπεζ κα ανίζηεηαζ 

ζηδκ ίδζα εοεεία ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ, ηάης απυ ηδκ ιέζδ ημο θαζιμφ ηαζ δ δφκαιδ 

ημο barre κα πνμένπεηαζ απυ ημκ αναπίμκα ηαζ υπζ απυ ημκ ακηίπεζνα. διεζχκεζ 

παναηηδνζζηζηά: «ιδκ αθήκεηε ημκ ακηίπεζνα κα επζδζχηεζ ημκ θαζιυ αθθά αθήζηε 

ημκ θαζιυ κα ζοκακηήζεζ ημκ ακηίπεζνα».
196

 Έηζζ, ζε ζπέζδ ιε ημκ Carulli, πνμπςνά 

πένα απυ ηδκ πανάεεζδ ημο μνζζιμφ ημο barre ή «ανπζααειίδμξ» ηαηά ημκ Φθμβαΐηδ, 

ζε πνμηνμπέξ αεθηζζημπμίδζδξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ.
 

 

Πανάδεζβια 1.48: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζπ. 15-16, ζ. 14  

Ο Dionisio Aguado ζηδ ιέεμδμ ημο ελδβεί: «υηακ δφμ δ ηνεζξ πμνδέξ 

ανίζημκηαζ ζημ ίδζμ ηάζημ ηαζ ηνμφμκηαζ ηαοημπνυκςξ, ημ πνχημ δάηηοθμ ημο 

ανζζηενμφ πενζμφ (1) απθχκεηαζ ζ‟ αοηέξ ηαζ αοηυ πενζβνάθεηαζ ςξ “barre”. 

Απαζηείηαζ άζηδζδ ιέπνζ δ πίεζδ ημο δαηηφθμο κα επζηνέρεζ ζηζξ πμνδέξ κα 

αημφβμκηαζ ηαεανά. Ο ζπμοδαζηήξ πνέπεζ κα πεζναιαηζζηεί ζηδκ ημπμεέηδζδ ημο 

                                                           
194

 φιθςκα ιε ημκ Φθμβαΐηδ, «πενζέθεοζζξ» απμηεθεί δ πενίμδμξ ζοιθςκζχκ ιε ανπζηή ηδκ ημκζηή 

ηαζ επακαθμνά, ιεηά απυ ηέζζενεζξ ή πέκηε ζοιθςκίεξ, ηδξ ημκζηήξ (ζημ ίδζμ). 
195

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8. 
196

 Sor, υ.π., ζ. 14. 
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δαηηφθμο μνεά ή πθαβίςξ πνμηεζιέκμο κα πζάζεζ ηζξ πμνδέξ ιε ηδκ αάζδ».
197

 Δπίζδξ, 

ελδβεί πςξ δ ηεπκζηή ημο barre ιπμνεί κα πνδζζιμπμζδεεί ηαζ ςξ πνμαζνεηζηή.
198

  

 

Πανάδεζβια 1.49: Dionisio Aguado, New guitar method, παν. 143, ζ. 42, ι. 1-8  

ημ πανάνηδια ηδξ ιεευδμο ημο παναηδνεί πςξ, «υηακ ημπμεεηείηαζ ημ barre, 

ηα οπυθμζπα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ αθήκμοκ ημ αάνμξ ημοξ ζημ πένζ ηαζ 

ζζμπεδχκμοκ ηζξ πμνδέξ ή ζοβηνμφμκηαζ ιε ημ barre. ε αοηή ηδκ πενίπηςζδ μ 

ηανπυξ εα πνέπεζ κα ζπδιαηίγεζ αρίδα ηαζ ηα δάηηοθα κα έπμοκ θοβζζιέκδ ηδκ 

ηεθεοηαία ηθείδςζδ».
199

 

Ο Mauro Giuliani, πνςημπμνχκηαξ ηαζ ζε αοηυ ημ ηεπκζηυ γήηδια, 

πνδζζιμπμζεί ζηα ένβα ημο αζοκήεζζηα barre, υπςξ barre ιε ημ δεφηενμ δάπηοθμ ζε 

δφμ πμνδέξ ηαζ barre ιε ημ ιζηνυ δάπηοθμ ζε ηνεζξ πμνδέξ.
200

  

α)  α)  

Πανάδεζβια 1.50: Mauro Giuliani, Παξαιιαγέο, op. 128, α) παν. 2, ι. 18 ηαζ α) παν. 1, ι. 18 

ηδκ πενίπηςζδ ηδξ «ανπζααειίδμξ», πθήνδ ακάθοζδ δίδμοκ μζ Sor ηαζ Aguado, εκχ 

μζ Φθμβαΐηδξ ηαζ Carulli πενζμνίγμκηαζ ζηδκ απθή πενζβναθή ημο ζοβηεηνζιέκμο 

ηεπκζημφ θαζκμιέκμο. Καζ ζε αοηή ηδκ πενίπηςζδ μζ πνμακαθενεέκηεξ ηζεανζζηέξ 

ιπμνμφκ κα πςνζζημφκ ζε ηνεζξ ηαηδβμνίεξ. ηδκ πνχηδ ηαηδβμνία ηδξ πνςημπμνίαξ 

ακήηεζ μ Giuliani ιε ηα «αζοκήεζζηα» barre, ζηδκ δεφηενδ ηαηδβμνία μ Aguado, μ 

μπμίμξ ζηδνίγεζ ηδκ εθανιμβή ηδξ ηεπκζηήξ ζημ ίδζμ ημ δάηηοθμ (1) πμο ηδκ εηηεθεί, 

ηαζ ζηδκ ηνίηδ μ Sor, μ μπμίμξ, πνμηεζιέκμο κα επζηφπεζ ηαθή εθανιμβή ηδξ ηεπκζηήξ, 

ζηδνίγεζ ηδκ ζζπονμπμίδζδ ημο πνχημο δαηηφθμο ζημκ αναπίμκα. Λαιαάκμκηαξ 

οπυρδ ηδκ, ζε πμθθά ζδιεία, ζφβηθζζδ απυρεςκ ιεηαλφ ημο Aguado ηαζ ημο Carulli, 

ηαεχξ ηαζ ηδκ άιεζδ επζννμή ημο Φθμβαΐηδ απυ ημκ δεφηενμ, ιπμνεί κα ζοκαπεεί ημ 

ζοιπέναζια πςξ μ Φθμβαΐηδξ ακήηεζ ζηδκ δεφηενδ ηαηδβμνία, δδθαδή υηζ οζμεεηεί 

ηδκ άπμρδ ημο Aguado πενί ζζπονμπμίδζδξ ημο barre. 

 

                                                           
197

 Aguado, υ.π., ζ. 40. 
198

 ημ ίδζμ, ζ. 42. 
199

 ημ ίδζμ, ζ. 177. 
200

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
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1.4.2.3 «ύδεπμηο» (Legato)
201

 

ηδκ πλνπηηθή Γξακκαηηθή, μ Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ ζδιεζχκεζ: «φγεολζξ 

είκαζ δφμ ή πθεζμηένςκ ήπςκ δζα ιζαξ πκμήξ, πθήλεςξ ηαζ η. θ. ήπδζζξ· πνμξ δζάηνζζζκ 

δε ηίεεηαζ, επί ή οπυ ηςκ ζδιείςκ ηςκ ζογεοβιέκςκ ήπςκ, ηυλμκ».
202

 ημ ζδιείμ 

αοηυ, πενζβνάθεζ ηδκ ηεπκζηή ηδξ ζφγεολδξ ή ηςκ «δειέκςκ» θευββςκ (Slurring) 

ζηδκ ηζεάνα. Ακαθμνζηά ιε ηδκ αζζεδηζηή ζδιαζία ηδξ ζφγεολδξ ζηδ ιμοζζηή 

πνάλδ, μ Kenyon ζδιεζχκεζ πςξ αοηή πνμζδίδεζ πμζυηδηα ζηδ ιεθςδία, ιεθςδζηή ηαζ 

ανιμκζηή μιαθυηδηα ηαζ δνειία ζημ νοειυ.
203

 Σμ γήηδια ηδξ ζφγεολδξ, ημ μπμίμ 

πναβιαηεφεηαζ μ Φθμβαΐηδξ, έζης ηαζ εκ ζοκημιία, ζημ εβπεζνίδζμ ημο, ελεηάγεηαζ 

απυ υθμοξ ημοξ πνμακαθενεέκηεξ εονςπαίμοξ ζοβπνυκμοξ ημο ηζεανζζηέξ. 

Ο Ferdinando Carulli πναβιαηεφεηαζ ηδκ ηεπκζηή ημο legato (βαθθ. liaison) 

ζημ δεφηενμ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο (op. 27). ημκ Ηηαθυ ηζεανζζηή, μζ ζογεφλεζξ 

ειθακίγμκηαζ ζε γεφβδ ηαζ ιε αοζηδνή ζοπκυηδηα, ζε ακηίεεζδ ιε ημοξ Giuliani ηαζ 

Sor, μζ μπμίμζ πνδζζιμπμζμφζακ ηδκ ηεπκζηή ηςκ ζογεφλεςκ βζα κα εηηεθέζμοκ ιζα 

ζεζνά θευββςκ ζηδκ ίδζα πμνδή.
204

 Αοηή δ ανπή ημο Carulli, ημκ μδδβεί ζηδκ, ηαηά 

ενιδκεοηζηή ακάβηδ, πνδζζιμπμίδζδ ζογεφλεςκ ζε βεζημκζημφξ θευββμοξ ακμζηηήξ 

ηαζ ηθεζζηήξ πμνδήξ,
205

 ηα επμκμιαγυιεκα «echo slurs». Δπίζδξ πνμηείκεζ ηδκ 

παναβςβή δφμ βεζημκζηχκ θευββςκ (π.π. ημο ζμθ ιε δφμ αμδεδηζηέξ βναιιέξ ηδξ 6
δξ

 

πμνδήξ ζηδκ παιδθή πενζμπή ηδξ ηζεάναξ, ιε ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ 

[ηθεζζηή-ακμζηηή πμνδή]), έηζζ χζηε κα δδιζμονβείηαζ δ αίζεδζδ ημο legato. 

Ο Fernando Sor πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο legato πνμηεζιέκμο κα 

απμδχζεζ ηθίιαηεξ πςνίξ ηδκ «ελμοεεκςηζηή» εκαθθαβή i-m.
206

 ηδκ ιέεμδυ ημο, 

πενζβνάθεζ ηδκ ηεπκζηή ημο «Slurring» ςξ ελήξ: «ημ πέναζια ημο παναδείβιαημξ 29, 

εηηεθχ ηδκ πνχηδ απυ ηζξ δειέκεξ κυηεξ ηαζ δζαηδνχ ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ 

πενζμφ ζε ηέημζα εέζδ, χζηε μζ αηνζακέξ θάθαββεξ κα “πέθημοκ” ηάεεηα ηαζ δ 

λαθκζηή πίεζδ (εηηυξ απυ ηδκ ήδδ οπάνπμοζα δυκδζδ ηδξ πμνδήξ) κα δζαηδνεί ηδ 

δυκδζδ ζημ ηαζκμφνζμ ιήημξ πμνδήξ, πανάβμκηαξ ηδ κυηα πμο απαζηχ».
207

  

 

Πανάδεζβια 1.51: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 29, ζ. VII 
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 O Duncan μνίγεζ ηδκ έκκμζα ημο legato ςξ ελήξ: «[..]κυηεξ πμο ενιδκεφμκηαζ ιε ηδκ πθήνδ ημοξ 

πνμκζηή αλία  ηαζ εκχκμκηαζ πςνίξ αζζεδηυ ηεκυ[..]» (Dunkan, The art of classical guitar playing, 

ζ.60). 
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 Φθμβαΐηδξ, υ.π., ζ. 15. 
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 Kenyon, υ.π., ζ. 5. 
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 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
205

 ημ ίδζμ. 
206

 ημ ίδζμ. 
207

 Sor, υ.π., ζ. 21. 



55 

 

Σδκ ηεπκζηή ημο legato πναβιαηεφεηαζ ηαζ μ Dionisio Aguado ζηδκ ιέεμδυ 

ημο, υπμο ελδβεί ηδκ ηεπκζηή ηδξ ακζμφζαξ ηαζ ηαηζμφζαξ ζφγεολδξ ςξ ελήξ: «ηδκ 

ζφγεολδ, ημ ανζζηενυ πένζ εηηεθεί δφμ, ηνεζξ ή ηαζ ηέζζενεζξ κυηεξ εκχ ημ δελί ηνμφεζ 

ιυκμ ηδκ πνχηδ. Ζ ζφγεολδ ζδιεζχκεηαζ ςξ ιία ηονηή βναιιή πάκς απυ ηζξ κυηεξ. 

ηδκ ακζμφζα ζφγεολδ ιε δφμ κυηεξ, δ μθ ιε δίεζδ (1
δ
 πμνδή – 4

μ
 ηάζημ) ηνμφεηαζ 

ηαζ ημ δεφηενμ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ πέθηεζ ζηδκ Λα (1
δ
 πμνδή – 5

μ
 ηάζημ), 

αηνζαχξ πίζς απυ ημ ηάζημ πςνίξ κα ηνμφεηαζ δ πμνδή. Φοζζηά ημ επυιεκμ δάηηοθμ, 

ημ μπμίμ πανάβεζ ηδ ζφγεολδ, πνμζπαεεί κα πέζεζ ζηδκ πμνδή υζμ πζμ ζφκημια 

βίκεηαζ ηαζ ζοβηναηείηαζ εηεί πνμηεζιέκμο κα πνμζδχζεζ ζηδ κυηα μθυηθδνδ ηδκ 

[πνμκζηή] αλία ηδξ. Ζ ηαηζμφζα ζφγεολδ ιε δφμ κυηεξ εηηεθείηαζ ημπμεεηχκηαξ δφμ 

δάηηοθα ηαοηυπνμκα. Ζ πνχηδ κυηα ηνμφεηαζ ηαζ ημ δάηηοθμ απμζφνεηαζ 

πνμηεζιέκμο κα πάθεζ ηδκ πμνδή ηαζ, ηαηά ζοκέπεζα, ηδ δεφηενδ κυηα. Γφκαιδ πνέπεζ 

κα αζηδεεί απυ ημ πνχημ δάηηοθμ πνμηεζιέκμο κα απμδμεεί δ ζφγεολδ ηαεανά. Σμ 

δεφηενμ δάηηοθμ πνέπεζ κα είκαζ παθανυ αθθά ηαθχξ ημπμεεηδιέκμ. Σα οπυθμζπα 

ιένδ ημο πενζμφ δεκ παίνκμοκ ιένμξ ζηδκ απυδμζδ ηδξ ζφγεολδξ».
208

  

 

Πανάδεζβια 1.52: Dionisio Aguado, New guitar method, παν. 130, ζ. 35, ι. 13-14 

ε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο, μ Aguado ζδιεζχκεζ πςξ «ημ πένζ πνέπεζ κα 

είκαζ ηαθά ημπμεεηδιέκμ ηαηά ημ ζχια ηδξ ηζεάναξ ηαζ ηα δάηηοθα κα ηζκμφκηαζ ιε 

εοημθία ηαζ ιε ακελανηδζία, πςνίξ κα ηζκείηαζ [ημ δάηηοθμ] απυ ηδκ δεφηενδ κυηα, 

εάκ δεκ έπεζ μθμηθδνςεεί δ πνμκζηή ηδξ αλία».
209

  

 

Πανάδεζβια 1.53: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 83  

Δπίζδξ, παναηδνεί πςξ ζηδ ζοβηεηνζιέκδ άζηδζδ μζ ηαηζμφζεξ ζογεφλεζξ 

είκαζ πζμ δφζημθεξ ηεπκζηά, πανά μζ ακζμφζεξ, δζυηζ δ ηίκδζδ ημο πενζμφ ζημ ακμδζηυ 

πέναζια είκαζ θοζζηή ηαζ αοηυ βζαηί δ ηαηεφεοκζδ είκαζ πνμξ ημ ζχια ημο 

εηηεθεζηή εκχ ημ πένζ βζα κα πναβιαημπμζήζεζ ηίκδζδ ηαηά ημο ιπνάηζμο ηδξ 

ηζεάναξ πνέπεζ κα ηαηααάθεζ πνμζπάεεζα. Γζα ημκ θυβμ αοηυ, ημ πένζ πνέπεζ κα είκαζ 

πανάθθδθμ ιε ηζξ πμνδέξ ηαζ ημ «ιπνάηζμ», δζυηζ ζοβηναηείηαζ απυ ηδκ άηνδ ημο 
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 Aguado, υ.π., ζ. 35. 
209

 ημ ίδζμ, ζ. 83. 
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ιπνάηζμο ηαζ ειπμδίγεηαζ δ ζοκεπζγυιεκδ ηίκδζδ.
210

 ε άθθμ ζδιείμ ημκίγεζ πςξ «δ 

ζφγεολδ εα πνέπεζ κα εηηεθεζηεί ζεεκανά ηαζ πςνίξ κα πνδζζιμπμζείηαζ ημ ιπνάηζμ, 

πζέγμκηαξ ημ δάηηοθμ ηδξ δεφηενδξ κυηαξ αοζηδνά ζηδκ πμνδή αθθά ιδ ιεζχκμκηαξ 

ηδκ πνμκζηή αλία ηδξ πνχηδξ».
211

  

 

Πανάδεζβια 1.54: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 8, ζ. 84 

  Γζα ηδκ ακζμφζα ζφγεολδ ημκίγεζ πςξ «βζα κα εηηεθεζηεί δ ζφγεολδ ζςζηά, ημ 

δάηηοθμ εα πνέπεζ κα ημπμεεηδεεί αηνζαχξ πίζς απυ ημ ηάζημ».
212

  

 

Πανάδεζβια 1.55: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 11, ζ. 85 

Ο Aguado ζηδ ιέεμδυ ημο δζδάζηεζ ηαζ ηδκ πνςημπμνζαηή, βζα ηδκ επμπή ημο, 

ηαηζμφζα ζφγεολδ ιε ιδ δζαδμπζηά δάηηοθα,
213

 δδθαδή ακηί π.π. ημ ηαηζυκ legato κα 

πναβιαημπμζείηαζ ιε ηδκ ζεζνά δαηηφθςκ 3-1, κα πναβιαημπμζείηαζ ιε ηδκ ακηίεεηδ 

ζεζνά 1-3. 

 

Πανάδεζβια 1.56: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 38, ζ. 92 

Ο Mauro Giuliani, ζε ακηίεεζδ ιε ημκ Carulli, υπςξ πνμακαθένεδηε, 

πνδζζιμπμζεί ηα legato ςξ επί ημ πθείζημκ ζε θευββμοξ ηδξ ίδζαξ πμνδήξ ηαζ 

απμθεφβεζ ημ «echo slur».
214
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Πανάδεζβια 1.57: Mauro Giuliani, Παξαιιαγέο, op.38, παναθθαβή 3, ι. 3 

Δπίζδξ, εηηεθεί ηζξ ηθίιαηεξ ιε ηδκ πνμακαθενεείζα ηεπκζηή, δδιζμονβχκηαξ ηδκ 

αίζεδζδ εκυξ δζαημκζημφ glissando,
215

 ηεπκζηή δ μπμία ααζίγεηαζ ζηδκ πανάδμζδ ημο 

θαμφημο ημο ιπανυη ηαζ ζημκ Fernando Sor ςξ ηφνζμ εηθναζηή ηδξ. 

 

Πανάδεζβια 1.58: Mauro Giuliani, Etudes pour la guitare, op. 100, Etude 19, ι. 1-2 

Απυ ηα παναπάκς ζοκάβεηαζ πςξ μ Νζηυθαμξ Φθμβαΐηδξ ήηακ ηάημπμξ αοηήξ 

ηδξ ηεπκζηήξ, δζυηζ, ηαηανπάξ, παναεέηεζ ημκ μνζζιυ ηδξ ζημ εβπεζνίδζυ ημο. Απυ ηζξ 

ακαθφζεζξ ηςκ παναπάκς ηζεανζζηχκ ζοκάβεηαζ πςξ μ Carulli ακηζιεηχπζγε αοηή ηδκ 

ηεπκζηή (slurring) απυ άπμρδ άνενςζδξ, βζ‟ αοηυ ηαζ πναβιαηεφεηαζ, ζοκ ημζξ άθθμζξ, 

ηδκ αθθαβή θευββςκ ζε δφμ πμνδέξ ιε ημ άημοζια ηδξ ηεπκζηήξ ημο slurring. Οζ Sor, 

Aguado ηαζ Giuliani ακηζιεηςπίγμοκ ηδ ζφγεολδ ςξ ιέζμ ηεπκζηήξ δζεοηυθοκζδξ 

ζηδκ εηηέθεζδ δζαθυνςκ θνάζεςκ.  

Καεχξ απυ ηα παναεέιαηα ημο Φθμβαΐηδ ζπεηζηά ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

«ανπζααειίδμξ» δεκ ζοκάβεηαζ ηάπμζμ ζοιπέναζια ζπεηζηά ιε ηδ δζηή ημο εεχνδζδ, 

θαζκμιεκζηά δεκ ιπμνεί κα ηαηαηαπεεί ζε ιία εη ηςκ δφμ ηονίανπςκ εεςνήζεςκ 

(Carulli ή Sor, Aguado, Giuliani), αθθά εάκ θδθεεί οπυρδ δ επηακδζζαηή ηαηαβςβή 

ημο ηαζ επζπνμζεέηςξ μζ επζννμέξ ημο απυ ημκ Carulli ζε πνμδβμφιεκα ηεπκζηά 

γδηήιαηα πμο ελεηάζηδηακ, εκδεπμιέκςξ ηδκ ηεπκζηή ηδξ ζφγεολδξ κα ηδκ 

ακηζιεηχπζγε ζφιθςκα ιε ηδκ εεχνδζδ ημο Carulli. 
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Κεθάιαην 2 

1910-1922 

 

2.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Σδκ δεηαεηία ημο 1910, ηαζ φζηενα απυ ηδκ ηάιρδ ηδξ δδιμηζηυηδηαξ πμο 

βκχνζζε δ ηζεάνα ηαηά ημ δεφηενμ ιζζυ ημο 19
μο

 αζχκα, ακαδφμκηαζ ζημ εονςπασηυ 

ηζεανζζηζηυ πνμζηήκζμ ημνοθαίμζ ηζεανζζηέξ πμο εα ζοιαάθμοκ ζηδκ ακάηαιρδ ημο 

μνβάκμο ζε ζοκαοθζαηυ ηαζ ενβμβναθζηυ επίπεδμ, υπςξ μ Andrés Segovia, μ Emilio 

Pujol ηαζ o Miguel Llobet, μζ μπμίμζ απμηεθμφκ ζοκέπεζα ηδξ Ηζπακζηήξ 

«Ρμιακηζηήξ»
1
 ηζεανζζηζηήξ πμθήξ ηςκ Aguado, Arcas ηαζ Tárrega. Ζ ζοκέπζζδ ηδξ 

Ηζπακζηήξ πμθήξ δεκ έβηεζηαζ ιυκμ ζηζξ ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ, αθθά ηαζ 

ζηδ δζάνενςζδ ηςκ ζοκαοθζαηχκ πνμβναιιάηςκ πμο πναβιαημπμζμφζακ μζ 

πνμακαθενεέκηεξ ηζεανζζηέξ ηαζ δ μπμία ααζζγυηακ ζε ενιδκεοηζηέξ μιμζυηδηεξ ηςκ 

ένβςκ ιάθθμκ πανά ζηδκ πνμκμθμβζηή ημοξ ζεζνά. πςξ παναηδνεί μ ιμοζζημθυβμξ 

Graham Wade, «δ βκχζδ ηςκ οθμθμβζηχκ παναηηδνζζηζηχκ πμο ακαθμβμφζακ ζε 

δζαθμνεηζηέξ πνμκζηέξ πενζυδμοξ δεκ απμηεθμφζε πνςηεφμκ ζημζπείμ ζηδκ δζάνενςζδ 

ηςκ νεζζηάθ».
2
 

Έηζζ, ζηζξ 19 Μαΐμο 1914, μ Andrés Segovia, ζε νεζζηάθ ημο ζηδκ Βαζζθζηή 

Αηαδδιία ηδξ Cadiz (Ηζπακία), ενιδκεφεζ ένβα ηςκ Tárrega, Coste, Bach, Beethoven, 

Chopin ηαζ Albéniz.
3
 Σμ ίδζμ έημξ μ Miguel Llobet, ζε νεζζηάθ ημο ζημ Μυκαπμ ηδξ 

Γενιακίαξ, ενιδκεφεζ ένβα ηςκ Sor, Tárrega, Coste, Albéniz, Ρμοιπζκζηέζκ, Llobet 

ηαζ Bach.
4
 Βέααζα, δζαθμνέξ οπήνπακ ηαζ ακάιεζα ζημοξ πνεζαεοηέξ ηδξ Ηζπακζηήξ 

πμθήξ. Ο Andrés Segovia απμηαθμφζε ημκ Tárrega «πνςηυημημ βζμ ημο ααζζθζά ηδξ 

Γαθθίαξ»
5
 ηαζ ημοξ ιαεδηέξ ημο «αηυθμοεμφξ» ημο ηαζ αοηυ βζαηί μ ίδζμξ μ Segovia 

εεςνμφζε υηζ δεκ άκδηε ζε ηαιία ζπμθή ηζεάναξ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ακέθενε: «[…] 

δεκ ενβάζεδηα ζε ζπμθή δαζηάθμο, ζπεδίαζα ηδκ δζηή ιμο ηεπκζηή».
6
 Αοηή δ θνάζδ 

εηθνάγεζ ημκ ανπζηυ ζηυπμ πμο έεεζε μ Segovia ζηα πνχηα αήιαηα ηδξ 

ηαθθζηεπκζηήξ ημο πμνείαξ ηαζ μ μπμίμξ ήηακ δ ακελανηδημπμίδζή ημο απυ ηδκ ζπμθή 

ηζεάναξ ημο Tárrega. 

Δπυιεκμξ ιεβαθεπήαμθμξ ζηυπμξ ημο ηαζ ιένμξ ηδξ πνμζθμνάξ ημο Segovia 

ζηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα ήηακ δ ζοιαμθή ημο ζηδκ εζζαβςβή ηδξ ηζεάναξ ζε ιεβάθεξ 

αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ. ζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, μ Miguel Llobet 

ελέθναγε ηζξ αιθζαμθίεξ ημο ζπεηζηά ιε ημ εάκ δ ηζεάνα ιπμνμφζε κα ζηαεεί ζε 

                                                           
1
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ιεβάθεξ αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ.
7 

 Απεκακηίαξ, μ Segovia, μ μπμίμξ δεκ δεπυηακ ηδκ 

«δοζθδιζζηζηή οπμηίιδζδ ηδξ δοκαηυηδηαξ ηδξ ηζεάναξ»,
8
 πναβιαημπμζμφζε νεζζηάθ 

ζε οπενιεβέεεζξ αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ ηαζ ιάθζζηα πςνίξ δπδηζηή εκίζποζδ.
9
 

ζμκ αθμνά ηδκ θαηζκμαιενζηάκζηδ ηζεάνα εηείκδξ ηδξ πενζυδμο, δναζηήνζμξ 

ζμθίζη ηαζ εηπνυζςπυξ ηδξ ήηακ μ «αλζμεαφιαζημξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ 

εκηοπςζζαηήξ αοεεκηζηυηδηαξ ηαζ πκεφιαημξ»,
10

 Agustín Mangoré Barrios, μ μπμίμξ 

είπε άιεζεξ ζοκεεηζηέξ επζννμέξ
11

 απυ ημκ Francisco Tárrega, ζοκεπίγμκηαξ ηδκ 

νμιακηζηή ιμοζζηή πανάδμζδ.
12

 O Brouwer ακαθένεζ υηζ μ Barrios ηζκείημ ζε έκα πζμ 

«απμηεθεζιαηζηυ, νμιακηζηυ φθμξ» απυ ημοξ ηζεανζζηέξ ημο 19
μο

 αζχκα ηαζ «πανυθμ 

πμο ημ φθμξ ημο δεκ ζοιααδίγεζ ιε ηα ιμοζζηά φθδ ηδξ επμπήξ ημο, δ ιμοζζηή ημο 

απμηεθεί αηυια πδβή ηδξ νμιακηζηήξ θζθμθμβίαξ».
13

 Σμ 1910 μ Παναβμοακυξ 

ηζεανζζηήξ πενζμδεφεζ ζε υθεξ ηζξ πχνεξ ηδξ Λαηζκζηήξ Αιενζηήξ. Αλίγεζ κα 

ζδιεζςεεί πςξ δ ηζεάνα έβζκε βκςζηή ζηδ Λαηζκζηή Αιενζηή απυ ημοξ Ηζπακμφξ 

ηαηαηηδηέξ αθθά ημκ 19
μ
 αζχκα ανπίγεζ κα βίκεηαζ εονφηενα βκςζηή.

14
 Σμ 1916 δίδεζ 

νεζζηάθ ζημ Ρίμ κηε Σγακέζνμ, υπμο εηηεθεί ένβα ηςκ Giuliani, Mendelssohn, 

Aguado, Bach, Arcas, Chopin, Verdi, Coste, Grieg, ηαεχξ ηαζ δζηά ημο. Ζ άνενςζδ 

ημο πνμβνάιιαηυξ ημο επδνεάζηδηε απυ ημκ Ηζπακυ ηζεανζζηή Antonio Jiménez 

Manjón πμο δζεκήνβδζε ζοκαοθίεξ ζηδκ Κεκηνζηή Αιενζηή, ηδ Υζθή ηαζ ηδ 

Βεκεγμοέθα ζηζξ ανπέξ ημο 1890 ηαζ εβηαηαζηάεδηε ζημ Buenos Aires απυ ημ 1893 

έςξ ημ 1912.
15

 φιθςκα ιε ημκ ιμοζζημθυβμ Graham Wade, μ Barrios απμηεθεί ημ 

παναηηδνζζηζηυηενμ πανάδεζβια ζοκεέηδ-ηζεανζζηή ημο μπμίμο ηα ένβα είπακ 

πνςηεφμοζα εέζδ ζηα νεζζηάθ ημο.
16

  

ηδκ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία (ημο 1910), υπςξ πνμακαθένεδηε, ηα 

πνμβνάιιαηα ηςκ ζμθζζηχκ ηζεάναξ απμηεθμφκηακ απυ ένβα ηζεανζζηχκ-ζοκεεηχκ 

ηαζ ιεηαβναθέξ. Δπίζδξ, ήηακ ζφκδεεξ θαζκυιεκμ δ ενιδκεία ένβςκ ημο ζδίμο ημο 

ηζεανζζηή ςξ ηθείζζιμ, ηαηά πνμηίιδζδ, ημο νεζζηάθ.
17

 Ο πνχημξ, ιδ ηζεανζζηήξ, 

ζοκεέηδξ πμο ζοκέεεζε ένβμ βζα ηζεάνα,
18

/
19

 ήηακ μ Manuel de Falla, ιε ημ 

                                                           
7
 ημ ίδζμ. 

8
 ημ ίδζμ. 

9
 Ο Tanenbaum ζδιεζχκεζ: «Πμθθέξ θμνέξ δζέημπηε ημ νεζζηάθ πνμηεζιέκμο κα γδηήζεζ απυ ημοξ 

αηνμαηέξ ημ ζηαιάηδια ημο αήπα» (Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth 

century», ζημ: V.A. Coelho (επζι.), The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206). 
10

 ημ ίδζμ. 
11

 Wade, υ.π., ζ. 100. 
12

 Bonell, υ.π., ζζ. 125-141. 
13

 Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré: An analysis of selected works performed 

by the composer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 12. 
14

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 212. 
15

 Ward, Agustín Barrios Mangoré: A study in the articulation of cultural identity, δζπθςιαηζηή 

ενβαζία, ζ. 77. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ υηζ μζ ζζπακζηέξ ημο επζννμέξ [ημο Barrios] ζοκεπίζηδηακ ιε ηζξ 

παναηεηαιέκεξ επζζηέρεζξ ηςκ Miguel Llobet, Emilio Pujol ηαζ Segovia (ζημ ίδζμ, ζζ. 77-78). 
16

 Wade, υ.π., ζ. 108. 
17

 ημ ίδζμ, ζ. 107. 
18

 Ο Greene ζδιεζχκεζ: «πανυθμ πμο δ ηζεάνα ήηακ δ επζημιή ηδξ ζζπακζηήξ ιμοζζηήξ, μζ ζοκεέηεξ ηαζ 

ζοβηεηνζιέκα μ Falla ζοκέεεζακ εθάπζζηα βζα αοηή, ηαεχξ πνμηζιμφζακ κα ιεηαθένμοκ ημ πκεφια ηδξ 

ηζεάναξ ημο flamenco ζηδκ μνπήζηνα ή ζημ πζάκμ. Ίζςξ, οπμεέηεζ μ Wade, θμαμφκηακ κα ζοκεέημοκ 

ειπκεοζιέκα απυ ημ flamenco ένβα βζα ηζεάνα, δζυηζ δ ιίιδζδ ιζαξ άθθμο είδμοξ ηζεάναξ εα ηδκ 
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Homenaje: Le tombeau de Claude Debussy
20

 (1920), ημ μπμίμ δδιζμονβήεδηε απυ 

ημκ ζοκεέηδ ακηί άνενμο βζα ημ πενζμδζηυ La Revue Musicale
21

 ηαζ βζα ημ μπμίμ 

ζοκενβάζηδηε ιε ημκ ηζεανζζηή Miguel Llobet.
22

 Ζ πνειζένα ημο ένβμο δζελήπεδ ζημ 

Agricultural Hall ηςκ Πανζζίςκ ζηζξ 24 Ηακμοανίμο ημο 1921.
23

 Βέααζα ενιδκεφηδηε 

ζε harp-lute απυ ηδκ Marie-Louise Casadesus, εθθείρεζ ηζεανζζηή.
24

 Σμ ένβμ
25

 

ακαθένεηαζ, απυ ιμοζζηή άπμρδ, ζημ ένβμ ημο Debussy Soirée dans Grenade
26

 βζα 

πζάκμ. Ο ίδζμξ μ ζοκεέηδξ ζδιεζχκεζ: «Ζ ιμοζζηή ιαξ πνέπεζ κα ααζίγεηαζ ζηδ 

θοζζηή ιμοζζηή ηςκ ακενχπςκ ιαξ, ηςκ πμνχκ ηαζ ηςκ ηναβμοδζχκ πμο δεκ είκαζ 

πάκηα ζηεκά ζοββεκζηά. Μέπνζ ημφδε μζ ζοκεέηεξ ιαξ ζπμφδαγακ ιμοζζηή ιέζα απυ 

ηδκ Μαδνίηδ. Γεκ ηαλίδερακ, δεκ είδακ ή άημοζακ θεζηζαάθ υπμο ηονζανπεί δ 

παναδμζζαηή ιμοζζηή. Οζ ζοκεέηεξ ιαξ αβκμμφζακ αοηή ηδκ ανιμκία ηαζ 

ιεηαπεζνίζηδηακ ηδκ ζζπακζηή ιμοζζηή ιε ζηαθζηυ ή βενιακζηυ ηνυπμ. Ο δνυιμξ ημο 

ζφβπνμκμο ζοκεέηδ είκαζ λεηάεανμξ. Σμκ μδδβεί ζε ιζα ιδ παναπμζδιέκδ πνυζθδρδ 

ηςκ θασηχκ ηναβμοδζχκ ηαζ πμνχκ, υπμο εηδδθχκμκηαζ εθεφεενα. Θα ανεζ ηάπμζμξ 

ακμνευδμλμοξ νοειμφξ, απένακηα πθμφηδ ζηδκ οπένμπδ ηζεάνα πμο παίγμοκ 

άκενςπμζ πμο δεκ έπμοκ ζπμοδάζεζ ιμοζζηή, απυ ηοθθμφξ ακενχπμοξ ζημοξ δνυιμοξ 

ηδξ Ακδαθμοζίαξ πμο πανάβμοκ απυ ημ υνβακμ ήπμοξ πμο δεκ έπμοκ λακαημοζηεί».
27

 

Έηζζ λεηζκά δ ζφκεεζδ ένβςκ βζα ηζεάνα απυ ιδ ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ ιεβάθμο 

αεθδκεημφξ, υπςξ μ πνμακαθενεείξ. 

  Ο Andrés Segovia ήηακ απυ ημοξ πνχημοξ ηζεανζζηέξ πμο ζοκέεεηακ ιυκμ 

πενζζηαζζαηά ηαζ έεεζακ ςξ αάζδ ηδξ ηαθθζηεπκζηήξ ημοξ πμνείαξ ηδκ ενιδκεία 

                                                                                                                                                                      
ιείςκε [ηδκ ηθαζζζηή]» (Greene, Julian Bream‟s 20

th
 century guitar, δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζζ. 21-

22). 
19

 Ο Robert Vidal ζδιεζχκεζ υηζ «[…] μ de Falla πθδβχεδηε ααεεζά [sic] υηακ είπακ βζ‟ αοηυκ υηζ 

λέπεζε βνάθμκηαξ ιμοζζηή βζα ηζεάνα. Έηζζ μ ηυζιμξ ηδξ ιμοζζηήξ βζα ηζεάνα ημκ ζηενήεδηε. 

Πθδβςιέκμξ πνμηίιδζε κα βνάρεζ ιμοζζηή βζα ηθααεζέκ [sic]» (Μαονμοδήξ, «Robert J. Vidal», Tar 8, 

1984, ζζ. 44-45 η 65-66). 
20

 Ζ Nancy Lee Harper ακαθένεζ: «Σμ 1918, μ Falla πήνε ιένμξ ζηζξ εηδδθχζεζξ ηδξ Μαδνίηδξ βζα ημκ 

εάκαημ ημο Claude Debussy. Γζάααζε ηδ ιεθέηδ Ζ βαζηά ηέρλε ηνπ Claude Debussy ηαζ έπεζηα μ Henri 

Prunière γήηδζε ηδκ ζοκδνμιή ημο βζα ημ επεηεζαηυ πενζμδζηυ La Revue Musicale. Ο Falla 

ακηαπμηνίεδηε ιε έκα ένβμ βζα ηζεάνα, ημ Homenaje pour le Tombeau de Claude Debussy, ημ μπμίμ 

ακαθένεηαζ ζε απμζπάζιαηα απυ ημ ένβμ ημο Debussy βζα πζάκμ La soirée dans Grenade. Καζ μζ δφμ 

ζοιαμθέξ [ημ εκ θυβς ένβμ ιαγί ιε ημ άνενμ ημο «Claude Debussy et l‟ Espagne] ημο Falla, ιαγί ιε 

άθθςκ ιμοζζηχκ, δδιμζζεφηδηακ ζημ δεφηενμ ηεφπμξ ημο πενζμδζημφ ημκ Γεηέιανζμ ημο 1920» 

(Harper, Manuel de Falla: His life and music, ζ. 94). 
21

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
22

 ημ ίδζμ. 
23

 Gardiner, The classical guitar in Paris: Composers and performers c. 1920-1960, πηοπζαηή ενβαζία, 

ζ. 10. 
24

 ημ ίδζμ. 
25

 Ο Bonell παναεέηεζ ηα ελήξ: «Σμ ένβμ ααζίγεηαζ ζημκ νοειυ ηδξ habanera ηαζ δ πμθθή πνήζδ ημο 

ritenuto δίδεζ ζημ ένβμ έκα δζζηαηηζηυ ηαζ αοημζπεδζαζηζηυ παναηηήνα. Ο εηηεθεζηήξ έπεζ κα 

ζοιαζααζηεί ιε δφμ ακηίεεηεξ απαζηήζεζξ: απυ ηδ ιία ημ ένβμ έπεζ ημ θίηκζζια ηδξ habanera ηαζ απυ 

ηδκ άθθδ έπεζ ηδκ ιεηνζμπάεεζα πμο πνμηφπηεζ απυ ημκ “ηάθμ” ηαζ ηζξ εηθναζηζηέξ μδδβίεξ ημο Falla. 

Ανιμκζηά, μ Falla πηίγεζ ημ ένβμ ζε έκα ααζζηυ πνςιαηζηυ πθαίζζμ ημ μπμίμ αημφβεηαζ ζηδκ ανπή ηαζ 

επζζηνέθεζ πμθθέξ θμνέξ ηαζ ζε δζαθμνεηζηέξ ημκζηυηδηεξ» (Bonell, υ.π., ζζ. 125-141). 
26

 Ο Φμίαμξ Ακςβεζακάηδξ ζδιεζχκεζ: «Σμ ένβμ ημο, πμο απμηεθεί ζφκεεζδ ημο βαθθζημφ ιμοζζημφ 

πμθζηζζιμφ ηαζ ηδξ ζζπακζηήξ θασηήξ ιμοζζηήξ, έδςζε ζηδ ιμοζζηή ηδξ παηνίδαξ ημο παβηυζιζμ 

ηφνμξ» (Ακςβεζακάηδξ, «Οζ ζφβπνμκεξ ιμοζζηέξ ηάζεζξ», ζημ: K. Nef, Ηζηνξία ηεο Μνπζηθήο, ζ. 534). 
27

 Greene, υ.π., ζ. 21. 
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ένβςκ άθθςκ ζοκεεηχκ,
28

 ζε ακηίεεζδ ιε ηδκ ιέπνζ ηυηε πναηηζηή
29

 ηςκ «ιεθχκ ηδξ 

ζπμθήξ ημο Tárrega».
30

 Ο πνχημξ ιδ ηζεανζζηήξ ζοκεέηδξ πμο ζοκέεεζε ένβμ βζα ημκ 

Segovia ήηακ μ Federico Moreno Torroba
31

 ηαζ ημ ένβμ ήηακ ημ Danza ζε κη-

ειάζζνλα
32

 (έημξ ζφκεεζδξ ημ 1921 ηαηά ημ Manderville).
33

 Ο Segovia οπμζηδνίγεζ 

υηζ μ Torroba ήηακ μ πνχημξ ιδ ηζεανζζηήξ ζοκεέηδξ πμο ζοκέεεζε βζα ηζεάνα, ηάηζ 

πμο οπμζηδνίγεζ ηαζ μ ίδζμξ μ Torroba θέβμκηαξ: «Ήιμοκ μ πνχημξ ιδ ηζεανζζηήξ 

ζοκεέηδξ πμο έβναρα βζα ηζεάνα. Ο Maestro Falla αημθμφεδζε ημ ιμκμπάηζ ιμο θίβμ 

ανβυηενα».
34

 ιςξ, υπςξ πνμακαθένεδηε, ηδκ πνςηζά ηαηέπεζ μ Manuel de Falla, 

πμο ζοκέεεζε βζα ημκ Miguel Llobet ζε ζοκεεηζηυ ηαζ ηονίςξ ζε εηδμηζηυ επίπεδμ. Ο 

Taylor Jonathon Greene ζδιεζχκεζ υηζ «δ ιμοζζηή πμο ζοκέεεζε μ Torroba ήηακ 

ηαζνζαζηή ιε ημ βμφζημ ηαζ ηδκ ηαθθζηεπκία ημο ηζεανζζηή, ελέθεζπε υιςξ δ 

πμζηζθία».
35

 Ο ίδζμξ υιςξ μ Segovia έδεζλε ζδζαίηενδ πνμηίιδζδ ζημ ζοκεεηζηυ ένβμ 

ημο Manuel Maria Ponce (1882-1948), δζυηζ ημ φθμξ ημο Ponce πνμζμιμίαγε ζημ 

φθμξ ηςκ εθαπίζηςκ ζοκεέζεςκ ημο ζδίμο, αθθά ηαζ επεζδή μ Ponce ελέθναγε 

εθάπζζηεξ ή ιδδαιζκέξ ακηζννήζεζξ ζηζξ ηνμπμπμζήζεζξ πμο δζεκενβμφζε μ Segovia 

ζηα ένβα ημο.
36

 Σμ 1918 μ Agustín Mangoré Barrios πανμοζζάγεζ ζε ζοκαοθίεξ ημο ημ 

Sueño en la floresta, βζα ηδ ζφκεεζδ ημο μπμίμο επδνεάζηδηε απυ ημ Sueño ημο 

Francisco Tárrega.
37

 

Ζ δζεφνοκζδ ημο νεπενημνίμο ηδξ ηζεάναξ οπμζηδνίπηδηε επίζδξ απυ ηδκ 

ιμοζζημθμβζηή ένεοκα ζπεηζηά ιε ηδκ ζζημνία ηδξ ηαζ ιε πνχημ ημκ ιμοζζημθυβμ 

Felipe Pedrell ηαζ ημ ζφββναιιά ημο Cancionero musical popular Español ημ μπμίμ 

ειααεφκεζ ζηδκ ζδιαζία ηδξ αζπμοέθαξ ζηδκ Ηζπακία ημο 16
μο

 αζχκα.
38

 Με ηδκ 

ειαάεοκζδ ζηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ δζεονφκεηαζ ηαζ ημ νεπενηυνζμ ηςκ ηζεανζζηχκ 

ηδξ επμπήξ ιε ένβα αζπμοεθζζηχκ ηαζ ηζεανζζηχκ ημο 16
μο

 ηαζ 17
μο

 αζχκα.
39

 Απυ 

εηπαζδεοηζηήξ απυρεςξ, μ ηζεανζζηήξ Carlos Bonell ζδιεζχκεζ, υζμκ αθμνά ηδκ 

                                                           
28

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206 
29

 Ο ίδζμξ μ Segovia έθεβε πςξ «υθμζ μζ πνμ αοημφ ηζεανζζηέξ έπαζγακ ιυκμ δζηά ημοξ ένβα ή ένβα 

άθθςκ ηζεανζζηχκ ηαζ πςξ αοηυξ, πνχημξ, είπε ζπάζεζ αοηυκ ημ θαφθμ ηφηθμ ιε ημ βεβμκυξ υηζ πνμξ 

πάνζκ ημο έβναρακ ιμοζζηή βζα ηζεάνα ζοκεέηεξ ιδ ηζεανζζηέξ ηαζ έηζζ δ ηζεάνα απέηηδζε ηαζκμφνζμ 

νεπενηυνζμ» (Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 93). 
30

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
31

 Γζα ημκ Torroba ηαζ εζδζηυηενα βζα ημ ένβμ ημο Sonatina μ Manuel Maria Ponce, μ μπμίμξ ημ άημοζε 

ζε νεζζηάθ ημο Segovia ζημ Montevideo, ζδιείςζε πςξ «ήηακ ημ ζπμοδαζυηενμ ένβμ ημο 

πνμβνάιιαημξ». Δπίζδξ εαφιαζε ημκ ηνυπμ πμο μ Torroba πνδζζιμπμίδζε ημοξ θασημφξ νοειμφξ ηαζ 

ηζξ ιεθςδίεξ (Σγςνηγζκάηδξ, «Manuel Maria Ponce», Tar 13, 1986-87, ζζ. 35-41). 
32

 Σμ ένβμ Danza ζε κη ειάζζνλα πανμοζζάζηδηε απυ ημκ Segovia ζε νεζζηάθ ημο ζημ εέαηνμ Colon 

ημο Buenos Aires ζηζξ 11 Ημοκίμο 1921 (Clark/Krause, Federico Moreno-Torroba. A musical life in 

three acts, ζζ. 69-70) ηαζ απμηέθεζε εη ηςκ οζηένςκ ημ ηνίημ ιένμξ ηδξ Suite Castellana πμο 

εηδυεδηε ημ 1926 (Manderville, Manuel Ponce and the Suite in A minor: It‟s historical significance 

and an examination of existing editions, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 11). 
33

 Manderville, υ.π., ζ. 11 
34

 Clark/Krause, υ.π., ζ. 70. 
35

 Greene, υ.π., ζ. 20. 
36

 Tanenbaum, υ.π, ζζ. 182-206. 
37

 Hoke, υ.π., ζ. 67. 
38

 Wade, υ.π., ζ. 113. 
39

 ημ ίδζμ, ζ. 114. 
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ιεθέηδ ηδξ ιεηαβεβναιιέκδξ ιμοζζηήξ αοηήξ ηδξ επμπήξ: «Σμ απμηέθεζια είκαζ μ 

ζπμοδαζηήξ κα επζανααεφεηαζ ιε ηδκ ζηακυηδηα κα αημφεζ πναβιαηζηά ηαζ κα εθέβπεζ 

υθεξ ηζξ ιεθςδζηέξ βναιιέξ ημο ακηζζηζηηζημφ ζζημφ».
40

 Σδκ ίδζα πενίμδμ μ Andrés 

Segovia λεηζκά κα ιεηαβνάθεζ βζα ηζεάνα ένβα ημο J. S. Bach, ηα μπμία ηοηθμθμνμφκ 

απυ ηζξ εηδυζεζξ Schott Guitar Archive. ζμκ αθμνά ηζξ ιεηαβναθέξ ένβςκ ηδξ 

επμπήξ ημο ιπανυη βζα ηζεάνα, ηα ιεηαβναθζηά πνμαθήιαηα είκαζ «πμθφ πζμ 

ζφκεεηα»
41

 απ‟ υ,ηζ ζε ένβα ηδξ επμπήξ ηδξ Ακαβέκκδζδξ. Ο Carlos Bonell, επίζδξ, 

ζδιεζχκεζ: «Ζ ιμοζζηή δεκ οπυηεζηαζ ιε ζδζςιαηζηυ ηνυπμ ζηα δάηηοθα υπςξ δ 

ακαβεκκδζζαηή ιμοζζηή βζα θαμφημ ή αζπμοέθα. Δπίζδξ, πανυθμ πμο ημ πκεφια ηαζ δ 

οθή ηδξ ιμοζζηήξ ιμζάγμοκ ιε ημο θαμφημο, ζοπκά πνεζάγεηαζ ιεβάθδ ιεηαβναθζηή 

ζηακυηδηα πνμηεζιέκμο δ ηζεάνα κα πείεεζ ζηδκ ενιδκεία αοηήξ ηδξ ιμοζζηήξ».
42

 

Απυ δζζημβναθζηήξ πθεονάξ, ημ πνχημ εβπείνδια πναβιαημπμζήεδηε απυ ημκ 

Agustín Mangoré Barrios ζημ Montevideo βζα ηδκ Atlanta/Artigas Labels, ημ 1913. 

Μέπνζ ημ 1930, είπε δπμβναθήζεζ ηνζάκηα ηνεζξ «βκςζημφξ» δίζημοξ, ιε ημ 

ιεβαθφηενμ ιένμοξ ημοξ κα ακήηεζ ζηδκ ανβεκηίκζηδ δζζημβναθζηή εηαζνία Odeon.
43

 

Οζ δπμβναθήζεζξ ημο, υπςξ ζδιεζχκεζ μ ζμθίζη ηζεάναξ David Tanenbaum, 

«απμηαθφπημοκ ιζα εηπθδηηζηή ηεπκζηή ηαζ εοπένεζα, πανά ηα ιέηνζα υνβακα ηαζ ηζξ 

ηαηήξ πμζυηδηαξ ιεηαθθζηέξ πμνδέξ πμο πνδζζιμπμζμφζε».
44

 

 Έηζζ, δ αθεηδνία ακάηαιρδξ ηαζ ακάπηολδξ ηδξ ηζεάναξ ηαηά ηδκ 

ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία δεκ μνίγεηαζ ςξ ηοπαίμ βεβμκυξ. Σνία ζημζπεία ηα μπμία 

πνμήθεακ απυ ηζξ πνμζςπζηέξ θζθμδμλίεξ ηςκ ηζεανζζηχκ ηδξ επμπήξ εα ζοιαάθμοκ 

ζηδκ ακμδζηή πμνεία ηαζ ηα μπμία είκαζ δ ζφκεεζδ ένβςκ απυ ιδ ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ 

εβκςζιέκμο ηφνμοξ, μζ ιεηαβναθέξ ένβςκ απυ ηδκ θζθμθμβία, ηονίςξ, ηδξ «παθαζάξ» 

ιμοζζηήξ ηαζ δ δπμβνάθδζδ δίζηςκ ιε πνςημπυνμ ημκ Agustín Mangoré Barrios.  

 

 

2.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

 

Σδ δεηαεηία ημο 1910, δ μπμία βζα ηδκ Δθθάδα απμηέθεζε πενίμδμ 

«ακαδδιζμονβίαξ»,
45

 δ ηθαζζζηή ηζεάνα δζαδζδυηακ, ηονίςξ, ιέζς ηςκ δζαθυνςκ 

ιακδμθζκάηςκ, ιε ζδιακηζηυηενδ ηδκ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα, πςνίξ κα οθίζηαηαζ 

ιανηονία βζα ζμθζζηζηή δναζηδνζυηδηα ηζεανζζηχκ εηείκδξ ηδξ πενζυδμο. Δκημφημζξ, 

ημ ηαθθζηεπκζηυ επίπεδμ ηδξ Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ, ημ μπμίμ απμδείπηδηε, εηηυξ 

ηςκ άθθςκ, ηαζ ιε ηδκ ανάαεοζή ηδξ ζημ δζεεκή δζαβςκζζιυ ηδξ Κνειυκαξ
46

 ημ 1910, 

ήηακ ηυζμ ορδθυ, χζηε ημ ζφκμθμ πναβιαημπμζμφζε ζοκαοθίεξ ζε Δονχπδ ηαζ 

Αιενζηή. 

                                                           
40

 Bonell, υ.π., ζζ. 125-141. 
41

 ημ ίδζμ. 
42

 ημ ίδζμ. 
43

 Stover, «Agustín Mangoré Barrios», ιηθν. Β. Νηάημονδ, Tar 3 (1983), ζζ. 27-32. 
44

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
45

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 320. 
46

 Δζνζκυπμοθμξ, «Σμ ιακδμθίκμκ ηαζ δ ηζεάνα», Μνπζηθή 13 (1913), ζζ. 6-8. 
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Σμ πνυβναιια πμο ενιήκεοε δ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα ήηακ ςξ επί ημ 

πθείζηςκ «εθθδκζηυηαημκ»,
47

 ιε ζοκεέζεζξ ημο Καννέν, ημο Μάκηγανμο, ημο Λάαδα, 

ημο αιάνα. Μάθζζηα ζε ζοκαοθία ηδξ ζηδκ Νέα Τυνηδ (10 Απνζθίμο 1912), ηα 

εθθδκζηά ένβα πμο είπε ζημ πνυβναιιά ηδξ εκηοπςζίαζακ ηυζμ πμθφ ημ αιενζηακζηυ 

ημζκυ, χζηε ηδξ γδηήεδηε, ζηζξ ζοκαοθίεξ πμο εα αημθμοεμφζακ ζημ αιενζηακζηυ 

έδαθμξ, κα ενιδκεφζεζ απμηθεζζηζηά εθθδκζηυ νεπενηυνζμ.
48

 Γζα ημ βεβμκυξ 

ακαθένεηαζ παναηηδνζζηζηά ζημ ιμοζζημθζθμθμβζηυ πενζμδζηυ Μνπζηθή: «Ζ 

εονςπασηή ιμοζζηή εεςνείηαζ εκηαφεα ημοη‟αοηυ ςξ θειυκζ ζηναββζζιέκμ ηαζ δζα 

ημφημ μζ Αιενζηακμί επζγδημφζζ πάκημηε ηα κέα ιμοζζηά πνχιαηα άηζκα απθήζηςξ 

ακεονίζημοζζκ εζξ ηα εεθηηζηά ηαζ πνςηυηοπα εθθδκζηά άζιαηα».
49

 Συζμ ζδιακηζηή 

ήηακ δ έθεοζδ ηδξ Μακδμθζκάηαξ ζηδκ Αιενζηή, χζηε μζ Έθθδκεξ ηαηαζηδιαηάνπεξ, 

ηαηά ηδκ διένα ηδξ ζοκαοθίαξ, έηθεζζακ ηα ηαηαζηήιαηά ημοξ.
50

 Αξ ζδιεζςεεί υηζ δ 

ιεηακάζηεοζδ Δθθήκςκ ζηζξ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ Αιενζηήξ λεηίκδζε ηδ δεηαεηία 

ημο 1890, θυβς ημο ζηαθζδζημφ πνμαθήιαημξ.
51

 Οζ Έθθδκεξ ιεηακάζηεξ ζηήνζγακ ημ 

εεκζηυ θνυκδια ηςκ εκ Δθθάδζ Δθθήκςκ.
52

 ζμκ αθμνά ημκ δζεοεοκηή ηδξ 

Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ, Νζηυθαμ Λάαδα, ημ πενζμδζηυ Μνπζηθή (ηεφπμξ 10, 

Οηηχανζμξ 1912) ακαθένεζ πςξ ημ ένβμ ημο Διιεληθή πκθσλία ανααεφηδηε ζε 

δζεεκή δζαβςκζζιυ ζημ Μζθάκμ.
53

 

Με ηζξ ειθακίζεζξ ηδξ ζημ ελςηενζηυ, δ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα ήνεε ζε 

επαθή ιε ηζξ ακηίζημζπεξ βκςζηυηενεξ ζπμθέξ ηαζ ηονίςξ ιε ηδκ Μακδμθζκάηα ηδξ 

Βαζζθμιήημνμξ Μανβανίηαξ ζηδκ Φθςνεκηία, ηδξ μπμίαξ ημ πνυβναιια «θίακ 

                                                           
47

 «Σμ άνζζημκ ημφημκ ιμοζζηυκ ζςιαηείμκ, ημ μπμίμκ απυ έημοξ εζξ έημξ βμνβχξ πνμμδεφεζ, έδςζεκ 

αθδζιυκδημκ ιμοζζηήκ ζοκαοθίακ εκ ης Γδιμηζηχ Θεάηνς ηδκ δεφηενδ διένακ ημο Πάζπακ επί ηδ 

εοηαζνία ηδξ εεκζηήξ διχκ εμνηήξ. Σμ δε εηηεθεζεέκ πνυβναιια οπήνλεκ εθθδκζηχηαημκ» 

(Ακοπυβναθμ, Δζληθή Μνύζα 2, 1909, ζ. 32). 
48

 «θαζ αζ αιενζηακζηαί εθδιενίδαζ βνάθμοζζ εοθήιςξ πενί ηδξ πνχηδξ ειθακίζεςξ ηδξ αεδκασηήξ 

Μακδμθζκάηαξ, ηυζμ δε ήνεζακ εζξ ημοξ ιμοζζημφξ αοηχκ ηνζηάξ ηα πανζηςιέκα εθθδκζηά ηειάπζα, 

χζηε επνμηάεδ οπυ πμθθχκ ελ αοηχκ δ ζδέα ηδξ ηεθείαξ ελεθθδκίζεςξ ημο πνμβνάιιαημξ εζξ ηαξ 

άθθαξ ζοκαοθίαξ, άξ εα δχζεζ δ Μακδμθζκάηα» (Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 5, 1912, ζ. 158). 
49

 ημ ίδζμ. 
50

 «Δκ Ναζζμφα δε ηδκ διένακ ηδξ ζοκαοθίαξ μζ μιμβεκείξ ηαηαζηδιαηάνπαζ, εηηζιχκηεξ ηδκ 

ελορχζαζακ ημ εθθδκζηυκ υκμια Μακδμθζκάηακ, είπμκ ηθείζεζ ηαζ ηα ηαηαζηήιαηά ηςκ!» 

(Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 6,
 
1912, ζ. 192). 

51
 Ο Θακάζδξ Μπμπχηδξ ζδιεζχκεζ: «Καηά ηζξ πνμδβμφιεκεξ δεηαεηίεξ, δ ηαθθζένβεζα ηδξ ζηαθίδαξ 

είπε επεηηαεεί ζηδ πχνα ηαζ είπε ηαηαζηεί ημ ηφνζμ ελαβςβζηυ πνμσυκ ηδξ. Ζ ιείςζδ, υιςξ, ηδξ 

γήηδζδξ απυ ηδ Γαθθία ζηδ δεηαεηία ημο 1890 ηαζ δ εθθδκζηή οπενπαναβςβή είπακ μδδβήζεζ ζε 

δναιαηζηή ιείςζδ ηςκ ηζιχκ ηδξ, ιε απμηέθεζια ζμαανέξ μζημκμιζηέξ γδιζέξ ηαζ ημζκςκζηή 

ακαηαναπή ζηζξ ζηαθζδμπαναβςβζηέξ πενζμπέξ ηαζ ηονίςξ ζηδ ΒΓ Πεθμπυκκδζμ, ηαεχξ ηαζ ηδ 

δδιζμονβία ιεηακαζηεοηζημφ νεφιαημξ πνμξ ημ ελςηενζηυ ηαζ ζδίςξ ηζξ ΖΠΑ» (Μπμπχηδξ, 

«Δζςηενζηή πμθζηζηή 1900-1922», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: 

Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940,  ζζ. 47-108). 
52

 Βεκηήνδξ, Ζ Διιάο ηνπ 1910-20, η. Α, ζ. 22. 
53

 «Αββέθεηαζ ελ Αεδκχκ υηζ, δ Έθθδκζηή οιθςκία ημο Μμοζζημδζδαζηάθμο ηαζ δζεοεοκημφ ηδξ 

Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ, η. Νζη. Λάαδα, εανααεφεδ ηαηά ημκ εθεηεζκυκ εκ Μζθάκς δζεεκή ιμοζζηυκ 

δζαβςκζζιυκ» (Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 10, 1912, ζ. 310). 
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εοδμηίιςξ εθήνιμζεκ».
54

 Γοζηοπχξ βζα ημ θζθυιμοζμ ημζκυ ηδξ επμπήξ, «ημ ςναίμ 

αοηυ ςιαηείμ»
55

 έπαρε κα θεζημονβεί ιε ημκ Β΄ Παβηυζιζμ Πυθειμ. 

Σμ 1912 εηδίδεηαζ ζηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ απυ ημκ Γεχνβζμ Παπηίημ
56

 ημ 

ιμοζζημθζθμθμβζηυ πενζμδζηυ Μνπζηθή, ημ μπμίμ πενζείπε, εηηυξ ηςκ δζαθυνςκ 

άνενςκ, πανηζημφνεξ
57

 ζε αογακηζκή ηαζ εονςπασηή ζδιεζμβναθία. Δπίζδξ, έδζδε 

πθδνμθμνίεξ βζα ηδ ιμοζζηή ηίκδζδ ζηα Βαθηάκζα ηαζ ηδκ Σμονηία ηαεχξ επίζδξ βζα 

ηδκ δναζηδνζυηδηα Δθθήκςκ ιμοζζηχκ εβηαηεζηδιέκςκ πένακ ηδξ Δθθάδαξ ηαζ ηδξ 

Σμονηίαξ.
58

 διακηζηυ ιένμξ ηςκ πανηζημονχκ απμηεθμφζακ μζ δζαζηεοέξ βζα ηζεάνα 

ημο Ν. Ξακευπμοθμο, ηονίςξ ζε ιμοζζηά εέιαηα απυ δζάζδιεξ υπενεξ Ηηαθχκ 

ιμοζμονβχκ ηαζ αοηυ δζυηζ ζηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ ήηακ ζοπκή δ ιεηάηθδζδ 

Ηηαθχκ, ηονίςξ, ιμοζζηχκ υπςξ επίζδξ ηαζ ελαζηίαξ, πνμθακχξ, ημο βεβμκυημξ υηζ 

ηαηά ημκ 19
μ
 αζχκα πμθθμί κέμζ ηδξ Πυθδξ πήβαζκακ ζηδκ Ηηαθία βζα ζπμοδέξ.

59
 

ιςξ, επίδναζδ ηδξ ζηαθζηήξ ιμοζζηήξ ζηδ ιμοζζηή γςή ηδξ Κςκζηακηζκμφπμθδξ 

παναηδνείηαζ ήδδ απυ ημκ πνμδβμφιεκμ αζχκα, ηαεχξ, υπςξ ζδιεζχκεζ δ Καίηδ 

Ρςιακμφ, «μζ ιεβαθμοπυθεζξ ιφνκδ ηαζ Κςκζηακηζκμφπμθδ ήηακ ηαζ αοηέξ ζηαειμί 

πνμζθοβζηχκ νεοιάηςκ ηαζ μζ Ηηαθμί ιμοζζημί πμο ιεηέπμοκ ημ 19
μ
 αζχκα ζημκ 

πμθοεεκζηυ πμθφπνςιμ πμθζηζζιυ ηςκ είκαζ πμθθμί».
60

 Οζ δζαζηεοέξ ημο 

Ξακευπμοθμο ηάθοπηακ ηζξ ηαθθζηεπκζηέξ ακάβηεξ ηαζ ηςκ ηζεανζζηχκ ηδξ Παθαζάξ 

Δθθάδαξ ηαζ αοηυ δζυηζ ιεζμονακμφζε (έςξ ηαζ ημ 1916) δ Αεδκασηή Δπζεεχνδζδ, 

ζηδκ μπμία πνδζζιμπμζμφκηακ «βκςζηέξ εονςπασηέξ ιεθςδίεξ».
61

 

Σδκ ίδζα πενίμδμ ζδνφμκηαζ ιμοζζηά ζςιαηεία ζε δζάθμνα ιένδ ηδξ 

δζεονοιέκδξ, ιεηά ημοξ Βαθηακζημφξ Πμθέιμοξ,
62

 Δθθάδμξ, υπςξ επίζδξ ηαζ ζε 

πενζμπέξ ηδξ Οεςιακζηήξ Αοημηναημνίαξ ιε έκημκμ ημ εθθδκζηυ ζημζπείμ ηαζ ιε 

ημζκυ παναηηδνζζηζηυ ηδκ φπανλδ εκυξ ιμοζζημδζδάζηαθμο, μ μπμίμξ δίδαζηε 

πενζζζυηενα ημο εκυξ υνβακα. πςξ ακαθένεζ μ ζζημνζηυξ Γεχνβζμξ Βεκηήνδξ, «δ 

αηιή ηδξ Δθθδκζηήξ Μζηναζίαξ ήημ ακςηένα πάζδξ άθθδξ εθθδκζηήξ πχναξ».
63

 ζμκ 

αθμνά ηδκ εηπαίδεοζδ, ιέπνζ ηαζ ημ 1914 ζηδκ εθθδκίγμοζα Μζηνά Αζία 

                                                           
54

 Δζνζκυπμοθμξ, υ.π., ζζ. 6-8. 
55

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 284. 
56

 πεηζηά ιε ημκ Γεχνβζμ Παπηίημ αθ. Ρςιακμφ, Δζληθήο Μνπζηθήο Πεξηήγεζηο, 1901-1912, κέξνο I, 

ζ. 25. 
57

 Ο Μακχθδξ Καθμιμίνδξ, ηαηανπάξ, δζάηεζηαζ ανκδηζηά έκακηζ ημο Παπηίημο, επζηαθμφιεκμξ ημ υηζ 

μ ζοβηεηνζιέκμξ εηδυηδξ «έηακε ανηεηυ ευνοαμ βφνς απ‟ ημκ εαοηυ ημο», υπςξ επίζδξ ημ υηζ «ημο 

έθεζπε δ ακηίθδρδ ηδξ ιμοζζηήξ ζακ ηέπκδξ, ηαεχξ ηαζ δ βκχζδ ηδξ επζζηήιδξ ηδξ ιμοζζηήξ», αθθά 

μιμθμβεί παναηάης πςξ «είπε κμζχζεζ ημοξ ηαθθζηεπκζημφξ εδζαονμφξ πμο ηθείκεζ ιέζα ημο ημ 

εθθδκζηυ θασηυ ηναβμφδζ ηαζ πςξ είπε ημπζάζεζ ηαζ δμοθέρεζ βζα ηδκ πενζζοθθμβή ηαζ ηδκ ιεηαβναθή 

ημο» (Καθμιμίνδξ, Ζ δσή κνπ θαη ε ηέρλε κνπ, ζ. 39 ηαζ 41). 
58

 Ρςιακμφ, υ.π., ζ. 26. 
59

 ημ ίδζμ, ζ. 175. 
60

 Ρςιακμφ, «Ζ έκηεπκδ ιμοζζηή. Ζ ιμοζζηή παζδεία ημο Νέμο Δθθδκζζιμφ», ζημ: Β. 

Πακαβζςηυπμοθμξ (επζι.), Ηζηνξία ηνπ Νένπ Διιεληζκνύ 1770-2000, η. 4, ζζ. 233-244. 
61

 Βένβαδμο, «Ζ επζηνάηδζδ ηδξ μπενέηηαξ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 24.10.1999. 
62

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 328. Ο Θακάζδξ Μπμπχηδξ ζδιεζχκεζ, βζα ημοξ Βαθηακζημφξ 

Πμθέιμοξ, ηα αηυθμοεα: «Οζ δφμ Βαθηακζημί Πυθειμζ απμηέθεζακ ιζα πενζπέηεζα ζφκημιδ ηαζ 

επζηοπδιέκδ, δ μπμία, ακ πζζηέρμοιε ημκ Ακδνεάδδ, έβζκε “θεδκά” βζα ημ εθθδκζηυ Γδιυζζμ ηαζ ιε 

θζβυηενεξ δοζημθίεξ (απυ δδιμζζμκμιζηήξ πθεονάξ) απυ εηείκεξ πμο ακηζιεηχπζζακ άθθα πνζζηζακζηά 

ααθηακζηά ηνάηδ, υπςξ δ Βμοθβανία» (Μπμπχηδξ, υ.π., ζζ. 47-108). 
63

 Βεκηήνδξ, υ.π., ζ. 262. 
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θεζημονβμφζακ 1.500 ζπμθεία ιε 150.000 ιαεδηέξ ηαζ 4.000 δζδαζηάθμοξ.
64

 Σμ 

ιμοζζημθζθμθμβζηυ πενζμδζηυ Μνπζηθή (ηεφπμξ 8, Αφβμοζημξ 1912) ακαθένεζ πςξ 

ζηδκ οπυ ημονηζηή, αηυια, ηαημπή Λέζαμ
65

 ζδνφεηαζ ιμοζζηή ζπμθή, υπμο μ 

«βκςζηυξ ιμοζζημδζδάζηαθμξ» Α. Καθαιαηζακυξ δζδάζηεζ ιακδμθίκμκ, ηζεάνα, 

ιακδυθα ηαζ θςκδηζηή ιμοζζηή.
66 

  

Άθθεξ ζδιακηζηέξ Μακδμθζκάηεξ πμο δδιζμονβήεδηακ εηείκδ ηδκ πενίμδμ ηαζ 

ακέπηολακ ζδιακηζηή ηαθθζηεπκζηή δνάζδ ήηακ δ Μακδμθζκάηα Φακανίμο ηαζ δ 

Μακδμθζκάηα ημο Μμοζζημφ οθθυβμο «Αιθίςκ» οπυ ηδκ δζεφεοκζδ ημο Γ. Λ. 

Ξακευπμοθμο, δ μπμία ζε ζοκαοθία ηδξ εηηέθεζε «ηδκ εηζαγσγήλ ηνπ θαιίθνπ ηεο 

Βαγδάηεο ηαζ ηδκ Λνπθξεηίαλ Βνξγίαλ ημο Donizetti εκεμοζζςδχξ 

πεζνμηνμηδεείζα».
67

 Σμ 1913 δ Μακδμθζκάηα Φακανίμο δίδεζ ζοκαοθία ζημ πθαίζζμ 

ηςκ εβηαζκίςκ ημο Παπαδμπμφθεζμο Πανεεκαβςβείμο ζηδκ Πέναιμ.
68

 Σμ 1914 

ζδνφεηαζ ζηδκ Κίμ ηδξ Βζεοκίαξ μ Μμοζζηυξ φκδεζιμξ Κηαλώλ, ζημ πθαίζζμ ημο 

μπμίμο θεζημονβεί ηαζ ιακδμθζκάηα οπυ ηδ δζεφεοκζδ ημο «εοθήιςξ βκςζημφ 

ιμοζζημφ»
69

 Απ. Καναηάζδ, δ μπμία απμηεθείηαζ απυ «20 δεζπμζκίδεξ ηαθχκ 

μζημβεκεζχκ».
70

 Σμ ίδζμ έημξ δ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα δίδεζ ζοκαοθία πνμξ ηζιήκ ημο 

Χδζημφ οθθυβμο θμζηδηχκ Οκπηιίθ, ζηδκ μπμία «ελεηέθεζεκ ςναία ηζκά ηειάπζα, 

ηαηαεέθλακηα ημοξ εη εναίαξ λέκμοξ».
71

 Έηζζ, εκχ ζηδκ Αεήκα ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ 

δεηαεηίαξ ηδκ πνςημηαεεδνία ζηδ ιμοζζηή εηπαίδεοζδ είπε ημ βενιακζηήξ ιμοζζηήξ 

κμμηνμπίαξ Χδείμ Αεδκχκ, ζηδκ εθθδκζηή επανπία ηαζ ζηδκ «εθθδκίγμοζα» Μζηνά 

Αζία ηδκ πνςημηαεεδνία είπακ μζ «ζηαθίγμοζεξ» ιακδμθζκάηεξ. ηδκ πνζκ δφμ έηδ 

απεθεοεενςιέκδ Θεζζαθμκίηδ, ημ 1914 (έημξ έκανλδξ ημο Α΄ Παβημζιίμο 

Πμθέιμο), ιε πνςημαμοθία ημο πνςεοπμονβμφ Δθεοεενίμο Βεκζγέθμο ζδνφεηαζ ημ 

Κναηζηυ Χδείμ Θεζζαθμκίηδξ,
72

 ιε πνχημ δζεοεοκηή ημκ αζμθμκίζηα Αθέλακδνμ 

Καγακηγή,
73

 πνμενπυιεκμ απυ ηζξ Βνολέθθεξ. 

Σμ 1915 ζηζξ πνμ δφμ εηχκ απεθεοεενςιέκεξ απυ ημκ ημονηζηυ γοβυ
74

 

έννεξ, μ Μμοζζηυξ φθθμβμξ «Απυθθςκ» δζμνβακχκεζ ζοκαοθία ιε ζοιιεημπή ημο 

«πνυεοιμο εναζζηέπκδ ηζεανζζηή»
75

 Απυζημθμο απίκδ, ημο ζαηνμφ ηαζ αζμθζζηή Ξ. 

βμονμφ ηαζ ηςκ «ιμοζζημηναθχκ δεζπμζκίδςκ»
76

 Ναοζζηάξ Μεκηή, Ανεηήξ 

Εαθεζνίμο ηαζ Δθέκδξ Καιαμοζζχνα ζημ  αζμθί ηαζ ζημ πζάκμ. Βέααζα, μζ έννεξ 

είπακ «πανεθευκ ειπμνζηυκ, ιε δεζηήκ αηιήκ ηαζ πκεοιαηζηήκ πανάδμζζκ»,
77

 

                                                           
64

 ημ ίδζμ. 
65

 Δπζδζηάζηδηε ζηδκ Δθθάδα ζηζξ 13.2.1914. 
66

 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 8
 
(1912), ζ. 250. 

67
 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 17 (1913), ζ. 126. 

68
 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 21-22 (1913), ζ. 229. 

69
 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 27 (1914), ζ. 88. 

70
 ημ ίδζμ. 

71
 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 30 (1914), ζ. 164. 

72
 Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο έληερλεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, ζ. 159. 

73
 ημ ίδζμ. 

74
 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 327. 

75
 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 37-38 (1915), ζ. 28. 

76
 ημ ίδζμ. 

77
 Βεκηήνδξ, υ.π., ζ. 180. 
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ζημζπεία ηα μπμία, υιςξ, εκζζπφεδηακ ιε «κέα ηαζ πνμμδεοηζηά ζημζπεία»
78

 θυβς ηδξ 

επακάηηδζδξ ηςκ εδαθχκ απυ ημκ εθθδκζηυ ζηναηυ ηαζ ηδξ έκηαλήξ ημοξ ζημ 

εθθδκζηυ ηνάημξ. Ο Γεχνβζμξ Βεκηήνδξ ζδιεζχκεζ: «Ζ Ήπεζνμξ ηαζ δ Μαηεδμκία ηδκ 

έθενακ [ηδκ Δθθάδα] εζξ βεςβναθζηήκ επαθήκ ιε ημκ πμθζηζζιυκ ηδξ δφζεςξ».
79

 Σμ 

ίδζμ έημξ απμαζχκεζ μ θυβζμξ ηαζ ηζεανζζηήξ Γεχνβζμξ Ξακευπμοθμξ, ημο μπμίμο δ 

«αέκκαμξ […] ενβαζία πνμξ δδιζμονβίακ ηαζ πθμοηζζιυκ μνβακζηήξ ηονίςξ ιμοζζηήξ 

αζαθζμεήηδξ επέδναζεκ ημζμφηςξ ζμαανχξ επί ηςκ θεπηχκ ηδξ μνάζεςξ μνβάκςκ, 

χζηε απυ εκυξ ηαζ επέηεζκα έημοξ κα γδ ςξ ηοθθυξ, ηεθείςξ ζηενμφιεκμξ ημο θςηυξ 

ηςκ μθεαθιχκ ημο».
80

  

Απυ ημ 1916 έςξ ημ 1919 δεκ οπάνπεζ ζδζαίηενδ ηαθθζηεπκζηή δνάζδ ζηδκ 

Δθθάδα, πζεακυκ θυβς ηςκ ηναβζηχκ ζοιαάκηςκ πμο δζαδναιαηίζηδηακ ζηδκ 

ημζκςκζηή ηαζ πμθζηζηή γςή ηδξ πχναξ υπςξ μ Δεκζηυξ Γζπαζιυξ,
81

 δ έκδεζα ηςκ 

πμθζηχκ ηδξ Παθαζάξ Δθθάδαξ,
82

 μζ ηαημπμζήζεζξ ηαζ ζθαβέξ αιάπςκ απυ ημκ 

αμοθβανζηυ ζηναηυ ηαεχξ ηαζ απυ ζοιιμνίεξ Σμφνηςκ ηαζ Ρμιά ζηζξ Νέεξ Υχνεξ 

ηαζ ζδζαίηενα ζηδκ Ακαημθζηή Μαηεδμκία ηαζ Θνάηδ.  

Σμ 1919 ζδνφεηαζ απυ ημκ ιμοζμονβυ Μακχθδ Καθμιμίνδ
83

 ηαζ φζηενα απυ 

ηδκ νήλδ ημο ιε ημκ «πακίζπονμ δζεοεοκηή ημο Χδείμο Αεδκχκ»,
84

 Γεχνβζμ Νάγμ, ημ 

                                                           
78

 ημ ίδζμ. 
79

 ημ ίδζμ. Ζ επαθή, υιςξ, πμο ακαθένεζ μ Βεκηήνδξ δεκ ζήιαζκε ηαζ ηδκ οζμεέηδζδ ημο πμθζηζζιμφ 

ηδξ δφζεςξ θυβς, ηαζ ζφιθςκα ιε ημκ Υαηγδζςζήθ, ηδξ ααθηακζηήξ ζδζυηδηαξ ηδξ πχναξ, «πμο 

ζζμδοκαιμφζε, υιςξ, ιε ιζα ζπεηζηή απμιυκςζδ απυ ηδκ οπυθμζπδ Δονχπδ ελαζηίαξ ημο παιδθυηενμο 

αζμηζημφ ηαζ ιμνθςηζημφ επζπέδμο ζηδκ πενζμπή, ηδξ εζςηενζηήξ ακμιμζμβέκεζαξ ηςκ εεκζηχκ 

ηναηχκ, ηςκ αοηανπζηυηενςκ ιμνθχκ δζαηοαένκδζδξ ηαζ μ,ηζ αοηυ ζήιαζκε βζα ηδκ ηαεδιενζκυηδηα 

ηςκ ακενχπςκ ηδξ πενζμπήξ» (Υαηγδζςζήθ, «Κμζκμαμφθζμ ηαζ δζηηαημνία 1922-1936», ζημ: Υ. 

Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 

1900-1940, ζζ. 423-492). 
80

 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 42-43 (1915), ζ. 98. 
81

 Γζα ηζξ ζοκέπεζεξ ημο Δεκζημφ Γζπαζιμφ, αθέπε Μπμπχηδξ, υ.π., ζζ. 47-108. 
82

 Ζ εκ θυβς έκδεζα μθεζθυηακ ζημ καοηζηυ απμηθεζζιυ ηαζ ηδκ ηαηάθδρδ ημο Πεζναζά απυ ηζξ 

δοκάιεζξ ηδξ Entente ηαζ βεκζηυηενα ζηζξ μζημκμιζηέξ επζπηχζεζξ ημο Α΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο. Γζα ημ 

καοηζηυ απμηθεζζιυ, αθ. Μπμπχηδξ, υ.π., ζζ. 47-108. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Μπμπχηδξ ζδιεζχκεζ: 

«Χζηυζμ, μ απμηθεζζιυξ έεζλε άιεζα ημ αζμηζηυ επίπεδμ ηςκ πθδεοζιχκ ηδξ Παθαζάξ Δθθάδαξ» (ζημ 

ίδζμ). Γζα ηζξ μζημκμιζηέξ επζπηχζεζξ ημο Α΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο, αθ. Υαηγδζςζήθ, «Ζ ιπεθ επυη 

ημο ηεθαθαίμο: Απυ ηδκ επζαμθή ημο Γζεεκμφξ Οζημκμιζημφ Δθέβπμο ιέπνζ ηδκ ηαηάννεοζδ ημο 

πνμπμθειζημφ δζεεκμφξ μζημκμιζημφ ζοζηήιαημξ», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο 

ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 223-257. 
83

 Ο Ακςβεζακάηδξ ακαθένεζ: «Ο Μακχθδξ Καθμιμίνδξ βεκκήεδηε ζηδ ιφνκδ, ζηζξ 14 Γεηειανίμο 

ημο 1883, μ παηέναξ ημο, υιςξ, μ βζαηνυξ Γζάκκδξ Καθμιμίνδξ, ηναημφζε απυ ηδ άιμ. Σζξ 

βοικαζζαηέξ ημο ζπμοδέξ έηακε ζηδκ Αεήκα (υπμο ηαζ ιέκεζ, ιε δζαημπέξ, απυ ημ 1894-1899) ηαζ 

ζηδκ Πυθδ (1899-1900). Σα πνχηα ιαεήιαηα πζάκμο παίνκεζ ζηδκ Αεήκα απυ ημκ Σζιυεεμ 

Ξακευπμοθμ, ηαζ ζηδκ Πυθδ απυ ηδ μθία πακμφδδ. οζηδιαηζηέξ ζπμοδέξ έηακε ζημ ςδείμ ηδξ 

Βζέκκδξ (1901-1906) ημκηά ζημοξ ηαεδβδηέξ A. Sturm, πζάκμ, ηαζ H. Graedener, ανιμκία, ακηίζηζλδ 

ηαζ ζφκεεζδ. Απυ ημ 1906-1910 δζδάζηεζ, ιαγί ιε ηδ βοκαίηα ημο, πζάκμ ζηδ ιμοζζηή ζπμθή ημο 

Λοηείμο Obolenski ζημ Υάνημαμ. ηδκ Αεήκα επζζηνέθεζ μνζζηζηά ημ ηαθμηαίνζ ημο 1910. Έηημηε, 

πανάθθδθα ιε ηδ ζοκεεηζηή ημο ενβαζία, δ ιμοζζηή ημο πανμοζία ζθναβίγεζ ηάεε εηδήθςζδ ηδξ 

ιμοζζηήξ ιαξ γςήξ, 1911-1919 ηαεδβδηήξ ημο πζάκμο ηαζ ηςκ ακχηενςκ εεςνδηζηχκ ζημ Χδείμ 

Αεδκχκ, 1918-1920 ηαζ 1922-1937 Γεκζηυξ Δπζεεςνδηήξ ηςκ ηναηζςηζηχκ Μμοζζηχκ. Σμ 1919 

ζδνφεζ ηαζ δζεοεφκεζ ημ Δθθδκζηυ Χδείμ έςξ ημ 1926. Σμ 1926 ζδνφεζ ηαζ δζεοεφκεζ ημ Δεκζηυ Χδείμ 

έςξ ημ 1948. Απυ ημ 1948 Πνυεδνμξ ημο Γζμζηδηζημφ ημο οιαμοθίμο. 1936-1945 ηαζ 1947-1957 

Πνυεδνμξ ηδξ Έκςζδξ Δθθήκςκ Μμοζμονβχκ. Απυ ημ 1958 επίηζιμξ Πνυεδνυξ ηδξ. 1943-1952 

Ακηζπνυεδνμξ ημο Γζμζηδηζημφ Ακςηάημο οιαμοθίμο Μμοζζηήξ. 1944-1945 Γεκζηυξ Γζεοεοκηήξ ηδξ 
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Δθθδκζηυ Χδείμ ηαζ ζδιαημδμηείηαζ «δ ανπή ηδξ ιεβάθδξ ακάπηολδξ ηδξ ιμοζζηήξ 

παζδείαξ ζηδκ Δθθάδα»
85

. Αοηή δ ιεβάθδ ακάπηολδ ηδξ ιμοζζηήξ παζδείαξ, υιςξ, δεκ 

ζοιπενζθαιαάκεζ αηυια ηδκ ηζεάνα ζημ επίζδιμ εηπαζδεοηζηυ πνυβναιια ηςκ 

ζοβηεηνζιέκςκ ςδείςκ, ηάηζ υιςξ πμο απμηεθμφζε ηακυκα βζα ημ Δονςπασηυ 

ιμοζζημεηπαζδεοηζηυ βίβκεζεαζ
86

 εηείκδ ηδκ πενίμδμ ιε ελαίνεζδ ηδκ Ηζπακία.
87

 Γφμ 

πνυκζα ανβυηενα υιςξ, ηαζ υζμκ αθμνά ηα εθθδκζηά πνάβιαηα, επζζδιαίκεηαζ δ 

αθεηδνία δδιζμονβίαξ ζδιακηζηήξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ, ημ βεβμκυξ δδθαδή υηζ 

μ ιεηέπεζηα δάζηαθμξ ηςκ Νζημθάμο Ηςάκκμο ηαζ Γενάζζιμο Μδθζανέζδ, Νζηυθαμξ 

Παηνχκαξ απυ ηα ζάηζζηα Κμγάκδξ, λεηζκά ιαεήιαηα ηζεάναξ ιε ημκ εναζζηέπκδ 

ηζεανζζηή Ακαζηάζζμ Λαγάνμο. 

 

 

2.3 Έξγα 

 

2.3.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

 

2.3.1.1 πλνδεία «κπάζσλ ηνπ Alberti»
88

 

 

ηδκ «ςναίακ δζαζηεοήκ ηδξ ιμκςδίαξ ηδξ Σόζθαο ημο Πμοηζίκδ»,
89

 Μεισδία 

νμπθώλνπ εθ ηνπ κεινδξάκαηνο Tosca (Puccini), ηφνζμ παναηηδνζζηζηυ απμηεθεί ημ 

«εκανιμκζζιέκμ ιέθμξ ηαζ ηαοημπνυκςξ ζοκεπήξ ηίκδζζξ ημο αάζζιμο».
90

 

                                                                                                                                                                      
Δεκζηήξ Λονζηήξ ηδκήξ. 1945 εηθέβεηαζ ιέθμξ ηδξ Αηαδδιίαξ Αεδκχκ. 1947 Πνυεδνμξ Δθθδκζηήξ 

Δηαζνείαξ οκεεηχκ-οββναθέςκ ηαζ Δηδμηχκ, 1950-1952 Πνυεδνμξ ημο Γ.. ηδξ Δεκζηήξ Λονζηήξ 

ηδκήξ. Απυ 31.12.1959, ιέθμξ ημο Γκςιμδμηζημφ Μμοζζημφ οιαμοθίμο (πμο ακηζηαηέζηδζε ημ 

1959 ημ Γ.Α..Μ.) Ο Καθμιμίνδξ ηζιήεδηε επίζδξ ιε ημ Δεκζηυ Ανζζηείμ Γναιιάηςκ ηαζ Σεπκχκ 

υπςξ ηαζ ιε πμθθά εθθδκζηά ηαζ λέκα πανάζδια» (Ακςβεζακάηδξ, «Ζ ιμοζζηή ζηδ κεχηενδ Δθθάδα», 

ζημ:  Κ. Nef, Ηζηνξία ηεο Μνπζηθήο, ζζ. 546-611). 
84

 Γμκηάξ, «Ο Καθμιμίνδξ ζημ επίηεκηνμ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 24.10.1999. 
85

 Βένβαδμο, υ.π., 24.10.1999. 
86

 Briton, The guitar in the romantic period: its musical and social development, with special reference 

to Bristol and Bath, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 108. 
87

 Αλίγεζ κα ζδιεζςεεί υηζ ζηδκ Ηζπακία, δ ηζεάνα είπε εκζςιαηςεεί ςξ δζδαζηυιεκμ ακηζηείιεκμ ηαζ 

αοηυ πνμηφπηεζ απυ ηα παναηάης ζζημνζηά ηεηιήνζα: Ο Francisco Tárrega δζμνίζηδηε ςξ ηαεδβδηήξ 

ηζεάναξ ημ 1877 ζημ Χδείμ ηδξ Μαδνίηδξ (Γζαδζηηοαηή εβηοηθμπαίδεζα «Biografias y Vidas», 

Ηζημζεθίδα ηδξ Δβηοηθμπαίδεζαξ ζημ δζαδίηηομ,  

https://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tarrega_francisco.htm, Internet 2017∙ πναθ. επίζδξ, 

Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 221). Ο ζοιπαηνζχηδξ ημο, Julián Arcas (1832-1882), δίδαλε ζημ Βαζζθζηυ 

Χδείμ ηδξ Αθιενίαξ (Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 212). Άθθςζηε δ ηζεάνα ηαεζενχεδηε ςξ ημ εεκζηυ 

υνβακμ ηςκ Ηζπακχκ απυ ημκ 18
μ
 αζχκα. Ο Δηιεηηζυβθμο ζδιεζχκεζ: «Ζ αβάπδ ηςκ Ηζπακχκ βζα ηδκ 

ηζεάνα έβζκε πζμ θακενή απυ ηδκ ζοπκυηδηα ειθακίζεςξ ημο μνβάκμο ζηα πένζα ημνοθαίςκ 

ηαθθζηεπκχκ υπςξ ημο Φνακζίζημ Γηυβζα (1746-1828)» ηαζ παναηάης: «Άθθα ένβα ηέπκδξ ζηδκ 

Ηζπακία δείπκμοκ ηδκ αολακυιεκδ δδιμηζηάηδηα ηδξ ηζεάναξ ζημοξ ανζζημηναηζημφξ ηφηθμοξ ηαζ ηδκ 

ηαεζένςζδ ηδξ ζακ εεκζηυ υνβακμ ηδξ Ηζπακίαξ» (Δηιεηηζυβθμο. υ.π., ζ. 162). 
88

 Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 21. 
89

 Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 6 (1912), ζ. 187. 
90

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 26. 

https://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/tarrega_francisco.htm
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Πανάδεζβια 2.1: Γεχνβζμξ Ξακευπμοθμξ, Μεισδία νμπθώλνπ, ι. 15-17 

  Ακ ηαζ μ Ξακευπμοθμξ παναεέηεζ εθάπζζηεξ πθδνμθμνίεξ ζπεηζηά ιε ηδκ 

δαηηοθμεεζία δελζμφ-ανζζηενμφ πενζμφ, μ Carulli, ζηδ ιέεμδυ ημο, βζα έκα πανυιμζμ 

πανάδεζβια δίδεζ ηδκ ελήξ πθδνμθμνία: «υθμζ μζ θευββμζ ημο ααζίιμο (basso) πνέπεζ 

κα ηνμφςκηαζ ιυκμκ δζα ημο ακηίπεζνμξ ηδξ δελζάξ πεζνυξ».
91

 

 

Πανάδεζβια 2.2: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Larghetto, ζ. 26, ι. 1-5 

Μπμνμφιε κα ζοιπενάκμοιε πςξ ςξ δαηηοθμεεζία δελζμφ πενζμφ ζηδκ δζαζηεοή ημο 

Ξακευπμοθμο ιπμνεί κα πνδζζιμπμζδεεί δ δαηηοθμεεζία πμο πνμηείκεζ μ Carulli. 

 

Πανάδεζβια 2.3: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 25, ζ. VI 

Γζα ημ ζοβηεηνζιέκμ πανάδεζβια, μ Sor ζδιεζχκεζ: «Τζμεεηχ αοηή ηδ ιέεμδμ 

βζα ηδ ιίιδζδ θςκχκ, υηακ δ ιεθςδία πνμπςνά ιε θευββμοξ πμο ηαηαθαιαάκμοκ 

ημοθάπζζημκ έκα πνυκμ ημο ιέηνμο. Σμ basso ζοκμδεφεζ ιε κυηεξ ηδξ ίδζαξ ή 

ιζηνυηενδξ αλίαξ, εκυζς ημ ιεζαίμ ιένμξ ζδιεζχκεζ ηα ηθάζιαηα ημο ιέηνμο ιε 

θευββμοξ πμο ζοιπθδνχκμοκ ηδκ ανιμκία. ημ πανάδεζβια 25, δεκ οπάνπεζ θευββμξ 

πμο κα ιδκ απμδίδεηαζ απυ ηδκ ηζεάνα. Γεκζηά, υθεξ αοηέξ μζ παναθθαβέξ 

ζοβπμνδζχκ μκμιάγμκηαζ “ιπάζα ημο Alberti” ή “batteries” ηαζ δεκ ακηζπνμζςπεφμοκ 

ηίπμηε άθθμ πανά ηδκ αίζεδζδ ηδξ ηφθζζδξ».
92

 ζμκ αθμνά ηδ δαηηοθμεεζία ημο 

δελζμφ πενζμφ, μ Sor δεκ πνμηείκεζ ηδκ πνήζδ ημο πανάιεζμο (a) αθθά ηδκ εηηέθεζδ 

ιε p-i-m (ακηίπεζνα-δείηηδ-ιέζμ), δζυηζ, υπςξ ζδιεζχκεζ, «δ αδοκαιία ηαζ δ δζαθμνά 

ιεβέεμοξ ιεηαλφ ιέζμο – πανάιεζμο ιε οπμπνεχκεζ κα είιαζ θεζδςθυξ ιε ηδκ πνήζδ 

                                                           
91

 ημ ίδζμ. 
92

 Sor, υ.π., ζζ. 20-21. 
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ημο ηεθεοηαίμο».
93

 Ζ ιυκδ πενίπηςζδ ιμοζζηήξ θνάζδξ υπμο μ Sor πνμηείκεζ πνήζδ 

ημο πανάιεζμο είκαζ ημ ελήξ πανάδεζβια απυ ηδ ιέεμδυ ημο: 

  

(ενιδκεφμκηαζ μζ ζδιεζςιέκεξ ιε αζηενίζημ κυηεξ) 

Πανάδεζβια 2.4: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 85, ζ. XLI, ι. 1-5 

 

Πανάδεζβια 2.5: Napoléon Coste, Study 24, ι. 1-6 

ηδκ πνπδή 24 ημο Napoléon Coste, ακ ηαζ δεκ οπάνπεζ δαηηοθμεεζία βζα ημ 

δελί πένζ, εκημφημζξ ιπμνμφιε κα ζοιπενάκμοιε πςξ ζζπφμοκ μζ δζδαπέξ ημο Sor 

(πνδζζιμπμίδζδ ακηίπεζνα-δείηηδ-ιέζμο), δζυηζ μ Coste ήηακ ιαεδηήξ ημο Sor
94

 ηαζ 

ζηα παναδείβιαηα ηςκ Sor ηαζ Coste μ ηνυπμξ βναθήξ (πμθοθςκζηά) μιμζάγεζ.  

 

Πανάδεζβια 2.6: Dionisio Aguado, New guitar method, Study 9, ζ. 121, ι. 1-2 

Ο Aguado εθζζηά ηδκ πνμζμπή ζημκ πανάιεζμ (a), ζημ ςξ άκς πανάδεζβια, ιε 

δζαηφπςζή ημο πμο ακαθένεδηε ζημ πνμδβμφιεκμ ηεθάθαζμ.
95

 

 

Πανάδεζβια 2.7: Francisco Tárrega, Opere per chitarra – vol. 2, Studio-Sonatina (da J.D. Alard), ι. 1-3 

                                                           
93

 ημ ίδζμ, ζ. 45. 
94

 Wade, υ.π., ζ. 90. 
95

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.1.2, πανάεεια ιε ανζειυ οπμζδι. 158.  
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Ακ ηαζ μ Francisco Tárrega δεκ ζοκέβναρε ηάπμζα ιέεμδμ, απυ ημ παναπάκς 

πανάδεζβια ζοιπεναίκμοιε πςξ είπε οζμεεηήζεζ ηδκ πνήζδ ημο πανάιεζμο (a). Με ηα 

πνμδβμφιεκα παναδείβιαηα ηςκ Aguado ηαζ Tárrega ηαηαννίπηεηαζ μ ζζπονζζιυξ 

πςξ «απυ ημκ άβκςζημ πανάιεζμ δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ, πμο χξ ηδκ επμπή αοηή 

δεκ επνδζζιμπμζείημ, δδιζμφνβδζε έκακ άλζμ ακηίπαθμ ηςκ άθθςκ δαηηφθςκ».
96

 

Πένακ ηςκ ιμοζζηχκ παναδεζβιάηςκ, μ παναπάκς ζζπονζζιυξ απμδεζηκφεζ ζζημνζηά 

ηδκ επίδναζδ πμο άζηδζε ζημκ Tárrega μ Julián Arcas (1832-1884), μ μπμίμξ 

δζεηέθεζε ιαεδηήξ ημο Dionisio Aguado.
97

  

Απυ υθα ηα παναπάκς παναδείβιαηα ηαζ ηζξ δζαηοπχζεζξ ηςκ 

πνμακαθενεέκηςκ ηζεανζζηχκ-δαζηάθςκ ζοκάβμκηαζ, ακαθμνζηά ιε ηδ δζαζηεοή ημο 

Ν. Ξακευπμοθμο, ηα ελήξ: Ζ βναθή ημο Ξακευπμοθμο, υζμκ αθμνά ηα ηαηά ημκ Sor 

«ιπάζα ημο Alberti», μιμζάγεζ ιε αοηή ημο F. Carulli ηαζ αοηυ δζυηζ μ Sor 

ακηζιεηςπίγεζ πανυιμζμ πανάδεζβια πμθοθςκζηά (αηνζαήξ δζαηφπςζδ πνμκζηχκ 

αλζχκ ηςκ θευββςκ ηςκ ηνζχκ θςκχκ), εκχ μζ Ξακευπμοθμξ ηαζ Carulli δζαηοπχκμοκ 

ημοξ θευββμοξ ηςκ δφμ παιδθυηενςκ θςκχκ ανιμκζηά. Βέααζα, ημζκυ ζημζπείμ 

ακάιεζα ζηζξ δζδαπέξ ηςκ Carulli ηαζ Sor ηαζ ζηδ δζαζηεοή ημο Ξακευπμοθμο 

απμηεθεί δ δαηηοθμεεζία ημο δελζμφ πενζμφ πμο πενζμνίγεηαζ ζηα δάηηοθα p-i-m 

(ακηίπεζναξ, δείηηδξ, ιέζμξ), ζε ακηίεεζδ ιε ημκ Tárrega ηαζ ημκ πνμηάημπυ ημο 

Aguado, μζ μπμίμζ είπακ ακαπηφλεζ, ζε ηέημζμο είδμοξ θνάζεζξ, ηδκ πνήζδ ημο 

πανάιεζμο (a). Μζα ζδιακηζηή δζαθμνά ιεηαλφ ηδξ Ηηαθζηήξ ηαζ ηδξ Ηζπακζηήξ 

πμθήξ απμηεθεί δ έθθεζρδ θεπημιενμφξ δαηηοθμεεζίαξ (δελζμφ-ανζζηενμφ πενζμφ) 

απυ πθεονάξ ηςκ Ηηαθχκ ηαζ ηαη‟ επέηηαζδ ημο Ξακευπμοθμο, ζε ακηίεεζδ ιε ημκ 

Aguado ηαζ ημκ Tárrega.
98

 

Καηά ζοκέπεζα, μ Ξακευπμοθμξ ζοκεπίγεζ ηδκ ηεπκζηή πανάδμζδ ημο 

Φθμβαΐηδ ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, δδθαδή ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ηςκ ακηίπεζνα- 

δείηηδ-ιέζμο ζηα ζοβηεηνζιέκα ανπίζιαηα ή «ιπάζα ημο Alberti» ηαηά ημκ Sor. 

Αοηυ ζοιααίκεζ δζυηζ ημζκή ζοκζζηαιέκδ ηαζ ηςκ δφμ απμηεθεί δ Ηηαθζηή πμθή 

ηζεάναξ ηαζ, πζμ ζοβηεηνζιέκα, μζ δζδαπέξ ημο Ferdinando Carulli. 

2.3.1.2 Δλαιιαγή δείθηε-κέζνπ  

Ζ δζαζηεοή ημο Γ. Λ. Ξακευπμοθμο ιε ηίηθμ Μνλσδία εθ ηνπ Κνπξέσο ηεο 

εβίιιεο
99

 δείπκεζ ημ ααειυ επζννμήξ πμο αζημφζε μ ζηαθζηυξ ιμοζζηυξ πμθζηζζιυξ 

ζηα εθθδκζηά ιμοζζηά δνχιεκα ηαζ ελδβεί ηδκ ηαθθζηεπκζηή ακάβηδ ηδξ δζαζηεοήξ 

ηδξ δζάζδιδξ αοηήξ ιεθςδίαξ βζα ηζεάνα. Σμ ζδιείμ πμο πνήγεζ ζδζαίηενδξ ιεθέηδξ 

είκαζ δ εκαθθαβή (alternation) δείηηδ (i) – ιέζμο (m) ζηα ιέηνα 9-12, έκα ηεπκζηυ 

γήηδια βζα ημ μπμίμ ακαπηφπεδηε ζδζαίηενδ θζθμθμβία απυ ημοξ ηζεανζζηέξ-

δαζηάθμοξ ημο 19
μο

 αζχκμξ. 

                                                           
96

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 221. 
97

 Gangi/Garfagna, Tárrega – Vol. 2, Studi, ζ. 4. 
98

 Wade, υ.π., ζ. 97. 
99

 Ξακευπμοθμξ, Μνλσδία εθ ηνπ Κνπξέσο ηεο εβίιιεο, Μνπζηθή 19 (1913), ζ. 176. 
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Πανάδεζβια 2.8: Γεχνβζμξ Λ. Ξακευπμοθμξ, Μνλσδία εθ ηνπ Κνπξέσο ηεο εβίιιεο, ι. 9-12 

Ο Ferdinando Carulli ζηδ Μέζνδό ημο (1810) οπμζηδνίγεζ ηδκ εκαθθαβή 

δείηηδ-ιέζμο αηυια ηαζ ακ οθίζηαηαζ δ ζοκέπεζα ακάπμδδξ ηίκδζδξ (ηνμφζδ ηδξ 1
δξ

 

πμνδήξ ιε ημκ δείηηδ ηαζ ηδξ 2
δξ

 ιε ημκ ιέζμ).
100

 διεζχκεζ, επίζδξ, πςξ «μ ηνυπμξ 

μφημξ ημο πςνζζιμφ [i-m] εθανιυγεηαζ ιυκμκ εζξ ηδκ πνχηδκ (ηακηίκζ), δεοηένακ ηαζ 

ηνίηδκ πμνδήκ».
101

 

 

Πανάδεζβια 2.9: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, παν. 1, ζ. 2, ι. 1-3 

Λυβς ημο υηζ ηα ζδιεία άνενςζδξ (ζφγεολδ, δζάγεολδ) ήηακ βκςζηά ζημοξ 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηδξ επμπήξ ήδδ απυ ημ ζφββναιια
102

 ημο Ν. Φθμβαΐηδ 

(πλνπηηθή Γξακκαηηθή, 1830), ιπμνμφιε κα οπμεέζμοιε πςξ μ Ξακευπμοθμξ 

ζοκέβναρε ημοξ θευββμοξ ηςκ ιέηνςκ 9-12 ςξ δζαγεοβιέκμοξ. 

Ο Fernando Sor πνδζζιμπμζεί ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ιυκμ ζηδκ πνχηδ 

ηαζ ηδκ δεφηενδ πμνδή ηαζ ζε αζεεκή ιένδ ημο ιέηνμο,
103

 εκχ εηηεθεί ηζξ ηθίιαηεξ 

ιε ηδκ ηεπκζηή ηδξ ζφγεολδξ. Ο Napoléon Coste, ζημ ίδζμ πκεφια ιε ημκ Sor, 

πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηδξ ζφγεολδξ ζηδκ απυδμζδ ηςκ ηθζιάηςκ υπςξ επίζδξ ηαζ 

βζα ηδκ απυδμζδ δζαγεοβιέκςκ θευββςκ ζηζξ δφμ ρδθυηενεξ πμνδέξ ηδξ ηζεάναξ (ιζ 

ηακηίκζ ηαζ ζζ). 

 

Πανάδεζβια 2.10: Napoléon Coste, Study 9, ι. 25-27 

                                                           
100

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.1.1, πανάεεια ιε ανζειυ οπμζδι. 125. 
101

 Carulli, υ.π., ζ. 2. 
102

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.1.3 πενί δζάγεολδξ ηαζ 1.4.2.3 πενί ζφγεολδξ. 
103

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.1.1. 
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Πανάδεζβια 2.11: Napoléon Coste, Study 12, ι. 9-14 

Ο Francisco Tárrega, ημο μπμίμο μζ δζδαπέξ επζηναημφζακ ζηδκ Ηζπακία, 

πνδζζιμπμζεί ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ, ζε ακηίεεζδ ιε ηζξ 

δζδαπέξ ημο Carulli. 

 

Πανάδεζβια 2.12: Francisco Tárrega, Opere per chitarra – vol. 2, Αζη. 1, ι. 1-3 

Ζ δζδαζηαθία ημο Tárrega, υζμκ αθμνά ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, απμηεθεί ελέθζλδ 

ηδξ δζδαζηαθίαξ ημο Aguado (o μπμίμξ βκχνζγε ηδκ Μέζνδν ημο Carulli)
104

 ηαζ μ 

μπμίμξ πνδζζιμπμζμφζε ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ιυκμ ζηζξ ηέζζενεζξ ρδθυηενεξ 

πμνδέξ (Μζ ηακηίκζ – ζ – μθ – Ρε). 

 

Πανάδεζβια 2.13: Dionisio Aguado, New guitar method, άζη. 27, ζ. 141, ι. 1-4 

Απυ ηα πνμακαθενεέκηα θαίκεηαζ πςξ μ Ξακευπμοθμξ, ιε ηoοξ δζαγεοβιέκμοξ 

θευββμοξ ζε ιζηνέξ πνμκζηέξ αλίεξ, ένπεηαζ ζε ακηζπανάεεζδ ιε ηζξ δζδαπέξ ημο 

Fernando Sor ηαζ ηαη‟ επέηηαζδ ιε αοηέξ ημο ιαεδηή ημο, Coste. Ζ ηεπκζηή ημο ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ γήηδια ζοιπθέεζ ιε ηδκ δζδαζηαθία ημο Carulli ηαζ ημο Aguado, ηαζ 

ηαηά ζοκέπεζα ηζκείηαζ ζημ ίδζμ πκεφια ιε ηζξ δζδαπέξ ημο πνμηαηυπμο ημο, Νζημθάμο 

Φθμβαΐηδ, υζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, εκχ ιπμνμφιε κα ζοιπενάκμοιε 

πςξ δεκ είπε βκχζδ ηδξ ελεθζβιέκδξ, βζα ηδκ επμπή, ηεπκζηήξ ημο Tárrega. 

 

 

 
                                                           
104

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.1. 
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2.3.1.3 Αξπίζκαηα («ελαιιαγηζκνί») κε δηπιά θζνγγόζεκα 

Οζ επζννμέξ ημο ηζεανζζηή Ακαζηαζίμο Μάθημο ζημ ένβμ Σπξνιέδηθνλ άζκα,
105

 πμο 

εηδυεδηε ζημ πενζμδζηυ Μνπζηθή ημ 1913, πνμένπμκηαζ απυ ηδκ Ηηαθζηή ηαζ Γαθθζηή 

πμθή ηζεάναξ, ηαεχξ δ Οδδζζυξ, απυ ημ 1819 έςξ ημ 1859, δέπεηαζ πμθθμφξ 

επμίημοξ ηαζ ειπυνμοξ (θυβς ηςκ μζημκμιζηχκ ηζκήηνςκ πμο έδςζε δ Αζηαηενίκδ 

ηαζ ηςκ πνμκμιίςκ ημο εθεφεενμο θζιακζμφ),
106

 Ηηαθμφξ ηαζ Γάθθμοξ, ιεηαλφ άθθςκ, 

ηαζ ζφιθςκα ιε πίκαηα ηαηακμιήξ πθδεοζιμφ ιε αάζδ ηδ ιδηνζηή βθχζζα ηαηά ημ 

1897
107

 πμο παναεέηεζ δ Δονζδίηδ ζθκαίμο. Γεκ οπάνπεζ υιςξ ακαθμνά βζα 

πανμοζία Ηζπακχκ ζηδκ πενζμπή. 

Ο Carulli, ζημ πνχημ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο, παναεέηεζ πανυιμζμ άνπζζια 

(«εκαθθαβζζιυξ»), ημ μπμίμ εκηάζζεζ ζηα «δφζημθα ανπίζιαηα πνμξ ελάζηδζδ».
108

 

 

Πανάδεζβια 2.14: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 10 

ημ άνπζζια ημο παναδείβιαημξ, o Carulli πνμπςνά ζε πνδζζιμπμίδζδ ημο 

πανάιεζμο [(.) = ακηίπεζναξ, (..) = δείηηδξ, (…) = ιέζμξ, (….) = πανάιεζμξ]. Έηζζ ημ 

άνπζζια («εκαθθαβζζιυξ») ζημ Σπξνιέδηθν άζκα: 

 

Πανάδεζβια 2.15: Ακαζηάζζμξ Μάθημξ, Σπξνιέδηθνλ άζκα, ι. 1-2 

ζφιθςκα ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Carulli, επζδέπεηαζ ηδκ ελήξ δαηηοθμεεζία βζα ημ δελί 

πένζ: 

                                                           
105

 Γζα ημ παναπάκς ένβμ ζδιεζχκεηαζ: «Ο εκ Οδδζζχ έβηνζημξ ιμοζζημθυβμξ ηαεδβδηήξ ηαζ 

θίθηαημξ ηδξ Μνπζηθήο ζοκενβάηδξ η. Ακαζηάζζμξ Μάθημξ, επζεοιχκ υπςξ δζεοημθφκδ ηαζ ηδκ 

μζηζαηήκ ιμοζζηήκ ιυνθςζζκ ηαζ αβςβήκ ηςκ Δθθδκμπαίδςκ, απέζηεζθε διίκ ημ βθοηφ ημφημ 

ηονμθέγζημκ άζια δζα αζμθίμκ ηαζ ηζεάνακ δζαζηεοαζεέκ» (Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 17, 1913, ζ. 123). 
106

 ζθκαίμο, «Ζ εθθδκζηή πανμζηία ηδξ Οδδζζμφ ζηα ηέθδ ημο 19
μο

 αζχκα», ακαημίκςζδ ζηα 

ζειζκάνζα ημο Σιήιαημξ Κμζκςκζηήξ Ακενςπμθμβίαξ ηαζ Ηζημνίαξ ημο Πακεπζζηδιίμο Αζβαίμο 

(Μοηζθήκδ, 29.3.2006), file:///C:/Users/User/Downloads/meetings-meeting_0035_1774%20(1).pdf, ζ. 

7. 
107

 ημ ίδζμ, ζ. 3.  
108

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 10. 
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Έκα ζδιακηζηυ ζημζπείμ πμο πνμηφπηεζ είκαζ ημ υηζ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, 

εάκ μ Ακαζηάζζμξ Μάθημξ εεςνδεεί εηπνυζςπυξ ημοξ, είπακ εκηνοθήζεζ ζηδκ 

ηεπκζηή ημο Carulli ηαζ ζε υρεζξ ηδξ, υπςξ ημ ζοβηεηνζιέκμ άνπζζια, πμο μ 

ηεθεοηαίμξ παναηηδνίγεζ ςξ «δφζημθμ». Γεφηενμ ζημζπείμ απμηεθεί ημ βεβμκυξ υηζ 

οπάνπεζ απυθοηδ ηαφηζζδ (ηαζ ςξ εη ημφημο ζζημνζηή ζοκέπεζα ζηδκ ηεπκζηή ηδξ 

ηζεάναξ) ιεηαλφ ημο Ακαζηαζίμο Μάθημο, μ μπμίμξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή, ηαζ ημο Νζημθάμο Φθμβαΐηδ, μ μπμίμξ, ζφιθςκα ιε ημ ζφββναιιά ημο 

πλνπηηθή Γξακκαηηθή, ηαηακέιεζ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ ςξ ελήξ: ακηίπεζναξ 

βζα ηδκ 6
δ
, 5

δ
 ηαζ 4

δ
 πμνδή, δείηηδξ βζα ηδκ 3

δ
, ιέζμξ βζα ηδκ 2

δ
 ηαζ πανάιεζμξ βζα 

ηδκ 1
δ
. Καζ πάθζ αοηυ ζοιααίκεζ ελαζηίαξ ηδξ ζοκεπζγυιεκδξ επζννμήξ ηδξ Ηηαθζηήξ 

πμθήξ ηζεάναξ, ηαζ ζδζαίηενα ημο Ferdinando Carulli, ζημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, 

απυ ηα ιέζα ημο 19
μο

 αζχκα ηαζ φζηενα.  

 

 

2.3.2 Σερληθέο αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

2.3.2.1 Γηπινί θζόγγνη 

ηζξ δζαζηεοέξ Λνπθία ηνπ Λακεξκνύξνπ
109

 ηαζ Σξνβαηόξε-Βέξδε
 110

 ημο Νζημθάμο 

Ξακευπμοθμο παναηδνείηαζ έκημκδ πνήζδ δζπθχκ θευββςκ ζε δζάζηδια ηνίηδξ ηαζ, 

θζβυηενμ, ζε δζάζηδια έηηδξ. 

 

Πανάδεζβια 2.16: Γεχνβζμξ Λ. Ξακευπμοθμξ, Λνπθία ηνπ Λακεξκνύξνπ, ι. 14-16 

                                                           
109

 Γζα ηδκ πανμφζα δζαζηεοή ημο Γ. Λ. Ξακευπμοθμο ζδιεζχκεηαζ: «Ζ ηεηναςδία αοηή είκαζ απυ ηαξ 

μθίβαξ δζαζηεοάξ, άξ μ ιειμοζςιέκμξ διχκ ζοκενβάηδξ έπεζ ελαζνεηζηχξ επζηφπεζ. Πενζζζυηενμκ δζα 

ηδκ ηαθθζένβεζακ ηδξ ιάβμο ηέπκδξ ημ θςξ ηςκ μθεαθιχκ αοημφ πνδζζιμπμζήζαξ μ η. Γ. 

Ξακευπμοθμξ, πανά εζξ εέακ ιαηαίςκ εβημζιίςκ πναβιάηςκ, δζηαζμφηαζ οπέν πάκηα άθθμκ κα 

απμθαφεζ ηδξ ηζιήξ ηαζ εοβκςιμζφκδξ ηςκ οπέν ηδξ εείαξ ηέπκδξ εκδζαθενμιέκςκ» (Ακοπυβναθμ, 

Μνπζηθή 29, 1914, ζ. 149).
 

110
 Ακαθένεηαζ: «Σμ ςναίμκ ημφημ ζφκεεια, ημ μπμίμ πνμξ ηζεάνακ δζαζηεφαζε ιεηά ελαζνεηζηήξ 

εζδζηυηδημξ μ πμθφηζιμξ διχκ ζοκενβάηδξ, η. Γ.Λ. Ξακευπμοθμξ, είκε δ δοςδία εη ημο ιεθμδνάιαημξ 

Σξνβαηόξε ημο Βένδδ Άνζα “Si, la Stanchezza”. Οζ εη ηςκ ακαβκςζηχκ ηδξ ιμοζζηήξ πεπμίεαιεκ υηζ 

εα ζοκμιμθςβήζςζζ ηδκ ιεβάθδκ επζηοπίακ ηδξ δζαζηεοήξ δκ ηυζμκ εκηέπκςξ πνμζήνιμζε μ η. Γ. 

Ξακευπμοθμξ, μ μθυηθδνμκ ιμοζζηήκ αζαθζμεήηδκ πάκο θζθμπυκςξ δδιζμονβήζαξ παν‟ διζκ. Δζνήζες 

δ‟ υηζ ημ ακέηδμημκ ημφημ ηειάπζμκ πνχηδκ θμνάκ δδιμζζεφεηαζ εκ ηδ “Μμοζζηή”» (Ακοπυβναθμ, 

Μνπζηθή 41, 1915, ζ. 71). 
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Πανάδεζβια 2.17: Γεχνβζμξ Λ. Ξακευπμοθμξ, Σξνβαηόξε-Βέξδε, ι. 22-27 

Ο Ferdinando Carulli, βζα ηδκ παναβςβή ηςκ δζπθχκ θευββςκ (ηνίηδξ), 

ζδιεζχκεζ: «Σμ νε ηαζ ημ ζζ πανάβμκηαζ αιθυηενα επί ηδξ δεοηέναξ πμνδήξ, πνέπεζ 

θμζπυκ κα εηηεθέζςιεκ ημ Ρε εκ ηδ εέζεζ ημο ημ ζζ δε επί ηδξ ηνίηδξ πμνδήξ εζξ ημ 4
μκ

 

δζάζηδια».
111

 

 

Πανάδεζβια 2.18: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 14 

Δπίζδξ: «Σμ ζμθ ηαζ ημ ιζ πανάβμκηαζ αιθυηενα επί ημο ηακηζκίμο· εα εηηεθέζςιε ημ 

ζμθ εκ ηδ εέζεζ ημο, ημ δε ιζ επί ηδξ δεοηέναξ πμνδήξ εζξ ημ πέιπημκ δζάζηδια».
112

  

 

Πανάδεζβια 2.19: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 14 

Γζα ηδκ εηηέθεζδ ηςκ δζπθχκ θευββςκ ζδιεζχκεζ: «Δζξ ηδκ ηζεάνακ 

εηηεθμφκηαζ ιενζηαί ιεθςδίαζ ιε δζπθμφξ θευββμοξ, δδθ. εζξ ηνίηαξ, έηηαξ, υβδμαξ 

ηαζ δέηαηαξ. Πνμξ εοπενή εηηέθεζζκ ηςκ δζπθχκ θευββςκ ακάβηδ υπςξ ημοθάπζζημκ 

μ είξ ηςκ δφμ δαηηφθςκ ζφνεηαζ επί ηδξ πμνδήξ πςνίξ κα ορμφηαζ δζα κα πνδζζιεφζδ 

ςξ ζηήνζβια, άθθςξ μζ ιεκ θευββμζ δεκ εα εηηεθμφκηαζ ηαθχξ, αζ δε θνάζεζξ 

ηαείζηακηαζ δοζημθχηεναζ».
113

 Γζα ημ ζονυιεκμ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, ζημ 

μπμίμ ακαθένεηαζ ιε ηδκ παναπάκς δζαηφπςζδ, ζδιεζχκεζ επζπνμζεέηςξ: «μζ ανζειμί 

μζ έπμκηεξ ζφγεολζκ άκςεεκ ή ηάηςεεκ δεζηκφμοκ ημοξ δαηηφθμοξ μζ μπμίμζ μθείθμοκ 

κα ζφζςκηαζ πςνίξ κα αθίκςκηαζ[sic]».
114

 

 

Πανάδεζβια 2.20: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Γύκλαζκα, ζ. 21, ι. 1-5 

                                                           
111

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 14. 
112

 ημ ίδζμ. 
113

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 21. 
114

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 2.21: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Andantino, ζ. 22, ι. 1-5  

O Fernando Sor, ζοιπθέμκηαξ ιε ημκ Carulli ζηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ 

δαηηφθμο ζηδκ δζαδμπή δζπθχκ θευββςκ (ζε απυζηαζδ δζαζηήιαημξ ηνίηδξ), 

ακαθένεζ: «Σμπμεεηχκηαξ ημ δεφηενμ δάπηοθμ ζε αοηήκ [δεφηενδ πμνδή] ηαζ ημ 

πνχημ δάηηοθμ ζηδκ πνχηδ, πνέπεζ κα αημθμοεήζς ηα δζαημκζηά δζαζηήιαηα βζα ημ 

πνχημ δάηηοθμ (ημ μπμίμ πνέπεζ κα ζονεεί ηαηά ιήημξ ηδξ πμνδήξ) ηαζ κα πζέγς ηδκ 

δεφηενδ ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ, εάκ δ ηνίηδ είκαζ ιεβάθδ, ηαζ ιε ημ ηνίημ, εάκ δ ηνίηδ 

είκαζ ιζηνή».
115

 

 

Πανάδεζβια 2.22: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 37, ζ. VIII 

Γζα ημ δεφηενμ δάηηοθμ ζδιεζχκεζ: «ημ πανάδεζβια 34, είκαζ ειθακήξ δ πνμζμπή 

ζημ δεφηενμ δάηηοθμ υζμκ αθμνά ηζξ απμζηάζεζξ πμο αοηυ πνέπεζ κα δζακφζεζ, δζυηζ 

δεκ αθήκεζ ηδκ ηνίηδ πμνδή ηαζ δίκεζ ζε ηάεε κυηα ηδκ απαζημφιεκδ ηνίηδ».
116

  

 

Πανάδεζβια 2.23: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 34, ζ. VIII 

Γζα ηδκ εηηέθεζδ δζπθχκ θευββςκ (ζε δζαζηδιαηζηή απυζηαζδ έηηδξ) 

αημθμοεεί ηδκ ίδζα ανπή, δδθαδή ηδ πνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ δαηηφθμο ζηδκ δζαδμπή 

δζαζηδιάηςκ έηηδξ, υπςξ επίζδξ ηαζ ηδ πνδζζιμπμίδζδ ακμζηηχκ πμνδχκ, 

ζδιεζχκμκηαξ: «δ οπεναμθζηή ιεηαηίκδζδ ηςκ δαηηφθςκ ζηα ηάζηα ιάθθμκ, πανά δ 

πνήζδ ακμζηηχκ πμνδχκ, αολάκεζ ηδκ δοζημθία ηαζ πνμηζιχ κα αημφς εηηεθέζεζξ ιε 

ηδκ ζηέρδ “Φαίκεηαζ κα ιδκ ηάκεζ ηίπμηα, είκαζ ηυζμ εφημθμ” πανά “Πυζμ δφζημθμ 

ιπμνεί κα είκαζ! Φαίκεηαζ κα εέθεζ ηάηζ κα απμδείλεζ!”».
117 

                                                           
115

 Sor, υ.π., ζ. 24. 
116

 ημ ίδζμ, ζ. 25. 
117

 ημ ίδζμ, ζ. 26. 
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Πανάδεζβια 2.24: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 48, ζ. X 

Ο Napoléon Coste, αημθμοεχκηαξ ηζξ δζδαπέξ ημο Sor, πνδζζιμπμζεί ηδκ ίδζα 

ηεπκζηή (ημζκυ δάηηοθμ ζονυιεκμ). 

 

Πανάδεζβια 2.25: Napoléon Coste, Study 20, ι. 1-5 

 

Πανάδεζβια 2.26: Napoléon Coste, Feuilles d‟automne, παναθθαβή 2, ι. 1-2 

Ο Dionisio Aguado πνεζαεφεζ ιζα εκηεθχξ δζαθμνεηζηή μπηζηή υζμκ αθμνά 

ηδκ εηηέθεζδ δζπθχκ θευββςκ (ζε απυζηαζδ ηνίηδξ). Έηζζ θμζπυκ ζδιεζχκεζ: 

«Πνέπεζ κα ημκζζηεί υηζ υθεξ μζ ηνίηεξ εηηεθμφκηαζ ιε ημ πνχημ ηαζ ημ ηνίημ δάηηοθμ 

ημο ανζζηενμφ»
118

 ηαζ ζε άθθμ ζδιείμ: «Οζ ηνίηεξ πνέπεζ κα εηηεθμφκηαζ εφημθα 

πςνίξ κα ειπθέηεηαζ μ ανζζηενυξ αναπίμκαξ ηαζ δζαζθαθίγμκηαξ υηζ μ ανζζηενυξ 

ακηίπεζναξ ακηζζηαειίγεζ ηδκ πίεζδ ηςκ δαηηφθςκ».
119

 

 

Πανάδεζβια 2.27: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 94 

Δπίζδξ, παναεέηεζ ηθίιαηεξ ιε ηνίηεξ, υπμο δεκ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο 

ζονυιεκμο ημζκμφ δαηηφθμο. 

 

Πανάδεζβια 2.28: Dionisio Aguado, New guitar method, αζη. 61, ζ. 98 

                                                           
118

 Aguado, New guitar method, ζ. 94. 
119

 ημ ίδζμ. 
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Δκδεπμιέκςξ δ παναπάκς ηθίιαηα, ιε ηδκ ηεπκζηή ηςκ Carulli ηαζ Sor, κα είπε ηδκ 

ελήξ δαηηοθμεεζία: 

 

ζμκ αθμνά ημοξ δζπθμφξ θευββμοξ (έηηεξ), μ Aguado ζδιεζχκεζ: «ημ 

πανάδεζβια 1, εα παναηδνδεεί πςξ ημ δάηηοθμ ηδξ παιδθήξ κυηαξ είκαζ ημ ίδζμ ζε 

υθεξ ηζξ έηηεξ υηακ δζάθμνα δάηηοθα εηηεθμφκ ηζξ ορδθέξ κυηεξ. Πνέπεζ επίζδξ κα 

παναηδνδεεί πςξ μ ηάεε δζπθυξ θευββμξ ιπμνεί κα εηηεθεζηεί ιε δζαθμνεηζηά 

δάηηοθα».
120

  

 

Πανάδεζβια 2.29: Dionisio Aguado, New guitar method, άζη. 66, ζ. 99 

ε αοηυ ημ πανάδεζβια, μ Aguado πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο ζονυιεκμο 

ημζκμφ δαηηφθμο, δζυηζ, υπςξ πνμακαθένεδηε, βκχνζγε ηδκ ιέεμδμ ημο Carulli,
121

 

αθθά παναεέηεζ ηαζ δζαθμνεηζηή δαηηοθμεεζία βζα ηάεε δζπθυ θευββμ, ηάηζ πμο 

ένπεηαζ ζε ακηίεεζδ ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Sor
122

 ηαζ ημο Carulli,
123

 μζ μπμίμζ 

πνδζζιμπμζμφζακ ζηδκ εηηέθεζδ δζπθχκ θευββςκ (ζε έηηεξ) ιυκμ ηδκ ηεπκζηή ημο 

ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο. Ο Francisco Tárrega παναεέηεζ άζηδζδ ιε δζπθμφξ 

θευββμοξ υπμο δεκ πνδζζιμπμζεί ημζκυ ζονυιεκμ δάηηοθμ αθθά αημθμοεεί ημ 

πανάδεζβια ημο Aguado (Aguado, Method, ζ. 98· πναθ. Tárrega, Study, ζ. 8, 2.3.1.2). 

Tα παναπάκς ακαδεζηκφμοκ ιζα ζδιακηζηή δζαθμνά ακάιεζα ζημοξ Carulli 

ηαζ Sor, μζ μπμίμζ πνδζζιμπμζμφζακ ηδκ ηεπκζηή ημο ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο ηαζ 

ζημοξ Aguado ηαζ Tárrega, μζ μπμίμζ δεκ ηδκ πνδζζιμπμζμφζακ. O Aguado 

πνδζζιμπμζμφζε ηδκ νδλζηέθεοεδ ηεπκζηή ηςκ δφμ ζονυιεκςκ δαηηφθςκ ζηδκ 

εηηέθεζδ δζπθχκ θευββςκ ιε απυζηαζδ δζαζηήιαημξ ηνίηδξ, ηάηζ πμο δεκ 

πνδζζιμπμζείημ απυ ηακέκακ ημνοθαίμ ηζεανζζηή, ζφβπνμκμ ή εθάπζζηα 

ιεηαβεκέζηενυ ημο. 

Δπίζδξ, ηαζ ζφιθςκα ιε ηα ζζημνζηά ζημζπεία πμο παναηέεδηακ, υζμκ αθμνά 

ηζξ πμθζηζζιζηέξ επζννμέξ πμο δέπεδηε δ Κςκζηακηζκμφπμθδ ηαηά ημκ 19
μ
 αζχκα ηαζ 

                                                           
120

 ημ ίδζμ, ζ. 99. 
121

 Jeffery, υ.π., ζζ. 9-19. 
122

 Sor, υ.π., ζ. 26. 
123

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 21. 
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ζηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

 απυ ηδκ Ηηαθία ηαζ ηδκ Γαθθία, ελάβεηαζ ημ ζοιπέναζια πςξ μ Γ. 

Λ. Ξακευπμοθμξ πνμθακχξ πνδζζιμπμζμφζε ηδκ ηεπκζηή ηςκ Carulli ηαζ Sor, υζμκ 

αθμνά ηδκ εηηέθεζδ δζπθχκ θευββςκ (ηνζηχκ ηαζ εηηχκ). Σμ ζοιπέναζια αοηυ 

ιπμνεί κα ελαπεεί ηαζ απυ ηδκ ηεπκζηή δοζημθία ηςκ θνάζεςκ πμο ειπενζέπμκηαζ 

ζηζξ δζαζηεοέξ ημο Ξακευπμοθμο ηαζ ζηζξ μπμίεξ πενζθαιαάκμκηαζ δζπθμί θευββμζ, 

δζυηζ δίπςξ ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο δ ηεπκζηή ημοξ δοζημθία 

αολάκεηαζ. 

 

 

Πανάδεζβια 2.30: Γεχνβζμξ Λ. Ξακευπμοθμξ, Λνπθία ηνπ Λακεξκνύξνπ, ι. 14-15 

 
(ημ ςξ άκς πανάδεζβια ιε ηεπκζηή ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο, εκ πνμηεζιέκς ημο δεοηένμο) 

 

Πανάδεζβια 2.31: Γεχνβζμξ Λ. Ξακευπμοθμξ, Σξνβαηόξε-Βέξδε, ι. 72-73 

 

(ημ ςξ άκς πανάδεζβια ιε ηεπκζηή ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο, εκ πνμηεζιέκς ημο ηνίημο) 

 

2.4 Πιεξνθνξίεο πεξί θηζαξηζηηθήο ηερληθήο από ηνλ Ferdinando 

Carulli 

ημ ένβμ Ζ ιεπθή θπξία
124

 ημο Ferdinando Carulli πμο δδιμζζεφηδηε ζημ 

πενζμδζηυ Μνπζηθή ημ 1915, παναηδνείηαζ ημ ιμοζζηυ θαζκυιεκμ ηδξ επένεζζδξ. 

Καηά ημκ Carulli θμζπυκ «δ επένεζζζξ είκαζ είξ ιζηνυξ θευββμξ υζηζξ πνδζζιεφεζ πνμξ 

ζημθζζιυκ ηδξ ιμοζζηήξ. Οφημξ θαιαάκεζ ημ ήιζζο ηδξ αλίαξ ημο επμιέκμο θευββμο 

ηαζ εκμφηαζ ιεη‟ αοημφ».
125

  

                                                           
124

 Γζα ημ παναπάκς ένβμ ζδιεζχκεηαζ: «Ο δε 43
μξ

, ένβμκ ηδξ ειπκεφζεςξ ημο F. Carulli, ημ μπμίμκ δζα 

ημοξ ηζεανζζηάξ ζδζαζηένςξ δδιμζζεφμιεκ. Δθπίγμιεκ δ‟ υηζ αζ θεπηαί ηαζ εοπαεείξ ιεθςδζηαί αοημφ 

βναιιαί εα εηηζιδεχζζ δευκηςξ παν‟ αοηχκ» (Ακοπυβναθμ, Μνπζηθή 42-43, 1915, ζ. 120). 
125

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 7. 
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Πανάδεζβια 2.32: Ferdinando Carulli, Ζ ιεπθή θπξία, ι. 1-2 

Ο Carulli ζηδ ιέεμδυ ημο παναεέηεζ πανάδεζβια ηνυπμο εηηέθεζδξ ηςκ επενείζεςκ. 

 

Πανάδεζβια 2.33: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 7 

 

Πανάδεζβια 2.34: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 7 

ημ ένβμ Λεπθή θπξία, o Ferdinando Carulli πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηςκ 

ζογεοβιέκςκ δζπθχκ θευββςκ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ηςκ ζογεοβιέκςκ δζπθχκ 

θευββςκ ζε έηηεξ. 

 
Πανάδεζβια 2.35: Ferdinando Carulli, Ζ ιεπθή θπξία, ι. 18 

ηδκ Μέζνδό ημο παναεέηεζ ιάεδια «πνμξ ελάζηδζζκ εζξ ημοξ ζογεοβιέκμοξ δζπθμφξ 

θευββμοξ».
126

  

 

Πανάδεζβια 2.36: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Μάζεκα πξνο εμάζθεζηλ εηο ηνπο 

ζπλεδεπγκέλνπο δηπινύο θζόγγνπο, ζ. 6-7, ι. 1-6 

Ο Carulli οπμζηδνίγεζ υηζ πναβιαημπμζείηαζ ζφγεολδ δζπθχκ θευββςκ ιυκμ ακά δφμ, 

δζυηζ πενζζζυηενμζ ζογεοβιέκμζ δζπθμί θευββμζ δεκ εα βίκμοκ αημοζημί.
127

  

                                                           
126

 ημ ίδζμ, ζ. 6. 
127

 ημ ίδζμ. 
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ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ, επίζδξ, μ Carulli πνδζζιμπμζεί ηζξ δζάθμνεξ εέζεζξ 

ηδξ ηζεάναξ πνμηεζιέκμο κα απμδμεμφκ μζ ακαθοιέκεξ ζοβπμνδίεξ ηςκ παναηάης 

ιέηνςκ: 

 
Πανάδεζβια 2.37: Ferdinando Carulli, Ζ ιεπθή θπξία, ι. 24-25 

 

  
Πανάδεζβια 2.38: Ferdinando Carulli, Ζ ιεπθή θπξία, ι. 26-27 

Ο Carulli δίκεζ ζδζαίηενδ έιθαζδ ζηδκ πνδζζιμπμίδζδ δζαθμνεηζηχκ εέζεςκ 

ζηδκ ηζεάνα ζημ δεφηενμ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο. Τπμζηδνίγεζ υηζ δ ηζεάνα έπεζ 

πέκηε εέζεζξ
128

 πμο ακηζζημζπμφκ ζημοξ θευββμοξ ηδξ 1
δξ

 πμνδήξ Φα (1
μ
 ηάζημ), μθ 

(3
μ
 ηάζημ), Λα (5

μ
 ηάζημ), ζ (7

μ
 ηάζημ) ηαζ Νημ (8

μ
 ηάζημ), πςνίξ κα οπμθμβίγεηαζ δ 

ακμζηηή πμνδή. Απμδμηζιάγεζ, ζηδ ιέεμδυ ημο, υζμοξ οπμζηδνίγμοκ πςξ ηάεε 

δζάζηδια (ηάζημ) απμηεθεί εέζδ, δζυηζ δ αθθμίςζδ ηςκ θευββςκ ηαζ, ηαηά ζοκέπεζα, 

δ ιεηαηίκδζδ ηδξ ααειίδαξ (barre) ηαηά έκα ηάζημ δεκ ζοκζζηά, ηαηά ηδ βκχιδ ημο, 

αθθαβή εέζδξ.
129

 Έηζζ, παναεέηεζ πανάδεζβια ιε πναηηζηή εθανιμβή υθςκ ηςκ 

πνμακαθενεέκηςκ. 

 

 

Πανάδεζβια 2.39: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Παξάδεηγκα, ζ.11 

ε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο, μ Carulli ακαθένεζ πςξ δ δεφηενδ εέζδ πνδζζιεφεζ 

βζα ημοξ θευββμοξ Λα ηαζ Μζ, δ ηνίηδ εέζδ βζα ημοξ θευββμοξ Φα ηαζ Νημ, δ ηέηανηδ 

εέζδ βζα ημοξ θευββμοξ μθ ηαζ Ρε.
130

 φιθςκα ιε ηζξ παναπάκς δζδαπέξ ημο, ημ 

ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ εα ιπμνμφζε κα εηηεθεζηεί ιε ηδκ ελήξ δαηηοθμεεζία: 

 

 

                                                           
128

 ημ ίδζμ, ζ.10. 
129

 ημ ίδζμ. 
130

 ημ ίδζμ, ζ. 13. 
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Σέηανηδ εέζδ  Σέηανηδ εέζδ  Γεφηενδ εέζδ  Γεφηενδ εέζδ 

    

ζμκ αθμνά ηδκ ηεπκζηή ημο δελζμφ πενζμφ ηαζ, πζμ ζοβηεηνζιέκα, ηδκ 

ηαηακμιή ηςκ δαηηφθςκ ζηζξ πμνδέξ ηδξ ηζεάναξ, μ Carulli, ζημ πνχημ ιένμξ ηδξ 

ιεευδμο ημο, ημπμεεηεί ημκ ακηίπεζνα ζηδκ 6
δ
, 5

δ
 ηαζ 4

δ
 πμνδή, ημκ δείηηδ ζηδκ 3

δ
 ηαζ 

2
δ
 ηαζ ημκ ιέζμ ζηδκ 1

δ131
. Σμκίγεζ, υιςξ, υηζ «εζξ ηα ανπίζιαηα ακάβηδ κα ηνμφςιεκ 

άθθμηε ηδκ ηνίηδκ πμνδήκ ιε ημκ ακηίπεζνα ηαζ άθθμηε ηδκ πέιπηδκ ηαζ ηδκ ηεηάνηδκ 

ιε ημκ δείηηδκ ηαζ ημκ ιέζμκ»
132

. Δπίζδξ, ζε άθθμ ζδιείμ ημο πνχημο ιένμοξ ηδξ 

ιεευδμο ημο, παναεέηεζ πανάδεζβια ανπίζιαημξ έλζ θευββςκ [υπμο (.) = ακηίπεζναξ 

δελζμφ πενζμφ, (..) = δείηηδξ, (…) = ιέζμξ]. 

 

 
Πανάδεζβια 2.40: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, Αξπίζκαηα έμ θζνγγνζήκσλ, ζ. 9 

Έηζζ ημ άνπζζια απυ ημ ένβμ ημο Carulli Λεπθή θπξία, ζφιθςκα ιε ηα 

πνμακαθενεέκηα, δαηηοθμεεηείηαζ, υζμκ αθμνά ημ δελί πένζ, ςξ ελήξ: 

 

      p   m  i   m   p   m 

 

Πανάδεζβια 2.41: Ferdinando Carulli, Ζ ιεπθή θπξία, ι. 34 

θα ηα παναπάκς ζημζπεία ζπεηζηά ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Carulli ηαζ ηδκ εθανιμβή ημοξ 

ζημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ πμο δδιμζζεφηδηε ζημ ιμοζζημθζθμθμβζηυ πενζμδζηυ 

Μνπζηθή εκ έηεζ 1915, παναηίεεκηαζ πνμηεζιέκμο κα ηαηακμδεεί μ ηνυπμξ 

δαηηοθμεεζίαξ ηαζ, βεκζηυηενα, ηδξ ακηζιεηχπζζδξ πανυιμζςκ ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ 

ζε ένβα ή δζαζηεοέξ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ηδξ επμπήξ. Ζ παναπμιπή ζημκ Carulli 

μθείθεηαζ ζηδκ πνμακαθενεείζα επζννμή ημο ζημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, πμο 

απμδεζηκφεηαζ πενίηνακα ιε ηδκ παναπάκς δδιμζίεοζδ. Δπίζδξ, μζ πενζζζυηενεξ 

πθδνμθμνίεξ πανέπμκηαζ απυ ημκ Carulli ζημ δεφηενμ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο (ηαηά 

ηζξ εηδυζεζξ Γασηάκμο). Σεηιδνζχκεηαζ έηζζ μ ααειυξ αθμιμίςζδξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο 

Carulli απυ ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηςκ ανπχκ ημο 20
μφ

 αζχκα. 

                                                           
131

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.1.1, πανάεεια ιε ανζειυ οπμζδι. 122. 
132

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 4. 
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Κεθάιαην 3 

1922-1940: Η θηζάξα ζηελ Διιάδα ηνπ Μεζνπνιέκνπ
1
 

3.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Σδκ δεηαεηία ημο ‟20 λεηίκδζε δ δζεφνοκζδ ημο νεπενημνίμο ηδξ ηθαζζηήξ 

ηζεάναξ, ηαεχξ ιδ ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ υπςξ μ Federico Moreno Torroba, μ Manuel 

Ponce, o Alexander Tansman, μ Cyril Scott, μ Manuel de Falla, έζηνερακ ηδκ 

πνμζμπή ημοξ ζημ ζοβηεηνζιέκμ υνβακμ. Σμ βεβμκυξ μθείθεηαζ ζημκ Ηζπακυ 

ηζεανζζηή Andrés Segovia, μ μπμίμξ πανυηνοκε ημοξ πνμακαθενεέκηεξ κα ζοκεέζμοκ 

ένβα βζα ηζεάνα. Ηδζαίηενα βζα ημκ Ponce,
2
 μ ίδζμξ έθεβε πςξ «έζςζε ηδκ ηζεάνα»,

3
 

                                                           
1
 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Ζ πενζμδμθυβδζδ ημο εθθδκζημφ Μεζμπμθέιμο δεκ 

ιπμνεί κα παναημθμοεήζεζ πζζηά ηδκ ζζημνία ηςκ ιεβάθςκ εονςπασηχκ μζημκμιζχκ. Πνχημκ, βζαηί μ 

ιεθεηδηήξ εα πνέπεζ κα ακαηνέλεζ ζηδ δζαδζηαζία δζακμιήξ ηςκ ζδζμηηδζζχκ βδξ, δ μπμία ανπίγεζ ηαηά 

ηδ δζάνηεζα ημο Α΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο ηαζ ηθζιαηχκεηαζ, ιεηά ημ 1922, ιε ηδκ έθεοζδ ηςκ 

Μζηναζζαηχκ πνμζθφβςκ. Καζ, δεφηενμκ, βζαηί δ ημιή ηαζ αθεηδνία ημο εθθδκζημφ Μεζμπμθέιμο δεκ 

είκαζ ημ 1918, πμο ζζπφεζ βζα ηδ Γοηζηή Δονχπδ, αθθά ημ 1922, ηαηαθδηηήνζμ έημξ ηδξ εθθδκζηήξ 

πμθειζηήξ πνμζπάεεζαξ ηαζ αθεηδνία ιζαξ κέαξ επμπήξ βζα ηδκ εθθδκζηή μζημκμιία. Ζ πενίμδμξ 1922-

1927 παναηηδνίγεηαζ απυ ηζξ πνμζπάεεζεξ δζεοεέηδζδξ ημο πνμζθοβζημφ γδηήιαημξ ηαζ απυ ηδκ 

ηοιαζκυιεκδ πμνεία ηδξ δναπιήξ. Ακηζεέηςξ, απυ ημ 1927 ή απυ ημ 1932 δ πχνα ιπαίκεζ ζε πμνεία 

ακυνεςζδξ ηαζ ζηαεενμπμίδζδξ ημο κμιίζιαημξ. Ζ δζεεκήξ μζημκμιζηή ηνίζδ ημο 1929, πμο έπθδλε 

ηδκ Δθθάδα ιε ηαεοζηένδζδ, ημ 1932, ακαβηάγεζ ημ ηνάημξ κα θάαεζ ιέηνα πνμζηαηεοηζζιμφ ηαζ 

εκίζποζδξ ηδξ εβπχνζαξ αβμνάξ. Απυ ημ 1936 έςξ ημ 1940 δ δζηηαημνζηή δζαηοαένκδζδ ημο Ηςάκκδ 

Μεηαλά εκηείκεζ ημκ ηναηζηυ ζπεδζαζιυ ηαζ πνμεημζιάγεζ ηδκ Δθθάδα βζα ηδ ιεβάθδ ζφβηνμοζδ» 

(Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζζ. 440-441). Δπίζδξ, 

ζε άθθμ ζδιείμ ακαθένμοκ ηα ελήξ: «Σμ έημξ 1922 είκαζ δ πναβιαηζηή αθεηδνία ημο 20
μφ

 αζχκα βζα 

ημοξ Έθθδκεξ. Ζ πενίμδμξ πμο πνμδβήεδηε παναηηδνίγεηαζ απυ ηδ ζηαδζαηή παβίςζδ ημο 

ημζκμαμοθεοηζζιμφ, ηδ δδιζμονβία ηνάημοξ δζηαίμο ηαζ ηδκ εδαθζηή επέηηαζδ ηδξ Δθθάδαξ. Έςξ ημ 

1922 υθα αοηά είπακ πναβιαημπμζδεεί. Λίβμζ ακηζθαιαάκμκηακ υηζ ημ έημξ αοηυ εα βζκυηακ μνυζδιμ 

ιζαξ κέαξ επμπήξ, ηαζ υηζ δ ηναβζηή ηαηάθδλδ ηδξ Μζηναζζαηζηήξ εηζηναηείαξ εα εζζήβε ηαζκμθακή 

πνμαθήιαηα ζημκ πμθζηζηυ αίμ» (ζημ ίδζμ, ζ. 542). Ο Βενβυπμοθμξ επζζδιαίκεζ επίζδξ βζα ημκ 

Δθθδκζηυ Μεζμπυθειμ: «Ζ πενίμδμξ ημο ιεζμπμθέιμο είκαζ ηαη‟ ελμπήκ δ επμπή ζηδκ μπμία ακείγεζ δ 

κεμεθθδκζηή ημζκςκζμθμβζηή, μζημκμιζηή ηαζ πμθζηζηή ζηέρδ» (Βενβυπμοθμξ, Δζληζκόο θαη 

νηθνλνκηθή αλάπηπμε. Ζ Διιάδα ζην κεζνπόιεκν, ζ. 125). 
2
 Ο F. M. Torroba, ζηζξ 10.3.82 δήθςκε βζα ημκ Ponce: «Μζθχκηαξ βζα ημκ Μαέζηνμ Ponce, 

ακαθένμιαζ ζ‟ έκα ιεβάθμ ζοκεέηδ, υπζ ιυκμ ηδξ ηζεάναξ, αθθά ηαζ άθθςκ μνβάκςκ ηαζ βζ‟ αοηυ 

μθείθς κα εηθνάζς δδιυζζα ημ εαοιαζιυ ιμο. Ήηακ ημ 1923 υηακ μ Andrés Segovia ζε ιζακ απυ ηζξ 

πενζμδείεξ ημο ζημ Μελζηυ, ιμο ιίθδζε βζα έκα ζπμοδαίμ κεανυ Μελζηακυ ιμοζζηυ πμο βκχνζζε. Μμο 

ηίκδζε ημ εκδζαθένμκ κα ιεθεηήζς πνμζεπηζηά ημ ένβμ ημο κέμο ζοκεέηδ. Σμ πνχημ άημοζια ιε 

εκηοπςζίαζε ααεζά ηαζ, ακ ηαζ επνυηεζημ βζα εθαθνά ιμοζζηή, δζαθαζκυηακ ημ ελαζνεηζηυ ηαθέκημ ηαζ 

δ πδβαία εοαζζεδζία ημο δδιζμονβμφ. Ήηακ δ θδιζζιέκδ Estrellita. Λίβμ ανβυηενα άημοζα ένβα ημο 

βζα ηζεάνα solo ηαζ βζα μνπήζηνα ηαζ ηυηε βμδηεφηδηα μνζζηζηά απ‟ ηδ θεπηυηδηα, ηδκ μιμνθζά ηαζ ηδ 

θακηαζία πμο ημκ ακαδείηκοακ ζακ ζοκεέηδ πνχηδξ ηθάζδξ. Ζ ζηακυηδηά ημο κα ζοκεέηεζ ήηακ 

εηπθδηηζηή. Μμο έθεβε μ Segovia υηζ έκα απυβεοια ζ‟ έκα caffe ζημ Πανίζζ, ζε ιζα πανημπεηζέηα 

έβναρε έκα ημιιάηζ ζε ζηοθ Bach, ηυζμ υιμζμ ιε ημ ζηοθ ημο ιεβάθμο ζοκεέηδ, πμο αηυια ηαζ 

ζήιενα εα πνεζαγυηακ έκαξ εζδζηυξ ιμοζζημθυβμξ βζα κα λεπςνίζεζ ημ ένβμ ημο Ponce. ‟ έκα απ‟ ηα 

ηαλίδζα ιμο ζημ Μελζηυ, υηακ μ Ponce ήηακ ήδδ ακήιπμνμξ κα ζοκεέζεζ ελαζηίαξ ηδξ αννχζηζαξ ημο, 

ηαηάθααα ηαθά υηζ εηηυξ απυ θαιπνυξ ιμοζζηυξ ήηακ ηαζ ελαζνεηζηυξ άκενςπμξ. Σέθμξ, ι‟ αοηέξ ηζξ 

θίβεξ βναιιέξ, εα ‟εεθα κα απμκείις θυνμ ηζιήξ ηαζ εαοιαζιμφ ζημ ζοκεέηδ ηαζ ζημ θίθμ» 

(Σγςνηγζκάηδξ, «Manuel Maria Ponce», Tar 13, 1986-1987, ζζ. 35-48). 
3
 Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V. A. Coelho (επζι.), 

The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206. 
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δζυηζ ζε αοηυκ άκδηε εηείκδ ηδκ επμπή (1925-1940) ημ ιεβαθφηενμ ιένμξ ηδξ 

ζοκεεηζηήξ παναβςβήξ βζα ηζεάνα ηαζ επίζδξ εεςνμφζε βεκζηά πςξ «ημ ηθεζδί βζα ηδκ 

επζηφνςζδ ημο μνβάκμο ανζζηυηακ ζημ νεπενηυνζμ».
4
 Απυ ηδκ πθεονά ημο μ Ponce, 

μνιχιεκμξ
5
 απυ νεζζηάθ ημο Segovia ζημ Μελζηυ (1923), υπμο είπε παναζηεί, 

ακαβκςνίγεζ, πένα απυ ηδ ιμοζζηή ςνζιυηδηα ηαζ ηδκ πνςημηοπία, ηδκ πνμζπάεεζα 

ημο Segovia «κα πθμοηίζεζ ημ θηςπυ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ»,
6
 πνμζπάεεζα δ μπμία 

είπε λεηζκήζεζ απυ ηδκ πνμδβμφιεκδ ηζυθαξ δεηαεηία. Έηζζ, μ Ponce ζοκεέηεζ ημ ένβμ 

Sonata Mexicana ηαζ ημ ζηέθκεζ ζημκ Segovia.  

ζμκ αθμνά ηα εοενβεηζηά απμηεθέζιαηα αοηήξ ηδξ κέαξ ηάζδξ, o ηζεανζζηήξ 

ηαζ ιμοζζημθυβμξ Angelo Gilardino δζαηοπχκεζ ηδκ αηυθμοεδ άπμρδ: «μ ζοκεέηδξ, 

ηαηέπμκηαξ ημ ηθεζδί πμο νοειίγεζ ηα ζημζπεία ημο ηζεανζζηζημφ παζπκζδζμφ 

(ημοθάπζζημκ ςξ πνμξ ημ ζδιείμ πμο ημκ εκδζαθένεζ) ηαζ παναιέκμκηαξ πανάθθδθα 

ακεπδνέαζημξ απυ ηδκ ελάνηδζδ πμο ακαπυθεοηηα δέπεηαζ μ ενιδκεοηήξ απυ ημ 

υνβακμ, ηαημνεχκεζ ζοπκά κα δδιζμονβήζεζ ηζεανζζηζηέξ ηαηαζηάζεζξ κέεξ ηαζ 

απμηεθεζιαηζηέξ, πνςηυβκςνεξ ηαζ βζα ημκ ίδζμ ημκ ηζεανίζηα [sic]».
7
 Έηζζ, δ επαθή 

ηςκ ζοκεεηχκ ιε ημ υνβακμ, «ακάβηαζε ημοξ πζμ ζηακμφξ ηαζ εοαίζεδημοξ ηζεανίζηεξ 

[sic] κα επζθένμοκ ιζα πναβιαηζηή επακάζηαζδ ζηδκ ηεπκζηή ημοξ, ζε ζπέζδ ιε ηδ 

δοκαηυηδηα κα ενιδκεφμοκ υθμ ημ ζφβπνμκμ νεπενηυνζμ».
8
  

ιςξ, πανά ηα πνμακαθενεέκηα, δ ενβμβναθία βζα ηζεάνα δεκ αημθμφεδζε 

απυ άπμρδ ζφκεεζδξ ηδκ οπυθμζπδ ιμοζζηή παναβςβή πμο ζδιείςκε ζδιακηζηέξ 

αθθαβέξ, ηαεχξ θίβμζ απυ ημοξ ζοκεέηεξ ηδξ ιμοζζηήξ πνςημπμνίαξ ηςκ ανπχκ ημο 

20
μφ

 αζχκα πνδζζιμπμίδζακ ηδκ ηζεάνα ηαζ ιυκμ ζε εθάπζζηα ένβα ιμοζζηήξ 

δςιαηίμο.
9
 Γζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ ακαημθμοεία οπαίηζμξ απμδεζηκφεηαζ μ Andrés 

Segovia, μ μπμίμξ απμηεθμφζε ηδκ «αζπιή ημο δυναημξ» βζα ηδκ ζμθζζηζηή ηζεάνα ηδξ 

επμπήξ ηαζ μ μπμίμξ ελέθναγε ηδ δοζανέζηεζά ημο βζα ηδ ιμοζζηή πνςημπμνία ηςκ 

ανπχκ ημο 20
μφ

 αζχκα
10

 ανκμφιεκμξ κα ενιδκεφζεζ ένβμ πμο αθζενχεδηε ζ‟ αοηυκ 

                                                           
4
 ημ ίδζμ. 

5
 Ο Σγςνηγζκάηδξ ακαθένεζ: «Σμ 1923 μ Segovia πενζμδεφεζ ζημ Μελζηυ βζα πνχηδ θμνά ηαζ ζοκακηά 

ημκ Ponce. Ο Ponce πδβαίκεζ ζημ νεζζηάθ ηζ εκεμοζζάγεηαζ απυ ηδ ιμοζζηή ςνζιυηδηα, ηδκ 

πνςημηοπία ηαζ ηδκ πνμζπάεεζά ημο κα πθμοηίζεζ ημ θηςπυ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ» (Σγςνηγζκάηδξ, 

υ.π., ζζ. 35-48). 
6
 ημ ίδζμ. 

7
 Gilardino, «Υαναηηδνζζηζηά ηδξ ηζεανζζηζηήξ ιμοζζηήξ ζημκ 20

υ
 αζχκα», Tar 1 (1982), ζζ. 25-28. 

8
 ημ ίδζμ. 

9
 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 

10
 Ο Angelo Gilardino ζδιεζχκεζ επί ημο εέιαημξ: «Σδκ πενίμδμ πμο μ εβηυαζα, βφνς ζηδκ δεηαεηία 

ημο ‟20, λεηίκδζε ηδκ ζηαονμθμνία ημο βζα ηδκ ηζεάνα, εκδζαθένεδηε κα παναηζκήζεζ ζοκεέηεξ υπςξ 

μζ Καζηεθκμουαμ Σεκηέζημ (μ μπμίμξ ιαγί ιε άθθμοξ Ηηαθμφξ ζοκεέηεξ υπςξ μζ Αθθάκμ, Ρεζπίβηζ, 

Πζηγέηζ, Καγέθα, Μαθζπζένμ, Γηεκηίκζ, Σμιαγίκζ, Εακημκάζ, ζοιαάθθεζ ζηδκ ακαβέκκδζδ ηδξ 

ζοιθςκζηήξ ιμοζζηήξ ηαζ εζδζηυηενα ζηδκ ακαβέκκδζδ ηδξ ζοιθςκίαξ, ημο ζοιθςκζημφ πμζήιαημξ, 

ηδξ ιμοζζηήξ δςιαηίμο ηαζ ημο θζκη), Α. Σάκζιακ, Μ. Πυκζε η.θ.π. ηαζ λέπαζε κα απεοεοκεεί ζε 

ζοκεέηεξ υπςξ μζ Ρααέθ, Υίκηειζε [sic], ηνααίκζηο, Μπέθθα Μπάνημη, μζ μπμίμζ δοκαιζηά [sic] ήηακ 

πνυεοιμζ κα βνάρμοκ βζα ηζεάνα. Ήηακ πνάβιαηζ αιανηία κα ιδκ έπεζ βίκεζ ηάηζ ηέημζμ. Κζ έηζζ δ 

επμκμιαγυιεκδ “πνμζθμνά ζημ νεπενηυνζμ ηδξ ζφβπνμκδξ ηζεάναξ”, δμζιέκδ απυ αοηυκ πμο είπε ηδκ 

δοκαηυηδηα κα δδιζμονβήζεζ ζπέζεζξ ιε αοημφξ ημοξ ζοκεέηεξ αθθά επέθελε ζοκεέηεξ δεφηενδξ 

ζπμοδαζυηδηαξ ακηί πνχηδξ, εα πνέπεζ κα επακελεηαζηεί ζζημνζηά. Γδθαδή ημ ιέβεεμξ αοηήξ ηδξ 

πνμζθμνάξ εα πνέπεζ ζήιενα κα ηνζεεί δζαθμνεηζηά. Βζάζηδηακ κα πμοκ υηζ δ ηζεάνα ιέζα απυ ηδκ 

επέιααζδ αοηχκ ηςκ δδιζμονβχκ έθηαζε ζημκ θοιπμ. ηδκ πναβιαηζηυηδηα δεκ έπμοιε πμθθμφξ 
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απυ ημκ Arnold Schoenberg
11

 (Serenade, op. 24, 1923) ηαζ ημ μπμίμ απμηεθεί πνχζιμ 

πανάδεζβια ηςκ πεζναιαηζζιχκ ημο ζοκεέηδ ζημκ ζεζνασζιυ.
12

  Τπμζηήνζγε ιάθζζηα 

πςξ «υπμζμξ είκαζ ιεβάθμξ ζοκεέηδξ, βνάθεζ ςναία ιμοζζηή ιε ημ οπάνπμκ ζφζηδια, 

υπςξ μ Mozart».
13

 Έηζζ, ζφιθςκα ιε ημκ Greene, «μ Segovia, ιδ ενιδκεφμκηαξ ένβα 

ηα μπμία δεκ ζοιαάδζγακ ιε ημ νμιακηζηυ ηαζ θονζηυ ζδίςια, έεεηε ηδκ ηζεάνα ζε 

ηίκδοκμ απμοζίαξ ηδξ ζδιαζίαξ ηδξ ζημ ζφβπνμκμ ιμοζζηυ ηυζιμ».
14

  

Ακηζεέηςξ, δέπεηαζ
15

 ηαζ εκζςιαηχκεζ ζημ νεπενηυνζυ ημο ημ ένβμ Sonata 

Mexicana ημο ζιπνεζζμκζζηή ζοκεέηδ Μ. Μ. Ponce, ημ μπμίμ επαζκέεδηε απυ ημοξ 

ηνζηζημφξ. ζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ, μ ζδιακηζηυξ Ηζπακυξ ζοκεέηδξ 

Manuel de Falla, μ μπμίμξ ηαηείπε ηα πνςηεία ζηδ ζφκεεζδ ένβςκ βζα ηζεάνα απυ ιδ 

ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ, ζοιαμφθερε ημκ Segovia κα ημ πενζθαιαάκεζ ζοπκά ζηα 

πνμβνάιιαηά ημο.
16

 Μεηά απυ ηα βεβμκυηα αοηά, μ Segovia έβναρε πνμξ ημκ Ponce 

ηα ελήξ: «Γίπθα ζηα ένβα ημο Torroba ηαζ ημο De Falla πνμζηέεδηε δ Mexicana ηαζ δ 

Valentina. Έπς κα ζμο πς δφμ πνάβιαηα: εοπανζζηχ ηαζ πενζιέκς ηαζκμφνζα 

δμοθεζά, βζαηί δεκ πζζηεφς κα θακηάζηδηεξ υηζ εα ανηεζηχ ζ‟ αοηά».
17

  

ιςξ, μ M. M. Ponce, εκχ πνμζέθενε ζδιακηζηυ ανζειυ ένβςκ ζημ 

νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ, δεκ εκηάζζεηαζ ζηδ ιμοζζηή πνςημπμνία ηςκ ανπχκ ημο 

20
μφ

 αζχκα. φιθςκα ιε ημκ Angelo Gilardino ηαζ υζμκ αθμνά ηδ ζοκεεηζηή 

πνςημπμνία ζηδκ ηζεάνα, «μζ ζεθίδεξ ιε ηδ ιεβαθφηενδ ιμοζζηή αλία πμο βνάθηδηακ 

βζα ηζεάνα απυ ημ 1930 ηαζ φζηενα μθείθμκηαζ ζε ζοκεέηεξ πμο δεκ άββζλακ πμηέ ημ 

υνβακμ, εηηυξ, ίζςξ, ιυκμ απυ ημκ H. Villa-Lobos».
18

 Βέααζα, μ M. M. Ponce δεκ 

ακήηε ζημοξ ηζεανζζηέξ-ζοκεέηεξ, αθθά ζημοξ ζοκεέηεξ πμο ακηζιεηχπζζακ ηδκ 

ηζεάνα ςξ αηυια έκα ιέζμ έηθναζδξ ηδξ δδιζμονβζηήξ ημοξ θακηαζίαξ πςνίξ ίπκμξ 

επίδεζλδξ ηεπκζηήξ δελζυηδηαξ. πςξ υιςξ πνμακαθένεδηε, δεκ οπήνλε ηαζκμηυιμξ 

ζηζξ ιμοζζηέξ ημο ζδέεξ. Αηνζαχξ αοηυ ημ ζημζπείμ ζοκέπθεε ιε ηδκ «ζοκηδνδηζηή 

ιμοζζηή βθχζζα ηαζ ημκ θασηυ θονζζιυ»
19

 πμο οπδνεημφζε μ Segovia. 

Ζ εζζαβςβή ηδξ ηζεάναξ ζηδ ιμοζζηή αζμιδπακία ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηδ 

δζζημβναθία, ζοκέααθε ζηδ ναβδαία αφλδζδ ηδξ δδιμηζηυηδηαξ ημο μνβάκμο ζημ 

εονφ ημζκυ. Έηζζ, ημ δζζημβναθζηυ λεηίκδια ζε εονςπασηυ επίπεδμ, έπμκηαξ 

πνμδβδεεί δ δπμβνάθδζδ ημο Agustín Mangoré Barrios
20

 ζημ Montevideo ηαζ ημ 

ζοιαυθαζμ πμο ημ 1921 οπέβναρε ιε ηδκ Odeon,
21

 έβζκε ιε ημκ Miguel Llobet ημ 

                                                                                                                                                                      
ζοκεέηεξ ιεβάθδξ ζπμοδαζυηδηαξ πμο έβναρακ βζα ηζεάνα» (Νηάημονδ, «οκέκηεολδ ημο Angelo 

Gilardino», Tar 11, 1985, ζζ. 28-31). 
11

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
12

 Greene, Julian Bream‟s 20
th 

century guitar:An album‟s influence on the modern guitar repertoire, 

δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 25. 
13

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 93. 
14

  Greene, υ.π., ζ. 26. 
15

 Σγςνηγζκάηδξ, υ.π., ζζ. 35-48.  
16

 ημ ίδζμ. 
17

 ημ ίδζμ. 
18

 Gilardino, υ.π., ζζ. 25-28. 
19

 Greene, υ.π., ζ. 31. 
20

 Stover, «Agustín Mangoré Barrios», Tar 3 (1983), ζζ. 27-34. 
21

 Ο Hoke ζδιεζχκεζ: «Ζ επυιεκδ πενίμδμξ ηδξ δζζημβναθζηήξ ημο δναζηδνζυηδηαξ ήηακ ηδκ πενίμδμ 

1921-1929 ιε ηδκ Odeon. Σμ 1921 μ Barrios οπμβνάθεζ δζζημβναθζηυ ζοιαυθαζμ ιε ηδκ Odeon βζα 
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1925 ηαζ αημθμφεδζε μ Segovia ημ 1927, μ μπμίμξ δπμβνάθδζε ζε δίζημοξ ηςκ 78 

ζηνμθχκ ένβα ηςκ F. Sor, J. S. Bach, J. Turina, F. Tárrega.
22

 Σμ ίδζμ έημξ, ζε 

ενβμβναθζηυ επίπεδμ, o M. M. Ponce ζοκεέηεζ ηδκ πενίθδιδ Sonata ΗΗΗ
23

 (Α΄ έηδμζδ: 

1928)
24

 ηαζ μ Barrios ημ La Catedral
25

 (Α΄ έηδμζδ: 1955),
26

 ημ μπμίμ δπμβνάθδζε ημ 

1928-1929.
27

 Έκα έημξ πνζκ, μ Emilio Pujol εηδίδεζ, ιε ηδκ εηαζνεία Max Eschig, 

ιεηαβναιιέκα ένβα ηςκ Narváez, Mudarra, Sanz, de Visée, Santiago de Murcia ηαζ J. 

S. Bach, πνμξ δζεφνοκζδ ημο νεπενημνίμο ηδξ ηζεάναξ. 

Σμ 1928 απμηεθεί έημξ-μνυζδιμ ζηδκ ενβμβναθία βζα ηζεάνα, αθμφ μ 

Βναγζθζάκμξ ζοκεέηδξ Heitor Villa-Lobos, έκαξ απυ ημοξ πζμ ζδιακηζημφξ ιδ 

ηζεανζζηέξ ζοκεέηεξ
28

 (βζα ηδκ αηνίαεζα εναζζηέπκδξ ηζεανζζηήξ, πμο πνδζζιμπμίδζε 

ημ υνβακμ βζα κα ελενεοκήζεζ ηδκ παναδμζζαηή ιμοζζηή ηδξ παηνίδαξ ημο),
29

 μ 

μπμίμξ δζέκοε ηδ δεφηενδ ηαζ πζμ δδιζμονβζηή ζοκεεηζηή ημο πενίμδμ,
30

 ζοββνάθεζ ηζξ 

12 ζπνπδέο βζα ηζεάνα, μζ μπμίεξ παναηηδνίζηδηακ απυ ημκ Andrés Segovia 

πανυιμζεξ ζε ζδιακηζηυηδηα ιε ηζξ πνπδέο βζα πζάκμ ημο Frédéric Chopin.
31

 Ο 

                                                                                                                                                                      
δπμβνάθδζδ πέκηε δίζηςκ ημκ πνυκμ βζα πέκηε πνυκζα· εζημζζπέκηε δίζημζ δπμβναθήεδηακ εηείκδ ηδκ 

πενίμδμ. Οζ πνχημζ δέηα δίζημζ δπμβναθήεδηακ πνδζζιμπμζχκηαξ ηδκ αημοζηζηή ηεπκμθμβία 

(ιδπακζηή πνδζζιμπμίδζδ ηδξ δπμβναθζηήξ ζοζηεοήξ ιε πνήζδ ιακζαέθαξ). Οζ επυιεκμζ δεηαπέκηε 

πνδζζιμπμζχκηαξ ηδκ δθεηηνζηή ηεπκμθμβία (πνδζζιμπμίδζδ ιζηνμθχκμο ακηί πςκζμφ, ημ μπμίμ 

ζοβηεκηνχκεζ ημκ ήπμ, ημκ ιεηαηνέπεζ ζε δθεηηνζηυ ζήια πμο εκζζπφεηαζ ηαζ ιεηαθένεηαζ ζε ιζα 

αεθυκα πμο ημ ιεηαθένεζ ζημ ηενί ημο δίζημο) ηαζ έπμκηαξ έκα δζαηνζηυ δπδηζηά, ηαθφηενμ 

απμηέθεζια. Σα πενζζζυηενα ένβα πμο δπμβνάθδζε ιε ηδκ Odeon ήηακ δζηέξ ημο ζοκεέζεζξ. ιςξ 

δπμβνάθδζε ηαζ ένβα άθθςκ ηζεανζζηχκ (υπςξ ημ Capricho Arabe ημο Tárrega ηαζ ημ Minuet op. 11 

ημο Sor) ηαζ δζαζηεοέξ (υπςξ ηα Träumerei ημο Schumann, Minuetto n. 2 ημο Beethoven ηαζ Loure 

BWV 1009 ημο Bach)» (Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré: An analysis of 

selected works performed by the composer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 15). 
22

 Ακοπυβναθμ, «Γζζημβναθία Andrés Segovia», Tar 2 (1982), ζζ. 45-48. 
23

 Ο Σγςνηγζκάηδξ ζδιεζχκεζ: «Σμ 1927, ζοκεέηεζ ηδ ζνλάηα αξ. III πνδζζιμπμζχκηαξ βζα πνχηδ θμνά 

πζμ ζφβπνμκμ “θελζθυβζμ”. Ζ ζμκάηα έπεζ ηνία ιένδ: Allegro Moderato, Cancan, Allegro non troppo. 

Σμ πνχημ ιένμξ είκαζ θυνια [sic] ζμκάηαξ. Γκςνίγμκηαξ βζα ηαθά ηδκ ηζεάνα, μ Ponce βνάθεζ 

ελακηθχκηαξ ηζξ ηεπκζηέξ δοζημθίεξ ηζ έηζζ αοηυ ημ ιένμξ είκαζ απυ ηα δοζημθυηενα ένβα ημο. Σμ 

δεφηενμ ιένμξ είκαζ έκα απθυ κμζηαθβζηυ ηναβμφδζ. Σμ ηνίημ έπεζ θυνια [sic] Rondo ηαζ έκα εαοιάζζμ 

πέναζια ζε tremolo ιε ζζπακζηέξ επζννμέξ. Σέθμξ δ Coda ζημ θζκάθε είκαζ θηζαβιέκδ απυ ιζα ζεζνά 

ανβέξ ηαζ δναιαηζηέξ ζοβπμνδίεξ» (Σγςνηγζκάηδξ, υ.π., ζζ. 35-48). 
24

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 113. 
25

 Ο Hoke ακαθένεζ: «Ζ έιπκεοζδ ημο Barrios ααζίζηδηε ζε ειπεζνία ημο ζημ Montevideo. Καηά ηδκ 

παναιμκή ημο ζε λεκμδμπείμ άημοζε ηζξ ηαιπάκεξ απυ ημκ καυ ημο San José. Σμ ιένμξ “Andante 

Religioso” έπεζ ςξ εέια ηδκ πνμζέθεοζδ ζημ καυ. Οζ ήπμζ ηςκ ηαιπακχκ πνμζδζμνίγμκηαζ ζηδκ ανπή 

ημο ιένμοξ. Ζ ζημπαζηζηή δζάεεζδ αοημφ ημο ιένμοξ ένπεηαζ ζε ακηίεεζδ ιε ηδ βνήβμνδ ηαζ 

αημφναζηδ θφζδ ημο “Allegro Solemne”. Αοηυ ημ ιένμξ ακηθεί ηδκ έιπκεοζή ημο απυ ηδκ έλμδμ ημο 

ημζκμφ απυ ημ καυ ζηδ δναζηδνζυηδηα ηαζ ηδ θαζανία ηδξ ηαεδιενζκήξ γςήξ. Ζ αφλδζδ ηδξ 

δναζηδνζυηδηαξ ηαζ ηδξ ηίκδζδξ ημο δνυιμο επζδεζηκφεηαζ ιε ηδ ζοκεπυιεκδ αφλδζδ ηςκ βνήβμνςκ 

δεηάηςκ έηηςκ ζε ανπίζιαηα ηαζ ηθίιαηεξ» (Hoke, υ.π., ζζ. 33-34). 
26

 Wade, «How Barrios was rescued from obscurity», The guitar and the plugged string instruments 

(2012), Ηζηνιόγην ηνπ Nacho Bellido ζην δηαδίθηπν, http://theguitar-blog.com/?p=404, Internet 2015, ζ. 

1. 
27

 Hoke, υ.π., ζ. 33. 
28

 πςξ ζδιεζχκεζ μ Greene, «ηδκ ίδζα ηαηδβμνία ακήηεζ ηαζ μ Manuel de Falla πανυθμ πμο 

ζοκέεεζε εθάπζζηα βζα ηδκ ηζεάνα ηαζ δεκ ακήηεζ ζημκ ηφηθμ ζοκεεηχκ ημο Segovia» (Greene, υ.π., ζ. 

23). 
29

 ημ ίδζμ. 
30

 Μμκειααζίηδξ, «Heitor Villa-Lobos», Tar 11 (1985), ζζ. 32-35. 
31

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 

http://theguitar-blog.com/?p=404
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Ηζπακυξ ζμθίζη δήθςκε επζπνμζεέηςξ βζα ημκ Villa-Lobos
32

 υηζ «βκςνίγεζ ηδκ ηζεάνα 

ηέθεζα»
33

 ηαζ μ Greene ζδιεζχκεζ υηζ «μ Villa-Lobos απυ ημζκμφ ιε ημ Homenaje ημο 

Falla δδιζμφνβδζακ ζημ ηζεανζζηζηυ νεπενηυνζμ ηαζκμφνζα θελζθυβζα ηεπκζηήξ ηαζ 

ανιμκζηήξ οθήξ».
34

 Κμνοθαία ένβα ημο εκ θυβς ζοκεέηδ, ηαζ ζοβηεηνζιέκα αοηήξ 

ηδξ πενζυδμο, εεςνμφκηαζ ηα 14 Chôros.
35

/
36

 Ζ ζοκεεηζηή επζηοπία ηςκ Chôros, ηα 

μπμία ειπενζέπμοκ ζοκεπείξ ακαθμνέξ ζηδκ αναγζθζάκζηδ παναδμζζαηή ιμοζζηή,
37

 

ελδβείηαζ απυ ημ βεβμκυξ υηζ μ Villa-Lobos ηαηά ηα κεακζηά ημο πνυκζα αοημζπεδίαγε 

ιε θασημφξ ιμοζζημφξ «ζημοξ νοειμφξ ηαζ ηζξ ιεθςδζηέξ βναιιέξ ημο Choro».
38

 

Δπίζδξ μ, ηαηά ημκ Isaias Savio, «ηαθφηενμξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ ηδξ Λαηζκζηήξ 

Αιενζηήξ»,
39

 Agustín Mangoré Barrios, πναβιαημπμζεί ημ ηεθεοηαίμ ημο νεζζηάθ 

(Ανβεκηζκή, Ημφθζμξ 1928)
40

 ηαζ, υπςξ ιαξ πθδνμθμνεί μ Savio, ακαημζκχκεζ ηαζ 

δεφηενμ, ημ μπμίμ υιςξ «πμηέ δεκ ιπυνεζε κα ημ δχζεζ ιζαξ ηαζ έθεζρε ημ 

απαναίηδημ αηνμαηήνζμ».
41

 

Σδκ ίδζα πνμκζά, o Manuel Maria Ponce ζοκεέηεζ ηδ Sonata romántica, ηδκ 

μπμία αθζενχκεζ ζηδ ικήιδ ημο F. Schubert.
42

 Σμ 1929, ζοκεπίγμκηαξ ηδκ πνμζθμνά 

ημο ζημ ηζεανζζηζηυ νεπενηυνζμ, εηδίδεζ ημ ένβμ Παξαιιαγέο θαη θνύγθα πάλσ ζηελ 

Folia de España, ημ μπμίμ μ Segovia εεςνεί «απυ ηα ζπμοδαζυηενα πμο βνάθηδηακ 

                                                           
32

 Ο Angelo Gilardino ζδιεζχκεζ ηα αηυθμοεα υζμκ αθμνά ημκ Villa Lobos: «Δίκαζ επίζδξ αθδεζκυ υηζ 

μ Villa-Lobos έδςζε κέμ ζηίβια ζηδ ζφκεεζδ βζα ηζεάνα. ακ ιμκηέθμ βναθήξ, ζακ ένεοκα ιζαξ 

ζοβηεηνζιεκμπμίδζδξ ημο ζδζχιαημξ πμο ζε άθθμοξ ζοκεέηεξ θείπεζ. Γζαηί άθθμζ ζοκεέηεξ 

πνμζανιυγμοκ ζηδκ ηζεάνα ιμκηέθα άθθδξ ηαηαβςβήξ: πζακζζηζηήξ, μνπδζηνζηήξ βναθήξ, αθθά δεκ 

είκαζ ζηακμί κα βνάρμοκ ιε ζοβηεηνζιέκμ ηνυπμ. Δκχ μ Villa-Lobos ζηάεδηε ζ‟ αοηυ ημ ζδιείμ 

ακακεςηήξ. Οπυηε δ ζδιακηζηυηδηά ημο είκαζ έλς απυ ηάεε ζογήηδζδ» (Νηάημονδ, υ.π., ζζ. 28-31). 
33

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
34

 Greene, υ.π., ζ. 24. 
35

 Μμκειααζίηδξ, υ.π., ζζ. 32-35. 
36

 Ο Marchel Beaufils ζδιεζχκεζ: «Οζ ακεπακάθδπηεξ ζοκεέζεζξ ημο [Villa-Lobos] είκαζ ηα 14 Choros, 

μζ μπμίεξ, εηηυξ απυ ηδκ πνχηδ, πμο είκαζ βζα ζυθμ ηζεάνα, έπμοκ βναθηεί ζημ Πανίζζ. Αθθά ηζ είκαζ 

Choros; Σα Choros είκαζ θμθηθμνζηή ιμοζζηή. Σμ νήια choral ζδιαίκεζ ηθαίς εκχ ημ Chorao 

ζδιαίκεζ μ άκενςπμξ πμο παναπμκζέηαζ. Ο πθδεοκηζηυξ ημο Chorao, είκαζ Choreos, πμο ακηίεεηα απυ 

ημκ εκζηυ ζδιαίκεζ πανμφιεκα παζδζά ηαζ ηαη‟ επέηηαζδ ηναβμφδζα πμο θέκε αοηά ηα παζδζά» 

(Κμνίημο, «Villa-Lobos: Μζα ακαγήηδζδ ζηα πκάνζα ηδξ γςήξ ημο», Tar 10, 1984-85, ζζ. 62-63). 
37

 Greene, υ.π., ζ. 24. 
38

 Μμκειααζίηδξ, υ.π., ζζ. 32-35. 
39

 Savio, «Origem e aspectos revolutivos do violão», ιηθν. Β. Νηάημονδ, Tar 3 (1983), ζ. 33. 
40

 Ο Ward ζδιεζχκεζ: «Σμκ Αφβμοζημ ημο 1929 μ Παναβμοακυξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ Agustín 

Barrios έθηαζε ζηδ Βναγζθία. O Barrios ζοκέπζγε αημφναζημξ ημ ηαθθζηεπκζηυ ημο ιμκμπάηζ ημ μπμίμ 

αημθμοεμφζε απυ ημ 1910 ηαζ ηαηά ηδ δζάνηεζά ημο ηαλίδεοε ζηδ Λαηζκζηή Αιενζηή δίδμκηαξ 

ζοκαοθίεξ, δζδάζημκηαξ ηαζ ζοκεέημκηαξ. Σδ αναγζθζάκζηή ημο απυπεζνα αημθμφεδζε πενίμδμξ 

απμβμήηεοζδξ ζηδκ Ανβεκηζκή ιε ηδκ ιζηνή ζοιιεημπή ημο ημζκμφ ζημ πνχημ ημο νεζζηάθ ζημ Buenos 

Aires ημκ Ημφθζμ ημο 1928, δ μπμία ημκ ακάβηαζε κα αηονχζεζ ημ δεφηενυ ημο νεζζηάθ. Ζ ιμοζζηή ημο 

Barrios, πμο πενζθάιαακε δζηέξ ημο ζοκεέζεζξ ζε ηθαζζζηυ ηαζ παναδμζζαηυ φθμξ, θαζκυηακ εηηυξ 

ιυδαξ ηαζ ακαδνμιζηή, ζε ακηίεεζδ ιε ημοξ επαίκμοξ πμο αημθμοεμφζακ ημκ Andrés Segovia, μ 

μπμίμξ έπαζλε ζε βειάηα ζπίηζα ζημ Buenos Aires πνζκ ηα νεζζηάθ ημο Barrios. Ζ επίδναζδ απυ ηδκ 

ηαηαζηνμθζηή οπμδμπή ζηδκ πζμ ημζιμπμθίηζηδ πενζμπή ηδξ Λαηζκζηήξ Αιενζηήξ ήηακ απμεαννοκηζηή 

βζα ημκ Barrios, μ μπμίμξ οπμζπέεδηε κα εβηαηαθείρεζ ηδκ Ανβεκηζκή, επεζδή είπε απμννζθεεί απυ ημ 

ημζκυ ηδξ» (Ward, Agustín Barrios Mangoré: A study in the articulation of cultural identity, 

δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 1). 
41

 Savio, υ.π., ζ. 33 
42

 Σγςνηγζκάηδξ, υ.π., ζζ. 35-48. 
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βζα ηζεάνα»
43

 (μ Segovia εηείκδ ηδκ πενίoδμ ακέπηοζζε ηδ δζζημβναθζηή ημο 

δναζηδνζυηδηα επζηεκηνςκυιεκμξ ηονίςξ ζηα ένβα ημο Manuel Ponce).
44

 Σμκ 

επυιεκμ πνυκμ ζοκεέηεζ ηδκ Sonata clásica ζηδ ικήιδ ημο F. Sor.
45

 

 Πένακ υιςξ ημο ζοκεεηζημφ ένβμο βζα ηζεάνα, ηα επυιεκα πνυκζα 

ζδιαημδμημφκηαζ απυ βεβμκυηα ηαζ εηδυζεζξ πμο ακήημοκ ζημκ ημιέα ηδξ εηιάεδζδξ 

ημο μνβάκμο ηαζ ηδξ εζζαβςβήξ ημο ζηδκ επίζδιδ εηπαζδεοηζηή δζαδζηαζία. Έηζζ, ημ 

1931 μ ιαεδηήξ ημο Tárrega, Emilio Pujol εηδίδεζ ηδκ εειεθζχδδ ιέεμδυ ημο βζα 

ηζεάνα, Escuela razonada de la guitarra, δ μπμία, ηαηά ημκ ζοββναθέα, ααζίζηδηε 

ζηζξ ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο παθαζμφ ημο δαζηάθμο.
46

 Πανάθθδθα μ Pujol ακέπηοζζε 

έκημκδ ζμθζζηζηή δναζηδνζυηδηα ζηδκ Δονχπδ, υπςξ ηαζ μ ζοιπαηνζχηδξ ημο 

Miguel Llobet.  

 ζμκ αθμνά ζημκ ημιέα ηδξ επίζδιδξ εηπαίδεοζδξ, υπςξ πνμακαθένεδηε, ημ 

1933 μ Αοζηνζαηυξ ηζεανζζηήξ Karl Scheit δζμνίγεηαζ ηαεδβδηήξ ηζεάναξ ζηδκ 

Μμοζζηή Αηαδδιία ηδξ Βζέκκδξ ηαζ έηζζ λεηζκά δ είζμδμξ ηδξ ηζεάναξ ζηα 

ζδιακηζηά ιμοζζηά εηπαζδεοηήνζα ηδξ Δονχπδξ. Σμ ίδζμ έημξ μ Frank Martin 

ζοκεέηεζ ημ Quatre pièces brèves, πμο «είκαζ ημ πνχημ πανάδεζβια ένβμο βζα ηζεάνα 

ημ μπμίμ πνδζζιμπμζεί ιμκηενκζζηζηέξ ζοκεεηζηέξ ηεπκζηέξ ηαζ αέααζα ημ πνχημ πμο 

οζμεεηεί ηδκ δςδεηάθεμββδ ηεπκζηή ημο Schoenberg»,
47

 εκχ επζπνμζεέηςξ «είπε 

απμδεζιεοηεί απυ ζζπακζηέξ επζννμέξ».
48

 Σμ ένβμ αοηυ πνμμνίγεηαζ βζα ημκ Andrés 

Segovia, υιςξ δεκ θαιαάκεζ ηαιία απυηνζζδ,
49

 πνμθακχξ βζα ημοξ αζζεδηζημφξ 

θυβμοξ πμο επζζδιάκεδηακ ζε πνμδβμφιεκμ ζδιείμ. Σμ επυιεκμ έημξ (1934) μ 

Agustín Mangoré Barrios λεηζκά ηδκ εονςπασηή ημο πενζμδεία (ηαηά ηδκ μπμία έδςζε 

ιυκμ θίβα νεζζηάθ)
50

 ιέπνζ ηαζ ημκ Φεανμοάνζμ ημο 1936, υπμο βονίγεζ ζηδ 

Βεκεγμοέθα. Σα οπυθμζπα μηηχ πνυκζα ηδξ γςήξ ημο ηα αθζένςζε δίδμκηαξ ζοκαοθίεξ 

ζε πχνεξ ηδξ Λαηζκζηήξ Αιενζηήξ πςνίξ ηδκ ζκδζάκζηδ πενζαμθή πμο πνδζζιμπμζμφζε 

ζηζξ ζοκαοθίεξ ημο ηδκ πενίμδμ 1930-1934.
51

 

Καηά ηδκ δζάνηεζα ημο Β΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο, εκχ ζηδκ οπυθμζπδ Δονχπδ 

δ ηζεανζζηζηή δναζηδνζυηδηα (νεζζηάθ, εηδυζεζξ) ζηαιάηδζε, δ ακάπηολδ 

ζοκεπίζηδηε ζηδκ Ηζπακία ηαζ ηδκ Λαηζκζηή Αιενζηή ηαζ ενβμβναθζηά ζηδνίπηδηε 

ζημοξ ηνεζξ ζοκεέηεξ-ζηοθμαάηεξ ηδξ ηζεάναξ, Rodrigo, Villa-Lobos ηαζ Ponce. Έηζζ, 

ημ 1939 μ Joaquín Rodrigo ζοκεέηεζ ημ Concierto de Aranjuez
52

 (πνχηδ έηδμζδ: 

                                                           
43

 ημ ίδζμ. 
44

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
45

 Σγςνηγζκάηδξ, υ.π., ζζ. 35-48. 
46

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 119. 
47

 Greene, υ.π. ζ. 75. 
48

 Μαονμοδήξ, «Ruggero Chiesa», Tar 4 (Μάζμξ 1983), ζζ. 24-29.  
49

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
50

 Ο Ward ζδιεζχκεζ υηζ ημ νεζζηάθ ημο ζημ Βαζζθζηυ Χδείμ ηςκ Βνολεθθχκ (7.11.1934) είκαζ ημ ιυκμ 

εββνάθςξ πζζημπμζδιέκμ ηδξ πενζυδμο (Ward, υ.π., ζ. 108). 
51

 ημ ίδζμ, ζ. 111. 
52

 Καηά ημκ Donis, «ημ ακηζπνμζςπεοηζηυηενμ ένβμ ημο κεμηαζηζηζζιμφ» (Donis, The Musicologist 

behind the Composer: The impact of historical studies upon the creative life in Joaquin Rodrigo‟s 

guitar compositions, δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 38). 
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1949)
53

 βζα ημκ Ηζπακυ ηζεανζζηή Regino Sáinz de la Maza, ημκηζένημ ημ μπμίμ 

απμηέθεζε ηαζ απμηεθεί ημ πζμ βκςζηυ ένβμ βζα ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα. Σμ ημκηζένημ 

πανμοζζάζηδηε απυ ημκ Regino Sáinz de la Maza ζηδ Βανηεθχκδ, ηδ Μαδνίηδ ηαζ ημ 

Μπζθιπάμ (Bilbao) ημ 1940. Μάθζζηα ζηδκ Μαδνίηδ ημ εκεμοζζχδεξ ημζκυ 

«πενζέθενε ημκ Rodrigo ζημοξ δνυιμοξ ηδξ παθζάξ πυθδξ ζημοξ χιμοξ ημο».
54

  

Σμ 1940, μ Heitor Villa-Lobos παναδίδεζ ζημκ Segovia, πμο εηείκδ ηδκ 

πενίμδμ δζέιεκε ζημ Montevideo ηδξ Οονμοβμοάδξ, ηα 6 πξεινύδηα βζα ηζεάνα (ημ 

έηημ έπεζ παεεί), ηα μπμία ζηα επυιεκα πνυκζα εα ακαβκςνίγμκηακ ςξ δείβιαηα ηδξ 

πθέμκ ακηζπνμζςπεοηζηήξ ιμοζζηήξ βζα ηζεάνα.
55

 Σμκ Ηακμοάνζμ ημο 1941, μ Ponce 

ζηέθκεζ μθμηθδνςιέκμ ζημκ Andrés Segovia ημ Concierto del sur, ημ μπμίμ είπε 

λεηζκήζεζ κα ζοκεέηεζ ημ 1929 αημθμοεχκηαξ ηζξ οπμδείλεζξ
56

 ημο Ηζπακμφ ζμθίζηα. 

Ο Segovia, ακηαβςκζγυιεκμξ ημκ Rodrigo (ηαεχξ μ ζοκεέηδξ είπε αθζενχζεζ ημ 

Concierto de Aranjuez ζημκ Regino Sáinz de la Maza), ενιδκεφεζ ζηζξ 4 Οηηςανίμο 

1941 ζημ Montevideo ηαζ ζε πνχηδ παβηυζιζα εηηέθεζδ ημ Concierto del sur ημο 

Manuel Ponce, οπυ ηδκ δζεφεοκζδ ημο ίδζμο ημο ζοκεέηδ.
57

  

 

3.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

Καηά ηδκ δεηαεηία ημο 1920, πενίμδμ πμο ζηδ πχνα επζηναηεί «ιζα αίζεδζδ 

ζθνίβμοξ ηαζ κευηδηαξ, ηζ αξ ζοκοπάνπεζ ιε ηζξ εκδδιζηέξ, πθέμκ, 

αοημιαζηζβχζεζξ»,
58

 παναηδνείηαζ «ιζα ιμοζζηή ακαβέκκδζδ»
59

 υπςξ ιανηονά δ 

Καίηδ Ρςιακμφ,  παν‟υθεξ ηζξ ζδζαζηένςξ δφζημθεξ μζημκμιζημημζκςκζηέξ ζοκεήηεξ 

πμο αίςκε εηείκδ ηδκ πενίμδμ μ εθθδκζηυξ θαυξ.
60

 Ζ Μζηναζζαηζηή ηαηαζηνμθή 

                                                           
53

 Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Sodiedad de Estudios y Publicationes, Madrid 1949. 
54

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 128. 
55

 ημ ίδζμ. 
56

 Ο Σγςνηγζκάηδξ βνάθεζ: «Ο Segovia ηαζ μ Villa-Lobos ημκ εκεάννοκακ πμθφ. ηζξ ανπέξ ημο 

Γεηέιανδ 1940, είπε ηεθεζχζεζ ημ 1
μ
 ιένμξ ηαζ ιενζηέξ ιένεξ ανβυηενα άνπζζε ημ Andante. 

Σεθεζχκμκηαξ ηαζ ημ Andante ημ έζηεζθε ζημκ Segovia. Δηείκμξ, αθμφ ημ δζάααζε, ημο γήηδζε ιενζηέξ 

αθθαβέξ ζε μνζζιέκα ανπέγ βζα κα ιπμνεί κα αημοζηεί ηαθφηενα ζηδκ ηζεάνα δ δζάποηδ νμή πμο 

οπήνπε ζηδκ πανηζημφνα» (Σγςνηγζκάηδξ, υ.π., ζζ. 35-48). 
57

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 129. 
58

 ημπεηέα, «Οζ Έθθδκεξ ηαζ μζ επενμί ημοξ: Απυ ημοξ Βαθηακζημφξ Πμθέιμοξ ιέπνζ ηδ 

Μζηναζζαηζηή Δηζηναηεία», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο 

πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 141-163. Ζ ημπεηέα ακηζπανααάθθεζ ηδκ «αεοιία 

πμο ηονίεοζε ημκ εθθδκζηυ ηυζιμ ηδκ επαφνζμ ηδξ ήηηαξ ημο 1897» ιε ηδ «βεκκαζυδςνδ ακάβκςζδ 

ηδξ εθθδκζηήξ ήηηαξ [Μζηναζζαηζηή Καηαζηνμθή] ςξ απανπήξ εκυξ κέμο λεηζκήιαημξ» (ζημ ίδζμ). 
59

 Ζ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ: “Απυ ημ 1925 πενίπμο, μζ ζοιθμνέξ ηδξ Μζηναζζαηζηήξ Καηαζηνμθήξ είπακ 

επμοθςεεί ζε ζδιείμ πμο κα παναηδνείηαζ ζηδκ Δθθάδα ιζα ιμοζζηή ακαβέκκδζδ. Σζξ θζθακενςπζηέξ 

ζοκαοθίεξ (βζα ημοξ ζηναηζχηεξ ζημ ιέηςπμ, βζα ημοξ ηναοιαηίεξ ηαζ βζα ημοξ πνυζθοβεξ) δζαδέπμκηαζ 

ειθακίζεζξ πμθθχκ απυ ημοξ ιεβαθφηενμοξ ιμοζζημφξ ηδξ επμπήξ∙ μνζζιέκμζ επζζηέπημκηαζ ηδ πχνα 

ηαη‟ επακάθδρδ, ιεηέπμοκ ζε ζοκαοθίεξ ηαζ δίκμοκ νεζζηάθ, δφμ ηαζ ηνία ζε ηάεε επίζηερή ημοξ» 

(Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο έληερλεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, ζ. 150).  
60

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Ζ Δθθάδα ημ 1923 ήηακ ιζα πχνα δηηδιέκδ 

ζηναηζςηζηά, δζπαζιέκδ πμθζηζηά, δζεεκχξ απμιμκςιέκδ ηαζ απεζθμφιεκδ απυ ηζξ βεζημκζηέξ πχνεξ, 

μζημκμιζηά ηθμκζζιέκδ ηαζ οπμπνεςιέκδ κα πενζεάθρεζ πθέμκ ημο 1 εηαημιιονίμο εκδεχκ ηαζ 

άζηεβςκ πνμζθφβςκ» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 363). Ο Υαηγδζςζήθ, επίζδξ, βνάθεζ: «Ζ 

αζηάεεζα ήηακ αοηυ πμο παναηηήνζγε ημ παναβςβζηυ ζφζηδια ημ μπμίμ δζαιμνθχεδηε ιεηά ημ 1922 

ηαζ ημ ζφκμθμ ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιίαξ, δ ζηαεενμπμίδζδ ήηακ αοηυ πμο ιμκίιςξ δζαηήνοζζε υηζ 
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(1922) ιε ηδκ μπμία λεηίκδζε δ πενίμδμξ ημο εθθδκζημφ Μεζμπμθέιμο (1923-1940), 

πνμηάθεζε ζοννμή πνμζθφβςκ, δ μπμία δδιζμφνβδζε ζηδκ Δθθάδα «ημ ιεβαθφηενμ 

πνυαθδια ηδξ ημζκςκζηήξ ηαζ μζημκμιζηήξ ηδξ ζζημνίαξ».
61

 Δκημφημζξ, υπςξ 

ζδιεζχκμοκ μζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ, μζ πνυζθοβεξ ζοκέααθακ «ζηδκ 

απμδμηζηυηενδ αλζμπμίδζδ ηςκ ηαθθζενβήζζιςκ βαζχκ ηαζ ζηδ ζοζηδιαηζηή ιεθέηδ 

ηςκ πθμοημπαναβςβζηχκ δοκαημηήηςκ ηδξ πχναξ, ηαεχξ ηαζ ζηδκ ακάπηολδ ηδξ 

αζμιδπακίαξ».
62

 διεζχκμοκ επίζδξ πςξ «ειπθμφηζζακ ημκ πμθζηζζιυ ηδξ Δθθάδαξ ιε 

ζημζπεία απυ ηζξ ζδζαίηενεξ παηνίδεξ ημοξ, θένκμκηαξ ζημ ααθηακζηυ ηαζ “ιςναΐηζημ” 

εεκζηυ ηνάημξ ηςκ Δθθήκςκ ικήιεξ απυ ημ ακαημθζηυ ηαζ αοημηναημνζηυ πανεθευκ 

ημο».
63

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα, «επδνέαζακ ηδκ πκεοιαηζηή γςή ηαζ ηζξ ηέπκεξ».
64

 Πανά, 

υιςξ ηδκ πνμακαθενεείζα ιμοζζηή ακαβέκκδζδ, δεκ παναηδνείηαζ ακάθμβδ 

ηζεανζζηζηή ηίκδζδ. 

Σμ ιυκμ δζάζηδια πμθζηζηήξ ζηαεενυηδηαξ
65

 ηαηά ηδκ πενίμδμ ημο 

Μεζμπμθέιμο ήηακ επί πνςεοπμονβίαξ Δθεοεενίμο Βεκζγέθμο (1928-1932). Έηζζ 

ηαηά ηδκ δζάνηεζα ηδξ πνμακαθενεείζαξ πενζυδμο ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ημ 1931, 

δίδεζ νεζζηάθ ζηδκ Αεήκα (18, 21 ηαζ 24 Απνζθίμο, Θέαηνμ Οθφιπζα) μ Ηζπακυξ 

ηζεανζζηήξ Andrés Segovia,
66

 μ μπμίμξ «ιεζμονακμφζε ζηδκ Δονχπδ».
67

 Σδ 

ιεζμπμθειζηή Αεήκα είπακ επζζηεθεεί
68

 επίζδξ ημνοθαίμζ λέκμζ ζμθίζηεξ άθθςκ 

μνβάκςκ, υπςξ μ Alfred Cortot, μ Artur Schnabel, μ Arthur Rubinstein.
69

 Σμ βεβμκυξ 

αοηυ ζοκάδεζ ζζημνζηά ιε ημ εκδζαθένμκ ηαζ ηδκ πνμζέθεοζδ λέκςκ επεκδοηχκ ζηδκ 

                                                                                                                                                                      
επζδίςηε δ μζημκμιζηή πμθζηζηή» (Υαηγδζςζήθ, «Σμ πνμζθοβζηυ ζμη, μζ ζηαεενέξ ηαζ μζ ιεηααμθέξ 

ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιίαξ ζημκ Μεζμπυθειμ», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 

20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 295-225). Γζα ηδκ 

πνμακαθενεείζα αζηάεεζα ακαθοηζηυηενα ζημ Υαηγδζςζήθ, «Κμζκμαμφθζμ ηαζ δζηηαημνία 1922-

1936», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη 

νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, ζζ. 423-492). 
61

 Βμονκάξ, Ζ Μηθξαζηαηηθή θαηαζηξνθή θαη ην μεξίδσκα ηνπ Διιεληζκνύ, ζ. 59. 
62

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 179. Πναθ. επίζδξ, Βενβυπμοθμξ, υ.π., ζ. 40. Ακηίεεηα, μ 

Υαηγδζςζήθ ζδιεζχκεζ υηζ δ πανμοζία ηςκ πνμζθφβςκ «άνηεζε βζα κα επζδεζκχζεζ αηυιδ 

πενζζζυηενμ ζε αάνμξ ηςκ ιζζεςηχκ ηζξ ζοκεήηεξ ζηδκ αβμνά ενβαζίαξ» (Υαηγδζςζήθ, «Σμ 

πνμζθοβζηυ ζμη, μζ ζηαεενέξ ηαζ μζ ιεηααμθέξ ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιίαξ ζημκ Μεζμπυθειμ», ζημ: Υ. 

Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 

1900-1940, ζζ. 295-335). 
63

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 179. 
64

 ημ ίδζμ, ζ. 543. Ο Βενβυπμοθμξ, επίζδξ, ζδιεζχκεζ: «Ζ ακαβηαζηζηή ζοζπείνςζδ ημο εθθδκζζιμφ 

ιέζα ζηα υνζα ημο εθθδκζημφ ηνάημοξ άκμζλε ημ δνυιμ βζα ηδ ζφβπνμκδ δυιδζδ ηαζ ακάπηολδ ηδξ 

εθθδκζηήξ ημζκςκίαξ» (Βενβυπμοθμξ, υ.π., ζ. 18). 
65

 Υαηγδζςζήθ, «Κμζκμαμφθζμ ηαζ δζηηαημνία 1922-1936», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο 

Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 423-492. 
66

 Ρςιακμφ, υ.π., ζ. 158. 
67

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 47. 
68

 Ο Κχζηαξ Κανδάιδξ ζδιεζχκεζ βζα ηζξ ιεηαηθήζεζξ λέκςκ ηαθθζηεπκχκ: «Ζ απμηοπία ηαζ δ 

επαηυθμοεδ εζςζηνέθεζα ηδξ ηονίανπδξ ζδεμθμβίαξ ιεηά ημ 1922 έδςζε, έζης ηαζ αναπφαζα, ηδ 

δοκαηυηδηα κα ένεεζ δ εθθαδζηή ιμοζζηή δδιζμονβία ζε ηάπμζα επαθή ιε ημοξ ηαθθζηεπκζημφξ 

κεςηενζζιμφξ, μζ μπμίμζ ζοκηάναζζακ ηυηε ηδκ ιεζμπμθειζηή Δονχπδ ηαζ εοαββεθίγμκηακ ηδκ 

απυθοηδ εθεοεενία ηδξ ιμοζζηήξ έηθναζδξ» (Κανδάιδξ, «Ο Γδιήηνδξ Μδηνυπμοθμξ ηαζ δ κέα 

ιμοζζηή ζηδκ Αεήκα ημο Μεζμπμθέιμο», Ηζηνξία Δηθνλνγξαθεκέλε 509, 2010, ζζ. 72-86). 
69

 Ο ιμοζζημηνζηζηυξ Ν. Γμκηάξ ζδιεζχκεζ πςξ μζ εκ θυβς ηαθθζηέπκεξ είπακ ένεεζ ζηδκ Δθθάδα πάνδ 

ζηζξ εκένβεζεξ ημο Γδιήηνδ Μδηνυπμοθμο (Γμκηάξ, «Γφμ ημνοθαίεξ ιμνθέξ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/ 

 Δπηά Ζκέξεο, 7.11.1999). 



91 

 

Δθθάδα ηαηά ηδκ πενίμδμ ημο Μεζμπμθέιμο ηαζ εζδζηυηενα ιεηά ηδκ μζημκμιζηή 

ζηαεενμπμίδζδ ημο 1928.
70

 

Σδκ ίδζα πνμκζά
71

 εηδίδεηαζ δ πιινγή εθιεθηώλ ηεκαρίσλ δηά θηζάξαλ, ιε 

δζαζηεοέξ ηςκ Γεςνβίμο Σονηαίμο ηαζ Νζημθάμο Ξακευπμοθμο. Δηείκδ ηδκ πενίμδμ 

δναζηδνζμπμζμφηακ ςξ δάζηαθμξ ηζεάναξ μ Νζηυθαμξ Παηνχκαξ, μ μπμίμξ, εκχ δεκ 

είπε ζοββναθζηή ηαζ ζοκαοθζαηή δναζηδνζυηδηα, ήηακ «πμθφ πζμ πνμπςνδιέκμξ απυ 

αοημφξ [ημοξ Σονηαίμ ηαζ Ξακευπμοθμ]».
72

 Υαναηηδνζζηζηά, μ Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ ακαθένεζ: «Σδκ επμπή πμο ελεδίδμκημ αοηά ηα πνάβιαηα εδχ απυ ημκ 

Γασηάκμ, μ Παηνχκαξ έπαζγε ηα ένβα ημο Tárrega, έπαζγε πνάβιαηα ζδιακηζηά, 

έπαζγε ηζεάνα δδθαδή».
73

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα, πάνδ ζηδκ βκςνζιία ημο ιε ηάπμζμκ 

δζπθςιάηδ ιε ημ επχκοιμ Λεςηζάημξ, μ μπμίμξ είπε οπδνεηήζεζ ζηδκ Ηζπακία, ήηακ 

εναζζηέπκδξ ηζεανζζηήξ ηαζ ηαηείπε υθμ ημ ένβμ ημο Tárrega, μ Παηνχκαξ ιεθεημφζε 

ηαζ μ ίδζμξ ένβα ημο Ηζπακμφ ηζεανζζηή ηαζ ζοκεέηδ. «Μάθζζηα», ζοκεπίγεζ μ 

Μδθζανέζδξ, «μ Λεςηζάημξ, έδςζε πνμξ ιεθέηδ ζημκ Παηνχκα έκα απυ ηα 

ακανίειδηα ιεκμοέηα ημο Beethoven ζε δζαζηεοή Tárrega (ζε ιζ)».
74

  

Κφνζμ ζημπυ ημο εθθδκζημφ ηνάημοξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο 1930 απμηέθεζε 

δ «ακαημφθζζδ ηαζ εκζςιάηςζδ»
75

 ηςκ πνμζθφβςκ. Έηζζ, αηυια ηαζ ζημκ πχνμ ηδξ 

ηζεάναξ έπμοιε ημ πνχημ πανάδεζβια πνυζθοβα μ μπμίμξ πνμζέθενε ηα ιέβζζηα ζηδκ 

ελέθζλδ ημο μνβάκμο ζηδκ Δθθάδα. Ο βεκκδεείξ ζημ Ναγθί ηδξ Μζηνάξ Αζίαξ, 

Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, μ μπμίμξ ήνεε ζηδκ Αεήκα ημ 1922 ηαηά ηδ 

Μζηναζζαηζηή ηαηαζηνμθή,
76

 απμζπά ηδκ 2
δ
 Ημοθίμο 1932 ημ πνχημ δίπθςια ζμθίζη 

ζηδκ ζζημνία ηδξ εθθδκζηήξ ηζεάναξ απυ ηδκ Αεδκασηή Μακδμθζκάηα ιε ηαεδβδηή 

ημκ Κχζηα Λάαδα. Σμ βεβμκυξ υηζ μ πνχημξ δζπθςιαημφπμξ ηζεανζζηήξ ήηακ 

                                                           
70

 Βενβυπμοθμξ, υ.π., ζ. 65. Πζμ ζοβηεηνζιέκα μ Βενβυπμοθμξ ζδιεζχκεζ: «ηδκ Δθθάδα, ηα λέκα 

ηεθάθαζα δεκ πνμζήθεακ ιυκμ ηαζ ιυκμ βζα κα αμδεήζμοκ ζηδκ πνμζθοβζηή απμηαηάζηαζδ, αθθ‟ 

επίζδξ βζα κα εηιεηαθθεοεμφκ ηζξ κέεξ εοηαζνίεξ πμο δδιζμονβμφκηακ ιε ηδκ αζθκίδζα δζεφνοκζδ ηδξ 

εβπχνζαξ αβμνάξ. Ζ ακάπηολδ ηςκ δμιχκ ηδξ εβπχνζαξ αβμνάξ, δ μπμία επζηεθέζεδηε ζηδκ Δθθάδα 

ιεηά ημ 1922 οπυ ηδκ αζβίδα ημο Κνάημοξ, ήηακ ζημ αάεμξ ημ ηίκδηνμ πμο απέθενε ζηδκ πχνα ιαξ ηδκ 

ζοννμή ιε ηάεε ιμνθή ηςκ λέκςκ ηεθαθαίςκ. Ζ μζημκμιζηή ζηαεενμπμίδζδ πμο άνπζζε απυ ημ 1924 

ζηδκ Δθθάδα ηαζ ηαηέθδλε ζηδ κμιζζιαηζηή ζηαεενμπμίδζδ ημο 1928 ηαζ ζηδκ ελοβίακζδ ημο 

πζζηςηζημφ ζοζηήιαημξ ήηακ ημ ηονζυηενμ επζπείνδια πμο έπεζζε ημοξ λέκμοξ πνδιαημδυηεξ κα 

ημπμεεηήζμοκ ηεθάθαζα ζηδκ Δθθάδα» (ζημ ίδζμ). Γζα ηδκ μζημκμιζηή ζηαεενυηδηα ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα βζα ημ ηνζιενέξ δάκεζμ ηδξ ζηαεενμπμζήζεςξ, αθ. Υαηγδζςζήθ, «Σμ πνμζθοβζηυ ζμη, μζ 

ζηαεενέξ ηαζ μζ ιεηααμθέξ ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιίαξ ζημκ Μεζμπυθειμ», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), 

Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 295-

225∙ πναθ. Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 447. Γζα ημοξ λέκμοξ επεκδοηέξ, αθ. Υαηγδζςζήθ, «Σμ 

πνμζθοβζηυ ζμη, μζ ζηαεενέξ ηαζ μζ ιεηααμθέξ ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιίαξ ζημκ Μεζμπυθειμ», ζημ: Υ. 

Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 

1900-1940, ζζ. 295-225. Γζα ηδκ ηεηναεηία ηδξ μζημκμιζηήξ ζηαεενυηδηαξ 1928-1932, αθ. Πεηιεγάξ, 

«Αβνμηζηή μζημκμιία: Ζ αβνμηζηή ιεηαννφειζζδ ημο Μεζμπμθέιμο ηαζ δ ακαγήηδζδ εκυξ κέμο 

ιμκηέθμο αβνμηζηήξ ακάπηολδξ» ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: 

Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940,  ζζ. 337-391. 
71

 Πνμθμνζηή ιανηονία ηδξ Ζθέηηναξ Κμημκέηζδ (Μμοζζηυξ μίημξ Κμημκέηζδ). 
72

 Κμθοδάξ, «οκέκηεολδ Γενάζζιμο Μδθζανέζδ» (16.6.1995), Tar (π.π.),  

http://www.tar.gr/content/content.php?id=444.html, ζ. 5. 
73

 ημ ίδζμ. 
74

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 90. 
75

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 570. Πναθ. επίζδξ, Πεηιεγάξ, υ.π., ζζ. 337-391. 
76

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 7. 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=444.html,%20�
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Έθθδκαξ απυ ηδ Μζηνά Αζία εκδεπμιέκςξ κα ζοκδέεηαζ ιε ηζξ ιμοζζηέξ ηαηααμθέξ 

ηςκ Μζηναζζαηχκ, ζηςκ μπμίςκ ηζξ «ημιπακίεξ» πενζθαιαακυηακ, ιεηαλφ άθθςκ 

μνβάκςκ, ηαζ δ ηζεάνα.
77

 

οκεπίγμκηαξ ηδκ ηαθθζηεπκζηή ημο δνάζδ φζηενα απυ ηδκ απυηηδζδ ημο 

δζπθχιαηυξ ημο, μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ζδνφεζ ημ 1934 ηδκ Δθθδκζηή 

Μακδμθζκάηα,
78

 «πμο είπε ζμαανή ιμοζζηή δνάζδ ιε ζεζνά ζοκαοθζχκ».
79

 Σδκ 

επυιεκδ πνμκζά, έκαξ άθθμξ Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ πμο εα πνμζθένεζ ιεθθμκηζηά ηα 

ιέβζζηα ζημκ πχνμ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ηαζ δ 

μζημβέκεζα ημο ιεηεβηαείζηακηαζ απυ ημκ Βυθμ ζηδκ Αεήκα.
80

 Σμ 1938 ηαζ επί 

ιεηαλζηήξ δζηηαημνίαξ, ένπεηαζ ςξ πνυζθοβαξ ζηδκ Αεήκα μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, 

αοημδίδαηημξ αηυια ηζεανζζηήξ, μ μπμίμξ, υπςξ ιανηονά ζηδκ αοημαζμβναθία ημο, 

ιεθέηδζε ιυκμξ ημο ηδ Μέζνδν γηα θηζάξα ημο Carulli ηαζ ηδ πιινγή εθιεθηώλ 

ηεκαρίσλ δηα θηζάξαλ (Δηδυζεζξ ηέθακμξ Γασηάκμξ).
81

/
82

  

πςξ πνμακαθένεδηε, ηαηά ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟10 ηαζ ημο ‟20 δεκ οπήνλε 

ζμθζζηζηή ηζεανζζηζηή δναζηδνζυηδηα ζηδκ Δθθάδα. ιςξ ηδκ επακεηηίκδζδ ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ γήηδια ηαζ φζηενα απυ ιζακ ζζπκή ηαθθζηεπκζηή ηζκδηζηυηδηα (εκ είδεζ 

νεζζηάθ) ηςκ Δπηακδζίςκ ηζεανζζηχκ ζηα ηέθδ ημο 19
μο

 αζχκα (Ξφκδαξ, Γαιζακυξ), 

πναβιαημπμζεί μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, μ μπμίμξ, ημ 1938, δίδεζ νεζζηάθ ζημ 

Χδείμ Αεδκχκ ζε ημζκή ειθάκζζδ ιε ημκ Γ. Κμφημοθα. Πάνα ηαφηα, δ ηζεάνα ζηδκ 

ζοκείδδζδ ηςκ Δθθήκςκ απμηεθμφζε ζοκμδεοηζηυ υνβακμ, ημ μπμίμ ζοκδευηακ 

άννδηηα ιε ηζξ ιακδμθζκάηεξ. Σδκ εέζδ ηδξ ηζεάναξ ςξ ζοκμδεοηζημφ μνβάκμο ζηδκ 

ζοκείδδζδ ηςκ Δθθήκςκ ιανηονά μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, μ μπμίμξ, ζηδκ 

πνμζπάεεζά ημο βζα ακεφνεζδ δαζηάθμο ηζεάναξ, επζζηέθεδηε, ηαηυπζκ ζοζηάζεςκ, 

ημκ Κχζηα Μπέγμ, ιέθμξ ζοκυθμο εθαθνάξ ιμοζζηήξ.
83

 Ακαθένεζ αεααίςξ υηζ ζημ 

πνμακαθενεέκ ζφκμθμ οπήνπε ηαζ άθθμξ ηζεανζζηήξ, μ Ακδνέαξ Εαθεζνίμο, μ μπμίμξ 

έπαζγε ζηδκ ηζεάνα ημ Καξλαβάιη ηεο Βελεηίαο ημο Francisco Tárrega.
84

  

                                                           
77

 Κμοκάδδξ, «Δπζηνάηδζδ ημο νειπέηζημο», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 7.11.1999.  
78

 Σδκ πνμκζηή ζηζβιή δδιζμονβίαξ ηδξ Δθθδκζηήξ Μακδμθζκάηαξ, ζφιθςκα ιε ημκ Υαηγδζςζήθ, 

ακαθαιαάκμκηακ ζημκ πχνμ ηδξ αζμηεπκίαξ «πνςημαμοθίεξ βζα ηδκ εκίζποζδ παναβςβήξ εθθδκζηχκ 

ηαζ εθθδκμπνεπχκ πνμσυκηςκ» ηαεχξ ηαζ «ζοκαθείξ ζογδηήζεζξ πενί εθθδκζηυηδηαξ» (Υαηγδζςζήθ, 

«Κμζκμαμφθζμ ηαζ δζηηαημνία 1922-1936», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 

αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 423-492). 
79

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 7. 
80

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 38. 
81

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 65. 
82

 Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ζδιεζχκεζ: «Δη ηςκ ανπαζυηενςκ ημο Νάηα εηδμηζηχκ μίηςκ, εβκχνζζα 

ηαθφηενα ημκ Γασηάκμ ζηδ ζημά Ανζαηείμο ηαζ ημ Μζπάθδ Κςκζηακηζκίδδ ηαζ δζαηδνχ πμθφ 

εοπάνζζηεξ ακαικήζεζξ απυ ηδ βκςνζιία αιθμηένςκ. Οζ ιμοζζημί-εηδμηζημί μίημζ θεζημφνβδζακ ζε ιζα 

επμπή πμο δ ιμοζζηή, δ ηθαζζζηή ημοθάπζζημκ, είπε εθάζζμκα εέζδ ζηδκ εθθδκζηή ημζκςκία ηαζ 

πνέπεζ κα ημοξ ακαβκςνζζηεί δ πνςημπμνία ηαζ δ πνμζθμνά» (ζημ ίδζμ, ζ. 115). 
83

 ημ ίδζμ, ζ. 72. 
84

 ημ ίδζμ, ζ. 74. 
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Σμ 1939 μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ λεηζκά ιαεήιαηα ηζεάναξ ιε ημκ Νίημ 

Ηςάκκμο,
85

 ημο μπμίμο ημ ζπίηζ απμηεθμφζε «πυθμ έθλδξ»
86

 βζα ημοξ ηζεανζζηέξ ηδξ 

πνμπμθειζηήξ Αεήκαξ ηαζ υπςξ ιανηονά μ ίδζμξ: «Eηεί, αθδεζκά, βκςνίγς έκακ άθθμ 

ηυζιμ ηδξ ηζεάναξ, ηδξ ηθαζζηήξ υπςξ θέιε. Aημφς βζα πνχηδ θμνά απυ δίζημοξ 

ημκ Segovia, ημκ Emilio Pujol. Mμο γήηδζε κα λεπάζς υθα υζα έπαζγα ιέπνζ εηείκδ 

ηδκ διένα βζα κα ιε δεπεεί ςξ ιαεδηή. Kαζ αέααζα δέπεδηα».
87

 Μέπνζ ηαζ ημκ Β΄ 

Παβηυζιζμ Πυθειμ ζηδκ εθθδκζηή αβμνά ηοηθμθμνμφζακ ιέεμδμζ ηςκ Carulli, 

Carcassi, Sor, Coste, αθθά ηαζ δ Ώξα ηεο θηζάξαο (βενι. Die Stunde der Gitarre),
88

  

Με ηδ αίαζδ έθεοζδ ηςκ Γενιακχκ ζηδκ Δθθάδα, ήνεακ ηαζ μζ εηδυζεζξ Schott ιε ηδκ 

ζεζνά Guitar Archiv – Editions Andrés Segovia.
89

 

 

 

 

3.3 Έξγα 

3.3.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

3.3.1.1 Υξήζε ηνπ παξάκεζνπ ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ (a) 

Ο Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ Ν. Ξακευπμοθμξ, ζφβπνμκμξ ημο Σονηαίμο, πνδζζιμπμζεί ημκ 

πανάιεζμ ηαζ ιάθζζηα ζε ορδθήξ ηεπκζηήξ δοζημθίαξ θνάζεζξ. 

 

Πανάδεζβια 3.1: Moretti, Nocturne (δζαζη. Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ), ι. 98-100 

Ζ θνάζδ ημο παναπάκς παναδείβιαημξ, πανυηζ δεκ δίδεηαζ δαηηοθμεεζία βζα ημ δελί 

πένζ, θυβς ηδξ ορδθήξ ηαπφηδηαξ (πνμκζηή αβςβή: Allegretto) δεκ ιπμνεί κα 

εηηεθεζηεί ιε επακάθδρδ ημο ίδζμο δαηηφθμο. Έηζζ δ δαηηοθμεεζία δεκ ιπμνεί πανά 

κα είκαζ δ ελήξ: m p i m a p i m a p i m (πνχημ ιέηνμ). 

Δπίζδξ ζηδ δζαζηεοή Marche espagnole o Ξακευπμοθμξ πνδζζιμπμζεί ημκ 

πανάιεζμ (a) πνμηεζιέκμο κα εηηεθέζεζ ηα ελήξ δφμ ιέηνα: p i m a p i m a. 
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 Ο Μδθζανέζδξ ακαθένεζ ζημ ίδζμ πκεφια: «Ο Ηςάκκμο δκήθςζε ζδιακηζηά πνδιαηζηά πμζά βζα κα 

θένεζ ηθαζζηέξ ηζεάνεξ απυ ηδ Γενιακία, ηαεχξ ηαζ δίζημοξ ημο Segovia ηαζ ημο Llobet, 

ζπακζυηαημοξ βζα ηδκ επμπή εηείκδ ζηδκ Αεήκα. Απυ ηαζνμφ εζξ ηαζνυκ, πδβαίκαιε πεγμπμνμφκηεξ ιε 

ημκ Παηνχκα ζημ ζπίηζ ημο ζημκ Βφνςκα βζα κ‟ αημφζμοιε ημοξ δίζημοξ, ηαζ μ Ηςάκκμο ιαξ δεπυηακ 

πάκημηε εοπανίζηςξ» (ημ ίδζμ, ζ. 109). 
86

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 244. 
87

 Φάιπαξ, ζοκέκηεολδ ζηδκ εηπμιπή ηδξ ΔΡΣ1 «Μμκυβναιια», παναβςβυξ: Γζχνβμξ βμονάηδξ, 

3.5.1985. 
88

 Μδθζανέζδξ, υ.π. ζ. 76. 
89

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 3.2: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Marche espagnole, ι. 17-18 

Σα ηνίδπα, ζηδκ δζαζηεοή ημο Camelia, εηηεθμφκηαζ ςξ ελήξ: a m i. 

 

Πανάδεζβια 3.3: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Camelia, ι. 47-48 

 

3.3.1.2 «πλδπαζκέλα αθόξδα πάλσ ζε ηέζζεξηο ρνξδέο. Γείθηεο θαη 

κεζαίνο θαη κεζαίνο θαη παξάκεζνο ζε καθξπλέο ρνξδέο»
90

 

Ο Γ. Σονηαίμξ ζηδκ δζαζηεοή ημο ημιιαηζμφ Ζ κνπζηθή ημο Γ. Ρυδζμο, πνδζζιμπμζεί 

ηεηνάθςκεξ ζοβπμνδίεξ ιε ημοξ πανάιεζμ, ιέζμ ηαζ δείηηδ ζε βεζημκζηέξ πμνδέξ ηαζ 

ημκ ακηίπεζνα ζε απμιειαηνοζιέκδ. Δζδζηυηενα, πνήζδ αοηήξ ηδξ ηεπκζηήξ βίκεηαζ, 

βζα πανάδεζβια, ζηα παναηάης ιέηνα:  

 

Πανάδεζβια 3.4: Γζχνβμξ Σονηαίμξ, Ζ κνπζηθή, ι. 9-12 

 

Πανάδεζβια 3.5: Γζχνβμξ Σονηαίμξ, Ζ κνπζηθή, ι. 29-30 

Ο Ν. Ξακευπμοθμξ πνδζζιμπμζεί ηδκ παναπάκς ηεπκζηή ζηδκ δζαζηεοή ημο Brindisi 

απυ ηδκ Traviata ημο G. Verdi. 

                                                           
90

 O ηίηθμξ ηδξ παναβνάθμο είκαζ δακεζζιέκμξ απυ ηδκ μιχκοιδ πανάβναθμ ημο Emilio Pujol ζημ 

ζφββναιιά ημο Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄. 
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Πανάδεζβια 3.6: Giuseppe Verdi, Brindisi de l‟opera Traviata (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 120-124 

ε εκδεθεπή ακάθοζδ αοημφ ημο ηεπκζημφ γδηήιαημξ πνμααίκεζ μ Emilio Pujol 

ζημ ηνίημ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο. 

 

Πανάδεζβια 3.7: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 170, ζ. 61 

O Carulli ζδιεζχκεζ ακαθμνζηά ιε ηδκ εηηέθεζδ ηεηνάθςκςκ ζοβπμνδζχκ: «Ο 

ηνυπμξ μφημξ υπζ ιυκμκ μοδειίακ πάνζκ πνμζδίδεζ εζξ ηδκ πείνα, αθθά ηαεζζηά ηδκ 

ζοβπμνδίακ λδνμηάηδ, μφης, ηεηνάθςκμκ ζοβπμνδίακ ακάβηδ κα ηνυοςιεκ δζά 

ηεζζάνςκ δαηηφθςκ, ανηεηά υιςξ ηαπέςξ…».
91

  

 

Πανάδεζβια 3.8: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8 

O Pujol δζαθμνμπμζείηαζ απυ ημκ Carulli ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια 

ζδιεζχκμκηαξ: «θα ηα δάπηοθα εα αηαηάνμοκ πςνίξ ζηήνζβια ζηδκ βεζημκζηή 

πμνδή».
92

 Απεκακηίαξ, μ Carulli ζε ηακέκα ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο δεκ παναεέηεζ 

αζηήζεζξ ηεηνάθςκςκ ζοβπμνδζχκ ιε απμιειαηνοζιέκμ ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ 

πενζμφ. Ζ δζαθμνά ιεηαλφ ηςκ δφμ δζαηοπχζεςκ ανίζηεηαζ ζηζξ θέλεζξ «ανηεηά υιςξ 

ηαπέςξ» (Carulli) ηαζ «αηαηάνμοκ» (Pujol). Πνμθακχξ ιε ηδκ δζαηφπςζδ ημο Carulli, 

ιπμνμφκ κα εηηεθεζημφκ ηεηνάθςκεξ, πεκηάθςκεξ ηαζ ελάθςκεξ ζοβπμνδίεξ πςνίξ κα 
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 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 8. 
92

 Pujol, υ.π., ζ. 59. 
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πανειαάθθεηαζ πμνδή ακάιεζα ζηζξ θςκέξ, εκχ μ Pujol δζδάζηεζ ηζξ ζοβπμνδίεξ ιε 

απμιειαηνοζιέκμ ακηίπεζνα. 

  Ο Aguado, μ μπμίμξ μοζζαζηζηά ίδνοζε ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηζεάναξ, 

πνδζζιμπμζεί ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή (αθ. Πανάδεζβια 1.21) υπςξ ηαζ μ Sor, μ 

μπμίμξ ςξ επζπεζνδιαημθμβία ζδιεζχκεζ: «Δδναίςζα έκακ ηακυκα δαηηοθμεεζίαξ βζα 

ημ δελί πένζ, κα πνδζζιμπμζχ ιυκμ ηα ηνία δάηηοθα (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-ιέζμξ) ηαζ κα 

πνδζζιμπμζχ ημ ηέηανημ (πανάιεζμξ) ιυκμ υηακ εηηεθχ ζοβπμνδία ηεζζάνςκ ιενχκ 

(ηεηνάθςκδ), ζηδκ μπμία ημ πζμ ημκηζκυ ιένμξ αθήκεζ ιζα εκδζάιεζδ πμνδή».
93

 

 

Πανάδεζβια 3.9: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν 1, ζ. I 

Απυ ηα πνμακαθενεέκηα ζοιπεναίκμοιε πςξ μζ Γ. Σονηαίμξ ηαζ Ν. Ξακευπμοθμξ, 

ζηα ζοβηεηνζιέκα παναδείβιαηα, αημθμοεμφκ ηδ δζδαζηαθία ηςκ Ηζπακχκ 

ηζεανζζηχκ ηαζ ζδζαίηενα ημο Tárrega (ιέζς ημο Pujol), παναηάιπημκηαξ ηδ 

δζδαζηαθία ημο Ferdinando Carulli. Να ζδιεζςεεί επίζδξ πςξ ακ ηαζ μ Sor απέθεοβε 

ηδ πνήζδ ημο πανάιεζμο δαηηφθμο ημο δελζμφ πενζμφ, ζηδκ πνμηεζιέκδ πενίπηςζδ 

ημ πνδζζιμπμζεί, ζοιθςκχκηαξ ιε ημκ ζοιπαηνζχηδ ημο Dionisio Aguado, ιε ημκ 

μπμίμ δζαηδνμφζε θζθζηή ζπέζδ. Ακαθμνέξ ημο Sor ζηδ ιέεμδμ ημο Aguado, υπςξ 

ηαζ ημ ακηίζηνμθμ, απμδεζηκφμοκ ηδκ εη ιένμοξ ημοξ αιμζααία βκχζδ ηςκ ηεπκζηχκ. 

 

3.3.1.3 Δλαιιαγή i-m 

O Ν. Ξακευπμοθμξ, ζηδκ δζαζηεοή ημο Camelia, παναεέηεζ ακζμφζα ηθίιαηα ιε 

εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο (i-m). 

 

Πανάδεζβια 3.10: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Camelia, ι. 21 

‟ αοηή ηδκ ακζμφζα ηθίιαηα, παναηδνείηαζ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο, απυ ηδκ ηέηανηδ 

πμνδή, ηάηζ πμο ζοιθςκεί πενζζζυηενμ ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Dionisio Aguado (αθ. 

Πανάδεζβια 2.13), πανά ιε ηζξ δζδαπέξ ηςκ Carulli ηαζ Sor.
94

 

Δπίζδξ, μ Ν. Ξακευπμοθμξ πνδζζιμπμζεί εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ηαζ ζε 

βεζημκζηέξ πμνδέξ (ηάηζ πμο ζοιθςκεί ιε ηδ δζδαζηαθία ημο Emilio Pujol) ιε 
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 Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 11. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.1.2. 
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ακαθμνά ζημκ Francisco Tárrega, εάκ θδθεμφκ οπυρζκ μ ζπεηζηά βνήβμνμξ νοειυξ 

ημο πμνμφ Mazurka ηαζ μζ ιζηνέξ πνμκζηέξ αλίεξ ηςκ θευββςκ ημο παναδείβιαημξ. 

 

Πανάδεζβια 3.11: Giuseppe Verdi, Air et Miserere de l‟opera Trovatore (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 28 

Δπίζδξ, μ Ξακευπμοθμξ παναεέηεζ θνάζδ ιε ηαπεία εκαθθαβή δείηηδ ηαζ 

ιέζμο, βεβμκυξ πμο ζοιπθέεζ ιε ηζξ δζδαπέξ ηςκ Aguado ηαζ Carulli πανά ιε ηζξ 

δζδαπέξ ημο F. Sor. Έηζζ ζημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ παναηίεεκηαζ ηεηνάδεξ ίδζςκ 

θευββςκ ιε αλία ηνζαημζηχκ δεοηένςκ ηαζ ιε ηδ πνμκζηή έκδεζλδ «Andantino». 

 

Πανάδεζβια 3.12: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Nocturne, ι. 84-98 

 

3.3.1.4 Κξνύζε ζπγρνξδίαο «αξπηζκαηηθά»
95

 

Ο Ν. Ξακευπμοθμξ, ζηζξ δζαζηεοέξ ηςκ ένβςκ Ηζπαληθή απνρώξεζηο ηαζ Marche 

espagnole, πνδζζιμπμζεί αοηή ηδκ ηεπκζηή, ειθακχξ επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ Ηζπακζηή 

πμθή ηζεάναξ (ηθαζζζηή ηαζ flamenco). 

 

Πανάδεζβια 3.13: J. Bosch, Ηζπαληθή απνρώξεζηο (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 33-36 

 

Πανάδεζβια 3.14: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Marche espagnole, ι. 46-50 

                                                           
95

 Carcassi, Vollständige Gitarre-Schule in drei Abtheilungen, op. 59, ζ. 13. 
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Γζα ημ πνχημ πανάδεζβια, μ Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ παναεέηεζ ηδκ ελήξ ζδιείςζδ: 

«Σμ ζδιείμκ ˄ δεζηκφεζ υηζ μ ακηίπεζν πνέπεζ κα βθοζηνά επί ηςκ πμνδχκ εη ηςκ άκς 

πνμξ ηα ηάης εκχ ημ ζδιείμκ ˅ δεζηκφεζ ημ μθίζεδια ημο δείηημο εη ηςκ ηάης πνμξ 

ηα άκς».
96

 

Σδκ ηεπκζηή αοηή, ιε δζαθμνεηζηυ ηνυπμ απυ ημκ Ξακευπμοθμ, πνδζζιμπμζεί 

ηαηά ηυνμκ μ Matteo Carcassi ζηδ ιέεμδυ ημο (Vollständige Gitarre-Schule in drei 

Abtheilungen, op. 59). οβηεηνζιέκα ακαθένεζ: «Πμθθέξ, πάκς απυ ιία, κυηεξ πμο 

πνέπεζ κα ηνμοζημφκ ηαοηυπνμκα, μκμιάγμκηαζ ζοβπμνδία. Γζα ηδκ φπανλδ ηδξ 

ζοβπμνδίαξ ηνζχκ κμηχκ πμο πνέπεζ ηάπμζμξ κα εηηεθέζεζ (ίζδξ αλίαξ ζ‟ υθεξ ηζξ 

πμνδέξ), ελοπδνεημφκ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ, ακηίπεζναξ δείηηδξ ηαζ ιέζμξ. 

Γζα ηδκ φπανλδ ζοβπμνδίαξ ηεζζάνςκ κμηχκ πνδζζιμπμζείηαζ ηαζ μ πανάιεζμξ, βζα 

πέκηε ή έλζ κυηεξ βθζζηνάεζ μ ακηίπεζναξ ζηζξ ηνεζξ ααεζέξ πμνδέξ ηαζ ηα άθθα 

δάηηοθα ηνμφμοκ ηζξ ηνεζξ οπυθμζπεξ».
97

 ε άθθμ ζδιείμ ζδιεζχκεζ επίζδξ: «Ζ 

ζοβπμνδία είκαζ ηάεε θμνά “ζπαζιέκδ” ή εηηεθείηαζ ιε ημκ ηνυπμ ηδξ άνπαξ, δδθαδή 

δ ιία πμνδή ιεηά ηδκ άθθδ ανηεηά βνήβμνα· ιε αοηυ δ εκένβεζα αβαίκεζ ςξ κα ήηακ μζ 

κυηεξ ηαοηυπνμκα πηοπδιέκεξ»
98

 (αθ. Πανάδεζβια 1.3). 

Ακ ηαζ μ Carcassi ζηδ ιέεμδυ ημο δεκ ακαθένεζ υηζ ημ ζδιείμ δείπκεζ ηδκ 

ηεπκζηή πμο ελεηάγεηαζ, εκημφημζξ βζα αοηυ ημ ζδιείμ δ ζοθθμβή ημιιαηζχκ Ζ ώξα 

ηεο θηζάξαο, δ μπμία εηδυεδηε ημ 1925, δίκεζ ημκ μνζζιυ ηδξ «εηηέθεζδξ ζοβπμνδίαξ 

ιε ανπζζιυκ».
99

 

 

Πανάδεζβια 3.15: Walter Götze, Ζ ώξα ηεο θηζάξαο, ζ. 4 

Ηδζαίηενδ ζδιαζία βζα ηδκ ηαοημπμίδζδ ημο ζδιείμο ιε ημκ μνζζιυ ημο 

Carcassi πανμοζζάγεζ δ βενιακζηή έηδμζδ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ζοθθμβήξ, υπμο δ 

δπδηζηή απυδμζδ μνίγεηαζ ςξ «harfenmäßiges Brechen eines Akkordes»,
100

 δδθαδή 

«ζπάζζιμ ιζαξ ζοβπμνδίαξ ηαηά ημκ ηνυπμ ηδξ άνπαξ», δζαηφπςζδ ζφιθςκδ ιε ηδκ 

ακηίζημζπδ ημο Carcassi: «κα εηηεθείηαζ ηαηά ημκ ηνυπμ ηδξ άνπαξ» (auf Harfenart 

vorgetragen).
101

 

Σδκ ίδζα ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί μ Fernando Sor, υπςξ πνμηφπηεζ απυ ηδκ 

ιέεμδυ ημο. Ο Sor ηαηανπάξ δζδάζηεζ ηδκ ηαοηυπνμκδ ηνμφζδ δφμ πμνδχκ ιε ημκ 
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 πιινγή εθιεθηώλ ηεκαρίσλ δηα θηζάξαλ, η. 3: Ξακευπμοθμξ, Ηζπαληθή απνρώξεζηο, ζ. 6. 
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 Carcassi, υ.π., ζ. 13. 
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 ημ ίδζμ. 
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 Götze, Ζ ώξα ηεο θηζάξαο: Μία ώξα κε ηελ θηζάξα, η. 1, ζ. 4. 
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 Götze, Die Stunde der Gitarre, η. 2, ζ. 4. 
101

 Carcassi, υ.π., ζ. 13. 
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ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ.
102

 Δπίζδξ, ζε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο δζδάζηεζ ηδκ 

πνμζμιμίςζδ ημο ήπμο ηδξ άνπαξ ιέζς ηδξ εηηέθεζδξ ιζαξ ζοβπμνδίαξ.
103

  

 

Πανάδεζβια 3.16: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, παν. 13, ζ. I 

Παναηδνείηαζ έηζζ απυ ημ ςξ πάκς πανάδεζβια υηζ μ Sor πνδζζιμπμζεί ηδκ ίδζα 

ηεπκζηή ιε ημκ Carcassi, εκδεπμιέκςξ πςνίξ ηδ πνήζδ ημο πανάιεζμο. Δπίζδξ μ Sor 

δεκ πνδζζιμπμζεί ηδ ζδιεζμβναθία πμο οπμδεζηκφεζ ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή. 

Ο Aguado πνδζζιμπμζεί ιεκ ηδκ πνμακαθενεείζα ηεπκζηή, αθθά οζμεεηεί ιυκμ 

ημκ ακηίπεζνα, μ μπμίμξ βθζζηνά απυ ηδκ παιδθή ζηδκ ρδθή πμνδή.
104

 Ζ ηεπκζηή ημο 

Aguado πνμζμιμζάγεζ ιε ηδκ ηεπκζηή πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηδκ ηζεάνα flamenco ηαζ 

αοηυ δζυηζ δ ζοβηεηνζιέκδ ηνμφζδ ηεθεζχκεζ ιε ημκ ακηίπεζνα, δδθαδή αθμφ ηα 

δάηηοθα πανάιεζμξ, ιέζμξ ηαζ δείηηδξ ηνμφζμοκ ηζξ πμνδέξ ιε ημ άκς ιένμξ ημο 

κοπζμφ, μ ακηίπεζναξ δζαπενκά υθεξ ηζξ πμνδέξ, απυ ηδκ παιδθυηενδ ιέπνζ ηδκ 

ορδθυηενδ, «βθζζηνχκηαξ»
105

 (αθ. Πανάδεζβια 1.4).  

Ο Ferdinando Carulli ζοιθςκεί ιε ημκ ζοιπαηνζχηδ ημο, Matteo Carcassi, ηαζ 

είκαζ εη δζαιέηνμο ακηίεεημξ ιε ημκ Aguado υζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια.
106

 

Γεκ πενζβνάθεζ υιςξ ηδκ ηεπκζηή ζδιεζμβναθζηά, ηάηζ πμο δίκεηαζ ζημκ Carcassi 

ιέζα απυ ένβα ημο ηαεχξ ηαζ ιέζα απυ ιεθςδζηέξ αζηήζεζξ πμο πενζθαιαάκμκηαζ 

ζηδ ιέεμδυ ημο (αθ. Πανάδεζβια 1.2). 

Απυ ηα παναπάκς ζοκάβεηαζ υηζ μ Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ δακείζηδηε ηδκ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή απυ ημκ Dionisio Aguado ιάθθμκ, πανά απυ ημκ Matteo 

Carcassi. Σμ αλζμζδιείςημ ζημ παναπάκς βεβμκυξ είκαζ υηζ ζφιθςκα ιε ημκ 

Μδθζανέζδ, ηδκ πενίμδμ 1930-1940 δ ζοθθμβή Ζ ώξα ηνπ θηζάξαο δζαηίεεημ ήδδ απυ 

ηα ιμοζζηά αζαθζμπςθεία ηδξ Αεήκαξ ηαζ δ πενζβναθή ημο Carcassi ζηδ ιέεμδυ ημο 

είκαζ ηαοηυζδιδ ιε ημκ μνζζιυ ηδξ ζοθθμβήξ. Έηζζ, εκχ ζημ νεπενηυνζμ πμο 

δζαηίεεημ ζηα ιμοζζηά ηαηαζηήιαηα επζηναημφζε δ Ηηαθζηή πμθή ηζεάναξ, μζ 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα μ Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ 

πνδζζιμπμζμφζακ ζημζπεία ηαζ ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ ηαζ ιάθζζηα ηδξ ζοκμδεοηζηήξ, 

ζηδκ ζζπακζηή ιμοζζηή πανάδμζδ, ηζεάναξ. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 1.3.1.1. 
103

 Sor, υ.π., ζ. 18. 
104
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3.3.2 Σερληθέο αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

3.3.2.1 Γηπινί θζόγγνη 

ηδκ δζαζηεοή βζα ηζεάνα ημο δδιμηζημφ ηναβμοδζμφ Ζ βνζθνπνύια, μ Γ. 

Σονηαίμξ, πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ηδ ιεθςδία, πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηςκ 

δζπθχκ θευββςκ. ηδ δζαζηεοή αοηή μ Σονηαίμξ δεκ πανέπεζ δαηηοθμεεζία, πανά 

ιυκμ ζημ ελήξ ζδιείμ: 

 

Πανάδεζβια 3.17: Γζχνβμξ Σονηαίμξ, Ζ βνζθνπνύια, ι. 5 

Σμ ζζ ηδξ 6
δξ

 πμνδήξ εηηεθείηαζ ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, ηαεχξ 

μζ δζπθμί θευββμζ εηηεθμφκηαζ ιε ημ πνχημ ηαζ ημ δεφηενμ δάηηοθμ. Πνμθακχξ, βζα 

κα ημπμεεηδεεί ημ δεφηενμ δάηηοθμ ζημ ζζ, μ πνμδβμφιεκμξ δζπθυξ θευββμξ 

εηηεθείηαζ ιε ημ πνχημ ηαζ ημ ηνίημ δάηηοθμ. Δπίζδξ, ιε ημ πνχημ ηαζ ημ ηνίημ 

δάηηοθμ εηηεθείηαζ ηαζ δ δζθςκία θα – κημ (πνχημ δέηαημ έηημ ζημ αζεεκέξ ιένμξ 

ημο πνχημο πνυκμο). 

Αοηή δ ηεπκζηή ηςκ δζαδμπζηχκ δζπθχκ θευββςκ ιε ιζηνέξ ηαζ ιεβάθεξ ηνίηεξ 

πμο παίγμκηαζ ιε ηα ίδζα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ, δζαηοπχεδηε απυ ημκ 

Dionisio Aguado,
107

 μ μπμίμξ απμηεθμφζε ημ ιμκαδζηυ ηζεανζζηή ηδξ επμπήξ ημο πμο 

ηδκ πνδζζιμπμζμφζε (αθ. Πανάδεζβια 2.27). θδ δ οπυθμζπδ δζαζηεοή ιπμνεί κα 

εηηεθεζηεί ιε ηδκ ηεπκζηή ημο ημζκμφ ζονυιεκμο δαηηφθμο, δ μπμία δζδάζηεηαζ ζηζξ 

ιεευδμοξ ηςκ Carulli ηαζ Sor ηαζ μζ μπμίεξ ηοηθμθμνμφζακ ζηδκ Δθθάδα ημο 

ιεζμπμθέιμο. 

Σδκ ηεπκζηή ημο Aguado οζμεεηεί ηαζ μ Ν. Ξακευπμοθμξ ζηδκ δζαζηεοή ημο, 

Sulle rive del Danubio. ημ δεφηενμ ιέηνμ, δ ιεβάθδ ηνίηδ θα – θα δίεζδ εηηεθείηαζ 

ιε ημ πνχημ ηαζ ημ δεφηενμ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, πνμηεζιέκμο δ επυιεκδ 

ζοβπμνδία ηδξ Ρε ιείγμκμξ κα εηηεθεζηεί ιε barre («ανπζααειίδα», ηαηά ημκ 

Φθμβαΐηδ) ζημ 2
μ
 ηάζημ ηαζ ημ Ρε ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ. 

 
Πανάδεζβια 3.18: Johann Strauss, Sulle rive del Danubio (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 2-3 

Ο Ν. Ξακευπμοθμξ πνδζζιμπμζεί, επίζδξ, ηδκ ηεπκζηή ημο ημζκμφ ζονυιεκμο 

δαηηφθμο. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 2.3.2.1, πενί ηδξ δζδαζηαθίαξ ημο Aguado βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια. 
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Πανάδεζβια 3.19: Giuseppe Verdi, Air et Miserere de l‟opera Trovatore (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 1-2 

Απυ ηδκ ηεπκζηή αοηή δεκ ελαζνείηαζ μ Tárrega, εάκ θδθεεί οπυρδ δ ιέεμδμξ 

ημο Emilio Pujol (1933), δ μπμία είκαζ ααζζζιέκδ πάκς ζηδκ ηεπκζηή ημο Tárrega
108 

ηαζ ζηδκ μπμία πνδζζιμπμζείηαζ δ ηεπκζηή αοηή ςξ εειεθζχδδξ. 

 

Πανάδεζβια 3.20: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. XXII, ζ. 121, ι. 1-2 

Απυ ηα πνμακαθενεέκηα ηαηαθήβμοιε ζημ ζοιπέναζια πςξ μ Σονηαίμξ ήηακ 

βκχζηδξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ ηαζ ζαθχξ επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ Ηζπακζηή 

πμθή ηςκ Aguado ηαζ Tárrega ζε αοηυ ημ γήηδια. 

 

3.3.2.2 Scordatura 

H «scordatura» (μνμθμβία ζηδκ ζηαθζηή βθχζζα) είκαζ δ αθθαβή πμνδίζιαημξ 

ημο εβπυνδμο μνβάκμο, πνμηεζιέκμο κα επζηεοπεεί ημ επζεοιδηυ δπδηζηυ απμηέθεζια 

(ζοκδπήζεζξ θευββςκ πμο δεκ εα ήηακ εθζηηέξ ιε ημ ηακμκζηυ πυνδζζια, δζαθμνεηζηά 

δπμπνχιαηα), ζφιθςκα δε ιε ημκ Robert Allan Lunn απμηεθεί δζαδεδμιέκδ ηεπκζηή 

πμο ζοκακηάηαζ ζε υθδ ηδκ θζθμθμβία ηδξ ηζεάναξ.
109

  Σα θεμββυζδια 

απεζημκίγμκηαζ ζηδκ πανηζημφνα ιε ηδ ζοκεήηδ ημο ηακμκζημφ πμνδίζιαημξ. Σδκ 

ηεπκζηή ηδξ scordatura πνδζζιμπμζεί μ Ν. Ξακευπμοθμξ ζηζξ δζαζηεοέξ ηςκ 

ημιιαηζχκ Ηζπαληθή απνρώξεζηο
110

 ηαζ Marche espagnole. 

 
Πανάδεζβια 3.21: J. Bosch, Ηζπαληθή απνρώξεζηο (δζαζη. Ν. Ξακευπμοθμξ), ι. 1-2 

 

                                                           
108

 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ; , ζ. 1. 
109

 Lunn, Extended techniques for the classical guitar:A guide for composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 

57. 
110

 Ο Robert Allan Lunn ζδιεζχκεζ: «Οζ ζοκεέηεξ πνδζζιμπμζμφκ ηδκ scordatura βζα κα ιζιδεμφκ 

ήπμοξ απυ δζαθμνεηζημφξ πμθζηζζιμφξ» (ζημ ίδζμ). 
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Πανάδεζβια 3.22: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Marche espagnole, ι. 1-5 

Ο Ν. Ξακευπμοθμξ ζε αοηυ ημ γήηδια πνςημπμνεί, δζυηζ δεκ ζοκακηάηαζ δ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ζε ζοβπνυκμοξ ημο ηζεανζζηέξ ημο ελςηενζημφ, πανά δ 

πνδζζιμπμίδζδ δζαθμνεηζηχκ πμνδζζιάηςκ ιειμκςιέκςκ πμνδχκ (δ 6
δ
 πμνδίγεηαζ ζε 

Ρε, δ 3
δ
 ζε Φα δίεζδ). 

 

3.4 Μέζνδνη γηα θηζάξα 

 

3.4.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

3.4.1.1 Υξήζε ηνπ παξάκεζνπ (a) ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

ηδ ιέεμδυ ημο, μ Γεχνβζμξ Σονηαίμξ πανμοζζάγεζ ςξ ελήξ ηδκ ημπμεέηδζδ 

ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ ζηζξ πμνδέξ ηδξ ηζεάναξ: 

 

Πανάδεζβια 3.23: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, Γπκλάζκαηα πξνο άζθεζηλ ησλ δαθηύισλ 

ηεο δεμηάο ρεηξόο, ζ. 11 

ημ ζφββναιιά ημο ιε ηίηθμ Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο ακαθένεζ υηζ «δ 

εέζζξ ηδξ δελζάξ πεζνυξ είκαζ πάκημηε δ αοηή. Με ημκ ακηίπεζνα ηνμφμιεκ ηδκ 

ηεηάνηδκ πμνδήκ (ΡΔ), ηδκ πέιπηδκ (ΛΑ) ηαζ ηδκ έηηδκ (ΜΗ). Με ημκ δείηηδκ, ηδκ 

ηνίηδκ (ΟΛ). Με ημκ ιέζμκ, ηδκ δεοηένακ (Η) ηαζ ιε ημκ πανάιεζμκ, ηδκ πνχηδκ 

(ΜΗ-ηακηίκζ)».
111

 

 
Πανάδεζβια 3.24: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, Αξπίζκαηα πξνο άζθεζηλ ηεο δεμηάο 

ρεηξόο, ζ. 16 

Με ηα παναπάκς, μ Σονηαίμξ ένπεηαζ ζε ακηίεεζδ ιε ηδκ έςξ ηυηε δζδαζηαθία 

ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, πμο ααζζγυηακ ζηζξ δζδαπέξ ηςκ Carulli, Sor, Coste, υζμκ 

αθμνά ηδκ πνήζδ ημο πανάιεζμο αθθά, απυ ημ λεηίκδια ηδξ ελάζηδζδξ ημο δελζμφ 

πενζμφ, οζμεεηεί ηδ πνήζδ ημο πανάιεζμο (a). Απυ αοηυ απμδεζηκφεηαζ δ επζννμή ημο 

                                                           
111

 Σονηαίμξ, Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο, ζ. 4. 
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Francisco Tárrega, ιέζς ημο Andrés Segovia (ιε ημ πνμακαθενεέκ νεζζηάθ ημο ζηδκ 

Αεήκα ημ 1931) ζημκ Σονηαίμ, υζμκ αθμνά ηδκ πνήζδ ημο πανάιεζμο δαηηφθμο ημο 

δελζμφ πενζμφ (a), ημ μπμίμ έςξ ηαζ ημκ Tárrega «είπε ηάπςξ παναιεθδεεί».
112

  

Ο Francisco Tárrega δεκ είπε ζοββνάρεζ μθμηθδνςιέκδ ιέεμδμ, ςζηυζμ ζηζξ 

ζπμοδέξ ημο παναηδνείηαζ ακααάειζζδ ημο πανάιεζμο ζε ζζάλζμ ιε ηα οπυθμζπα 

δάηηοθμ εηηέθεζδξ ημο δελζμφ πενζμφ.  

 
Πανάδεζβια 3.25: Francisco Tárrega, Opere per chitarra, vol. 2 – Studi, 12, ζ. 13. ι. 1-3 

Ζ δζδαπή ημο Tárrega ζε αοηυ ημ γήηδια εεςνείηαζ ζοκέπεζα ηδξ δζδαπήξ ημο 

Dionisio Aguado, o μπμίμξ αέααζα οπμζηήνζγε ζηδ ιέεμδμ ημο: «Πνμηζιχ κα 

πνδζζιμπμζχ ημ ιεζαίμ δάηηοθμ απυ ημκ πανάιεζμ, δζυηζ είκαζ δοκαηυηενμ»·
113

 παν‟ 

υθα αοηά, πανέεεηε ιεθςδζηέξ αζηήζεζξ εκδοκάιςζήξ ημο (αθ. Πανάδεζβια 1.21). 

Δκχ, θμζπυκ, μ Carulli ζηδ ιέεμδυ ημο (1810) πνμμνίγεζ ημκ ακηίπεζνα (p) βζα 

ηζξ πμνδέξ 6
δ
, 5

δ
 ηαζ 4

δ
, ημκ δείηηδ (i) βζα ηζξ πμνδέξ 3

δ
 ηαζ 2

δ
 ηαζ ημκ ιέζμ (m) βζα 

ηδκ 1
δ
, υπςξ πνμακαθένεδηε, ηαζ μ Sor ακαθένεζ, ζημ ίδζμ πκεφια: «ζπάκζα 

πνδζζιμπμζχ ημ ηνίημ δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ βζα ηδκ ανιμκία, ημ απαβμνεφς βζα 

ηδκ εηηέθεζδ ιεθςδίαξ»,
114

 μ Σονηαίμξ αημθμοεεί, ιε ηδκ δζαηφπςζή ημο υζμκ 

αθμνά ηδκ ημπμεέηδζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ ζηζξ πμνδέξ αθθά ηαζ ηα 

βοικάζιαηα πμο παναεέηεζ, ηζξ δζδαπέξ ημο Tárrega ηαζ, ηαηά ζοκέπεζα, ημο Aguado. 

3.4.1.2 Δλαιιαγή i-m 

ημ ζφββναιιά ημο, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, μ Σονηαίμξ παναεέηεζ 

Γύκλαζκα (ηεπκζηή άζηδζδ), υπμο δ εκαθθαβή δείηηδ ηαζ ιέζμο ημο δελζμφ πενζμφ 

πνδζζιμπμζείηαζ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ. ηδκ άζηδζδ δεκ δζαηοπχκεηαζ δαηηοθμεεζία βζα 

ημ δελί πένζ, αθθά εάκ θδθεεί οπυρδ υηζ δ αιέζςξ επυιεκδ άζηδζδ έπεζ ηίηθμ 

Γύκλαζκα δηα ηνλ αληίρεηξαλ ηεο δεμηάο ρεηξόο,
115

 πνυηφπηεζ ημ ζοιπέναζια πςξ δ 

ζοβηεηνζιέκδ άζηδζδ αθμνά ηδκ πνμακαθενεείζα εκαθθαβή. 

 

Πανάδεζβια 3.26: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, Γύκλαζκα εηο Νην κείδσλ [sic], ζ. 14, ι. 

1-4 

                                                           
112

 Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 35. 
113

 Aguado, New guitar method, ζ. 11. 
114

 Sor, υ.π., ζ. 33. 
115

 Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, ζ. 14. 
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ημ ίδζμ ζφββναιια, μ Σονηαίμξ παναεέηεζ ιεηαβναθή Κεξθπξατθνύ ρνξνύ, υπμο 

εθανιυγεηαζ δ εκαθθαβή i-m ζηζξ πμνδέξ, απυ ηδκ πνχηδ έςξ ηδκ πέιπηδ. 

 

Πανάδεζβια 3.27: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Κεξθπξατθόο ρνξόο, ι. 1-4 

Μάθζζηα, δζαπζζηχκεηαζ ζπεηζηή εοπένεζα απυ πθεονάξ Σονηαίμο ζηδκ εκαθθαβή i-m, 

εάκ θδθεεί οπυρδ δ έκδεζλδ «Allegretto (Γνήβμνα)», ηάηζ πμο επίζδξ ηαεζζηά 

απαβμνεοηζηή ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημο ακηίπεζνα ζηδκ εηηέθεζδ αοηήξ ηδξ 

ιεηαβναθήξ. 

Ο Emilio Pujol, ζημ ζφββναιιά ημο Escuela razonada de la guitarra, πμο 

είκαζ ααζζζιέκμ ζηζξ ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο Tárrega, ζδιεζχκεζ: «Πενκχκηαξ απυ 

πμνδή ζε πμνδή, ημ πένζ πνέπεζ κα αημθμοεεί ιε θοζζηυ ηνυπμ ηδκ ηίκδζδ ηςκ 

δαηηφθςκ χζηε αοηά κα δζαηδνμφκ ηδ ζςζηή εέζδ, πςνίξ κα πάκμοκ ηδκ εοθοβζζία 

ημοξ. Ο ηανπυξ εα πνέπεζ κα ζοκμδεφεζ ημ πένζ πνμξ ηα ηάης, υηακ ηα δάηηοθα 

πνυηεζηαζ κα πηοπήζμοκ ρδθέξ κυηεξ, ηαζ πνμξ ηα επάκς, υηακ εημζιάγμκηαζ κα 

πηοπήζμοκ παιδθέξ κυηεξ. Με άθθα θυβζα, δ απυζηαζδ ακάιεζα ζημκ ηανπυ ηαζ ηδκ 

πμνδή εα πνέπεζ κα είκαζ πάκημηε δ ίδζα, ακελάνηδηα ακ πνυηεζηαζ βζα ηδκ έηηδ πμνδή 

ή ημ ηακηίκζ».
116

  

 

Πανάδεζβια 3.28: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, άζη. 3, ζ. 29, ι. 9-11 

Ο Francisco Tárrega, επίζδξ, παναεέηεζ ζπμοδή ιε εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο 

ημο δελζμφ πενζμφ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ. 

 

Πανάδεζβια 3.29: Francisco Tárrega, Opere per chitarra, vol. 2 – Studi, 3, ζ. 9. ι. 1-3 

ε αοηυ ημ ζδιείμ παναηδνείηαζ ιζα ειθακήξ ακηίεεζδ υζμκ αθμνά ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ ηεπκζηυ γήηδια. Ο Sor οπμζηδνίγεζ ζηδ ιέεμδυ ημο υηζ: «Μενζηέξ 

θμνέξ ηα πνδζζιμπμζχ [ημκ δείηηδ ηαζ ημκ ιέζμ ημο δελζμφ πενζμφ] αθθά πμηέ βζα 

άθθεξ πμνδέξ εηηυξ απυ ηδκ πνχηδ ηαζ ζπακίςξ βζα ηδκ δεφηενδ»,
117

 δζυηζ ήηακ 

ακηίεεημξ ιε ηδκ αθθαβή εέζδξ ημο δελζμφ πενζμφ. Ο Carulli δζαθαίκεηαζ πζμ 

                                                           
116

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 28. 
117

 Sor, υ.π., ζ. 22. 
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δζαθθαηηζηυξ ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, ηαεχξ ζημ δεφηενμ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο 

ζδιεζχκεζ υηζ δ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο εθανιυγεηαζ ζε 1
δ
, 2

δ
 ηαζ 3

δ
 πμνδή.

118
 ιςξ 

μζ Έθθδκεξ Γεχνβζμξ Σονηαίμξ ηαζ Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ οζμεεημφκ ηδκ ηεπκζηή 

ημο Pujol ηαζ, ηαηά ζοκέπεζα, ημο Tárrega. Μάθζζηα, εθανιυγμοκ αοηή ηδκ ηεπκζηή 

υπζ ιυκμ ζηδκ αδιαηζηή ηίκδζδ ηςκ θευββςκ αθθά ηαζ ζε θευββμοξ βεζημκζηχκ 

πμνδχκ. 

 

Πανάδεζβια 3.30: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, Γύκλαζκα εηο Νην κείδσλ [sic], ζ. 14, ι. 

10-11 

3.4.1.3 Σερληθή αληίρεηξα ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

Ο Γ. Σονηαίμξ, ζηδ ιέεμδυ ημο (Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο), παναεέηεζ 

άζηδζδ εηβφικαζδξ ημο ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ. 

 

Πανάδεζβια 3.31: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, Γύκλαζκα δηα ηνλ Αληίρεηξα ηεο δεμηάο 

ρεηξόο, ζ. 14, ι. 1-4 

Ο Emilio Pujol, ζημ δεφηενμ αζαθίμ ηδξ ιεευδμο ημο, επζζδιαίκεζ βζα ημ 

ζοβηεηνζιέκμ δάηηοθμ: «Δλαζηδεείηε ανβά ζηδκ επυιεκδ άζηδζδ, έπμκηαξ οπ‟ μρζκ 

ζαξ ηζξ παναηδνήζεζξ ημο 3
μο

 ιαεήιαημξ υηακ πνυηεζηαζ βζα ηίκδζδ ημο ακηίπεζνα ηαζ 

πνμζέληε ηδκ μιμζμιμνθία ηςκ θευββςκ ζημ πνυκμ ηάεε ιέηνμο»·
119

 επίζδξ: «Ο 

ακηίπεζναξ εα πνέπεζ ζε ηάεε πηφπδια κα θοβίγεζ ηδκ ηεθεοηαία θάθαββα».
120

 

 

Πανάδεζβια 3.32: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 7, ζ. 38, ι. 1-7 

ημ ηνίημ ιένμξ ηδξ ιεευδμο ημο, παναεέηεζ ηθζιαημεζδή άζηδζδ βζα ημκ ακηίπεζνα: 

 

Πανάδεζβια 3.33: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 146, ζ. 46 

                                                           
118

 Βθ. ζημ πανυκ, 2.3.1.2, πανάεεια ιε ανζειυ οπμζ. 94. 
119

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 30. 
120

 ημ ίδζμ, ζ. 39. 
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Αολδιέκδ ηζκδηζηυηδηα ημο ακηίπεζνα πανμοζζάγεζ ηαζ μ Carulli ζηδ ιέεμδυ 

ημο, ζφιθςκα ιε ημ παναηάης πανάδεζβια. Ο ίδζμξ πνδζζιμπμζμφζε ημκ ακηίπεζνα 

ζηδκ εηηέθεζδ δζαδμπζηχκ θευββςκ ζηζξ πμνδέξ 4
δ
, 5

δ
 ηαζ 6

δ
. 

 

Πανάδεζβια 3.34: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Andante, ζ. 24, ι. 1-2 

Ο Sor, ζηδ ιέεμδυ ημο, ζδιεζχκεζ: «μ ακηίπεζναξ δεκ πνέπεζ κα ηαηεοεφκεηαζ 

ηαηά ηδξ ημίθδξ ημο δελζμφ πενζμφ αθθά κα ζπδιαηίγεζ ζηαονυ ιε ημ επυιεκμ 

δάηηοθμ».
121

 Απυ αοηή ηδκ δζαηφπςζδ ζοκάβεηαζ υηζ μ Sor θφβζγε ηδκ ηεθεοηαία 

θάθαββα, υπςξ ιεηαβεκέζηενα μ Tárrega ηαζ μ Pujol. 

  O Dionisio Aguado, ζηδ ιέεμδυ ημο, ακαθένεζ: «Με ηάεε πηφπδια, θοβίγμοιε 

ηδκ ηεθεοηαία θάθαββα ιε ηέημζμ ηνυπμ πμο ημ οπυθμζπμ ημο ακηίπεζνα δεκ 

ηζκείηαζ»,
122

 εκχ ηαζ μ Vladimir Bobri δζαηοπχκεζ ζημ ζφββναιιά ημο βζα ηδκ ηεπκζηή 

ημο Segovia: «Κμοκάεζ ημκ ακηίπεζνά ημο ιυκμ απυ ηδκ δεφηενδ άνενςζδ ηαζ ηάης, 

πςνίξ κα θοβίγεζ ηδκ πνχηδ (αηνζακή) ή κα ημοκήζεζ ημ πένζ».
123

 

 

Πανάδεζβια 3.35: Vladimir Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 63 

πςξ παναηδνείηαζ, υθμζ μζ ηζεανζζηέξ πνδζζιμπμζμφκ ιε ημκ ίδζμ ηνυπμ ημκ 

ακηίπεζνα. Σμ ενχηδια πμο βεκκάηαζ είκαζ βζαηί μ Γ. Σονηαίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο, ηαζ 

ηαηά ημ πανάδεζβια ημο Pujol, παναεέηεζ λεπςνζζηή άζηδζδ βζα ηδκ αφλδζδ ηδξ 

ηζκδηζηυηδηαξ ημο ακηίπεζνα, ζε ακηίεεζδ ιε ημοξ ηζεανζζηέξ ημο 18
μο

 αζχκα. Ζ 

απάκηδζδ ζημ παναπάκς ενχηδια είκαζ, πνμθακχξ, πςξ μ Pujol ηαζ ιε ηδ ζεζνά ημο 

μ Σονηαίμξ, εθυζμκ πνδζζιμπμζμφκ ηδκ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο υπζ ιυκμ ζηζξ ηνεζξ 

πνχηεξ αθθά ηαζ ζηζξ παιδθυηενεξ πμνδέξ, εεςνμφκ πνήζζιδ ηδκ πανάεεζδ ιζαξ 

ηέημζαξ ηεπκζηήξ άζηδζδξ πνμηεζιέκμο κα ιδκ παναιεθδεεί δ εηβφικαζδ ημο 

ακηίπεζνα, ηάηζ πμο βζα ημοξ πνμβεκέζηενμφξ ηςκ ηζεανζζηέξ ήηακ θοζζηυ 

επαηυθμοεμ ελαζηίαξ ηδξ ηαηά ηυνμκ πνδζζιμπμίδζήξ ημο. 

 
                                                           
121

 Sor, υ.π., ζ. 12. 
122

 Aguado, υ.π., ζ. 15. 
123

 Bobri, υ.π., ζ. 62. 
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3.4.2 Σερληθέο αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

3.4.2.1 Δπέξεηζε 

ηδ Μέζνδν αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο μ Σονηαίμξ ζδιεζχκεζ: «ημ ιζηνυκ 

θεμββυζδιμκ ημ ζδιεζμφιεκμκ μφης ( ) θέβεηαζ επένεζζζξ ηαζ εηηεθείηαζ 

αζηναπζαίςξ νζπηυιεκμο ημο δαηηφθμο επί ημο δεοηένμο θευββμο».
124

  

 

Πανάδεζβια 3.36: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο, Αθνκπαληακέλην ηνπ Λα κηλόξε, ζ. 5, 

ι. 12-13 

Παναηδνείηαζ ζδιακηζηή δζαθμνά ιε ημκ μνζζιυ ημο Ferdinando Carulli βζα ηδκ 

επένεζζδ, μ μπμίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο ακαθένεζ: «Ζ επένεζζζξ είκαζ είξ ιζηνυξ θευββμξ 

υζηζξ πνδζζιεφεζ πνμξ ζημθζζιυκ ηδξ ιμοζζηήξ, μφημξ θαιαάκεζ ημ ήιζζο ηδξ αλίαξ 

ημο επμιέκμο θευββμο ηαζ εκμφηαζ ιεη‟ αοημφ».
125

  

 

Πανάδεζβια 3.37: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, Πεξί επεξείζεσλ θαη πνηθηικάησλ, ζ. 7 

O Dionisio Aguado, απυ ηδκ άθθδ, ζδιεζχκεζ ζηδ ιέεμδυ ημο: «δ επένεζζδ 

είκαζ ιζα ιζηνή κυηα, δ ζφκημιδ αλία ηδξ πανέπεηαζ απυ ηδκ επυιεκδ ηαζ πνέπεζ κα 

εηηεθεζηεί ζηζβιζαία».
126

 Ο δε Emilio Pujol, ημο μπμίμο δ ιέεμδμξ ααζίγεηαζ ζηζξ 

ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο Tárrega, ζδιεζχκεζ ιε ηδ ζεζνά ημο: «δ επένεζζδ 

(APPOGIATURA) παίνκεζ ηδκ αλία ηδξ απυ ηδκ κυηα ηδκ μπμία επδνεάγεζ ηαζ είκαζ 

ζφκημιδ ή ημιιέκδ ηαζ πανζζηάκεηαζ απυ ιζα ζηαφνςζδ ιε ηδκ μονά πμο 

δζαηέικεηαζ θμλά απυ ιζα ιζηνή βναιιμφθα. ε αοηή ηδκ πενίπηςζδ ηδκ μκμιάγμοκ 

επίζδξ acciaccatura ηαζ εηηεθείηαζ ιε ηδκ ιεβαθφηενδ δοκαηή ηαπφηδηα».
127

 

 

                                                           
124

 Σονηαίμξ, Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο, ζ. 5. 
125

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 7. 
126

 Aguado, υ.π., ζ. 37. 
127

 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζ. 80. 
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Πανάδεζβια 3.38: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 215, ζ. 80, ι. 1-4 

Απυ ημκ Tárrega δεκ οθίζηαηαζ μνζζιυξ εηηέθεζδξ ηδξ επένεζζδξ, αθθά 

πνδζζιμπμζείηαζ μ μνζζιυξ ημο Pujol, μ μπμίμξ ακήηεζ ηεπκζηά ζηδκ ζπμθή ημο 

πνμακαθενεέκημξ. 

 

Πανάδεζβια 3.39: Francisco Tárrega, Opere per chitarra, vol. 2 – Studi,17, ζ. 17, ι. 1-3 

Απυ ηα πνμακαθενεέκηα ελάβεηαζ ημ ζοιπέναζια πςξ μ Σονηαίμξ, ζφιθςκα 

ιε ημκ μνζζιυ ημο βζα ηδκ εηηέθεζδ ηδξ επένεζζδξ, αημθμοεεί ηδκ Ηζπακζηή πμθή 

ηςκ Aguado ηαζ Tárrega, πανά ηζξ δζδαπέξ ημο Carulli, ημο μπμίμο δ ιέεμδμξ 

απμηεθμφζε ηδκ πθέμκ δζαδεδμιέκδ ζημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ιέπνζ ηαζ εηείκδ ηδκ 

πενίμδμ. 

 

Πανάδεζβια 3.40: Dionisio Aguado, New guitar method, Andante, ζ. 37, ι. 1-5 
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Κεθάιαην 4 

1941-1950 

 

4.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Σα έηδ 1939-1945, ηαηά ηα μπμία ζηδκ εονςπασηή ήπεζνμ εηηοθζζζυηακ μ Β΄ 

Παβηυζιζμξ Πυθειμξ, μ Segovia δζέιεκε ζημ Montevideo ηδξ Οονμοβμοάδξ ηαζ 

πναβιαημπμζμφζε ζοκαοθίεξ ζε βεζημκζηέξ πχνεξ,
1
 ηάηζ βεκζηά εεηζηυ, ιε ανκδηζηυ 

υιςξ ακηίηηοπμ ζηδ ιμοζζηή πμνεία ημο Agustín Mangoré Barrios. Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ μ Anthony Mckenna Ward, μ Barrios είπε ηδκ 

εοηαζνία κα απεοεοκεεί ζε ημζκυ πμο πθέμκ εεςνμφζε ηδκ ηζεάνα υνβακμ ηθαζζζηυ 

ηαζ υπζ ιυκμ παναδμζζαηυ, ηάηζ υιςξ πμο ημκ έεεηε ζε άιεζδ ζφβηνζζδ ιε ημκ 

Andrés Segovia ηαζ ημκ Miguel Llobet, μ μπμίμξ δζέιεκε ζημ Buenos Aires.
2
 ημ 

ηέθμξ ηδξ πνμακαθενεείζαξ πενζυδμο ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ημ Νμέιανζμ ημο 1945, μ 

Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ πανμοζζάγεζ έκημκδ δναζηδνζυηδηα, ηαεχξ δίδεζ ηνία νεζζηάθ 

(ζηζξ 16, 19 ηαζ 21 Νμειανίμο) ζημ Palacio de Bellas Artes ηδξ πυθδξ ημο Μελζημφ,
3
 

εηδίδεζ ιε δζηή ημο δαηηοθμεεζία ηζξ 20 ζπνπδέο (Segovia, Andrés Segovia presente 

les etudes pour guitare de Fernando Sor: Vingt études pour la guitare de Fernando 

Sor, Editions Musicales Transatlantiques, France 1945)
4
/
5
 ημο Fernando Sor, 

επζηαθμφιεκμξ ημ παναηηδνζζηζηυ ημοξ κα ζοκδοάγμοκ «ηδ ζςζηή ζζμννμπία 

ακάιεζα ζημκ παζδαβςβζηυ ζημπυ ηαζ ζηδκ θοζζηή ιμοζζηή μιμνθζά»
6
 ηαζ 

δπμβναθεί βζα ηδκ δζζημβναθζηή εηαζνεία Decca ένβα ηςκ Albéniz ηαζ Granados
7
 

(Decca, A-384). ιςξ ημ 1944, ηαζ υζμκ αθμνά ημκ θαηζκμαιενζηάκζημ πχνμ υπμο 

                                                           
1
 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 128. 

2
 Ward, Agustín Barrios Mangoré: A study in the articulation of cultural identity, δζπθςιαηζηή 

ενβαζία, ζ. 78. 
3
 Wade, υ.π., ζ. 129. 

4
 Οζ Wade ηαζ Garno ζδιεζχκμοκ: «Μζα βμδηεοηζηή επίδεζλδ ηδξ εηηεθεζηζηήξ πναηηζηήξ, ημο ηνυπμο 

δαηηοθμεεζίαξ ηαζ ηδξ δζαδζηαζίαξ επζιέθεζαξ ημο Segovia. Ζ επζννμή ημο αζαθίμο ζε ηάεε θμβήξ 

εηηεθεζηέξ, απυ αζνημουγμοξ ζμθίζη ιέπνζ ιαεδηέξ πμο πνμεημζιάγμκηακ βζα ελεηάζεζξ, οπήνλε 

ηενάζηζα» (Wade/Garno, A new look at Segovia, his life, his music: A biography of the years 1893-

1957, ζ. 115). 
5
 Σμ ζοβηεηνζιέκμ εβπεζνίδζμ ημο Segovia απμηεθεί ιζα επζθμβή αζηήζεςκ ημο Fernando Sor απυ ηα 

ένβα (opus) 6, 31, 29, 35 ηαζ ηζξ μπμίεξ μ Segovia πανέεεζε ιε αολακυιεκμ ααειυ δοζημθίαξ ηαηά ηδ 

δζηή ημο ηνίζδ. Έηζζ, μζ ζπμοδέξ ιε ανίειδζδ Segovia 1, 3, 4, 11, 12, 13,14, 17 είκαζ μζ ακηίζημζπεξ 8, 

2, 1, 3, 6, 9, 12, 11 (ανίειδζδ Sor) ηδξ ζοθθμβήξ αζηήζεςκ ημο Sor Γώδεθα ζπνπδέο γηα ηζπαληθή 

θηζάξα, αθηεξσκέλεο ζηνπο καζεηέο ηνπ, opus 6 (πενίπμο 1815-1817), μζ ζπμοδέξ 16, 18, 19, 20 είκαζ μζ 

ακηίζημζπεξ 11, 10, 1, 5 ηδξ ζοθθμβήξ Douzes études pour la guitare, opus 29 (1827), μζ ζπμοδέξ 7, 8, 

9, 10 είκαζ μζ ακηίζημζπεξ 21, 16, 20, 19 ηδξ ζοθθμβήξ Vingt quatre leçons progressives pour la guitare, 

opus 31 (1828), ηαζ μζ αζηήζεζξ 2, 5, 6, 15 είκαζ μζ ακηίζημζπεξ 13, 22, 17, 16 ηδξ ζοθθμβήξ Vingt 

quatre exercices très faciles, opus 35 (1828). Παναηδνείηαζ έκημκμ ημ ζημζπείμ ηδξ δζαθμνμπμίδζδξ 

ημο Segovia απυ ημκ Sor ζηδκ ηαηάηαλδ ηςκ ζπμοδχκ ακάθμβα ιε ηδκ ηεπκζηή ημοξ δοζημθία υζμ ηαζ 

ιε ηδκ πνμηεναζυηδηα ζηδκ εηιάεδζδ ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ, δζυηζ ηάεε ζπμοδή πναβιαηεφεηαζ έκα 

ηεπκζηυ γήηδια· π.π. δ ζπμοδή 11 (ηαηά Segovia) ημ ηαηζυκ legato. 
6
 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 131. 

7
 Ακοπυβναθμ «Γζζημβναθία Andrés Segovia», Tar 2 (1982), ζζ. 45-48. 
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δνμφζε ηαθθζηεπκζηά μ Segovia, μ ιεβάθμξ Παναβμοακυξ ηζεανζζηήξ Agustín 

Mangoré Barrios, μ μπμίμξ ηαηά ημκ Richard Stover οπήνλε «μ ιεβαθφηενμξ 

αζνημουγμξ ηαζ ζοκεέηδξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζημ πνχημ ιζζυ ημο 20
μφ

 αζχκα»,
8
 

απμαζχκεζ (7 επηειανίμο 1944) ζημ El Salvador. Οζ ηεθεοηαίεξ δπμβναθήζεζξ ημο 

έβζκακ ημ 1942 ιε ηδκ Crosley Home Recorder.
9
 

Γζάθμνεξ ελεθίλεζξ θαιαάκμοκ πχνα ηαζ ζηζξ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ 

Αιενζηήξ εηείκδ ηδκ πενίμδμ. Σμ 1946 ζδνφεηαζ ζηδ Νέα Τυνηδ ημ πενζμδζηυ ηδξ 

ηζεάναξ The Guitar Review, ιε ζημπυ «κα θένεζ ηδκ ηζεάνα ζημκ ίζζμ δνυιμ απυ ηδκ 

αθάκεζα ηαζ ηδκ οπμηίιδζδ, πνμηεζιέκμο κα επακαηηήζεζ ζημκ απυθοημ ααειυ ηδκ 

αλζμπνέπεζά ηδξ ζημ ιμοζζηυ ηυζιμ».
10

 Σδκ ίδζα πνμκζά ζδνφεηαζ ζηδκ Οοάζζβηημκ ημ 

ίδνοια Segovia ιε βναιιαηέα ημκ Έθθδκα μθμηθή Πάπα,
11

 ημ μπμίμ είπε μνίζεζ ςξ 

ζημπυ ημο «ηδκ δζεφνοκζδ ημο ηφηθμο αοηχκ πμο εηηζιμφκ ηδκ ηζεάνα ςξ ζμαανυ 

υνβακμ ηαζ υπδια ηδξ πζμ πμζμηζηήξ ιμοζζηήξ».
12

  

πςξ ακαθένεδηε, ιέπνζ ηαζ ημ 1950 μζ ηζεανζζηέξ πνδζζιμπμζμφζακ 

αηζάθζκεξ ηαζ εκηένζκεξ πμνδέξ. ιςξ μζ πνμζπάεεζεξ βζα αεθηίςζδ ημο ήπμο ηαζ 

αφλδζδ ηδξ ακημπήξ ηςκ πμνδχκ λεηίκδζακ απυ ημκ Albert Augustine ζηζξ ανπέξ ηδξ 

δεηαεηίαξ ημο ‟40, ηονίςξ βζα ημ θυβμ υηζ εζδζηά μζ εκηένζκεξ πμνδέξ ήηακ ελαζνεηζηά 

αναπφαζεξ.
13

  Δκ ηέθεζ, ημ 1947 μ Augustine ηαηαζηεοάγεζ ηαζ ειπμνεφεηαζ ηζξ πνχηεξ 

πθαζηζηέξ πμνδέξ.
14

 φιθςκα ιε ημκ Alexander Bellow, δ Olga Coelho ήηακ δ πνχηδ 

ηζεανίζηνζα πμο ειθακίζηδηε επί ζηδκήξ ιε πθαζηζηέξ πμνδέξ (Νέα Τυνηδ, 

Ηακμοάνζμξ 1944),
15

 υιςξ ιπμνεί κα εζπςεεί πςξ δ εκένβεζα αοηή είπε αηυια 

πεζναιαηζηυ παναηηήνα.  

ημ εονςπασηυ έδαθμξ ειθακίγμκηαζ κέμζ ζμθίζηεξ,
16

 μζ μπμίμζ ιε ημ πέναζια 

ηςκ εηχκ εα πνμζθένμοκ ηα ιέβζζηα ζηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα. Πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηδ 

Γαθθία, ημ 1947, δ Ida Presti ενιδκεφεζ ημ Concierto de Aranjuez.
17

 ηζξ 17 

                                                           
8
 Stover, «Agustín Mangoré Barrios: Έκα θδζιμκδιέκμ ηζεανζζηζηυ δαζιυκζμ», ιηθν. Β. Νηάημονδ, 

Tar 3 (1983), ζζ. 27-34. 
9
 Ο Hoke ζδιεζχκεζ: «Ζ δπδηζηή πμζυηδηα ήηακ ζπεηζηά θηςπή, επεζδή δ Crosley Home Recorder ήηακ 

ζπεδζαζιέκδ βζα εναζζηεπκζηέξ δπμβναθήζεζξ ηαζ υπζ ςξ επαββεθιαηζηυ studio. Αοηέξ μζ δπμβναθήζεζξ 

πενζθαιαάκμοκ απμζπάζιαηα απυ δζηά ημο ένβα, υπςξ ημ Invocación a la luna ηαζ ημ Danza Guaraní. 

Δπζπνμζεέηςξ, οπάνπεζ ηαζ θςκδηζηή δπμβνάθδζδ ημο Barrios ζημ ημιιάηζ ημο El sueño de la 

muñequita» (Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré: An analysis of selected works 

performed by the composer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 15). 
10

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 131. 
11

 ημ ίδζμ. 
12

 ημ ίδζμ. 
13

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 75. 
14

 ημ ίδζμ. 
15

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 132. 
16

 Γζα ημοξ Presti, Diaz ηαζ Yepes, μ Taylor Jonathon Greene ζδιεζχκεζ: «ηακ μ Segovia λεηίκδζε 

ηδκ ηανζένα ημο δεκ οπήνπακ άθθμζ ηζεανζζηέξ ημο αεθδκεημφξ ημο ή ηζεανζζηέξ πμο κα απμθάιαακακ 

ακάθμβδ θήιδ. ιςξ, υηακ λεηίκδζε μ Bream ηδκ δζηή ημο πμνεία, οπήνπακ άθθμζ ηζεανζζηέξ πμο 

αημθμοεμφζακ ηα αήιαηα ημο Segovia. Κακέκαξ, υιςξ απυ αοημφξ δεκ άζηδζε ηυζμ ιεβάθδ επίδναζδ 

ζημ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ υζμ μ Bream ηαζ αηυια ελεηάγμοκ ηδκ εέζδ ημο Bream έλς απυ ηδκ 

πανάδμζδ» (Greene, Julian Bream‟s 20
th 

century guitar:An album‟s influence on the modern guitar 

repertoire, δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζζ. 28-29). 
17

 Κμηγζά, «Wish you were here: Ida Presti», Tar (2007),  
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Φεανμοανίμο ημο 1947 πναβιαημπμζεί ηδκ πανεεκζηή ημο ειθάκζζδ ςξ ζμθίζη μ 

δεηαελάπνμκμξ Άββθμξ ηζεανζζηήξ Julian Bream.
18

 ηδκ Ηζπακία ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζηδ Μαδνίηδ, μ Narciso Yepes λεηζκά ηδκ ζηαδζμδνμιία ημο ςξ ζμθίζη 

ιε ημ Concierto de Aranjuez (16 Γεηειανίμο 1947).
19

 Ο ήδδ ακαβκςνζζιέκμξ, 

ζοιπαηνζχηδξ ημο, Andrés Segovia, δπμβναθεί ιε ηδκ Decca
20

 ένβα ηςκ Scarlatti, 

Paganini, Rameau, Purcell ηαζ Haydn.
21

 To 1948 δ Ida Presti ενιδκεφεζ ημ Concierto 

de Aranjuez ιε ηδκ Δεκζηή Ονπήζηνα ηδξ Γαθθζηήξ Ραδζμθςκίαξ. Γζα ηδκ ενιδκεία 

ηδξ βνάθηδηακ δζεοναιαζηέξ ηνζηζηέξ: «Γζα υζμοξ αημφζαιε ηδκ ζοβηεηνζιέκδ 

παναβςβή, δεκ εα λεπάζμοιε ηδκ ζοβηίκδζδ απυ ηδκ ελαζνεηζηά ενιδκεοιέκδ, 

ελαίζζα ιμοζζηή».
22

 O Julian Bream ηαθείηαζ ηαζ ζοιιεηέπεζ ςξ ηζεανζζηήξ ζημ 

soundtrack ηδξ ηαζκίαξ Saraband for dead lovers (ζηδκμεεζία: Basil Dearden, 

ηοηθμθμνία: 4 Οηηςανίμο 1948). Απυ εηείκδ ηδκ ζοιιεημπή ηαζ φζηενα, ημ BBC ημκ 

ηαθεί ζοκεπχξ βζα ηέημζμο είδμοξ ζοκενβαζίεξ.
23

 Σμ ίδζμ έημξ (24 Απνζθίμο 1948) 

απμαζχκεζ
24

 μ Manuel Maria Ponce, έπμκηαξ ζοκεέζεζ ηαζ ημ ηεθεοηαίμ ημο ένβμ 

Παξαιιαγέο πάλσ ζε έλα ζέκα ηνπ Antonio de Cabezón.  

Πανά ηδκ ειθάκζζδ κέςκ ηαθακημφπςκ ηζεανζζηχκ, μ Andrés Segovia 

ηναηάεζ ηα ζηήπηνα ηδξ ελέθζλδξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ
25

 υζμκ αθμνά ηδκ πνμαμθή 

ηαζ δπμβνάθδζδ ηεθαθαζςδχκ ένβςκ. Έηζζ, ημ 1949 δπμβναθεί ιε ηδκ δζζημβναθζηή 

εηαζνεία Columbia ημ Κνληζέξην αξ. 1, ζε Ρε κείδνλα, op. 99, ημο Mario Castelnuovo-

                                                                                                                                                                      
http://www.tar.gr/content/content.php?id=658, ζ. 4. 
18

 ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ μ Julian Bream ενιήκεοζε ηα ελήξ: Schumann, Ρνκάληζα (ιηβν. 

Tárrega), Bach, Πξεινύδην θαη κελνπέην (ιηβν. Segovia), Granados, Tonadilla (ιηβν. Llobet), Ernest 

Shand, Chanson, Paganini, νλάηα, Napoléon Coste, πνπδή ζπλαπιίαο, Albéniz, Granada (ιηβν. 

Tárrega), Ferdinand Sor, Θέκα θαη παξαιιαγέο, Terry Usher, νλάηα ζε Λα (Wade, A concise history of 

the classic guitar, ζ. 138). 
19

 ημ ίδζμ, ζ. 136. 
20

 Ο Ward ζδιεζχκεζ: «ηζξ ανπέξ ηςκ ιέζςκ ημο 20
μφ

 αζχκα μ νμθμξ ηςκ αζνημουγςκ έθηαζε ζημ 

ακχηαημ επίπεδμ, οπμζηδνζγυιεκμξ απυ ηα Μ.Μ.Δ., ηδκ ηεπκμθμβία δπμβνάθδζδξ ηαζ ηζξ ιεηαθμνέξ, 

ηα μπμία επέηνεπακ ζημοξ δζεεκείξ ηαθθζηέπκεξ κα πανμοζζαζημφκ ζηα δζεεκή αηνμαηήνζα, πένα απ‟ 

υ,ηζ ιπμνμφζακ μζ Paganini ηαζ Liszt. Ο Segovia, ιεηαλφ ηαθθζηεπκχκ υπςξ μζ Vladimir Horowitz, 

Artur Rubinstein, ηαζ Jascha Heifetz, ζοιιεηείπε ζε αοηή ηδκ ηάζδ, υπςξ έηακε ηαζ μ Barrios ζηδ 

θαηζκμαιενζηάκζηδ ζηδκή» (Ward, υ.π., ζ. 39). 
21

 Ακοπυβναθμ, «Γζζημβναθία Andrés Segovia», Tar 2 (1982), ζζ. 45-48. 
22

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 135. 
23

 ημ ίδζμ, ζ. 139. 
24

 Ο Andrés Segovia, ζημκ επζηήδεζμ θυβμ ημο, ακαθένεζ: «Όρςζε ηδκ ηζεάνα απυ ημ παιδθυ 

ηαθθζηεπκζηυ επίπεδμ ζημ μπμίμ είπε πενζπέζεζ. Μαγί ιε ημοξ Turina, Falla, Manen, Castelnuovo-

Tedesco, Tansman, Villa-Lobos, Torroba η.ά. αθθά ιε πενζζζυηενδ παναβςβή απ‟ υ,ηζ υθμζ μζ 

οπυθμζπμζ ιαγί, ακέθααε ηδκ ζηαονμθμνία, βειάημξ πνμεοιία, κα απεθεοεενχζεζ ημκ “υιμνθμ” 

ηναημφιεκμ. Υάνδ ζε εηείκμκ ηαζ ζε υθμοξ ημοξ πνμακαθενεέκηεξ, δ ηζεάνα δζεζχεδ απυ ηδ ιμοζζηή 

ηδ βναιιέκδ απμηθεζζηζηά απυ ηζεανζζηέξ» (Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 133). 
25

 Ο Adorno ζδιεζχκεζ: «διακηζηυηενδ απυ ηδ βκχζδ είκαζ δ ειπζζημζφκδ ζηδκ απμδεηηή ηνίζδ ηαζ 

δ ιεηά γήθμο επακάθδρή ηδξ. ζμ ημ εονφ ημζκυ απμλεκχκεηαζ απυ ηδκ πνμμδεοηζηή παναβςβή, ηυζμ 

πζμ αοεαίνεηα ειθοθμπςνμφκ μζ ηαηδβμνίεξ ηδξ ημζκήξ βκχιδξ» (Adorno, Ζ θνηλσληνινγία ηεο 

κνπζηθήο, ζ. 33). 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=658
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Tedesco (Columbia, 33 CX 1020).
26

 Δπίζδξ, ηδκ ίδζα πνμκζά εηδίδμκηαζ μζ Γώδεθα 

ζπνπδέο (Douzes études) ημο Heitor Villa-Lobos.
27

 Ο Andrés Segovia, μ μπμίμξ 

ζοκέηαλε ημκ πνυθμβμ ηδξ έηδμζδξ ημ 1952, πενζβνάθεζ ηζξ ζπμοδέξ αοηέξ ςξ 

«ιμνθέξ εηπθδηηζηήξ απμδμηζηυηδηαξ βζα ηδκ ηεπκζηή ελέθζλδ ημο ηάεε πενζμφ, μζ 

μπμίεξ δζαηνίκμκηαζ, ηδκ ίδζα ζηζβιή, απυ ακζδζμηεθή ιμοζζηή μιμνθζά».
28

  

 

4.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

‟ αοηή ηδκ, δναιαηζηή βζα ηδκ Δθθάδα, δεηαεηία ηδξ Σνζπθήξ Καημπήξ 

(Γενιακία-Ηηαθία-Βμοθβανία) ηαζ ημο Διθοθίμο Πμθέιμο, μζ δάζηαθμζ ηζεάναξ πμο 

δναζηδνζμπμζμφκηακ ζηδκ Δθθάδα ήηακ μ Νζηυθαμξ Παηνχκαξ, μ Νζηυθαμξ 

Ηςάκκμο,
29

 μ μπμίμξ παναηηδνίζηδηε ςξ «πνυδνμιμξ ημο επαββεθιαηζζιμφ ζημ πχνμ 

ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα»,
30

 μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ηαζ μ 

Νζηυθαμξ Κανχκδξ. 

 Σμ 1941, έημξ έκανλδξ ηδξ Γενιακζηήξ Καημπήξ ζηδκ Δθθάδα, μ Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ, μ μπμίμξ δζέιεκε ζηδκ Αεήκα απυ ημ 1938, ιεθεημφζε, ζφιθςκα ιε ηδκ 

αοημαζμβναθία ημο, ημ ειααηήνζμ απυ ηδκ υπενα Tannhäuser ημο R. Wagner ζε 

δζαζηεοή ημο Francisco Tárrega.
31

 Ζ ζοκέπζζδ ηδξ εκαζπυθδζδξ ημο Μδθζανέζδ ιε 

ηδ ζπμοδή ηδξ ηζεάναξ εκ ιέζς δναιαηζηχκ ζοκεδηχκ δζααίςζδξ βζα ημκ εθθδκζηυ 

θαυ μθείθεηαζ, υπςξ ζδιεζχκεζ μ ίδζμξ, ζηζξ εέζεζξ ενβαζίαξ ημο παηένα ημο ηαζ ημο 

ζδίμο, ηζξ μπμίεξ ελαζθάθζγακ μζ ιεηαλζηέξ πμθζηζηέξ πεπμζεήζεζξ ηδξ μζημβεκείαξ 

ημο.
32

  Έηζζ ημ 1942,
33

 μ Μδθζανέζδξ λεηζκά ιαεήιαηα ηζεάναξ ιε ημκ Νζηυθαμ 

Παηνχκα.
34

 Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Βνζζηυιαζηε ζηδκ Καημπή, ημ 1942, υηακ μζ 

                                                           
26

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 134. Ανκδηζηή ηνζηζηή βζα ηδκ δπμβνάθδζδ ημο 

Κνληζέξηνπ ημο Tedesco απυ ημκ Segovia οπμζηδνίγεζ: «Γμηζιάζηε αοηυ ημ εθαθνφ ηναζί, είκαζ ηαθά 

ειθζαθςιέκμ ηαζ ηαηάθθδθμ βζα έκα ηαθμηαζνζκυ απυβεοια» (Greene, υ.π., ζ. 27). 
27

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 140. 
28

 ημ ίδζμ. 
29

 Νζηυθαμξ Ηςάκκμο: Κζεανζζηήξ, Γζπθςιαημφπμξ ηδξ Αεδκασηήξ Μακδμθζκάηαξ. Τπδνλε ιαεδηήξ 

ημο Νζημθάμο Παηνχκα ηαζ δάζηαθμξ ημο Γδιήηνδ Φάιπα (Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 109). 
30

 ημ ίδζμ. 
31

 Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Καηά πενίενβδ ζφιπηςζδ (υθα ηα πενίενβα ζ‟ ειέκα ζοκέααζκακ), ηαζ εκχ δ 

Δθθάξ εζηέκαγε οπυ βενιακζηή ιπυηα, εβχ ηυηε αηνζαχξ έπαζγα ιε ηδκ ηζεάνα ημ ειααηήνζμ απυ ηδκ 

υπενα Tannhäuser ημο Wagner, ηαηά δζαζηεοήκ Tárrega, ηαζ ημ έηακα δδιυζζα ζημ ημονείμ ημο 

Βαζίθδ. ηάεδηα ηοπενυξ πμο δεκ παναηηδνίζηδηα “δςζίθμβμξ”» (ζημ ίδζμ, ζ. 88). 
32

 ημ ίδζμ, ζζ. 68-69. 
33

 ημ ίδζμ, ζ. 97. 
34

 Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ πθδνμθμνεί ζπεηζηά ιε ημκ Νζηυθαμ Παηνχκα: «Γζμξ ημο 

δδιμδζδαζηάθμο Γεςνβίμο Παηνχκα, βεκκήεδηε ζηδ ζάηζζηα ηδξ Γοηζηήξ Μαηεδμκίαξ ημ 1894. Ήηακ 

πενίπμο δεηαεπηά εηχκ, υηακ βκχνζζε ημκ παηνζχηδ ημο θζθυθμβμ Ακαζηάζζμ Λαγάνμο, μ μπμίμξ 

γμφζε ζηδκ Αεήκα ηαζ έηακε ηζξ δζαημπέξ ημο ζηδ ζάηζζηα. Ο Λαγάνμο έπαζγε ηζεάνα ηαζ βμήηεοζε 

ημκ Παηνχκα, μ μπμίμξ πνμθακχξ ιε ηάπμζεξ οπμδείλεζξ ημο θίθμο ημο, άνπζζε κα ιεθεηά ηζεάνα 

ιυκμξ ημο. πεδυκ ιυθζξ ηεθείςζε ημ βοικάζζμ, δζμνίζηδηε οπάθθδθμξ ζημ ηαποδνμιζηυ βναθείμ ηδξ 

βεκέηεζνάξ ημο, ηαζ ανβυηενα απμζπάζηδηε ηαζ εβηαηαζηάεδηε ζηδκ Αεήκα. Παίγμκηαξ ςναία ηζεάνα, 

ηονίςξ Mertz ηαζ Sor, έβζκε βκςζηυξ ζε πμθθμφξ θζθυιμοζμοξ ηφηθμοξ ηαζ έπαζγε ζε δζάθμνα 
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άκενςπμζ πεεαίκμοκ ζημοξ δνυιμοξ απυ ηδκ πείκα ηαζ εβχ, ηυηε αηνζαχξ, 

ακαηαθφπης ημ δνυιμ ηδξ γςήξ ιμο, ιε ηδ αμήεεζα, ηδκ εκεάννοκζδ ηαζ ηδ 

δζδαζηαθία ημο δαζηάθμο ιμο Νίημο Παηνχκα».
35

 Ο Παηνχκαξ εηείκδ ηδκ πενίμδμ 

ιεθεημφζε ένβα ηαζ δζαζηεοέξ ημο Tárrega,
36

 υπςξ επίζδξ έπαζγε ιε εκηένζκεξ 

πμνδέξ,
37

 μζ μπμίεξ, ζφιθςκα πάκηα ιε ημκ Μδθζανέζδ, «λεθημφζακ πμθφ 

βνήβμνα».
38

 

  ηζξ 15 Ημοκίμο 1944, ηέζζενεζξ ιήκεξ πνζκ ηδκ απεθεοεένςζδ ηδξ 

δπεζνςηζηήξ Δθθάδαξ (12 Οηηςανίμο 1944), μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ λεηζκά ηδ 

ζμθζζηζηή ημο δνάζδ ιε ημ πνχημ αημιζηυ ημο νεζζηάθ ζημ Δθθδκζηυ Χδείμ. Σδκ 

επμπή εηείκδ έκα νεζζηάθ ηζεάναξ «απμηεθμφζε είδδζδ».
39

 Αλίγεζ κα ακαθενεεί πςξ 

απυ ημ 1943 ηαζ πανά ηζξ ηαημοπίεξ ημο πεζιαγυιεκμο εθθδκζημφ θαμφ, ζδιεζχκεηαζ 

«πνςημθακήξ πκεοιαηζηή έηνδλδ»,
40

 πμο θεζημονβμφζε ςξ «δ απμηεθεζιαηζηυηενδ 

θοζζηή άιοκα ζηδ αία, ζηα πνμηεηαιέκα υπθα ηςκ ηαηαηηδηχκ, ζηδκ πείκα, ηδκ 

ηαπείκςζδ, ημκ ελεοηεθζζιυ».
41

 

Πένακ υιςξ ημο νεζζηάθ ημο ζημ Δθθδκζηυ Χδείμ, μ Μδθζανέζδξ 

εηιεηαθθεφεηαζ ηα Μέζα Μαγζηήξ Δκδιένςζδξ ηαζ εκ πνμηεζιέκς ημ ναδζυθςκμ. 

Έηζζ, ημ 1944 δίδεζ ημ πνχημ ημο ναδζμθςκζηυ νεζζηάθ
42

 ζημ Δεκζηυ Ίδνοια 

Ραδζμθςκίαξ,
43

 «βεβμκυξ ιε ζδζαίηενδ αλία βζα εηείκδ ηδκ επμπή».
44

 Ο επίζδξ πνμ 

μθίβςκ εηχκ αθζπεείξ ζηδκ Αεήκα Γδιήηνδξ Φάιπαξ ακαπηφζζεζ θζθακενςπζηή 

δνάζδ ηαηά ηδκ πενίμδμ ηδξ Καημπήξ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ιαγί ιε ημκ αζμθμκίζηα . 

Καθακηάνδ ηαζ ηδκ ζμπνάκμ Γανοθαθθάηδ ζοκζζημφκ μιάδα ζοκαοθζχκ οπέν ημο 

«πζάημο ημο παζδζμφ» ηδξ Δεκζηήξ Αθθδθεββφδξ.
45

 Αοηυ υιςξ ημο ζημίπζζε ηδ 

ζοκέπζζδ ηςκ ιαεδιάηςκ ηζεάναξ απυ ημκ Ηςάκκμο, μ μπμίμξ δεκ ημ εκέηνζκε.
46

  

                                                                                                                                                                      
ζαθυκζα. Απέηηδζε εαοιαζηέξ ηαζ ιαεδηέξ, υιςξ δδιμζίςξ δεκ ειθακίζηδηε πμηέ, ίζςξ ηαζ θυβς ηδξ 

δδιμζζμτπαθθδθζηήξ ημο ζδζυηδημξ. Θεςνδηζηά οπήνλε μ δάζηαθμξ υθςκ ηςκ ζοβπνυκςκ ημο, δζυηζ, 

υπςξ ιμο έθεβε μ ίδζμξ: “θμζ πενάζακε απυ δς” […]. Ο Παηνχκαξ εκεβνάθδ βζα ηα εεςνδηζηά ζημ 

Χδείμ Αεδκχκ, ηαζ ζηδκ ηάλδ ημο Φζθμηηήηδ Οζημκμιίδδ, απυ ημκ μπμίμ πήνε πηοπίμ εζδζημφ 

Ανιμκίαξ ιε άνζζηα, είπε δε ζοιιαεδηέξ ημο ημκ Θευδςνμ Βαααβζάκκδ ηαζ ημκ Νίημ ηαθηχηα […]» 

(ζημ ίδζμ, ζζ. 89-90). 
35

 ημ ίδζμ, ζ. 97. 
36

 ημ ίδζμ, ζ. 90. 
37

 ημ ίδζμ, ζ. 75. 
38

 ημ ίδζμ. 
39

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ (1918-2005)», Tar (2005),  

http://www.tar.gr/content/content.php?id=440.html, ζ. 3. 
40

 Μπμοθέα, «Φχξ ζημ ζημηάδζ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 25.4.1999. 
41

 ημ ίδζμ. 
42

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Απυ ηδκ άθθδ, ζε ιζα επμπή υπμο ημ ναδζυθςκμ ήηακ ημ 

ηαηελμπήκ – ακ υπζ ιμκαδζηυ – δπδηζηυ ιέζμ ιαγζηήξ επζημζκςκίαξ, ηα ναδζμθςκζηά νεζζηάθ ηαζ μζ 

ιμοζζηέξ εηπμιπέξ δδιζμφνβδζακ έκα κέμ πχνμ έηθναζδξ ηαζ πνμαμθήξ ηςκ ηαθθζηεπκχκ. Ζ 

πνςηυβκςνδ, βζα ηδκ επμπή, αιεζυηδηα επζημζκςκίαξ απέκακηζ ζ‟ έκα εονφηαημ ημζκυ αμήεδζε ζηδ 

βνήβμνδ ακάδεζλδ ηαζ ακαβκχνζζδ κέςκ ζμθίζη, ηυζμ ζηδ πνςηεφμοζα υζμ ηαζ ζηδκ πενζθένεζα» 

(Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 58). 
43

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 116. 
44

 Αζδιαηυπμοθμξ, υ.π., ζ. 3. 
45

 ΔΟΥΑ: Ανηηζηυθελμ ημο Δεκζημφ Ονβακζζιμφ Υνζζηζακζηήξ Αθθδθεββφδξ, μ μπμίμξ ζδνφεδηε ημκ 

Γεηέιανζμ ημο 1941 ιε ζημπυ κα μνβακχζεζ ηδκ πνυκμζα ηαζ εζδζηυηενα ηα παζδζηά ζοζζίηζα ζηδκ 
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ε εηπαζδεοηζηυ επίπεδμ, ημ 1945, έκα έημξ δδθαδή ιεηά ηδκ απεθεοεένςζδ 

ηδξ Δθθάδαξ απυ ημοξ Γενιακμφξ ηαζ ηα Γεηειανζακά «ηναβζηά»
47

 βεβμκυηα ζηδκ 

Αεήκα, δδιζμονβείηαζ ηιήια ηζεάναξ ζημ Δεκζηυ Χδείμ ιε οπεφεοκμ ηαεδβδηή ημκ 

Γεχνβζμ Βχημ.
48

 Να ζδιεζςεεί υηζ ιέπνζ ηυηε ζε ηακέκα ςδείμ δεκ θεζημονβμφζε 

ηιήια ηζεάναξ ή θεζημονβμφζε εκηαζζυιεκμ ζηδ «ζπμθή θασηχκ μνβάκςκ».
49

 Έκα 

έημξ ιεηά
50

 δίδμκηαζ μζ πνχημζ ηίηθμζ ζπμοδχκ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Γδιήηνδξ 

Φάιπαξ ηαζ μ Ονθέαξ Ανθανάξ απμηημφκ ημοξ ζοβηεηνζιέκμοξ ηίηθμοξ.
51

 Ακ ηαζ 

ειθακίγεηαζ ςξ πανάδμλδ δ ζφκημιδ πνμκζηή δζάνηεζα ηςκ ζπμοδχκ, δζηαζμθμβείηαζ 

απυ ηδ πνμδβδεείζα εηπαίδεοζδ ζηδκ ηζεάνα, ημοθάπζζημκ ημο Φάιπα. Σμ 1947
52

 μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ απμηηά ημ δίπθςια ηζεάναξ ιε άνζζηα ηαζ α΄ ανααείμ απυ ημ 

Δθθδκζηυ Χδείμ, ημ μπμίμ, ηαηά ημκ ίδζμ, είκαζ ημ πνχημ
53

 πμο πμνήβδζε ημ 

ζοβηεηνζιέκμ ςδείμ. ημ δίπθςιά ημο, ιεηαλφ άθθςκ, ενιήκεοζε ηα ένβα Chaconne 

ημο Bach, Sonatina ημο Torroba ηαζ ημ Κνληζέξην αξ. 1, ζε Ρε κείδνλα, op. 99, ημο 

Tedesco. Σδκ επζηνμπή απμηέθεζακ μζ ιμοζμονβμί Ακηίμπμξ Δοαββεθάημξ ηαζ 

Μάνζμξ Βάναμβθδξ, μ αζμθμκίζηαξ Αθέλακδνμξ Καγακηγήξ ηαζ μζ ηζεανζζηέξ Νίημξ 

Παηνχκαξ, Νίημξ Ηςάκκμο ηαζ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο.
54

 Όζηενα απυ ηδκ 

απυηηδζδ ημο δζπθχιαηυξ ημο ηαζ ηαηά ηδκ ηνζεηία 1947-1950, μ Μδθζανέζδξ 

δζαηεθεί ηαεδβδηήξ ηζεάναξ ζημ Γδιμηζηυ Χδείμ Λάνζζαξ
55

 ηαζ ημ ζοβηεηνζιέκμ 

                                                                                                                                                                      
πνςηεφμοζα (Υαθηζαδάηδξ, Ο θνηλσληθόο ξόινο ηεο Δθθιεζίαο ηεο Κξήηεο ηελ πεξίνδν ηεο Γεξκαληθήο 

Καηνρήο: 1943, ζ. 253). 
46

 O Φάιπαξ ζδιεζχκεζ: «οιιαεδηέξ ζημ ςδείμ μ ζοκεέηδξ Ανβφνδξ Κμοκάδδξ, μ αζμθμκηζεθίζηαξ 

Γζάκκδξ Υνμκυπμοθμξ ηαζ ιαγί ιε ηδ ζμπνάκμ Γανοθαθθάηδ ηαζ ημκ ηέθζμ Καθακηάνδ (αζμθί) 

θηζάλαιε ιζα μιάδα πμο έδζκε ζοκαοθίεξ βζα ημ πζάημ ημο παζδζμφ ηδξ Δεκζηήξ Αθθδθεββφδξ. Αοηυ 

ιμο ζημίπζζε ηδ ζοκέπζζδ ηςκ ιαεδιάηςκ ηδξ ηζεάναξ. Ο Ηςάκκμο εφιςζε βζαηί έηακα ειθακίζεζξ, 

εκχ δεκ ήιμοκ αηυια ηέθεζμξ ηζεανζζηήξ. Πυζεξ θμνέξ δεκ έηακα ηδ δζαδνμιή χξ ηδκ Ακάθδρδ ηαζ δ 

πυνηα δε ιμο άκμζβε; Πνμζπαεμφζα ηαζ πνμπςνμφζα ιυκμξ ιμο» (Φάιπαξ, ζοκέκηεολδ ζηδκ εηπμιπή 

ηδξ ΔΡΣ1 «Μμκυβναιια», παναβςβυξ: Γζχνβμξ βμονάηδξ, 3.5.1985). Γζα ηδκ ζδιακηζηυηδηα αοηήξ 

ηδξ ηδθεμπηζηήξ εηπμιπήξ, αθ. Κχζηζμξ, Μέζνδνο Μνπζηθνινγηθήο Έξεπλαο, ζ. 112. 
47

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα: Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 143. 
48

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 44. 
49

 Μδθζανέζδξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2 (1982), ζζ. 27-31. 
50

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Ξεζπάεζ ειθφθζμξ πυθειμξ, πμο απυ ηδκ εθθδκζηή 

ηοαένκδζδ απμηαθείηαζ “ηνίημξ βφνμξ” (μ πνχημξ έθααε πχνα ηαηά ηδ δζάνηεζα ηδξ Καημπήξ, μ 

δεφηενμξ ηαηά ηα Γεηειανζακά), ιεηαλφ ημο Γδιμηναηζημφ ηναημφ ζηδ Βυνεζα Δθθάδα ηαζ ημο 

εεκζημφ ζηναημφ. Οζ ημιιμοκζζηζηέξ δοκάιεζξ δηηχκηαζ ημ 1949» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 

584). 
51

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 44 
52

 Έημξ ηαηά ημ μπμίμ δ Δθθάδα πενζένπεηαζ ζημ δυβια Σνμφιακ (μζημκμιζηή ηαζ ζηναηζςηζηή αμήεεζα 

πνμξ ηδκ Δθθάδα ηαζ ηδκ Σμονηία βζα ηδκ ακηίζηαζή ημοξ ηαηά ηδξ ημιιμοκζζηζηήξ επέηηαζδξ) 

(Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 453). Οζ ίδζμζ ζε άθθμ ζδιείμ ακαθένμοκ: «Σμ Γυβια Σνμφιακ 

εβηαζκίαζε ιζα πενίμδμ αιενζηακζηήξ πανέιααζδξ ζηδκ Δονχπδ ηαζ εκυξ θακενμφ αιενζηακζημφ 

νυθμο ζηδ δζαπείνζζδ ηςκ εθθδκζηχκ οπμεέζεςκ» (ζημ ίδζμ, ζ. 502). Πναθ. επίζδξ Βμφθβανδξ, Ζ 

κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζ. 36-37. Ζ ακάιεζλδ ημο λέκμο πανάβμκηα ζηδκ εθθδκζηή 

πμθζηζηή ζηδκή έπεζ ηζξ νίγεξ ηδξ ζηδκ πενίμδμ ημο εεκζημαπεθεοεενςηζημφ αβχκα ηςκ Δθθήκςκ 

(Γζαιακημφνμξ, Οη απαξρέο ζπγθξόηεζεο ζύγρξνλνπ θξάηνπο ζηελ Διιάδα 1821-1828, ζ. 168). 
53

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 120. 
54

 ημ ίδζμ, ζζ. 120-121. 
55

 ημ ίδζμ, ζ. 121. 
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πνμκζηυ δζάζηδια πναβιαημπμζεί πμθθά νεζζηάθ ζημκ Βυθμ.
56

 Να ζδιεζςεεί υηζ 

ενιδκεφεζ ιε εκηένζκεξ πμνδέξ,
57

 ηδκ ίδζα ζηζβιή πμο ζηζξ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ 

Αιενζηήξ μ Albert Augustine, υπςξ πνμακαθένεδηε, πανάβεζ πθέμκ πθαζηζηέξ 

πμνδέξ. Ζ εζζαβςβή ηςκ ζοβηεηνζιέκςκ πμνδχκ ζηδκ Δθθάδα εα πναβιαημπμζδεεί ημ 

1950, ιε πνμηνμπή ημο Γενάζζιμο Μδθζανέζδ, απυ ημκ Μμοζζηυ Οίημ Νάηα.
58

 Να 

ζδιεζςεεί πςξ ημ 1946 οπάνπεζ ηαηαζηεοαζηζηή ηζκδηζηυηδηα, ηαεχξ μζ αδεθθμί 

Πακαβή, ημοξ μπμίμοξ μ Μδθζανέζδξ παναηηδνίγεζ «ηαθακημφπμοξ»,
59

 

ηαηαζηεοάγμοκ ηδκ «πνχηδ»
60

 ηθαζζζηή ηζεάνα ιε πνυηοπμ ιζα ηζεάνα βενιακζηήξ 

ηαηαζηεοήξ ημο Ηςάκκμο.  

Πένακ ημο Μδθζανέζδ, μ μπμίμξ δναζηδνζμπμζμφηακ ηαθθζηεπκζηά ηαζ ζε 

επανπζαηυ επίπεδμ, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ δίδεζ ημ πνχημ ημο νεζζηάθ, ημ 1948, ζηδ ιδ 

εθεβπυιεκδ απυ ημκ Γδιμηναηζηυ ηναηυ Δθθάδμξ Αθελακδνμφπμθδ.
61

 ηδκ ίδζα 

πυθδ έπαζλε ηδκ επυιεκδ πνμκζά
62

 (1949), παναηηδνζγυιεκμξ απυ ημκ ημπζηυ ηφπμ ςξ 

μ «ιεθθμκηζηυξ Έθθδκαξ εβηυαζα».
63

 Σδκ ίδζα πνμκζά, ηαζ ζφιθςκα ιε ιανηονία 

ημο πνχδκ δαζηάθμο ημο, Νίημο Ηςάκκμο, οζμεεηεί
64

 ηδκ ηεπκζηή ηςκ κοπζχκ βζα ημ 

δελί πένζ (tirando). 

 

4.3 Έξγα 

4.3.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

4.3.1.1 Υξήζε ηνπ παξάκεζνπ δαθηύινπ ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

Σμ ηναβμφδζ Ζ δσή μαλαξρίδεη γηα καο,
65

 ζε ζηίπμοξ ημο Κχζηα Κμθζκζχηδ
66

 

ηαζ ιμοζζηή ημο Ακδνέα Πυββδ, ηοηθμθυνδζε απυ ηζξ Δηδυζεζξ Μ. Κςκζηακηζκίδδ 

                                                           
56

 ημ ίδζμ, ζ. 125. 
57

 ημ ίδζμ. 
58

 ημ ίδζμ, ζ. 75. 
59

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ζδιεζχκεζ: «Οζ αδεθθμί Πακαβή ήηακ ηαθακημφπμζ, 

ζδίςξ μ Γζχνβμξ, μ ιεβαθφηενμξ, είπε ημ πάνζζια “κ‟ αημφεζ” ημ λφθμ ηαζ κα ημ ηαηαθαααίκεζ ιε ηδκ 

αθή, ιε ημ πάδζ. Ο πναβιαηζηυξ ηαθθζηέπκδξ αβαπάεζ ημ οθζηυ ημο. Ο Γζχνβμξ αβαπμφζε ημ λφθμ» 

(ζημ ίδζμ, ζ. 111). 
60

 ημ ίδζμ. 
61

 Μμκειααζίηδξ, «Ακηνέξ εβηυαζα: Κνζηζηή ηεηιδνίςζδ ηςκ δφμ νεζζηάθ πμο έδςζε ζηδκ Αεήκα 

ημκ Γεηέιανζμ ημο 1951», Tar (2007), http://www.tar.gr/content/content.php?id=754, ζ. 1. 
62

 Λήλδ ημο «ηνίημο βφνμο» ημο Διθοθίμο Πμθέιμο ιε ήηηα ηςκ ημιιμοκζζηζηχκ δοκάιεςκ 

(Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 584). 
63

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 49. 
64

 ημ ίδζμ, ζζ. 181-182. 
65

 Ο Κχζηαξ Μοθςκάξ ζδιεζχκεζ: «Ζ πνμκζηή πενίμδμξ 1940-1950, υζμκ αθμνά ζημ θεβυιεκμ 

“εθαθνυ ηναβμφδζ”, πμο είκαζ αέααζα ημ αλζςιαηζηυ ηναβμφδζ αοηήξ ηδξ επμπήξ, δεκ πανμοζζάγεζ 

πμθθέξ ηαζ εεαιαηζηέξ αθθαβέξ ζε ζπέζδ ιε ηδκ πνμδβμφιεκδ δεηαεηία. Συζμ ζημ ζηίπμ υζμ ηαζ ζηδ 

ιμοζζηή, δ ηαηάζηαζδ ζε βεκζηέξ βναιιέξ παναιέκεζ δ ίδζα, ιε εθάπζζηεξ ιεηααμθέξ ηαζ ελαζνέζεζξ. Ζ 

θήλδ ημο Β΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο ηαζ μζ εη ηςκ πνμηένςκ ηαηαζηεοαζιέκεξ απυ ημοξ ζοιιάπμοξ 

πμθζηζηέξ θφζεζξ ηαζ επζθμβέξ, πμο ένπμκηαζ ζε ζφβηνμοζδ ιε ηα μνάιαηα ηαζ ηζξ εθπίδεξ ηδξ εεκζηήξ 

ακηίζηαζδξ, ηαεμνίγμοκ απμθαζζζηζηά ημ ημζκςκζηυ ημπίμ αοηήξ ηδξ πενζυδμο. Σμ ηναβμφδζ, πζζηυξ 

ηαενέθηδξ ηςκ πμθζηζημημζκςκζηχκ ζοκεδηχκ ηαζ ελεθίλεςκ, ζηνέθεζ πενζζζυηενμ ηδκ πνμζμπή ημο 
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ημ 1947. ηδκ πνμακαθενεείζα έηδμζδ οπάνπεζ ηαζ δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ βζα 

ηζεάνα, απυ ηάπμζμκ Α. Βανεαθίηδ. 

Σμ βεβμκυξ ηδξ δζαζηεοήξ ηναβμοδζχκ βζα ηζεάνα οπμδεζηκφεζ ηδκ αολδιέκδ 

δζάδμζή ημοξ. φιθςκα ιε ημκ Κχζηα Μοθςκά, «μζ θυβμζ πμο ζοκηεθμφκ ζ‟ αοηυ 

είκαζ α) ημ ναδζυθςκμ (εβηαίκζα ζημοξ ναδζμεαθάιμοξ ημο Εαππείμο ζηζξ 25 Μανηίμο 

ημο 1938), α) δ ακάπηολδ ηδξ δζζημβναθίαξ ιεηά ημκ πυθειμ (δζαημπή παναβςβήξ 

δίζηςκ απυ ημ επηέιανζμ ημο ‟40 ιέπνζ ημκ Ημφθζμ ημο ‟46), β) δ εζζαμθή ημο 

ηζκδιαημβνάθμο, ηονίςξ ημο αιενζηακζημφ, δ) δ επζεεχνδζδ, πμο ελαημθμοεεί κα 

θζθμλεκεί ζηδ ζηδκή ηδξ πμθθά ηναβμφδζα, ιμθμκυηζ δεκ ανίζηεηαζ ζηδκ αηιή ηδξ, δ 

μπμία ζδιεζχεδηε ζηζξ δφμ πνχηεξ δεηαεηίεξ ημο 20
μφ

 αζχκα, ε) δ πεναζηένς αφλδζδ 

ηδξ έηδμζδξ ιμοζζηχκ πανηζημονχκ, ζη) δ ακαζοβηνυηδζδ ηδξ ημζκςκζηήξ γςήξ 

(πχνμζ δζαζηέδαζδξ ηθπ)».
67

 ηδκ παναπάκς δζαζηεοή, δ μπμία είκαζ ζαθχξ 

οπμδεέζηενδ υζμκ αθμνά ηζξ ηεπκζηέξ απαζηήζεζξ, ζε ζφβηνζζδ ιε ηζξ δζαζηεοέξ βζα 

ηζεάνα ηδξ πνμδβμφιεκδξ ηνζαημκηαεηίαξ, πανέπεηαζ εκημφημζξ ημ ελήξ ζημζπείμ, ημ 

μπμίμ είκαζ δ εονεία πνήζδ ημο πανάιεζμο ημο δελζμφ πενζμφ. 

ηαζ  

Πανάδεζβια 4.1: Ακδνέαξ Πυββδξ, Ζ δσή μαλαξρίδεη γηα καο, ι. 21 ηαζ 41 

Ζ ηεπκζηή πνδζζιμπμίδζδξ ημο πανάιεζμο (a) ημο δελζμφ πενζμφ ζοκακηάηαζ ήδδ ηαζ 

ζε ιέεμδμ ηζεάναξ Έθθδκα ηζεανζζηή, δ μπμία εηδυεδηε ηδκ πνμδβμφιεκδ δεηαεηία 

                                                                                                                                                                      
ζηδ θοβή απυ ηδκ πναβιαηζηυηδηα ηαζ ζηα αάζακα ηδξ ηανδζάξ, ζάιπςξ αοηά κα είκαζ ηα ιυκα πμο 

έπμοκ μζ Έθθδκεξ ηδξ πνχηδξ ιεηαπμθειζηήξ πενζυδμο. Ο ένςηαξ, δ βοκαίηα, δ θήεδ, δ ακειεθζά, ηα 

ακζηακμπμίδηα υκεζνα ηαζ μζ ακεηπθήνςηεξ επζεοιίεξ είκαζ, ζπεδυκ πάκηα, ηα ιυκζια εέιαηα ζημοξ 

ζηίπμοξ ηςκ ηναβμοδζχκ, πμο ηαιζά θμνά δεκ λεπκμφκ κα οικήζμοκ ηαζ ηα ηάθθδ ηδξ Αεήκαξ ηαζ ηδξ 

Πθάηαξ. Απυ ηδκ άθθδ, δ ιμοζζηή βθχζζα ημο εθαθνμφ ηναβμοδζμφ, δζαιμνθςιέκδ ήδδ ηζξ δφμ 

ηεθεοηαίεξ δεηαεηίεξ πνζκ απυ ημκ Αηηίη ηαζ ζηδ ζοκέπεζα απυ ημοξ Υαζνυπμοθμ ηαζ Γζακκίδδ (μζ δφμ 

ηεθεοηαίμζ εα ελαημθμοεήζμοκ κα βνάθμοκ ηναβμφδζα ιέπνζ ηαζ ημ ηέθμξ ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟50), δεκ 

αθήκεζ πμθθά πενζεχνζα ζημοξ ζοκεέηεξ ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟40 βζα εεαιαηζηέξ αθθαβέξ ηαζ λεπςνζζηά 

επζηεφβιαηα. Οζ πενζζζυηενμζ απυ αοημφξ αημθμοεμφκ ηα ιμοζζηά πνυηοπα πμο ηθδνμκυιδζακ απυ 

ημοξ πνμδβμφιεκμοξ, πνμζανιυγμκηάξ ηα, μ ηαεέκαξ πςνζζηά, ζημ πνμζςπζηυ ημο φθμξ. Ο 

ακηαβςκζζιυξ ηαζ μζ δζεονοιέκμζ επαββεθιαηζημί μνίγμκηεξ εα ημοξ μδδβήζμοκ ζηδκ αφλδζδ 

πμζμηζηχκ πναβιαημπμζήζεςκ. Σα ηναβμφδζα ημοξ εα έπμοκ ζακ ημζκυ πανμκμιαζηή ιζα πζμ 

απθμπμζδιέκδ βναθή υζμκ αθμνά ζηδ ιεθςδζηή βναιιή ηαζ ζηδκ ανιμκζηή πθμηή, εκχ ζημοξ ιέπνζ 

ηυηε νοειμφξ ηδξ παιπακέναξ, ημο ηαβηυ, ημο ααθξ ηαζ ημο θμλ, εα πνμζηεεμφκ ημ ιπμθενυ, ημ 

ιπμφβηζ ιπμφβηζ (εζζαμθή ηδξ ηγαγ), δ νμφιπα ηαζ δ ηυβηα» (Μοθςκάξ, Διιεληθή Μνπζηθή: Ηζηνξηθά 

νξόζεκα, ζζ. 124-126). 
66

 Ο Κχζηαξ Μοθςκάξ, υζμκ αθμνά ηδκ δεηαεηία ημο 1940, ζδιεζχκεζ: «Απυ ηδκ πθδεχνα, επίζδξ, 

ηςκ ζηζπμονβχκ λεπςνίγμοκ μζ: Κχζηαξ Κμθζκζχηδξ, Γδιήηνδξ Γζακκμοηάηδξ, Αζιίθζμξ αααίδδξ, 

Γδιήηνδξ Δοαββεθίδδξ, δ “Σνζάξ” (Αζδιαηυπμοθμξ – πονυπμοθμξ – Παπαδμφηαξ), μ Υνήζημξ 

Γζακκαηυπμοθμξ, μ Αθέημξ αηεθθάνζμξ, μ Μίιδξ Σνασθυνμξ, μ Κχζηαξ Μάκεζδξ, μ Κχζηαξ 

Κζμφζδξ, μ Γζχνβμξ Οζημκμιίδδξ, μ Υανάθαιπμξ Βαζζθεζάδδξ η.ά.» (ζημ ίδζμ, ζζ. 126-127). 
67

 ημ ίδζμ, ζ. 127. 
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(Γ. Σονηαίμξ, 1938) ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηδ δζαζηεοή ημο Δζληθνύ ύκλνπ βζα 

ηζεάνα. 

 

Πανάδεζβια 4.2: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Δζληθόο ύκλνο, ι. 3 

Ο Σονηαίμξ, ιε ηδκ δζδαζηαθία ημο, εεςνμφζε δεδμιέκδ ηδκ πνήζδ ημο πανάιεζμο 

δαηηφθμο ηαζ υπζ πνμαζνεηζηή (αθ. Πανάδεζβια 3.23). Αοηυ ημ βεβμκυξ απμηεθεί 

απυννμζα ηδξ δζδαζηαθίαξ ηςκ Aguado ηαζ Tárrega. Δπίζδξ, ζημ εβπεζνίδζυ ημο 

Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο (1938) ακαθένεζ ςξ εκδεδεζβιέκδ ημπμεέηδζδ 

ημο δελζμφ πενζμφ ηδκ ελήξ: μ πανάιεζμξ ηνμφεζ ηδκ πνχηδ πμνδή (Μζ ηακηίκζ), μ 

ιέζμξ ηδκ δεφηενδ, μ δείηηδξ ηδκ ηνίηδ, ηαζ μ ακηίπεζναξ ηδκ ηέηανηδ, πέιπηδ ηαζ 

έηηδ πμνδή.
68

 

4.4 Σερληθή 

4.4.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

4.4.1.1 Υξήζε λπρηώλ ζην δεμί ρέξη 

Ζ πνμζά ημο παναβυιεκμο ήπμο ηαζ ηαηά ζοκέπεζα δ πνήζδ ή ιδ κοπζχκ ζημ 

δελί πένζ ήηακ έκα γήηδια πμο απαζπυθδζε έκημκα ημοξ ζδιακηζημφξ εονςπαίμοξ 

ηζεανζζηέξ απυ ηα ιέζα πενίπμο ημο 19
μο

 αζχκα. Έηζζ, μ Fernando Sor απέθεοβε ηδ 

πνήζδ ηςκ κοπζχκ ή ηα πνδζζιμπμζμφζε ιυκμ βζα ζδζαίηενμοξ δπδηζημφξ θυβμοξ, υπςξ 

βζα ηδ ιίιδζδ ημο υιπμε.
69

 οβηεηνζιέκα βζα ημ γήηδια ηδξ πνήζδξ ή ιδ κοπζχκ 

ακαθένεζ ηα ελήξ: «Πμηέ ζηδ γςή ιμο δεκ άημοζα ηζεανζζηή πμο δ ενιδκεία ημο 

οπμζηδνζγυηακ ιε επάνηεζα εάκ πνδζζιμπμζμφζε κφπζα. Σα κφπζα ιπμνμφκ κα 

πανάβμοκ πενζμνζζιέκεξ αθθαβέξ ζηδκ πμζυηδηα ημο ήπμο. Σα πενάζιαηα ζε “piano” 

δεκ “ηναβμοδμφκ” ηαζ ηα “forte” δεκ είκαζ ζδζαίηενα δοκαηά».
70

 Ο Aguado, 

απεκακηίαξ, θακενχκεζ ηδκ πνμηίιδζή ημο ζηδ πνήζδ κοπζχκ ιε ηδκ ελήξ δζαηφπςζδ: 

«Θεςνχ πνμηζιυηενμ κα εηηεθχ ιε κφπζα πνμηεζιέκμο κα πανάβς απυ ηζξ πμνδέξ ήπμ 

μ μπμίμξ εα δζαθένεζ απυ ηα άθθα υνβακα. Καηά ηδκ δζηή ιμο εεχνδζδ, δ ηζεάνα 

έπεζ ιζα ζοβηεηνζιέκδ δπδηζηή θοζζμβκςιία. Δίκαζ βθοηζά, ανιμκζηή ηαζ 

ιεθαβπμθζηή, ιενζηέξ θμνέξ ιπμνεί κα βίκεζ ιεβαθεζχδδξ, αθθά δεκ θεάκεζ ζημ 

επίπεδμ ηδξ άνπαξ ή ημο πζάκμο. ιςξ πνμζθένεζ ζδζαίηενα δπδηζηά απμηεθέζιαηα 

                                                           
68

 Σονηαίμξ, Μέζνδνο αθνκπαληακέλησλ θηζάξαο, ζ. 4. 
69

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ζηδ ιέεμδυ ημο επζζδιαίκεζ: «ζμκ αθμνά ημ υιπμε, ημ μπμίμ έπεζ ηάπςξ έννζκμ 

ήπμ, δεκ ηνμφς ηζξ πμνδέξ, απθχξ ηαζ ιυκμ, ημκηά ζημκ ηαααθάνδ, αθθά θοβίγς ηα δάηηοθα χζηε κα 

πνδζζιμπμζήζς ημ εθάπζζημ κφπζ πμο ηαηέπς. Αοηή είκαζ δ ιυκδ πενίπηςζδ πμο πνδζζιμπμζχ ηα κφπζα 

πςνίξ δζζηαβιυ» (Sor, Method for the Spanish guitar, ζζ. 16-17). 
70

 ημ ίδζμ, ζ. 17. 
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[effects] ηαζ μ ήπμξ ηδξ είκαζ δεηηζηυξ ζε ηνμπμπμζήζεζξ ηαζ ζοκδοαζιμφξ πμο ημκ 

ιεηαιμνθχκμοκ ζε “ιοζηδνζχδδ” ηαζ ηαηάθθδθμ βζα ιεθςδία ηαζ έηθναζδ».
71

  

Έκα ζδιακηζηυ γήηδια πμο πνμηφπηεζ απυ ηδκ πνήζδ, δ ιδ, ηςκ κοπζχκ είκαζ 

δ ηαπφηδηα ζηδκ εηηέθεζδ. Έηζζ, μ Aguado οπμζηδνίγεζ πςξ ηα κφπζα αμδεμφκ ζηδκ 

ηαπεία ηαζ ηαεανή εηηέθεζδ θνάζεςκ. O Sor, ζηδ ιέεμδυ ημο, ημ παναδέπεηαζ ιεκ, 

αθθά οπμζηδνίγεζ υηζ μζ εηηεθέζεζξ ηαπέςκ πεναζιάηςκ ιε επζηοπία ήηακ επίηαζνεξ 

ζε παθαζυηενδ επμπή,
72

 υηακ «ημ ιυκμ γδημφιεκμ ήηακ μ εαοιαζιυξ ηαζ δ 

εηεαιαςηζηυηδηα».
73

 Βεααίςξ, ηδ ζπέζδ ηςκ δφμ ακδνχκ παναηηήνζγε μ αιμζααίμξ 

ζεααζιυξ, βεβμκυξ πμο χεδζε ημκ Aguado κα οζμεεηήζεζ ηδ ιδ πνδζζιμπμίδζδ 

κοπζμφ ζημκ ακηίπεζνα, επζηαθμφιεκμξ υηζ πανάβεζ «εοπάνζζημοξ, εκενβδηζημφξ 

ήπμοξ, ηαηάθθδθμοξ βζα ημ ιένμξ ημο ιπάζμο».
74

 Ο Sor απυ ηδ ιενζά ημο δζαηείκεηαζ 

ζηδ ιέεμδυ ημο υηζ «μ Aguado ηαηέπεζ ηυζεξ ανεηέξ ζηδκ εηηέθεζή ημο χζηε κα 

ζοβπςνείηαζ δ πνήζδ κοπζχκ απυ ιένμοξ ημο».
75

  

ηδ ζοκέπεζα, απυ ηα ιέζα δδθαδή ημο 19
μο

 αζχκα έςξ ηαζ ηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

, 

μζ Arcas ηαζ Tárrega πνδζζιμπμζμφκ ηα κφπζα ςξ ζοκεπζζηέξ ηδξ δζδαζηαθίαξ ημο 

Aguado. ζμκ αθμνά ημκ Tárrega, υπςξ ζδιεζχκεζ μ Pujol, ηα πνδζζιμπμζμφζε ηδκ 

πενίμδμ πμο μζ πενζμδείεξ ημο ημφ είπακ θένεζ «ηενάζηζα επζηοπία».
76

 ιςξ, ημ έημξ 

1900 μ Tárrega, απμθαζίγμκηαξ κα αθθάλεζ ημκ πνμζςπζηυ ημο ήπμ, οζμεεηεί ηδκ ιδ 

πνήζδ κοπζχκ. Ο Pujol ζδιεζχκεζ πςξ «υζμζ άημοζακ ημκ Tárrega [πςνίξ κφπζα] 

δζέηνζκακ ημκ εαοιάζζμ, αβκυ ήπμ πμο πανήβαβε»
77

 ηαζ πςξ «δ ηνμφζδ ηδξ πμνδήξ 

πςνίξ κφπζα έδςζε ζημκ Tárrega «ηδκ δπδηζηυηδηα ηςκ μκείνςκ ημο, έκα αβκυ, άοθμ 

ηαζ θζηυ δπυπνςια».
78

 ε άθθμ ζδιείμ μ Pujol ελδβεί πςξ «δ πνμηίιδζδ ημο Tárrega 

ζηδκ παναβςβή ήπμο πςνίξ κφπζα ελδβείηαζ απυ ημ βεβμκυξ υηζ ημ κφπζ απμηεθεί 

πανειααθθυιεκμ ζημζπείμ (ειπυδζμ) ζηδκ άιεζδ επαθή ηδξ εοαζζεδζίαξ ημο 

ηζεανζζηή ιε ηδκ πμνδή. ηακ δ ηζεάνα ηνμφεηαζ ιε ημ ζανηχδεξ ιένμξ ημο 

δαηηφθμο βίκεηαζ ηαηά ηάπμζμκ ηνυπμ πνμέηηαζδ ηδξ εοαζζεδζίαξ ιαξ ηαζ, ζηδ 

ζοβηεηνζιέκδ πενίπηςζδ, πνμέηηαζδ ημο πμθοπμίηζθμο ζοκαζζεδιαηζημφ 

ηαιπεναιέκημο ημο Tárrega».
79

 

Ο ίδζμξ μ Pujol, ζηδκ ζδιακηζηυηαηδ ιέεμδυ ημο Escuela razonada de la 

guitarra, δεκ δζδάζηεζ ηδ πνήζδ κοπζχκ ζημ δελί πένζ. Οζ ζπεηζηέξ απακηήζεζξ 

δίδμκηαζ ζηδκ ηαηά 27 πνυκζα ιεηαβεκέζηενδ ιεθέηδ ημο The dilemma of timbre on 

the guitar, υπμο ακαθφεζ δζελμδζηά ηα παναηηδνζζηζηά ημο παναβυιεκμο ήπμο ιε ή 

                                                           
71

 Aguado, New guitar method, ζ. 10. 
72

 Ο Sor εεςνεί οπεφεοκμ βζα ηδκ πνήζδ ηςκ κοπζχκ απυ ιένμοξ ημο Aguado ημ δάζηαθμ ηαζ 

ζοιπαηνζχηδ ημο, ακαθένμκηαξ υηζ: «Ο δάζηαθυξ ημο έπαζγε ιε κφπζα ζε ιζα πενίμδμ πμο ιυκμ μζ 

βνήβμνεξ θνάζεζξ απαζημφκηακ ζηδκ ηζεάνα ηαζ μ ιυκμξ ζηυπμξ ήηακ μ εαοιαζιυξ. Ο ηζεανζζηήξ δεκ 

ήηακ ελμζηεζςιέκμξ ιε άθθα είδδ ιμοζζηήξ πανά ιυκμ ιε ηδκ ηζεάνα. Γεκ άημοβε ηίπμηε άθθμ. 

Απμηαθμφζε ημοανηέηημ ηδκ εηηθδζζαζηζηή ιμοζζηή. Απυ ηέημζμ δάζηαθμ πήνε ηζξ ανπέξ ηδξ 

ηεπκζηήξ μ Aguado» (Sor, υ.π., ζ. 17). 
73

 ημ ίδζμ. 
74

 Aguado, υ.π., ζ. 10. 
75

 Sor, υ.π., ζ. 17. 
76

 Pujol, Σhe dilemma of timbre on the guitar, ζ. 48. 
77

 ημ ίδζμ, ζ. 48. 
78

 ημ ίδζμ, ζ. 50. 
79

 ημ ίδζμ. 
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πςνίξ κφπζ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα ακαθένεζ: «Δπεζδή ημ κφπζ είκαζ έκα ζχια ιε ζηθδνή 

επζθάκεζα, ιε πμζηζθία θεπηυηδηαξ ηαζ ζοκέπεζαξ, δ χεδζή ημο δίδεζ ζηδκ πμνδή ιζα 

δζαπεναζηζηή θαιπνυηδηα ζημ δπυπνςια, ιζα ιεηαθθζηή πνμζά. Ο ήπμξ πμο 

πανάβεηαζ απυ ηδκ ζάνηα, απυ έκα ιαθαηυ ζχια, εοαίζεδημ ηαζ ορδθυηενδξ 

θεπηυηδηαξ ηαζ επζθάκεζαξ απυ ημ κφπζ, πανάβεζ έκα δζαηνζηυ δπυπνςια δοκαηυηενδξ 

έκηαζδξ, πζμ βθοηυ, βειάημ ηαζ αοεεκηζηυ».
80

 Με ιζα άθθδ δζαηφπςζδ, «δ ηνμφζδ ιε 

ημ κφπζ πανάβεζ έκακ δζαπεναζηζηυ ήπμ ιε ορδθέξ ανιμκζηέξ πμο δίκμοκ έκακ 

ιεηαθθζηυ ηυκμ. Ζ ηνμφζδ ιε ημ δένια ημο αηνμδαπηφθμο πανάβεζ υπζ ηυζμ αζπιδνέξ 

δμκήζεζξ, μζ ανιμκζηέξ δεκ έπμοκ ιεβάθδ δζάνηεζα ηαζ ημ δπυπνςια δεκ είκαζ ηυζμ 

θαιπνυ αθθά βθοηυ ηαζ δπδνυ».
81

 ηδ ζοκέπεζα δζαηοπχκεζ ημ ζοιπέναζια πςξ «μ 

θεπηυξ ηυκμξ πμο πανάβεηαζ απυ ημ κφπζ, μ μπμίμξ ηαηαζηνέθεζ ημκ πνςηανπζηυ ήπμ 

ηαζ αολάκεζ ημοξ αμδεδηζημφξ ήπμοξ, ένπεηαζ εκάκηζα ζημκ βειάημ ηαζ αβκυ ηυκμ ημο 

αηνμδάηηοθμο».
82

  

Υαναηηδνίγεζ ημκ παναβυιεκμ ιε κφπζ ήπμ «ηςκζηυ, δνζιφ ηαζ έννζκμ, πμο 

εοιίγεζ ημ θαμφημ ηαζ ημ ηζέιπαθμ, ιε ιονςδζά απυ θζαάκζ ηαζ ανπαίεξ ιπαθάκηεξ, 

βμηεζηέξ γςβναθζέξ ηαζ πνςηυβμκα φθδ, ζακ δπχ ηδξ πμζδηζηήξ ζδεμθμβίαξ ηςκ 

ηνμααδμφνςκ ηαζ ηςκ ανπζηναβμοδζζηχκ».
83

 Ο ήπμξ πμο πανάβεηαζ ιε ημ 

αηνμδάπηοθμ, ηαηά ημκ Pujol, «ηαηέπεζ ιζα μοζζαζηζηή μιμνθζά, δ μπμία 

ακηζηαημπηνίγεζ ηα ααεφηενα αζζεήιαηα ηδξ εοαζζεδζίαξ, ζακ ημκ αένα ηαζ ημ θςξ 

πμο δζαπενκά ημ δζάζηδια. Οζ κυηεξ είκαζ άοθεξ υπςξ είκαζ μζ κυηεξ ηδξ άνπαξ. Έπεζ 

ημκ παναηηήνα ηδξ νςιασηήξ δφκαιδξ ηαζ ηδξ εθθδκζηήξ ζζμννμπίαξ. Ακαηαθεί ηδκ 

αανφηδηα ημο εηηθδζζαζηζημφ μνβάκμο ηαζ ηδκ εηθναζηζηυηδηα ημο αζμθμκηζέθμο. Ζ 

ηζεάνα παφεζ κα είκαζ εδθοηή ηαζ απμηηά αανφ ακδνζζιυ. Σεθζηά αοηυ ημ φθμξ είκαζ 

ηαηάθθδθμ βζα ιεηάδμζδ, πςνίξ αηαεανζίεξ, ηςκ ααεφηενςκ δμκήζεςκ ηςκ 

ζοκαζζεδιάηςκ ιαξ».
84

 

ζμκ αθμνά ηδκ εθθδκζηή ηζεανζζηζηή πναβιαηζηυηδηα ηδξ δεηαεηίαξ ημο 

1940, μ Μδθζανέζδξ ιέπνζ ηαζ ημ 1942 πνδζζιμπμζμφζε βζα ηδκ παναβςβή ημο ήπμο 

ηα κφπζα ημο δελζμφ πενζμφ ηαζ αοηυ ελαζηίαξ εκυξ ηοπαίμο ενεείζιαημξ.
85

 Σδ πνήζδ 

ηςκ κοπζχκ ημο ηδκ απαβυνεοζε
86

 μ δάζηαθυξ ημο, Νζηυθαμξ Παηνχκαξ, ηαζ ημφημ 

δζυηζ μ ίδζμξ ήηακ ιεθεηδηήξ ημο ηεπκζημφ ηαζ ζοκεεηζημφ ένβμο ημο Tárrega. Σμ 
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 ημ ίδζμ, ζ. 53. 
81

 ημ ίδζμ, ζζ. 53-54. 
82

 ημ ίδζμ, ζ. 54. 
83

 ημ ίδζμ, ζ. 56. 
84

 ημ ίδζμ. 
85

 Ο ίδζμξ ακαθένεζ: «Ο παθζυξ ιμο ζοιιαεδηήξ ηαζ θίθμξ Γζάκκδξ Ακηςκίμο, πμο ιμο δίδαλε ηζξ 

πνχηεξ ιζηνέξ ζοβπμνδίεξ ζηδκ ηζεάνα, υηακ ήιαζηε ζημ βοικάζζμ ζημ Γαθάηζζ, είπε πάκημηε 

πενζπμζδιέκδ ειθάκζζδ, ηαθμπηεκζζιέκα ηα ποηκά, ζβμονά ηαζ λακεά ημο ιαθθζά ηαζ, ςξ 

ζοιπθήνςια, ιεβάθα ηαζ ηαεανά κφπζα. ηακ έπαζγε έκα αηημιπακζαιέκημ ζηδκ ηζεάνα, ημ δελί πένζ 

έπαζγε ιε ηα κφπζα ηαζ ημ ανζζηενυ δοζημθεουηακ θυβς ηςκ κοπζχκ. ηακ θμζπυκ εβχ απέηηδζα ηδκ 

πνχηδ ιμο ηζεάνα ηαζ πνμζπάεδζα κα ημκ ιζιδεχ, ηαηάθααα πςξ έπνεπε κ‟ αθήζς κφπζα ιυκμ ζημ 

δελί πένζ. Έηζζ, απυ έκα ηοπαίμ βεβμκυξ, ηδ θζθανέζηεζα ηαζ ηδκ ημιρυηδηα ημο ζοιιαεδημφ ηαζ 

θίθμο ιμο, άνπζζα κα παίγς ηζεάνα ζςζηά, δδθαδή ιε ηα κφπζα, ηαζ θοζζηά ιε πθήνδ άβκμζα ηδξ 

ηεπκζηήξ ηςκ κοπζχκ, ιε ακάθμβεξ επζπηχζεζξ ζηδκ πμζυηδηα ημο ήπμο ιμο» (Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη 

απόερνη, ζζ. 98-99). 
86

 ημ ίδζμ, ζ. 99. 
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βεβμκυξ απμδεζηκφεζ πςξ μ Παηνχκαξ δεκ έθααε πνμθακχξ οπυρδ ηδ ζπεηζηή ιε ημ 

γήηδια ηεπκζηή ημο Segovia, ημο μπμίμο ειθάκζζδ ζηδκ Αεήκα είπε πνμδβδεεί ήδδ ημ 

1931.  

Σμ βεβμκυξ υηζ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηδξ επμπήξ είπακ άβκμζα ηδξ πνήζδξ 

ηςκ κοπζχκ απμδεζηκφεηαζ ηαζ απυ ηα θεβυιεκα ημο Νζημθάμο Ηςάκκμο. Ο δάζηαθμξ 

ημο Γδιήηνδ Φάιπα, ζε επζζημθή ημο ζημκ Andrés Segovia δ μπμία ακαθένεηαζ ζε 

ζοκάκηδζδ
87

 ημο ηεθεοηαίμο ιε ημοξ Ηςάκκμο, Δηιεηηζυβθμο, Πακαβζςηυπμοθμ ηαζ 

Πμθοπνυκδ, βνάθεζ ιεηαλφ άθθςκ: «Πυζα πνάβιαηα είπαηε κα οπμδείλεηε εηεί ιε 

δφμ θυβζα (ηνάηδια ηζεάναξ, ηεπκζηή ηθαζζζηή Sor – Aguado – Tárrega, ηφπμξ 

ηζεάναξ, πνήζδ κοπζμφ ηθ. ηθ.)».
88

 ηδκ ίδζα επζζημθή, μ Ηςάκκμο παναδέπεηαζ υηζ δ 

άιεζδ επζννμή ηςκ εκ θυβς Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ήηακ μ Ferdinando Carulli.
89

 

Αλζμζδιείςημξ ζπεηζηά είκαζ μ ζζπονζζιυξ ημο Pujol, πμο οπμζηδνίγεζ υηζ μ Carulli, 

υπςξ ηαζ μζ Giuliani ηαζ Aguado, πνδζζιμπμζμφζε ηα κφπζα ημο δελζμφ πενζμφ (Pujol, 

1960), ζζπονζζιυξ μ μπμίμξ ένπεηαζ κα δζαρεφζεζ εη ηςκ οζηένςκ ηδκ ακαθμνά ημο 

Νίημο Ηςάκκμο πενί ημο Carulli υζμκ αθμνά ημ ηεπκζηυ αοηυ γήηδια. Δπζπνμζεέηςξ, 

ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ πνχηδ ιέεμδμ ηζεάναξ πμο ηοηθμθυνδζε ζηδκ Δθθάδα απυ ηδκ 

Αεδκασηή Μακδμθζκάηα, μ Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ακαθένεζ: «οβηεηνζιέκα, δεκ 

βίκεηαζ πμοεεκά θυβμξ βζα ηδκ πνήζδ κοπζμφ ζημ δελί πένζ ηαηά ηδκ ηνμφζδ ηςκ 

πμνδχκ».
90

  

φιθςκα ιε ημκ Νίημ Ηςάκκμο, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ πνδζζιμπμίδζε ηα κφπζα 

ημο δελζμφ πενζμφ βζα ηδκ παναβςβή ημο ήπμο ημ 1949 ιε ηαεμδήβδζδ ημο ζδίμο.
91

 Ο 

ίδζμξ θέεζ: «Ζ επζεοιία ιμο κα θηάζς ζε ιζα ηαθή απυδμζδ ιε έηαζβε αθδεζκά. Πμηέ 

δεκ ιέηνδζα ηζξ εοζίεξ ιμο ζηδκ πνμζςπζηή γςή. Με ιακία ακαγδημφζα ημ ηάεεηζ 

βφνς απυ ηδκ ηέπκδ πμο δζάθελα. Έπαζνκα πνςημαμοθίεξ, ηαζκμημιμφζα ζηα εέιαηα 

ηδξ ηεπκζηήξ, αθμφ ημ παίλζιμ “πςνίξ κφπζα” ηςκ [Δθθήκςκ] ηζεανζζηχκ αημοβυηακ 

υπζ ηαεανά ηαζ δοκαηά [ζε ζπέζδ] ιε εηείκμ ηςκ δίζηςκ ημο Segovia. ηζξ δφζημθεξ 

εηείκεξ επμπέξ, λυδεοα ηαζ υζα πνήιαηα είπα. Γζα πνυκζα ιε είπε απμηθεζζηζηά 

απμννμθήζεζ αοηή δ πνμζπάεεζα. Άθδζα, θμζπυκ, κφπζα. Ο ιμκαδζηυξ ζηδκ Δθθάδα 

ιε κφπζα, βζα πμθθά πνυκζα».
92

/
93

 ε επζζημθή ημο ζημ πενζμδζηυ βζα ηζεάνα Tar, 

ςζηυζμ, μ Φάιπαξ δζεοηνζκίγεζ πςξ πνδζζιμπμζμφζε κφπζα ήδδ απυ ημ 1944.
94
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 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 174. 
88

 ημ ίδζμ. 
89

 ημ ίδζμ. 
90

 ημ ίδζμ, ζ. 175. 
91

 ημ ίδζμ, ζ. 181-182. 
92

 ημ ίδζμ, ζ. 181. 
93

 Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ ζδιεζχκεζ ζηςπηζηά βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια: «[…] ιήπςξ υηακ άημοζα 

έκα δίζημ ημο Segovia ηαζ άθδζα κφπζα ζημ δελί, δε ιμο πανήββεζθακ μζ παθζμί ζοκάδεθθμζ κα 

ζηαθίζς ημκ ηήπμ ιμο ιε ηα κφπζα ηζ υπζ κα παίγς ηζεάνα;» (Φάιπαξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ 

ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2, 1982, ζζ. 27-31). 
94

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα ακαθένεζ: «Δβχ η. Φ. ιυθζξ ζηαιάηδζα κα είιαζ ιαεδηήξ ημο Νίημο Ηςάκκμο ημ 

1944, άνπζζα κα παίγς ιε κφπζα. Σμ 1947 έδςζα ελεηάζεζξ δελζμηεπκίαξ ιε κφπζα ηαζ απυ ημκ ίδζμ 

πνυκμ ζηα νεζζηάθ ιμο. εζξ ακαθένεζηε ζημκ εηθεηηυ ζοκάδεθθμ η. Μδθζανέζδ πμο έπαζλε ιεηά ημ 

1950 πμο πήβε ζημ Segovia» (Φάιπαξ, «Κμκηανμιαπίεξ», Tar 3, 1983, ζζ. 6-10). πεηζηά ιε ηδκ 

αλζμπζζηία ηςκ πνμζςπζηχκ ιανηονζχκ, αθ. Κχζηζμξ, υ.π., ζ. 227. 
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ε αοηυ ημ ζδιείμ αλίγεζ κα ακαθενεεί δ ημπμεέηδζδ ημο Segovia ζπεηζηά ιε 

ηα κφπζα. Χξ οπένιαπμξ ηδξ ηεπκζηήξ ημο Aguado (μ ίδζμξ πνυηεζκε ηδ ιεθέηδ ηδξ 

ιεευδμο ημο Aguado ζε ιαεδηέξ)
95 

ηαζ εέθμκηαξ κα δζαπςνίζεζ ηδ εέζδ ημο απυ ηδ 

ζπμθή ημο Tárrega, μ Segovia οζμεεηεί ηδκ πνήζδ ημοξ. O Segovia ζοιθςκεί ιε ημκ 

Aguado υζμκ αθμνά ημ ιήημξ (εθάπζζημ), ημ ζπήια (μαάθ, ηαηά ημ πενίβναιια ημο 

δαηηφθμο) ηαζ ηδ πνδζζιμπμίδζή ημοξ
96

 (έκανλδ ηνμφζδξ ιε ηδ ζάνηα ηαζ 

«βθίζηνδια» ηδξ πμνδήξ ηαηά ιήημξ ημο κοπζμφ), βζα ηδκ μπμία ιάθζζηα πνμηείκεζ 

δφμ ηνυπμοξ. Ο ζοκδοαζιυξ κοπζμφ ηαζ αηνμδαπηφθμο πεηοπαίκεζ ήπμ «νεοζηυ ηαζ 

βθοηυ», εκχ ημ κφπζ ιυκμ ημο δίκεζ ήπμ «ζηθδνυ ηαζ ιεηαθθζηυ».
97

 Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, μ Bobri, δζδάζημκηαξ ηδκ ηεπκζηή ημο Segovia δζαπζζηχκεζ ηα ελήξ: 

«Γζα κα πεηφπεζ ηακείξ έκακ υιμνθμ αθθά ηαζ δοκαηυ ήπμ, ημ ιοζηζηυ ηνφαεηαζ ζημκ 

ηνυπμ πμο πνδζζιμπμζεί ηα κφπζα ημο. Έπεζ απυθοηδ ζδιαζία κα πηοπάεζ ηακείξ ηδ 

πμνδή ζημ ζδιείμ πμο δείπκεζ ζημ ζπέδζμ. Σμ ζδιείμ αοηυ έπεζ ημ πθεμκέηηδια υηζ 

λεηζκάεζ ημ πηφπδια ιε ηδ ζάνηα ζημ ανζζηενυ άηνμ ημο δαηηφθμο ηαζ ημ ηεθεζχκεζ 

ιε ημ κφπζ ι‟ έκα ιίκζιμοι ιεηάααζδξ απυ ημ έκα ζημ άθθμ».
98

  

 

Πανάδεζβια 4.3: Vladimir Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 61 

 

Γζα ημ ιήημξ ηςκ κοπζχκ πνμηείκεζ κα είκαζ ηυζμ ιαηνζά χζηε ιυθζξ κα δζαηνίκμκηαζ 

πάκς απυ ηδκ εζςηενζηή πθεονά ηςκ δαηηφθςκ.
99

 

 
Πανάδεζβια 4.4: Vladimir Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 60 

 

Πανά ημ βεβμκυξ υηζ μ Segovia είπε ειθακζζηεί ήδδ ημ 1931 ζηδκ Αεήκα, 

ηνμφμκηαξ ηζξ πμνδέξ ιε κφπζα «ιυκα ή ζε ζοκδοαζιυ ιε ηδκ άηνδ ηςκ δαηηφθςκ βζα 

κα πεηφπεζ έκακ ήπμ ζηθδνυ ηαζ ιεηαθθζηυ ή βθοηυ ηαζ νεοζηυ ηαζ υθδ ηδκ βηάια 

ηςκ ηυκςκ ηαζ ηςκ απμπνχζεςκ»,
100

 μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ελαημθμφεδζακ κα 

ηδνμφκ ηζξ δζδαπέξ ηςκ Sor, Carulli (εζθαθιέκα, υπςξ ακαθένεδηε παναπάκς) ηαζ 

Tárrega. Σμφημ είπε ςξ απμηέθεζια ηδ ιδ πνήζδ κοπζχκ ζημ δελί πένζ βζα ηδκ 
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 Jeffery, «Introduction», ζημ D. Aguado, New guitar method, ζζ. 9-19. 
96

 Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζζ. 60-61. 
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 ,ημ ίδζμ, ζ. 60. 
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 ημ ίδζμ, ζ. 61. 
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 ημ ίδζμ, ζ. 60. 
100

 ημ ίδζμ. 
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παναβςβή ημο ήπμο. Έηζζ μ Φάιπαξ, πάκηα ζφιθςκα ιε ημκ ζζπονζζιυ ημο, ηαηέπεζ 

ηδκ πνςημηαεεδνία
101

 ζηδκ εκζοκείδδηδ πνδζζιμπμίδζδ ηςκ κοπζχκ, αθμφ οζμεέηδζε 

ηδκ πνήζδ ημοξ ήδδ απυ ημ 1944 (εάκ ελαζνεεεί δ ηοπαία πνήζδ ημοξ απυ ημκ 

Μδθζανέζδ ιέπνζ ηαζ ημ 1942).  

                                                           
101

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Σα επαηυθμοεα απυ ηδκ πνςημαμοθία ημο λεπέναζακ ηα 

ζηεκά υνζα ηδξ εηηεθεζηζηήξ πναηηζηήξ ηαζ επδνέαζακ ηδ εέζδ ημο μνβάκμο ζημκ εθθδκζηυ ιμοζζηυ 

πχνμ. Πνχηδ θμνά βζα ηα εθθδκζηά δεδμιέκα, δ ηζεάνα πανήβαβε ήπμ ηέημζμ ζε υβημ ηαζ πμζυηδηα, 

χζηε κα δζεηδζηεί ιε αλζχζεζξ νυθμ ζμθζζηζημφ μνβάκμο, ήπμ ιε ηέημζμ υβημ ηαζ έκηαζδ, πμο κα 

ιπμνεί πθέμκ κα ζηαεεί ιε επάνηεζα ζζπφμξ ζε ιεβάθεξ αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ, ήπμ πθμφζζμ ηαζ δζαοβή 

πμο κα πανέπεζ αλζμζδιείςηδ πμζηζθία ζηδκ δπμπνςιαηζηή παθέηα ημο ενιδκεοηή» (Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 

182). 
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Κεθάιαην 5 

Γεθαεηία ηνπ 1950 

5.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟50, ιεηά απυ ημκ δναιαηζηυηαημ Β΄ Παβηυζιζμ 

Πυθειμ, «δ γςή λακαζηδκυηακ απυ ηα ενείπζα ηαζ δ ιμοζζηή ημοθημφνα ηδξ 

Δονχπδξ ημπμεεημφκηακ [sic] ζε κέεξ αάζεζξ».
1
 ζμκ αθμνά ηδκ ηζεάνα, μ David 

Tanenbaum παναηδνεί πςξ ζηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία «δ ηζεάνα λεηίκδζε κα 

εζζάβεηαζ ζηδ ζοκείδδζδ υθμ ηαζ πενζζζυηενςκ ζοκεεηχκ ηαζ ηαοηυπνμκα ζημ 

εονφηενμ αηνμαηήνζμ δζαιέζμο ηδξ θασηήξ ημοθημφναξ».
2
 φιθςκα δε ιε ημκ Νυηδ 

Μαονμοδή, δ ηζεάνα ζηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60 «έηακε ηδκ επακάζηαζή ηδξ 

ζημ νεπενηυνζμ, ζηδκ ηεπκζηή ηαζ ζηδ δδιζμονβία ιζαξ αοηυκμιδξ ζοκείδδζδξ».
3
 

ε αοηυ ζοκέααθε ηαεμνζζηζηά μ Andrés Segovia, ημο μπμίμο δ πμνεία είπε 

ακαπηοπεεί ζηαεενά ηαζ μ ίδζμξ είπε ηενδίζεζ ημκ ζεααζιυ ημο ηζεανζζηζημφ ηυζιμο. 

Σμ ηαθμηαίνζ ημο 1950 μ Segovia απμθαζίγεζ κα αζπμθδεεί ιε ηδκ δζδαηηζηή ηδξ 

ηζεάναξ ηαζ λεηζκά κα δζδάζηεζ
4
 ζηδκ Αηαδδιία Chigiana ηδξ ζέκα, δίκμκηαξ βζα 

πνχηδ θμνά ηδκ εοηαζνία ζε ιζα κέα βεκζά κα ζπμοδάζεζ ιε αοηυκ.
5
  Σμκ Γεηέιανζμ 

ημο ίδζμο πνυκμο εβηαζκζάγεηαζ ζηδκ Αηαδδιία μ δζαβςκζζιυξ βζα κέα ιμοζζηή 

βναιιέκδ βζα ηζεάνα.
6
 Σμ ίδζμ έημξ, επίζδξ, o Mario Castelnuovo-Tedesco ζοκεέηεζ 

ημ Quintetto, op. 143, βζα ηζεάνα ηαζ ημοανηέημ εβπυνδςκ – ημ «ηυθιδια ζφιπναλδξ 

ηδξ ηζεάναξ ιε ηα “εοβεκή” υνβακα»
7
 επζπείνδζε μ Segovia ςξ ζμθίζη ζηδκ 

Αηαδδιία ηδξ ζέκα, ημ 1951 – ηαζ ηδκ Φαληαζία
8
 (Fantasia) γηα πηάλν θαη θηζάξα, 

op. 145. Σδκ επμπή εηείκδ θζβμζηά ένβα ιμοζζηήξ δςιαηίμο βζα ηζεάνα ήηακ 

δζαεέζζια ηαζ μ Tedesco «επέηηεζκε ηζξ απμδεηηέξ οπμεέζεζξ βζα ηδκ ζδζςιαηζηή 

επζκμδηζηυηδηα ηδξ ηζεάναξ».
9
 ιςξ ελαζηίαξ ηδξ ανκδηζηήξ ηνζηζηήξ

10
 ζπεηζηά ιε ηδ 

                                                           
1
 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 210. 

2
 Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V.A. Coelho (επζι.), 

The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206. 
3
 Μαονμοδήξ, υ.π., ζ. 210. 

4
 O Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ ζδιεζχκεζ: «ηζξ ανπέξ ηδξ δεηαεηίαξ αοηήξ [μ Segovia] απμθαζίγεζ 

βζα πνχηδ θμνά κα δζδάλεζ ηδκ ηεπκζηή ημο μνβάκμο ηαζ κα ιεηαδχζεζ ηα άβκςζηα χξ ηυηε ιοζηζηά 

ηδξ ακοπέναθδηδξ ηεπκζηήξ ημο ζε κεχηενμοξ. ηα ηαθμηαζνζκά ζειζκάνζα ηδξ ζέκα ηδξ Ηηαθίαξ ηαζ 

ημο ακηζάβημ ηδξ Ηζπακίαξ ημκ επζζηέπημκηαζ ηζεανίζηεξ [sic] απ‟ υθεξ ηζξ βςκζέξ ηδξ βδξ. Δθάπζζημζ 

ζηδκ ανπή, πάιπμθθμζ ανβυηενα, δζαδίδμοκ ιε ηδ ζεζνά ημοξ ημ υνβακμ αθθά ηαζ ηδ θήιδ ημο πακημφ» 

(Αζδιαηυπμοθμξ, «Andrés Segovia – πεδυκ έκαξ αζχκαξ ηζεάναξ», Tar 4, 1983, ζζ. 12-13). 
5
 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 140. 

6
 ημ ίδζμ. 

7
 Καθμβνζάδμο, «Ζ ηζεάνα ζηδ ιμοζζηή αηαδδιία ηδξ ζέκα», Tar 5 (1983), ζζ. 28-30. 

8
 ε αοηυ ημ ζδιείμ ιπμνεί κα παναηεεεί δ άπμρδ ημο Angelo Gilardino, μ μπμίμξ δζαηείκεηαζ υηζ μ 

Tedesco ιε ημκ Tansman «είκαζ μζ ζοκεέηεξ πμο πζμ απμηεθεζιαηζηά ζοκέααθακ χζηε κα βίκεζ δ 

ηζεάνα έκα “ηθαζζζηυ” υνβακμ» (Gilardino, «Υαναηηδνζζηζηά ηδξ ηζεανζζηζηήξ ιμοζζηήξ ζημκ 20
υ
 

αζχκα», Tar 1, 1982, ζζ. 25-28). 
9
 Wade, υ.π., ζ. 140. 

10
 Greene, Julian Bream‟s 20

th 
century guitar: An album‟s influence on the modern guitar repertoire, 

δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 26. 
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ιμοζζηή αλία ηςκ ένβςκ ημο, μ Segovia ηα ζοιπενζεθάιαακε, απυ ηδ δεηαεηία ημο 

‟50 ηαζ ιεηά, υθμ ηαζ θζβυηενμ ζηα πνμβνάιιαηα ηςκ ζοκαοθζχκ ημο.
11

   

ηδκ αφλδζδ ηδξ δδιμηζηυηδηαξ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο Segovia εζδζηυηενα
12

 ζημ 

εονφ ημζκυ ζοκέααθε ηαζ δ ηεπκμθμβία ηςκ δπμβναθήζεςκ, δ μπμία ελεθζζζυηακ ιε 

ημκ δίζημ ιαηνάξ δζανηείαξ (33
1/3

). Σνακηαπηυ πανάδεζβια ηδξ ζδιαζίαξ ηδξ 

ελέθζλδξ αοηήξ απμηεθεί δζαθήιζζδ ζημ πενζμδζηυ The Guitar Review, ζηδκ μπμία 

ακαβναθυηακ: «Ζπμβναθήζεζξ ηζεάναξ ιαηνάξ δζανηείαξ 33
1/3

 ζοιπενζθαιαάκμοκ 

ηδκ ηαθφηενδ ιμοζζηή απυ ημοξ δζεεκχξ ακαβκςνζζιέκμοξ ηζεανζζηέξ».
13

 

Σμ έημξ 1951 πανμοζζάγεζ επίζδξ ελαζνεηζηυ εκδζαθένμκ απυ ηδκ άπμρδ ηςκ 

ελεθίλεςκ ζημκ πχνμ ηδξ ηζεάναξ παβημζιίςξ. Έηζζ μ Villa-Lobos, μ μπμίμξ 

ζοβηαηαθέβεηαζ ζημκ ηφηθμ ηςκ ζοκεεηχκ πμο βνάθμοκ βζα ηζεάνα, ζοκεέηεζ βζα ημκ 

Andrés Segovia ημ ένβμ Fantasia concertante, ημ μπμίμ υιςξ δεκ ενιδκεφεηαζ απυ 

ημκ ηζεανζζηή δζυηζ ελέθεζπε δ ηακηέκηζα.
14

 Απυ πθεονάξ ειθάκζζδξ κέςκ ζμθζζηχκ, 

ιεηά ημ ηέθμξ ημο Β΄ Παβημζιίμο Πμθέιμο ημ ηζεανζζηζηυ εκδζαθένμκ εζηζάγεηαζ 

ζηδκ ακενπυιεκδ ζμθίζηα Ida Presti, «εαφια εοπένεζαξ ηαζ πάνδξ»,
15

 ζφιθςκα ιε 

ημκ Emilio Pujol, δ μπμία πναβιαημπμζεί ημ κηειπμφημ ηδξ ζημ Λμκδίκμ (1 

Γεηειανίμο 1951), ηαζ ζημκ Julian Bream, μ μπμίμξ δίδεζ νεζζηάθ
16

 ζημ Wigmore 

Hall ημο Λμκδίκμο (26 Νμειανίμο 1951). Απυ ημ 1952 ηαζ ιεηά, δ Ida Presti 

επζηεκηνχκεηαζ ζημ κημοέημ ιε ημκ εθθδκζηήξ ηαηαβςβήξ ζφγοβυ ηδξ Alexander 

Lagoya (Αθέλακδνμ Υαηγδσςάκκμο), ημ μπμίμ «επζηοβπάκεζ δζεεκή ακαβκχνζζδ ςξ 

ιμοζζηή ζοκενβαζία ζηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ»
17

 θυβς ημο «ηέθεζμο ζοκημκζζιμφ»
18

 

ζηζξ εηηεθέζεζξ ημο. Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ζδιεζχκεζ πςξ πάνδ ζημ κημοέημ 

Lagoya – Presti ακαπηφπεδηε ημ εκδζαθένμκ ζηδ ζφκεεζδ «βζα ζοκδοαζιυ δφμ 

ηζεανχκ»,
19

 ηάηζ πμο ςζηυζμ πνμζέθενε εθάπζζηα ζηδκ επζηαζνμπμίδζδ ηδξ βθχζζαξ 

ηδξ ηζεάναξ.
20

  

ηζξ 26 Φεανμοανίμο 1952, μ Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ Narciso Yepes, μ μπμίμξ 

ιαγί ιε ημκ Lagoya, αημθμοεχκηαξ υιςξ δζαθμνεηζηυ δνυιμ, ζοιιεηείπε εκενβά ζηδ 

δζάδμζδ ημο μνβάκμο,
21

  δίδεζ νεζζηάθ
22

 ζημ Ηζπακζηυ Ηκζηζημφημ ημο Λμκδίκμο ιε 

ένβα απυ ημκ Bach έςξ ηαζ ημοξ Albéniz ηαζ Granados. Σμκ ίδζμ πνυκμ δπμβναθεί βζα 
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ζπιινγή Thesaurus Harmonicus, J. Dowland, Fantasia, My lady Hunsdon‟s Puffe, H. Purcell, Air-
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Andante, F. Moreno Torroba, Alba-Melodia, I. Albéniz, Granada, H. Villa-Lobos, Chôros αξ. 1 
(Wade, υ.π., ζ. 139). 
17

 ημ ίδζμ, ζ. 135. 
18

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 247. 
19

 ημ ίδζμ. 
20

 Greene, υ.π., ζ. 29. 
21

 Μαονμοδήξ, υ.π., 210-211. 
22

 Wade, υ.π., ζ. 136. 
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ηδκ βαθθζηή ηαζκία Jeux interdits (Απαγνξεπκέλα παηρλίδηα, ζηδκμεεζία: René 

Clément, ηοηθμθμνία: 9 Μαΐμο 1952) ένβα υπςξ δ Romance d‟amor
23

 η.ά.  Αηυια 

υιςξ μζ κέμζ αοημί ζμθίζηεξ ανίζημκηαζ οπυ ηδκ ζηζά ημο ημνοθαίμο Andrés Segovia, 

μ μπμίμξ ημκ Ημφκζμ ημο 1952 ζοββνάθεζ απυ ηδ Νέα Τυνηδ ημκ πνυθμβμ βζα ηδκ 

έηδμζδ ηςκ Γώδεθα ζπνπδώλ ημο Villa-Lobos, πμο είπακ ζοκηεεεί απυ ημ 1929, υπςξ 

πνμακαθένεδηε.
24

 Σδκ επυιεκδ πνμκζά (1953) εηδίδμκηαζ μζ ηθίιαηεξ ημο Segovia 

(Diatonic major and minor scales), «ημ ιμκαδζηυ αζαθίμ ημο Ηζπακμφ αζνημουγμο ζημ 

μπμίμ έηακε θυβμ βζα ηδκ ηεπκζηή ημο μνβάκμο».
25

 Σμ 1954, μ πνμδβμοιέκςξ 

παναβηςκζζιέκμξ απυ ημκ Segovia, Joaquín Rodrigo, ζοκεέηεζ ημ ημκηζένημ βζα 

ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα Fantasia para un gentilhombre, ημ μπμίμ αθζενχκεζ ζημκ 

πνμακαθενεέκηα. Ο ιαεδηήξ ημο Segovia, Alirio Díaz,
26

 ενιδκεφεζ ςξ ζμθίζη ημ 

ημκηζένημ ημο Tedesco ζηδκ Αηαδδιία ηδξ ζέκα ιε ηδκ μνπήζηνα ηδξ Αηαδδιίαξ.
27

  

Σδκ ίδζα πνμκζά εηδίδμκηαζ απυ ηδκ εηαζνεία Max Eschig ηα Πέληε πξεινύδηα ημο 

Heitor Villa-Lobos. 

Σμ Concierto de Aranjuez απμηεθεί ζδιείμ ακαθμνάξ ζημ παβηυζιζμ 

νεπενηυνζμ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ. Ζ πνχηδ ημο δπμβνάθδζδ
28

 πναβιαημπμζήεδηε 

ημ 1955 απυ ημκ Narciso Yepes ηαζ ημο πνμζέθενε λεπςνζζηή ηαοηυηδηα
29

 ζημκ πχνμ 

ηδξ ηζεάναξ. Σδκ ίδζα πνμκζά (1955), μ Julian Bream δπμβναθεί ςξ θαμοηίζηαξ ημκ 

δίζημ An anthology of English Song
30

 (Decca, LW 5243). φιθςκα ιε ηδ βκχιδ 

ζδιενζκχκ θαμοηζζηχκ, μζ ενιδκείεξ ημο Bream ζημ θαμφημ δεκ εεςνμφκηαζ ιεκ 

«αοεεκηζηέξ», αθθά «εκέπκεοζακ ιζα μθυηθδνδ βεκζά αοεεκηζηχκ θαμοηζζηχκ».
31

 

  Σμ 1956, o Julian Bream, ςξ ηζεανζζηήξ, δπμβναθεί δίζημοξ ιε ένβα ηςκ Sor, 

Turina, Falla (Spanish guitar music, Westminster, XWN 18135), Villa-Lobos ηαζ 

Torroba
32

 (Guitar music of Villa-Lobos and Torroba, Westminster, XWN 18137). Οζ 

πνμακαθενεείζεξ ελεθίλεζξ δεκ άθδζακ ακεπδνέαζημοξ ηαζ ζοκεέηεξ ηδξ ιμοζζηήξ 

                                                           
23

 ημ ίδζμ, ζ. 137. 
24

 Βθ. ζημ πανυκ, 4.1, πανάεεια ιε ανζειυ οπμζδι. 28. 
25

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 278. 
26

 Ο Taylor Jonathon Greene ζδιεζχκεζ βζα ημκ Alirio Díaz: «Ο Diaz εεεςνείημ έκαξ απυ ημοξ 

ηαθφηενμοξ ηζεανζζηέξ, αθθά πανέιεκε πνμζηαηεουιεκμξ ημο Segovia ηαζ είπε οζμεεηήζεζ πθήνςξ ημ 

ιμοζζηυ βμφζημ ηαζ ημ ζοκηδνδηζηυ νεπενηυνζμ ημο Segovia» (Greene, υ.π., ζ. 33). 
27

 Καθμβνζάδμο, υ.π., ζζ. 28-30. 
28

 Γζα ηδκ ζοβηεηνζιέκδ δπμβνάθδζδ ημ πενζμδζηυ Gramophone δδιμζίεοζε ηα αηυθμοεα: «Πνέπεζ κα 

εζπςεεί πςξ ημ ημκηζένημ ημο Rodrigo είκαζ βμδηεοηζηυ. Σμ πνχημ ηαζ ηνίημ ιένμξ είκαζ εοθοή ηαζ ημ 

δεφηενμ οπμαθδηζηυ. Σμ πνυαθδια ζζμννμπίαξ ιεηαλφ ηζεάναξ ηαζ μνπήζηναξ επζθφεδηε ελαζνεηζηά» 

(Wade, υ.π., ζ. 137). 
29

 ζμκ αθμνά ημ γήηδια ηδξ «λεπςνζζηήξ ηαοηυηδηαξ» ημο ηζεανζζηή, μ Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ 

ακαθένεζ ημ αηυθμοεμ πενζζηαηζηυ: «Θοιάιαζ, ηέθμξ, πυζμ έλς θνεκχκ είπε βίκεζ μ ίδζμξ μ Yepes ηαζ 

ηζ μνβζζιέκδ απάκηδζδ έδςζε, υηακ έκαξ ηνζηζηυξ – βζα κα ημκ επαζκέζεζ – έβναρε υηζ ημ παίλζιυ ημο 

είκαζ εθάιζθθμ ιε αοηυ ημο εβηυαζα» (Αζδιαηυπμοθμξ, «Narcico Yepes», Tar, 2008, 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=1019, ζ. 2)∙ Πναθ. επίζδξ, Greene, υ.π., ζ. 30. 
30

 Ο Taylor Jonathon Greene ζδιεζχκεζ: «Σμ εκδζαθένμκ [ημο Bream] βζα ημ θαμφημ αολακυηακ ιε ηα 

πνυκζα ηαζ έιεθθε κα βίκεζ ιένμξ ηδξ ιμοζζηήξ ημο ηαοηυηδηαξ βζα πμθθά αηυια» (Greene, υ.π., ζ. 35). 
31

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
32

 Wade, υ.π., ζ. 139. 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=1019
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πνςημπμνίαξ.
33

 Έηζζ, μ Maurice Ohana ζοκεέηεζ ημ ένβμ Tiento, ημ μπμίμ ακαθένεηαζ 

ζημ παθαζυηενμ ένβμ ημο de Falla Homenaje pour le tombeau de Debussy
34

 ηαζ μ 

Άββθμξ Reginald Smith Brindle ημ ένβμ El Polifemo de Oro, ημ μπμίμ ειπκεφζηδηε 

απυ ηζξ πμζδηζηέξ ακαθμνέξ ημο Federico García Lorca ζηδκ ηζεάνα.
35

 Πανά, ςζηυζμ, 

ηα εηημθαπηυιεκα κέα δεδμιέκα ζηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα, δ θαιπνή έςξ ηυηε πμνεία 

ημο Andrés Segovia ζοκεπίγμκηακ ακεπδνέαζηδ. Έηζζ, ζηζξ 6 Φεανμοανίμο ημο 1956, 

μ Segovia ενιδκεφεζ ζημ Houston ηςκ Ζκςιέκςκ Πμθζηεζχκ ηδξ Αιενζηήξ οπυ ηδκ 

ιπαβηέηα ημο Villa-Lobos, ημ «άηοπμ»,
36

 θυβς έθθεζρδξ δμιήξ,
37

 Κνληζέξην γηα 

θηζάξα θαη κηθξή νξρήζηξα, ημ μπμίμ απμηεθμφζε ιεημκμιαζία ημο ένβμο Fantasia 

concertante ιε πνμζεήηδ ηακηέκηζαξ πνμηεζιέκμο κα ενιδκεοεεί απυ ημκ Segovia 

ηαζ ημ μπμίμ ζοκζζηά έηημηε «ζηοθμαάηδ»
38

 ζημ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ. 

Σμ 1957, μ Narciso Yepes πναβιαημπμζεί πενζμδεία ζηδ Νυηζμ Αιενζηή ηαζ μ 

Γάθθμξ ζοκεέηδξ Darius Milhaud ζοκεέηεζ ηδκ Segoviana, op. 366. Δπίζδξ, ηδκ ίδζα 

πνμκζά, μ Julian Bream δπμβναθεί ημκ δίζημ A Bach recital for the guitar  

(His Master‟s Voice, CLP 1929), υπμο ενιδκεφεζ ηα ένβα Chaconne απυ ηδκ Partita 

αξ. 2, BWV 1004, Πξεινύδην θαη θνύγθα, BWV 997, ηαζ Πξεινύδην, θνύγθα θαη 

Allegro, BWV 998, εβηαζκζάγμκηαξ ημ θαζκυιεκμ ημο εειαηζημφ δίζημο, εκ 

πνμηεζιέκς ημο δίζημο ιε ένβα Bach, ηαζ αθήκμκηαξ πίζς ημοξ δίζημοξ πμο 

απανηίγμκηακ απυ ιζηνά ένβα δζαθυνςκ επμπχκ.
39

 Σμ 1957 επίζδξ, o Benjamin 

Britten πνμζθένεζ
40

 ημ ένβμ Songs from the Chinese ζημ πνυβναιια ημο κημοέημο 

ηζεάναξ ηαζ θςκήξ ηςκ Bream ηαζ Pears. Σμ ίδζμ έημξ μ Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ 

Celedonio Romero ιεηαημιίγεζ ιε ηδκ μζημβέκεζά ημο ζηδ Νυηζα Καθζθυνκζα ηςκ 

Ζκςιέκςκ Πμθζηεζχκ ηδξ Αιενζηήξ ηαζ εηεί ιε ημοξ βζμφξ ημο Celin, Pepe ηαζ Angel, 

δδιζμονβεί ημ πνχημ ημοανηέηημ ηζεάναξ, ημοξ «Romeros». 

Σμ 1958 μ Andrés Segovia ιεηαθένεζ ηα ιαεήιαηά ημο απυ ηδκ Μμοζζηή 

Αηαδδιία Chigiana ηδξ ζέκα ζηδκ Μμοζζηή Αηαδδιία Música en Compostela ζημ 

Santiago de Compostela.
41

  Σδκ ίδζα πνμκζά (1958), μ John Williams πνμζηαθείηαζ κα 

πναβιαημπμζήζεζ νεζζηάθ ζηδκ Αηαδδιία Chigiana ηδξ ζέκα, «ιζα ζδζαίηενδ ηζιή βζα 

έκα ιαεδηή»,
42

 εκχ ζηζξ 6 Νμειανίμο 1958 δίδεζ νεζζηάθ
43

 ζηδκ αίεμοζα Wigmore 

                                                           
33

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ εφζημπα παναηδνεί πςξ «έβζκε απμδεηηυ πςξ ημ υνβακμ ιπμνμφζε κα 

απμηηήζεζ νεπενηυνζμ ηαζ πένα απυ ηζξ επζννμέξ ημο Μυηζανη, ημο Ρμζζίκζ η.θ.π. Να γδηήζεζ ένβα 

ιεβαθφηενςκ απαζηήζεςκ πένα απυ ημοξ ιεθςδζζιμφξ ηδξ ζζπακζηήξ Καηαθμκίαξ, ηζξ ιεηαβναθέξ ημο 

θθαιεκημεζδμφξ Αθιπέκζε ή ηςκ ζαδνζηχκ επζκμήζεςκ ημο Γνακάδμξ ή έζης ημο ιεθαβπμθζημφ (θμθη) 

ζηακυηαημο Αμοβημοζηίκ Μπάνζμξ Μακβημνέ απυ ηδκ Παναβμοάδ» (Μαονμοδήξ, υ.π., ζ. 210). 
34

 Wade, υ.π., ζ. 145. 
35

 ημ ίδζμ, ζ. 142. 
36

 Gilardino, υ.π., ζζ. 25-28. 
37

 Νηάημονδ, «Angelo Gilardino», Tar 11 (1985), ζζ. 28-31. 
38

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
39

 Wade, υ.π, ζ. 143. 
40

 Γζα ηδ ζοιαμθή ημο Britten, μ Angelo Gilardino παναηδνεί πςξ «δ ηζεάνα δέπεηαζ ηδκ πνμζμπή 

ιμοζζηχκ πνμζεηηζηχκ ηυζμ ζηδκ επζννμή ημο πανεθευκημξ υζμ ηαζ ζηζξ πνμηνμπέξ ημο πανυκημξ – 

ακάιεζα ζ‟ υθμοξ λεπςνίγεζ ημ υκμια ημο Britten» (Gilardino, υ.π., ζζ. 25-28). 
41

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 162. 
42

 Wade, υ.π., ζ. 147. 
43

 ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ μ John Williams ενιδκεφεζ: G. Sanz, Gallardas, A. Scarlatti, Gavotte, S. 

L. Weiss, νπίηα ζε ια ειάζζνλα, J. S. Bach, Prelude, Allemand, Bourrée (ιηβν. Duarte), F. Sor, 
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Hall ημο Λμκδίκμο. ημ πνυβναιια δζαθαίκεηαζ δ επζννμή
44

 ημο Andrés Segovia, ηάηζ 

πμο επζαεααζχκεζ ηαζ μ Oscar Ghiglia,
45

 υπςξ ηαζ μ Έθθδκαξ ζμθίζη Δοάββεθμξ 

Μπμοκημφκδξ,
46

 πςνίξ υιςξ κα δζαθαίκεηαζ πνμζπάεεζα ακηζβναθήξ ηδξ ενιδκείαξ, 

ζφιθςκα ιε ημκ Terry Usher.
47

  

Σμ 1958 υιςξ εα απμδεζπεεί μνυζδιμ ζηδκ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ηαζ αοηυ 

δζυηζ εα παναηδνδεεί δ πνχηδ ιεβάθδ νήλδ, πμο οπήνλε ηαεμνζζηζηή βζα ηδκ 

ιεηέπεζηα ιμοζζημαζζεδηζηή πμνεία ηδξ. Έηζζ, μ κέμξ ζμθίζηαξ Julian Bream 

ενιδκεφεζ ημ El Polifemo de Oro ημο Reginald Smith Brindle ζε δδιυζζμ νεζζηάθ 

(Sidney Sussex College Musical Society, 7 Μαΐμο 1958), βεβμκυξ πμο ζδιαημδμηεί 

ημκ πθήνδ δζαπςνζζιυ ημο πνμακαθενεέκηα απυ ηδ ζπμθή ημο Segovia, μ μπμίμξ ζε 

πνμδβμφιεκδ δεηαεηία είπε απμννίρεζ ένβμ ακάθμβδξ ιμοζζηήξ ηεπκμηνμπίαξ
48

 

(Frank Martin, Quatres pièces brèves). 

Σμ 1959 μ Segovia, έπμκηαξ ηθείζεζ πεκήκηα πνυκζα ζηαδζμδνμιίαξ (1909-

1959) ηαζ εονζζηυιεκμξ ζε ιζα ακμδζηή πμνεία, δίδεζ 120 νεζζηάθ ηαζ δπμβναθεί ημ 

δίζημ Segovia golden jubilee
49

 (Decca, DXJ 148). Ο Julian Bream οπμβνάθεζ 

ζοιαυθαζμ ιε ηδκ δζζημβναθζηή εηαζνεία RCA Victor ηαζ ηοηθμθμνεί ημ δίζημ The 

Art of Julian Bream
50

 (RCA Victor Red Seal, LSC 2448). Γεκζηά, ηαζ ζφιθςκα ιε 

ημκ Tanenbaum, ζηδκ δεηαεηία ημο ‟50 δ κέα βεκζά ηζεανζζηχκ
51

 είκαζ αοηή πμο εα 

εζζαβάβεζ ηδκ ηζεάνα ζημκ «επζηναημφκηα ηυζιμ ηδξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ»,
52

 

δίδμκηαξ παναββεθίεξ ζε ζδιακηζημφξ ζοκεέηεξ, ενιδκεφμκηαξ πενζζζυηενα ένβα 

ιμοζζηήξ δςιαηίμο ηαζ, ζηδκ πενίπηςζδ ημο John Williams, «νίπκμκηαξ ηα ζφκμνα 

ακάιεζα ζημκ ηθαζζζηυ ηαζ θασηυ ηυζιμ».
53

 Σμ βεβμκυξ αοηυ έααθε ηέθμξ ηαζ ζηδκ 

επζηναημφζα ιέπνζ ηαζ ημ 1960 άπμρδ υηζ μ νυθμξ ηδξ ηζεάναξ πενζμνζγυηακ ζηδ 

«παθάνςζδ, μκεζνμπυθδζδ ηαζ ηζξ ηαθμηαζνζκέξ αναδζέξ»
54

 θυβς ηςκ «εφθδπηςκ ηαζ 

ιζηνχκ» ένβςκ πμο επέθεβε μ Segovia. 

 

                                                                                                                                                                      
Παξαιιαγέο πάλσ ζ‟ έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9, F. Moreno-Torroba, Sonatina, A. Tansman, Mazurka, 

E. Granados, Tonadilla (ζημ ίδζμ, ζ. 148). 
44

 Αηζζδάημξ, «Ο εβηυαζα ιέζα απυ ηα ιάηζα ηςκ δφμ ζπμοδαζυηενςκ ιαεδηχκ ημο», Tar (2007), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=758, ζ. 1∙ Πναθ. επίζδξ, Wade, υ.π., ζ. 148. 
45

 Καθμβνζάδμο, «Oscar Ghiglia», Tar 7 (1984), ζζ. 24-30. 
46

 Μπμοκημφκδξ, «Γκςνζιία ιε έκα ιφεμ», Tar (2007), http://www.tar.gr/content/content.php?id=765, 

ζ. 3. 
47

 Wade, υ.π., ζ. 148. 
48

 Ο Greene ζδιεζχκεζ: «Ζ βθχζζα ημο ένβμο Quatres pièces brèves είκαζ υιμζα ιε ημ ένβμ ημο 

Brindle El Polifemo de Oro ηαεχξ πνδζζιμπμζεί δςδεηάθεμββδ ηεπκζηή […]» (Greene, υ.π., ζ. 76). 
49

 Wade, υ.π., ζ. 149. 
50

 Καηά ημκ Taylor Jonathon Greene, μ ζοβηεηνζιέκμξ δίζημξ απμηεθεί ημ πναβιαηζηυ λεηίκδια ηδξ 

δζζημβναθζηήξ ηανζέναξ ημο ηζεανζζηή ηαζ επίζδξ ημ «ζπάζζιμ ηςκ δεζιχκ ιε ημ νεπενηυνζμ ημο 

Segovia, ζδζαίηενα ιε ημ ένβμ ημο Άββθμο ζοκεέηδ Lennox Berkeley Sonatina, op. 51» (Greene, υ.π., 

ζ. 36). 
51

 Ο Αζδιαηυπμοθμξ ζδιεζχκεζ: «ιμζναία αέααζα, είηε ημ ακηζθαιαάκεηαζ είηε υπζ [μ Andrés Segovia], 

δ ζηοηάθδ ημο “ιμκαδζημφ” ηαζ “αζοκαβχκζζημο” – πμο ηνάηαβε ζηα πένζα ημο ιζζυ αζχκα ηχνα – 

λεβθζζηνάεζ ζζβά-ζζβά ηαζ ιεηαθένεηαζ ζημοξ ιαεδηέξ ημο» (Αζδιαηυπμοθμξ, «Andrés Segovia: 

πεδυκ έκαξ αζχκαξ ηζεάναξ», Tar 4, 1983, ζζ. 12-13). 
52

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
53

 ημ ίδζμ. 
54

 Greene, υ.π., ζ. 27. 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=758
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5.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

Ζ δεηαεηία ημο 1950 απμηέθεζε βζα ηδκ Δθθάδα, δ μπμία οπέζηδ 

πνμδβμοιέκςξ «αανφηαηεξ ηαηχζεζξ»
55

 απυ ηδκ Σνζπθή Καημπή
56

 ηαζ ημκ Διθφθζμ 

Πυθειμ, πενίμδμ «ιεηαννοειίζεςκ» ηαζ «ακαζοβηνυηδζδξ ηδξ ηαηεζηναιιέκδξ 

μζημκμιίαξ ηδξ».
57

 Οζ ηαηχζεζξ ηδξ Σνζπθήξ Καημπήξ επμοθχεδηακ θυβς ηδξ 

Αιενζηακζηήξ Δλςηενζηήξ Βμήεεζαξ (American Mission for Aid to Greece).
58

 Οζ 

ηαηχζεζξ ημο Διθοθίμο επμοθχεδηακ πμθφ ανβυηενα, ημ 1974, ιε ηδκ 

«ζηαεενμπμίδζδ ηςκ δδιμηναηζηχκ εεζιχκ»
59

 ηαζ ημ «μνζζηζηυ ηθείζζιμ ημο 

ηφηθμο ημο Διθοθίμο»,
60

 υπςξ ζδιεζχκεζ μ Γζάκκδξ Βμφθβανδξ. ζμκ αθμνά ηδκ 

απμδμπή ηδξ ηζεάναξ απυ ηδκ κεμεθθδκζηή ημζκςκία, μ Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ 

πςξ δ πενίμδμξ εηείκδ «είκαζ δ επμπή πμο δ ηζεάνα είκαζ μζηεία ιυκμ ςξ υνβακμ 

αημιπακζαιέκημο ζε πανέεξ, ζε ηααένκεξ ηαζ ζε ημονεία».
61

 Ζ πνμακαθενεείζα 

υιςξ μζημκμιζηή ακάηαζδ δζαδναιάηζζε εκδεπμιέκςξ ζδιακηζηυ νυθμ ζηδκ 

πνςηυβκςνδ ακάπηολδ ηδξ ηζεανζζηζηήξ δναζηδνζυηδηαξ ζηδκ Δθθάδα, εηπαζδεοηζηά 

ηαζ ζοκαοθζαηά.  

                                                           
55

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα: από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 144. 
56

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «ηδκ δπεζνςηζηή Δθθάδα είπε ήδδ ζπδιαηζζηεί 

ηοαένκδζδ ιε εκημθή ηςκ ανπχκ ηαημπήξ ηδξ Γενιακίαξ, ιε πνςεοπμονβυ ημκ Γεχνβζμ Σζμθάημβθμο, 

ηαζ δ πχνα είπε πςνζζηεί ζε ηνεζξ γχκεξ ηαημπήξ. Ζ Γενιακία έθααε οπυ ηδκ ηαημπή ηδξ ιία γχκδ πμο 

πενζθάιαακε ηδκ ηεκηνζηή Μαηεδμκία, ημ Αζβαίμ πέθαβμξ, ηδκ Αεήκα ηδκ Πεθμπυκκδζμ ηαζ ηδκ 

Κνήηδ, δ Ηηαθία ηαηέθααε ηδκ Ήπεζνμ ηαζ ηιήια ηδξ δοηζηήξ Μαηεδμκίαξ, ηδ Θεζζαθία, ηα Δπηάκδζα 

ηαζ ηδ ηενεά Δθθάδα, εκχ δ Βμοθβανία ηδκ ακαημθζηή Μαηεδμκία ηαζ ηδ δοηζηή Θνάηδ, εηηυξ ιζαξ 

γχκδξ ζηα εθθδκμ-ημονηζηά ζφκμνα, χζηε κα ιδκ ηεεεί ηαζ ηοπζηά γήηδια εθανιμβήξ ημο Δθθδκμ-

ημονηζημφ οιθχκμο. Σμ ηαθμηαίνζ ημο 1943, υηακ ζοκεδημθυβδζε δ Ηηαθία, ηδκ ζηαθζηή γχκδ 

ηαημπήξ έζπεοζε κα ηαηαθάαεζ δ Γενιακία» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 395). 
57

 ημ ίδζμ, ζ. 144. ε άθθμ ζδιείμ, μζ δφμ ζοββναθείξ ζδιεζχκμοκ: «Ζ ηνζπθή ηαημπή ηδξ Δθθάδαξ 

απυ ημοξ Γενιακμφξ, ημοξ Ηηαθμφξ ηαζ ημοξ Βμφθβανμοξ οπμκυιεοζε ηζξ αάζεζξ ηδξ εεκζηήξ 

μζημκμιίαξ. Σμ παιδθυ επίπεδμ εηαζμιδπάκζζδξ ηδξ πχναξ ηαζ δ επζηναημφζα παναβςβή ιζηνήξ 

ηθίιαηαξ μδήβδζακ ηζξ βενιακζηέξ ηονίςξ δοκάιεζξ ηαημπήξ ζε ιζα απμιφγδζδ πανά ακακέςζδ ηζξ 

παναβςβήξ. Δπνυηεζημ βζα ιζα ιμνθή θεδθαζίαξ πμο ελαζνμφζε ηδκ εθθδκζηή μζημκμιία απυ ημ 

παβηυζιζμ ζφζηδια ημο Άλμκα. Πνμμνζζιυξ ηδξ Δθθάδαξ οπυ ημοξ υνμοξ αοημφξ ήηακ κα εηθείρεζ. Ο 

ζηαθμ-βενιακζηυξ ακηαβςκζζιυξ βζα ημοξ υνμοξ εηιεηάθθεοζδξ ηδξ ηαηεπυιεκδξ Δθθάδαξ ηαηέδεζλε 

δφμ δζαθμνεηζηέξ ακηζθήρεζξ ηαημπήξ. Οζ Ηηαθμί ήεεθακ κα ηδκ εκηάλμοκ ζηδ ζθαίνα ηςκ μζημκμιζηχκ 

ημοξ ζοιθενυκηςκ, εκχ μζ Γενιακμί ηδκ ακηζιεηχπζγακ υπςξ ηδκ Πμθςκία ηαζ μνζζιέκα εδάθδ ηδξ 

μαζεηζηήξ Έκςζδξ. Σμ ιυκμ ημοξ εκδζαθένμκ ήηακ δ αθαίιαλδ ηδξ μζημκμιίαξ απυ αβαεά πμο ήηακ 

πνήζζια ζημ Γ΄ Ράζπ. Οζ Βμφθβανμζ, ηέθμξ, απέαθεπακ ζηδκ πνμζάνηδζδ ηδξ ακαημθζηήξ Μαηεδμκίαξ 

ηαζ ηδξ Θνάηδξ» (ζημ ίδζμ, ζζ. 450-451). 
58

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Ζ Αιενζηακζηή Απμζημθή Βμήεεζαξ πνμξ ηδκ Δθθάδα 

(American Mission for Aid to Greece-AMAG) ημ 1947 απμηέθεζε αθθαβή θνμονάξ ιε ηδ Βνεηακία 

υηακ δ ηεθεοηαία δήθςζε αδοκαιία κα ζοκεπίζεζ ημ ένβμ ηδξ ζηδ πχνα» (ζημ ίδζμ, ζ. 407). 
59

 Βμφθβανδξ, Ζ κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζ. 82. Πναθ. επίζδξ, Γζαιακημφνμξ, Οη απαξρέο 

ζπγθξόηεζεο ζύγρξνλνπ θξάηνπο ζηελ Διιάδα 1821-1828, ζ. xxix. 
60

 Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 92. ε άθθμ ζδιείμ, επίζδξ, ακαθένμκηαζ ηα ελήξ: «Ζ ζφβπνμκδ Δθθάδα έηακε 

ημ εειεθζαηυ αήια πνμξ ηδ δδιμηναηία ημ 1974, ηθείκμκηαξ ιζα δναιαηζηή πενίμδμ ζοβηνμφζεςκ πμο 

δζήνηεζακ πενίπμο ηνία ηέηανηα ημο αζχκα. Καηά ηδκ πενίμδμ ημο δζπαζιμφ ηαζ φζηενα ημο Διθοθίμο, 

δ Γελζά, ημ Κέκηνμ ηαζ δ Ανζζηενά ζοβηνμφζηδηακ ιεηαλφ ημοξ ηαζ ιυκμ ημ 1974 ιπυνεζακ κα 

ηαεζενχζμοκ έκα ζφζηδια δδιμηναηζηχκ ηακυκςκ πμο δζαζθάθζγε ημκ εζνδκζηυ ακηαβςκζζιυ ημοξ» 

(ζημ ίδζμ, ζζ. 213-214). 
61

 Μαονμοδήξ, «Γζα ημκ Γδιήηνδ Φάιπα», Tar (2006), 
http://www.tar.gr/content/content.php?id=646.html, ζ. 2. 
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Σμ Αφβμοζημ ημο 1950, έκαξ απυ ημοξ πνςηαβςκζζηέξ ηδξ ζμθζζηζηήξ ηζεάναξ 

ζηδκ Δθθάδα, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, παναημθμοεεί ιαεήιαηα, ηαηυπζκ ζδζςηζηήξ 

οπμηνμθίαξ ηδξ Γχναξ ηνάημο,
62

 ιε ημκ Andrés Segovia ζηδκ Αηαδδιία ηδξ ζέκα. 

Ήηακ ημ πνχημ έημξ πμο θεζημφνβδζε ηιήια ηζεάναξ
63

 ζηδκ Αηαδδιία ηαζ μ 

Μδθζανέζδξ ήηακ μ πνχημξ Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ πμο ζοιιεηείπε ςξ ιαεδηήξ ηδξ 

ηάλδξ ημο Andrés Segovia. Σμκ επηέιανζμ ηδξ ίδζαξ πνμκζάξ, μ Μδθζανέζδξ 

δζμνίγεηαζ ηαεδβδηήξ ηζεάναξ ζημ Δθθδκζηυ Χδείμ, πμο ηυηε είπε δζεοεοκηή ημ 

ιμοζμονβυ Ακηίμπμ Δοαββεθάημ ηαζ μ μπμίμξ «ημκ πενζέααθε ιε πμθθή εηηίιδζδ ηαζ 

αβάπδ».
64

 οζηήκεζ ζημκ Φίθζππμ Νάηα κα εζζαβάβεζ ζηδκ Δθθάδα ηζξ πθαζηζηέξ 

πμνδέξ «Augustine».
65

 Αλζμζδιείςηδ είκαζ δ ζοκενβαζία
66

 ημο Μδθζανέζδ, ςξ 

ηζεανζζηή, ιε ημ Δεκζηυ Θέαηνμ ηαε‟ υθδ ηδ δεηαεηία ημο ‟50, ιε πνχηδ ζοιιεημπή 

ζημ ένβμ ημο πφνμο Μεθά Βαζηιηάο θαη ζθύινο (1950). Ζ ζοιιεημπή αοηή ημο 

Μδθζανέζδ εα ιπμνμφζε ειιέζςξ κα ενιδκεοεεί ιε ακαθμνά ζημ εονφηενμ πθαίζζμ 

«απαθθαβήξ απυ ηα πνμαθήιαηα πμο άθδζε ζημκ ηυπμ δ πνμδβμφιεκδ δεηαεηία»,
67

 

δδθαδή ημ ιεηειθοθζαηυ ηαεεζηχξ ηαζ δ θμβμηνζζία, ηδκ μπμία, ζφιθςκα ιε ημκ 

Πθάηςκα Μαονμιμφζηαημ,
68

 οπδνεημφζε ημ Δεκζηυ Θέαηνμ, εζδζηυηενα ηδκ 

ηεηναεηία 1946-1950
69

 ηαζ επζ δζεοεφκζεςξ Γδιδηνίμο Ρμκηήνδ.  

Σμκ Αφβμοζημ ημο 1951 μ Μδθζανέζδξ παναημθμοεεί βζα δεφηενδ θμνά ηα 

ιαεήιαηα ημο Andrés Segovia ζηδ ζέκα ηαζ ζοιιεηέπεζ ζηδκ πνχηδ
70

 ζοκαοθία 

ιαεδηχκ ηζεάναξ, ζηδκ μπμία ζοιιεηείπε ηαζ μ Lagoya.
71

 οιιαεδηέξ ημο εηείκδ ηδκ 

πνμκζά ήηακ μ Alirio Díaz ηαζ μ Alexander Lagoya (Αθέλακδνμξ Υαηγδζςάκκμο). 

Σμκ Γεηέιανζμ ημο 1951, ημ «Καθθζηεπκζηυκ Γναθείμκ Αεδκχκ» ιεηαηαθεί
72

 

ημκ Andrés Segovia βζα δφμ νεζζηάθ. Σμ πνχημ δυεδηε ζηζξ 10 Γεηειανίμο ζημ 

εέαηνμ «Οθφιπζα» ηαζ ημ δεφηενμ ηδκ επμιέκδ ζημ εέαηνμ «Κεκηνζηυκ». Σδκ ίδζα 

πνμκζά ηαζ ηαηά ηδκ δζάνηεζα ηδξ παναιμκήξ ημο Segovia ζηδκ Αεήκα, μ Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ ημο ζοζηήκεζ ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ Υανάθαιπμ Δηιεηηζυβθμο, 

Γδιήηνδ Φάιπα, Θακάζδ Κμοημφθδ ηαζ ημκ παθαζυ ημο δάζηαθμ, Νίημ Παηνχκα.
73

  

                                                           
62

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 129. 
63

 ημ ίδζμ, ζ. 138. 
64

 ημ ίδζμ, ζ. 146. 
65

 ημ ίδζμ, ζ. 75. 
66

 ημ ίδζμ, ζ. 202. 
67

 Μαονμιμφζηαημξ, «Πμθφιμνθδ δναζηδνζυηδηα», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/ Δπηά Ζκέξεο, 28.11.1999. 
68

 ημ ίδζμ. 
69

 πεηζηά ιε ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεηναεηία ηαζ υζμκ αθμνά ηα ηεηηαζκυιεκα ζημ Δεκζηυ Θέαηνμ, αθ. 

Μαονμπμφθμο, Οη παξαζηάζεηο ηνπ αίμπεξ θαη νη θνηλσληθέο θαη εζληθέο δπκώζεηο ζηελ Διιάδα 

(1900-1950), δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 291 η.ε. 
70

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 149. 
71

 Ο Μδθζανέζδξ ενιήκεοζε ημ Menuetto ημο Tárrega ηαζ ημ Asturias ημο Albéniz (ζημ ίδζμ, ζ. 150). 
72

 Ζ ιεηάηθδζδ ημο Andrés Segovia εκηαζζυηακ ζε έκα εονφηενμ πθαίζζμ ιεηάηθδζδξ λέκςκ 

ηαθθζηεπκχκ πμο ζοκηεθέζηδηε ηαηά ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60, υπςξ ημο Daniel Baremboim 

(ημ 1954, ζημ «Κεκηνζηυκ») ηαζ ηδξ Gina Bachauer (Γμκηάξ, «Νέμ λεηίκδια», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά 

Ζκέξεο, 28.11.1999). 
73

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 155. 
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Σμκ Αφβμοζημ ημο 1952, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ πδβαίκεζ βζα ηνίηδ θμνά 

ζηδ ζέκα, υπμο ζοιιεηέπεζ βζα δεφηενδ θμνά ζηδ ζοκαοθία ιαεδηχκ ηζεάναξ.
74

 Δηεί 

ενιήκεοζε ημ Μελνπέην απυ ηδ νλάηα  ημο Castelnuovo-Tedesco, πανμοζία ημο 

ίδζμο ημο ζοκεέηδ, μ μπμίμξ είπε επζζηεθεεί ηδκ Αηαδδιία.
75

  Σδκ επυιεκδ πνμκζά μ 

Μδθζανέζδξ ιαεδηεφεζ ζηδ ζέκα ημκηά ζημκ Emilio Pujol (θυβς απμοζίαξ ημο 

Andrés Segovia) ηαζ παίνκεζ ιένμξ ζηδ ιζηηή ζοκαοθία ιαεδηχκ ηζεάναξ ηαζ 

ηζειπάθμο.
76

 Σδκ ίδζα πνμκζά ημφ ακαηίεεηαζ (απυ ημκ Emilio Pujol) δ δζδαζηαθία 

ημο δςδεηάπνμκμο, ηυηε, John Williams.
77

 

Σμ 1953 απμηεθεί μνυζδιμ ζηδκ ηεπκζηή ελέθζλδ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ
78

 

ηαζ αοηυ δζυηζ μ πνμακαθενεείξ ζοζηήκεζ ζημκ Φίθζππμ Νάηα ηδκ έηδμζδ ηδξ 

ηεθαθαζχδμοξ ιεευδμο ημο Emilio Pujol Escuela razonada de la guitarra, ηδκ μπμία 

είπε θένεζ ιαγί ημο απυ ηδκ ζέκα.
79

 Σδκ ίδζα πνμκζά εηδίδεηαζ απυ ημκ Μμοζζηυ Οίημ 

Γασηάκμο δ ηνίημιδ ιέεμδμξ ηζεάναξ ημο Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο, «ηαηά ημ 

ζζπακζηυκ ζφζηδια Francisco Tárrega».
80

 ηζξ 30 Ημοκίμο ημο 1953, μ επίζδξ ακήηςκ 

ζημκ ηφηθμ ηςκ πνςημζηαηχκ ηδξ ζμθζζηζηήξ ηζεάναξ, Γδιήηνδξ Φάιπαξ, μ μπμίμξ 

εηείκδ ηδκ πενίμδμ δζαηεθμφζε ζπμοδαζηήξ ημο Δεκζημφ Χδείμο Αεδκχκ, απμηηά ημ 

Γίπθςια Κζεάναξ «ιεηά Ανίζημο Δπζδυζεςξ Α΄ Βνααείμ Παιρδθεί» ηαζ «πνδιαηζηυ 

έπαεθμ 200.000 δνπ. εζξ ικήιδκ Γεςνβίμο Λαιπεθέη ηαζ Ακηςκίμο ηυημο».
81

 

Αιέζςξ ιεηά ηδκ απυηηδζδ ημο δζπθχιαηυξ ημο, δέπεηαζ απυ ημκ Μακχθδ 

Καθμιμίνδ πνυηαζδ ακάεεζδξ ιαεδηχκ ηζεάναξ ηαζ έηζζ δζμνίγεηαζ ηαεδβδηήξ 

ηζεάναξ ημο Δεκζημφ Χδείμο, ιε ιζηνυ υιςξ ανζειυ εββεβναιιέκςκ ιαεδηχκ.
82

 

Λυβς ημο ιζηνμφ ανζειμφ ιαεδηχκ («υπζ πενζζζυηενμοξ απυ ηνεζξ-ηέζζενεζξ 

ιαεδηέξ»),
83

 μ Φάιπαξ ηα επυιεκα πνυκζα δίδαλε ηαζ ζε πανανηήιαηα ημο Δεκζημφ 

Χδείμο, παναδίδμκηαξ ηαοηυπνμκα ηαη‟ μίημκ ιαεήιαηα πνμηεζιέκμο κα ηαθφρεζ ηζξ 

αζμπμνζζηζηέξ ημο ακάβηεξ.
84

 Σμ 1954, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ δπμβναθεί (πανά ηζξ 

επζηνζηζηέξ δδθχζεζξ ζοκαδέθθςκ ημο ηζεανζζηχκ)
85

 ιμοζζηή ημο Ανβφνδ Κμοκάδδ
86

 

                                                           
74

 ηδ ζοβηεηνζιέκδ ζοκαοθία ενιήκεοζε ηα: Σξαγνύδη απυ ηδ νλάηα αξ. 3 ημο M. M. Ponce ηαζ ηζξ 

Παξαιιαγέο ζ‟ έλα ζέκα ηνπ Mozart ημο Sor [μζ ηίηθμζ παναηίεεκηαζ υπςξ ζηδ ιμκμβναθία ημο 

Μδθζανέζδ] (ζημ ίδζμ, ζ. 156). 
75

 ημ ίδζμ, ζ. 158. 
76

 ηδ ζοβηεηνζιέκδ ζοκαοθία, μ Μδθζανέζδξ ενιήκεοζε ηα ελήξ: πνπδή ημο Sor, αξακπάληα ημο 

Bach, Giga ηςκ Ponce – Weiss, ηαεχξ ηαζ κημοέηα ιε ηδκ ζοιιαεήηνζά ημο Elena Padovani: 

Ηληεξκέδην ημο Granados, Ηζπαληθό ηαλγθό ημο Albéniz, Υνξόο ηνπ κπισλά ημο Manuel de Falla [μζ 

ηίηθμζ παναηίεεκηαζ υπςξ ζηδ ιμκμβναθία ημο Μδθζανέζδ] (ζημ ίδζμ, ζ. 159). 
77

 ημ ίδζμ. 
78

 ημ ίδζμ, ζ. 160. 
79

 ημ ίδζμ, ζ. 113. 
80

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, β΄, γ΄, ζ. 1. 
81

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 53. 
82

 ημ ίδζμ, ζ. 92. 
83

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Γδιήηνδξ Φάιπαξ», Tar (2011), 
http://www.tar.gr/content/content/print.php?id=3749, ζ. 3. 
84

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 92. 
85

 Φάιπαξ, «Κμκηανμιαπίεξ», Tar 3 (1982), ζζ. 6-10. 
86

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 53. 
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βζα ηαζκία-κημηζιακηέν
87

 ιε εέια ημ κδζί ηδξ Κένηοναξ. Δπίζδξ δπμβναθεί βζα ηδκ 

ηαζκία Μαγηθή πόιηο ημο Νίημο Κμφκδμονμο, ιία «απυ ηζξ πέκηε δδιμθζθέζηενεξ 

ηαζκίεξ ηδξ πνμκζάξ ημοξ».
88

 

Ζ ιαεδηεία ημο Φάιπα ιε ημκ Andrés Segovia απμηεθμφζε ιαηνμπνυκζμ 

ζηυπμ ημο. Αοηυξ ημο μ ζηυπμξ εηπθδνχκεηαζ ημκ Αφβμοζημ ημο 1955, υηακ ιαγί ιε 

έκακ άθθμ Έθθδκα ηζεανζζηή απυ ηδκ Θεζζαθμκίηδ, ημκ Πακηεθή Κίθζα, ιαεδηεφεζ 

ιε οπμηνμθία
89

 απυ ηδκ Ηηαθζηή Πνεζαεία Αεδκχκ ζηδκ Αηαδδιία Chigiana δίπθα 

ζημκ Andrés Segovia
90

 αθθά ηαζ ζημκ Emilio Pujol, ζηδκ παθαζά ιμοζζηή. Αλίγεζ κα 

ζδιεζςεεί υηζ μ Segovia «άημοζε ιε πμθθή πνμζμπή»
91

 ημκ Κίθζα ηαζ ημο «έδςζε 

πμθθέξ εθπίδεξ», υπςξ επίζδξ έδεζλε «ιεβάθμ εκδζαθένμκ»
92

 βζα ημκ Γδιήηνδ 

Φάιπα. Απυ ηδκ επζζηνμθή ημο (επηέιανζμξ 1955) έςξ ηαζ ημ ηέθμξ ημο 1956, μ 

Φάιπαξ δεκ πνμααίκεζ ζε ηαιία δδιυζζα ειθάκζζδ, αθθά «αθμζζχκεηαζ ζηδ ιεθέηδ 

βζα ηδκ οθμπμίδζδ ηςκ οπμδείλεςκ ημο Segovia».
93

 Σμ ίδζμ έημξ, μ πνςημπυνμξ ζηδκ 

ζοββναθή ηεπκζημφ ζοββνάιιαημξ, Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, ζοιιεηέπεζ ςξ 

ηαεδβδηήξ ζημ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ
94

 ηδξ Μμδέκα (Modena, Ηηαθία), υπμο 

ηζιάηαζ ιε δίπθςια δζδαζηαθίαξ ηαζ Υνοζυ Μεηάθθζμ. Δπίζδξ, ζοιιεηέπεζ ζηζξ 

«Γζμνηέξ ηζεάναξ» ζημ Σνάμοηεκθεθξ (Trautenfels), υπμο ζοιπνάηηεζ ιε ημκ 

ηαεδβδηή ηδξ Κναηζηήξ Αηαδδιίαξ ηδξ Βζέκκδξ, Carl Scheit.
95

 

ηζξ 19 Φεανμοανίμο 1957, ηαζ φζηενα απυ ιζα «παναηεηαιέκδ πενίμδμ 

ηαθθζηεπκζηήξ ζζςπήξ»,
96

 μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ δίδεζ νεζζηάθ ηζεάναξ ζηδ βεκέηεζνα 

πυθδ ημο, ημκ Βυθμ, νεζζηάθ ημ μπμίμ ζηέθεδηε ιε επζηοπία ηαζ «εδναίςζε ηδ θήιδ 

ημο ηαθθζηέπκδ ζηδ βεκέηεζνά ημο».
97

 Πένακ ηςκ εηηεθεζηζηχκ ημο οπμπνεχζεςκ, μ 

Φάιπαξ επζηεκηνχκεηαζ ζηδ δζδαηηζηή ημο δναζηδνζυηδηα ηαζ πνμχεδζδ ηςκ 

ιαεδηχκ ημο. Έηζζ, ζηζξ 8 Μανηίμο 1958 πναβιαημπμζεί ςξ ηαεδβδηήξ ηδκ πνχηδ 

ημο ιαεδηζηή ζοκαοθία (ηαζ πνχηδ ζηδκ Δθθάδα)
98

 ζηδκ αίεμοζα ζοκαοθζχκ ημο 

                                                           
87

 Αοηέξ μζ ηαθθζηεπκζηέξ επζθμβέξ ημο Φάιπα, υζμκ αθμνά ημ θασηυ ηναβμφδζ ηαζ ζφιθςκα ιε ηζξ 

ακαθμνέξ ημο Πάκμο Γεναιάκδ, εκηάζζμκηαζ ζημ πθαίζζμ αθθαβχκ πμο ζοκηεθμφκηακ ζ‟ αοηυ ηαηά 

ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60 ηαζ εζδζηυηενα ζημκ ειπθμοηζζιυ ηδξ θασηήξ μνπήζηναξ ιε κέα ιέθδ, 

ηονίςξ υνβακα ιε θοζζηυ ήπμ (Γεναιάκδξ, «Ζ “πνοζή” δεηαεηία», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 

28.11.1999). 
88

 Γεθαενμφδδ, «Θνίαιαμξ ηδξ ηςιςδίαξ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/ Δπηά Ζκέξεο, 28.11.1999. 
89

 Ζ Καίηδ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ: «ηδ δζάνηεζα ηςκ δεηαεηζχκ 1950 ηαζ 1960, πμο ήηακ βζα ηδκ 

Δθθάδα πενίμδμξ μζημκμιζηήξ ακυνεςζδξ ιέζς δοηζηήξ αμήεεζαξ, πμθθμί Έθθδκεξ ιεθεημφζακ ζημ 

ελςηενζηυ εηιεηαθθεουιεκμζ ημ ιεβάθμ ανζειυ οπμηνμθζχκ πμο πνμζθένμκηακ βζα ηζξ ΖΠΑ ηαζ ηδ 

δοηζηή Δονχπδ ηαζ εθηφμκηακ απυ ηζξ πνμςεδιέκεξ ηάζεζξ ηδξ ιμοζζηήξ» (Ρςιακμφ, Ηζηνξία ηεο 

έληερλεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, ζ. 168). 
90

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 60. 
91

 ημ ίδζμ, ζ. 71. 
92

 ημ ίδζμ. 
93

 ημ ίδζμ. 
94

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 8. 
95

 ημ ίδζμ. 
96

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 75. 
97

 ημ ίδζμ, ζ. 76. 
98

 Φάιπαξ, υ.π., ζζ. 6-10. 
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θζθμθμβζημφ οθθυβμο «Πανκαζζυξ». Πανά ηζξ δοζημθίεξ
99

 ηδξ πνμεημζιαζίαξ, δ 

ζοκαοθία ζηέθεδηε απυ επζηοπία
100

 ηαζ «πνμζέδςζε αίβθδ ζημ δάζηαθμ ηαζ ηαη‟ 

επέηηαζδ ηαζ ζημ ςδείμ πμο δίδαζηε, έηακε εονφηενα βκςζημφξ ημοξ κέμοξ 

ηζεανζζηέξ»
101

 ηαζ δέπεδηε εβηςιζαζηζηέξ ηνζηζηέξ απυ έβηνζημοξ 

ιμοζζημηνζηζημφξ
102

 ηδξ επμπήξ.  

Σδκ ίδζα πνμκζά (1958) δίδμοκ αημιζηά νεζζηάθ μζ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ 

(«Πανκαζζυξ», 16 Μαΐμο 1958), Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο («Πανκαζζυξ», 10 

Μανηίμο 1958) ηαζ Γδιήηνδξ Φάιπαξ (Δθθδκμζμαζεηζηυξ φκδεζιμξ, 19 Μανηίμο 

1958, ηαζ «Κεκηνζηυκ», 19 Μαΐμο 1958). Αοηή ηδκ πνςηυβκςνδ, βζα ηα εθθδκζηά 

δεδμιέκα, ηζεανζζηζηή ηίκδζδ, υζμκ αθμνά ημ πθήεμξ ηςκ ζοκαοθζχκ ηαζ ηδκ 

«εκηοπςζζαηή πνμζέθεοζδ ημο ημζκμφ»,
103

 ελήνακ μζ ιμοζζημηνζηζημί ηδξ επμπήξ. Ο 

Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο δίδεζ δζάθελδ ιε εέια «Ζ ζζημνία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ 

Δθθάδα ηαζ αζ ελεθίλεζξ αοηήξ απυ ηςκ ανπαίςκ πνυκςκ ιέπνζ ζήιενμκ»,
104

 δ μπμία 

δδιμζζεφηδηε ζημ πενζμδζηυ Guitar News ημο Λμκδίκμο. Ρεζζηάθ υιςξ 

πναβιαημπμζεί ηαζ δ ιαεήηνζα ημο Γδιήηνδ Φάιπα, Λίγα Εχδ ζε Λεοηάδα (20 

Απνζθίμο 1958), Αθελακδνμφπμθδ (30 Νμειανίμο 1958) ηαζ Αεήκα
105

 (9 Γεηειανίμο 

1958). Σδκ ίδζα πνμκζά, δ Εχδ ζδιείςζε ηδκ πνςηζά ηδξ ηζεανίζηνζαξ πμο ζοκέπναλε 

ζηδκ Δθθάδα ιε μνπήζηνα ζημ Κνληζέξην ζε Ρε κείδνλα ημο Vivaldi (8 Μανηίμο 

1958).
106

 Σμ ένβμ Γύν ειιεληθνί ρνξνί ημο Γενάζζιμο Μδθζανέζδ εηδίδεηαζ απυ ηδκ 

εηαζνεία G. Ricordi. Σμ 1959 εηδίδεηαζ απυ ημκ Ηηαθζηυ Δηδμηζηυ Οίημ Ricordi ημ 

ένβμ ημο βζα ζυθμ ηζεάνα Karagouna.
107

  Δπίζδξ, μ ιαεδηήξ ημο Φάιπα, Δοάββεθμξ 

Αζδιαηυπμοθμξ, πναβιαημπμζεί ημ πνχημ αημιζηυ ημο νεζζηάθ,
108

 ζηδκ αίεμοζα ημο 

Φζθμθμβζημφ οθθυβμο «Πανκαζζυξ» (12 Νμειανίμο 1959). 

ιςξ, ημ 1960 πναβιαημπμζείηαζ δ πνχηδ δζαβςκζζηζηή ελυνιδζδ Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ ζημ ελςηενζηυ ηαζ δ πνχηδ επζηοπία.
109

 Έηζζ, μζ ιαεδηέξ ημο Φάιπα, Εχδ 

                                                           
99

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 96. 
100

 Φάιπαξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2 (1982), ζζ. 27-31. 
101

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 97. 
102

 ημ ίδζμ. 
103

 ημ ίδζμ, ζ. 273. 
104

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 8. 
105

 Ζ Λίγα Εχδ ζηδκ Αεήκα ενιήκεοζε ηα ελήξ ένβα: L. Milán, Fantasie, G. Sanz, Españoleta Pavana, 

S. L. Weiss, νπίηα γηα ιανύην, F. Guerau, Canarios, J. S. Bach, Prelude – Bourrée, G. F. Händel, 

Sarabande – Fughette, F. Sor, Grand Solo, op. 14, F. Tárrega, Capricho Arabe, F. Tárrega, Recuerdos 

de la Alhambra, Γ. Φάιπαξ, Διιεληθόο xνξόο, Υ. Αθελυπμοθμξ, Κπξά δαζθάια, Ν. Ηςάκκμο, 

Καξαγθνύλα, M. C. Tedesco, Tarantella, I. Albéniz, Asturias Leyenda (Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν 

θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζζ. 305-306). 
106

 ημ ίδζμ, ζ. 98. 
107

 ημ ίδζμ, ζ. 86. 
108

 Ο Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ ενιήκεοζε ηα ελήξ ένβα: G. Sanz, Pavana, J. S. Bach, Loure, S. L. 

Weiss, νπίηα γηα ιανύην, R. de Visée, νπίηα ζε ξε ειάζζνλα, F. Sor, Allegro, J. Malats, Serenata 

española, F. Tárrega, Capricho Arabe, F. Tárrega, Estudio Brillante – Recuerdos de la Alhambra, I. 

Albéniz, Asturias Leyenda, J. Turina, Fandaguillo, F. Moreno Torroba, Suite Castellana: 

Fandanguillo, Γ. Φάιπαξ, Διιεληθόο ρνξόο αξ. 1: Καξαγθνύλα (ζημ ίδζμ, ζ. 308). 
109

 ημ ίδζμ, ζ. 104. 
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ηαζ Αζδιαηυπμοθμξ δζαηνίκμκηαζ ιε α΄ ηαζ α΄ ανααείμ ακηίζημζπα
110

 ζε δζεεκή 

δζαβςκζζιυ πμο δζελήπεδ ζημ κδζί ηδξ Ίζηζα (Ηηαθία) ηαζ ζημ πθαίζζμ ημο 1
μο

 

δζεεκμφξ θεζηζαάθ ηζεάναξ. ημ αοηυ ημ ζδιείμ λεηζκά δ εηπθήνςζδ ημο ζηυπμο ημο 

Φάιπα «κα δδιζμονβήζεζ ζημκ ηυπμ ημο ηδκ ηαθφηενδ ζπμθή ηζεάναξ δζεεκχξ».
111

  

Σμ 1960 ένπμκηαζ μζ πνχημζ ηανπμί ηδξ δζδαηηζηήξ δναζηδνζυηδηαξ ηςκ 

πνςηενβαηχκ ζμθίζη ηζεάναξ, ζδίςξ ημο Γδιήηνδ Φάιπα, ηαζ έηζζ δδιζμονβείηαζ δ 

δεφηενδ βεκζά ζμθίζη ηζεανζζηχκ. Σμκ Ημφκζμ ημο 1960 μ Φάιπαξ δίδεζ ημκ πνχημ ημο 

ηίηθμ ζπμοδχκ ζε ηεθεζυθμζημ ιαεδηή ημο: Ζ Λίγα Εχδ παίνκεζ ημ δίπθςια
112

 

ηζεάναξ ιε ααειυ «Άνζζηα Παιρδθεί ηαζ Α΄ Βνααείμ».
113

 Σδκ ελεηαζηζηή επζηνμπή 

απμηέθεζακ μζ Μακχθδξ Καθμιμίνδξ, ςξ Πνυεδνμξ ηαε‟ υηζ Γζεοεοκηήξ ημο Χδείμο, 

ηαζ μζ Υανίηθεζα Καθμιμίνδ, Λεςκίδαξ Εχναξ, Μζπάθδξ Βμφνηζδξ, Γζχνβμξ Βχημξ, 

ηέθακμξ Βαζζθεζάδδξ, Βφνςκ Κμθάζδξ ςξ ιέθδ ηδξ επζηνμπήξ. Γζα ηδκ επζθμβή ηςκ 

ένβςκ απυ ημκ δάζηαθυ ηδξ, Γδιήηνδ Φάιπα, ηαζ ηδκ ζοκάνηδζδ αοηήξ ηδξ επζθμβήξ 

ιε ηα ζοβηεηνζιέκα ιέθδ ηδξ επζηνμπήξ, δ ίδζα ζδιεζχκεζ υηζ «απυ ηδκ απμκμιή εκυξ 

ηαθμφ δζπθχιαημξ ηζεάναξ δζηαζςκυηακ έιιεζα υπζ ιυκμ ημ ένβμ ημο ηαεδβδηή ζημ 

Χδείμ, αθθά ηαζ ημ ίδζμ ημ υνβακμ. Ο Φάιπαξ έδζκε έκακ αβχκα κα ηαηαλζχζεζ ημ 

υνβακμ ζε ιμοζζημφξ ιε ηέημζμ ηαθθζηεπκζηυ ακάζηδια υπςξ ήηακ αοηυ ηδξ 

επζηνμπήξ, ηα μκυιαηα ηςκ μπμίςκ ζαξ ακέθενα πνμδβμοιέκςξ».
114

 

 

5.3 Έξγα 

5.3.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

5.3.1.1 Μεγαιύηεξε δεμηόηεηα ηνπ αξηζηεξνύ ρεξηνύ ιόγσ 

πνιππινθόηεηαο ηεο ελαξκόληζεο· αλνίγκαηα 

ημ ένβμ Admiration ημο Γδιήηνδ Φάιπα πανμοζζάγμκηαζ ζοβπμνδίεξ μζ 

μπμίεξ ακαπηφζζμοκ ηδκ δελζυηδηα ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζε ιεβαθφηενμ πμζμζηυ 

απυ ηζξ ζοβπμνδίεξ πμο πνδζζιμπμζμφζακ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ μζ πνμενπυιεκμζ εη 

ηςκ ιακδμθζκάηςκ ηαζ μζ μπμίμζ είπακ ιείκεζ ζηάζζιμζ ζημκ ζοκμδεοηζηυ παναηηήνα 

ηδξ ηζεάναξ ιε αάζδ ηδκ ζηαθίγμοζα κμμηνμπία ημο 19
μο

 αζχκα ηαζ ηςκ ανπχκ ημο 

20
μφ

. Έηζζ, ζηα ιέηνα 39 ηαζ 57, βζα πανάδεζβια, έπμοιε ηζξ ζοβπμνδίεξ μθ ιείγμκα 

                                                           
110

 Ο Αζδιαηυπμοθμξ δζαηνίεδηε ζηδκ ηαηδβμνία εηηέθεζδξ ηθαζζηχκ ένβςκ ζε ιεηαβναθή βζα 

ηζεάνα ηαζ δ Εχδ ζηδκ εηηέθεζδ πνςηυηοπςκ ένβςκ βναιιέκςκ βζα ηζεάνα (ζημ ίδζμ, ζ. 104). 
111

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Γδιήηνδξ Φάιπαξ», Tar (2011), 
http://www.tar.gr/content/content/print.php?id=3749, ζ. 7. 
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 ηζξ δζπθςιαηζηέξ ηδξ ελεηάζεζξ ενιήκεοζε ηα ελήξ: G. Sanz, Folias, S. L. Weiss, νπίηα γηα 

ιανύην, J. S. Bach, Courante, Gavotte, F. Sor, Παξαιιαγέο πάλσ ζ‟ έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9, F. 

Moreno-Torroba, Sonatina, Γ. Φάιπαξ, Γύν ραξαθηεξηζηηθά θνκκάηηα, M. Castelnuovo-Tedesco, 

Κνληζέξην ζε Ρε κείδνλα, op. 99 (Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν 

ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζζ. 97-98). 
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 Αζδιαηυπμοθμξ, «Γδιήηνδξ Φάιπαξ», Tar (2011), 
http://www.tar.gr/content/content/print.php?id=3749, ζ. 8. 
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 Εχδ, «Γζα ημκ Γδιήηνδ Φάιπα», Tar (2006), http://www.tar.gr/content/content.php?id=645.html, 

ζ. 1. 
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ιε ιεβάθδ εαδυιδ (ιέηνμ 39, δεφηενμ υβδμμ) ηαζ Ρε ιείγμκα ιεε‟ εαδυιδξ (ιέηνμ 57, 

ηέηανημ υβδμμ). 

    

Πανάδεζβια 5.1: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Admiration, ι. 39-40 ηαζ 59 

Παναηδνείηαζ υηζ ζε αοηέξ ηζξ ζοβπμνδίεξ, θυβς ηδξ ζοκφπανλδξ ιεβάθδξ ή 

ιζηνήξ εαδυιδξ ηαζ εειεθίμο ζε βεζημκζηέξ πμνδέξ, ημ ηέηανημ δάηηοθμ επεηηείκεηαζ 

πένακ ημο εκυξ ηάζημο απυ ηα οπυθμζπα δάηηοθα. Αοηυ ημ θαζκυιεκμ δεκ 

παναηδνείηαζ ζε δζαζηεοέξ πμο δίδμκηαζ απυ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ εη ηςκ 

ιακδμθζκάηςκ, μζ μπμίμζ θυβς εναζζηεπκζζιμφ
115

 δεκ είπακ ελαζηήζεζ ηδκ δελζυηδηα 

ηςκ ακμζβιάηςκ ζημ ανζζηενυ πένζ, ηαεχξ δεκ οπήνλε μοζζαζηζηή ακάβηδ. Ζ απθή 

παναδμζζαηή ανιμκία πμο πνδζζιμπμζμφζακ πενζυνζγε ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ 

πενζμφ ζηδκ απυζηαζδ ημο εκυξ ηάζημο ιεηαλφ ημοξ.  

ημ ζοβηεηνζιέκμ πανάδεζβια μ Φάιπαξ δζαθμνμπμζείηαζ ειθακχξ, δίδμκηαξ 

ημ ενέεζζια βζα ηδκ πεναζηένς ελάζηδζδ ημο ανζζηενμφ πενζμφ. Ο ίδζμξ είπε 

ενιδκεφζεζ ένβα πμο πενζεθάιαακακ αοηή ηδκ ηεπκζηή, υπςξ ηδκ ζπμοδή Alard ημο 

Francisco Tárrega ηαζ ημ Torre Bermeja ημο Isaac Albéniz (ελεηάζεζξ πηοπίμο 

δελζμηεπκίαξ, 29 Ημοκίμο 1946), ηα Guajira ηαζ Sevilla ημο Isaac Albéniz (νεζζηάθ 

ζημκ θζθμθμβζηυ φθθμβμ «Πανκαζζμξ»), ηαεχξ ηαζ ηδ πνπδή αξ. 14 ημο Fernando 

Sor (ανίειδζδ Segovia) ζηδ Ρυδμ ημ 1957.  

 

Πανάδεζβια 5.2: Fernando Sor, πνπδή αξ. 14, ι. 1-2 

Σμ ίδζμ ηεπκζηυ γήηδια ειθακίγεηαζ ηαζ ζε ένβμ ημο Γενάζζιμο Μδθζανέζδ 

ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ ένβμ Υνξόο ηνπ Εαιόγγνπ (1958), υπμο ημ πνχημ δάηηοθμ 

δζεκενβεί barre ζημ 7
μ
 ηάζημ ηαζ ημ ηνίημ εηηεθεί ηδ κυηα θα (10

μ
 ηάζημ, 3

δ
 πμνδή). 

 

Πανάδεζβια 5.3: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, Danza di Zalongo, ι. 3 

                                                           
115

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 172. 
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πςξ θαίκεηαζ, μ Μδθζανέζδξ εκηνφθδζε ζημ ζοβηεηνζιέκμ ηεπκζηυ 

βκχνζζια ήδδ απυ ημ λεηίκδιά ημο ζηδ ζπμοδή ηδξ ηζεάναξ, δζυηζ υπςξ μ ίδζμξ 

ιανηονεί,
116

 υηακ ήνεε ςξ πνυζθοβαξ ζηδκ Δθθάδα ημ 1938 είπε ζηζξ απμζηεοέξ ημο 

ηα Δθιεθηα ηεκάρηα δηα θηζάξαλ (Δηδυζεζξ ηέθακμο Γασηάκμο). Έηζζ, ζηδκ δζαζηεοή 

ημο Carlo Munier ημο ένβμο Puritani (Δθιεθηά ηεκάρηα δηα θηζάξαλ – ηεύρνο 2) 

ειθακίγεηαζ άκμζβια ιεηαλφ ημο πνχημο δαηηφθμο (Νημ – 5
δ
 πμνδή, ηνίημ ηάζημ) ηαζ 

ημο ηεηάνημο δαηηφθμο (ζ – 1
δ
 πμνδή, 7

μ
 ηάζημ).  

 

Πανάδεζβια 5.4: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Puritani, ι. 11 

ηδ ιεηέπεζηα πμνεία ημο, ηαηά ηδκ επυιεκδ δεηαεηία, μ Μδθζανέζδξ 

ενιήκεοζε ένβα πμο πενζείπακ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή, υπςξ ηδ δζαζηεοή ημο 

Francisco Tárrega ζημ ειααηήνζμ απυ ηδκ υπενα Tannhäuser
117

 ημο Richard Wagner, 

ημ Θέκα θαη παξαιιαγέο ημο Fernando Sor (νεζζηάθ, 15 Ημοκίμο 1944)
118

 ηαζ ηδ 

Chaconne ημο Johann Sebastian Bach ζε δζαζηεοή ημο Segovia (δζπθςιαηζηέξ 

ελεηάζεζξ, Δθθδκζηυκ Χδείμκ, Ημφθζμξ 1947).
119

  

 

Πανάδεζβια 5.5: Francisco Tárrega, Marcia dal “Tannhäuser” di Wagner, ι. 64 

 

Πανάδεζβια 5.6: Johann Sebastian Bach, Chaconne (ιηβν. Andrés Segovia), ι. 111 

 

5.3.1.2 Μεγαιύηεξε δεμηόηεηα ηνπ αξηζηεξνύ ρεξηνύ ιόγσ 

πνιππινθόηεηαο ηεο ελαξκόληζεο∙ θάζεηεο θηλήζεηο ησλ δαθηύισλ 

ηνπ αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

Ο Μδθζανέζδξ, ζηζξ δζαζηεοέξ ημο ηαζ υζμκ αθμνά ημ ανζζηενυ πένζ, 

επεηηείκεηαζ πένακ ηδξ ηαεμνζζιέκδξ ηζκδζζμθμβίαξ πμο πνμηφπηεζ απυ ηζξ ιείγμκεξ 

ηαζ εθάζζμκεξ ζοβπμνδίεξ πςνίξ δζαθςκίεξ ηαεχξ ηαζ πένα απυ ηδκ απθή ζοκμδεία 

                                                           
116

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 65. 
117

 ημ ίδζμ, ζ. 88. 
118

 ημ ίδζμ, ζ. 102. 
119

 ημ ίδζμ, ζ. 120. 
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ηδξ ιεθςδίαξ, πνδζζιμπμζχκηαξ πθέμκ δζαθςκίεξ ηαεχξ ηαζ πμθοθςκζηή βναθή. Οζ 

δζαθςκίεξ απμηεθμφκ απμηέθεζια ηδξ επζννμήξ ημο Μδθζανέζδ απυ ημκ Villa-Lobos, 

μ μπμίμξ πνδζζιμπμζμφζε ζιπνεζζζμκζζηζηυ ζδίςια ηαζ πμθοθςκζηή βναθή. 

Αιζβχξ ηεπκζηά, ηα παναπάκς απαζημφκ ιεβαθφηενδ δελζυηδηα ημο ανζζηενμφ 

πενζμφ υζμκ αθμνά ηζξ ηάεεηεξ ηζκήζεζξ ηςκ δαηηφθςκ ζηδκ ηαζηζένα, ηάηζ πμο είκαζ 

μθεαθιμθακέξ εάκ ζοβηνζεμφκ δζαζηεοέξ ημο Μδθζανέζδ ιε δζαζηεοέξ ηζεανζζηχκ 

εη ηςκ ιακδμθζκάηςκ ή αοημδίδαηηςκ. Έηζζ, μ Μδθζανέζδξ ημ 1958 εηδίδεζ ιέζς ηδξ 

Ricordi ημ ένβμ 2 Danze Greche, ζημ μπμίμ δζαηνίκμκηαζ ηα παναπάκς. ηα ιέηνα 8-

12 ημο δεφηενμο πμνμφ, Danza di Kalamata, οπάνπεζ πμθοθςκζηή βναθή πμο απαζηεί 

εοπένεζα ζηζξ ηάεεηεξ αζηήζεζξ πνμηεζιέκμο κα ενιδκεοεμφκ άνηζα μζ ηνεζξ θςκέξ 

(ηέζζενεζξ ιυκμ ζηζξ ζοβπμνδίεξ). 

 

Πανάδεζβια 5.7: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, Danza di Kalamata, ι. 8-12 

Χξ πανάδεζβια πνμξ ακηζπανααμθή ηίεεηαζ δ δζαζηεοή βζα ηζεάνα ημο 

ηναβμοδζμφ Καξδηά κνπ κελ μαλαγαπήζεηο πμο εηδυεδηε ημ 1954. Δδχ παναηδνείηαζ 

υηζ δ βναιιή ημο ιπάζμο έπεζ ηαεανά ζοκμδεοηζηυ παναηηήνα πςνίξ κα ηαηέπεζ 

αοημκμιία ζηδκ ηίκδζή ηδξ. Έηζζ, ημ ανζζηενυ πένζ, υζμκ αθμνά ηζξ ηάεεηεξ ηζκήζεζξ, 

έπεζ ζαθχξ θζβυηενμ ένβμ κα επζηεθέζεζ, μπυηε δ ζοβηεηνζιέκδ δζαζηεοή ιπμνεί κα 

εηηεθεζηεί ηαζ απυ έκακ εναζζηέπκδ ηζεανζζηή πςνίξ ζδζαίηενεξ δελζυηδηεξ. 

 

Πανάδεζβια 5.8: Εμγέθ Κμνίκεζμξ, Καξδηά κνπ κελ μαλαγαπήζεηο, ι. 6-9 

Υαναηηδνζζηζηυ πανάδεζβια ζιπνεζζζμκζζηζηήξ βναθήξ ζηα πκάνζα ημο Villa-

Lobos είκαζ μζ δζαθςκίεξ πμο πνδζζιμπμζεί μ Μδθζανέζδξ ζηζξ εκανιμκίζεζξ ημο. 

Έηζζ, ζημκ πνχημ πμνυ, Danza di Zalongo, έπμοιε ηδ ζοβπμνδία ηδξ μθ ιείγμκμξ 

(πνχημ ηέηανημ ημο ιέηνμο) ιε αολδιέκδ πέιπηδ, ηάηζ πμο εα λέκζγε ανιμκζηά ηαζ 

ηζκδζζμθμβζηά έκακ αοημδίδαηημ ή πνμενπυιεκμ απυ ηζξ ιακδμθζκάηεξ, ηζεανζζηή, μ 

μπμίμξ πζεακυηαηα εα πνδζζιμπμζμφζε ζημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ ηδκ μθ ιείγμκα 

πςνίξ δζαθςκίεξ ηαζ επμιέκςξ πςνίξ ηδκ ακαηφπημοζα πνμαθδιαηζηή ζπεηζηά ιε ηζξ 

ηάεεηεξ ηζκήζεζξ. 

 
Πανάδεζβια 5.9: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, Danza di Zalongo, ι. 13 
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ιςξ, ζημκ Φάιπα ηαζ ζε ένβα ημο ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ δεηαεηίαξ ηαζ εκ 

πνμηεζιέκς ζημ Admiration, εκχ παναηδνείηαζ ημ ζιπνεζζζμκζζηζηυ ζημζπείμ (ιέηνμ 

3, ηέηανημ υβδμμ, θα ιείγμκα ιεε‟ εαδυιδξ ηαζ έηηδ ιεβάθδ) εκημφημζξ δεκ 

πνδζζιμπμζείηαζ, υπςξ ζημκ Μδθζανέζδ, πμθοθςκζηή βναθή, πανά ιυκμ ζε 

απακηδηζηά εέιαηα ζηδκ έηααζδ ηδξ ιεθςδίαξ.
120

 

 

Πανάδεζβια 5.10: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Admiration, ι. 1-4 

ζμκ αθμνά ηζξ δζαζηεοέξ δδιμηζηχκ ηναβμοδζχκ βζα ηζεάνα, μ Φάιπαξ 

οπμθείπεηαζ ημο Μδθζανέζδ ζε ζπέζδ ιε ηδκ εκανιυκζζδ, αθμφ ανηείηαζ ζηδκ απθή 

πανάεεζδ ηδξ ιεθςδίαξ ιε ημ ιπάζμ ζε ζοκμδεοηζηυ νυθμ ηαζ πςνίξ ανιμκζηέξ 

ηαζκμημιίεξ, υπςξ, βζα πανάδεζβια, ζημ ένβμ ημο απυ ηδ δεηαεηία ημο 1950 

Karaguna. 

 
Πανάδεζβια 5.11: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Danza Greca n. 1, ι. 5-8 

Μπμνεί κα εζπςεεί πςξ απυ άπμρδ οθήξ ηείκεζ πνμξ δείβιαηα βναθήξ 

παθαζμηένςκ ηζεανζζηχκ, υπςξ ημο Νζημθάμο Ξακευπμοθμο. Σμ απυζπαζια απυ ηδκ 

δζαζηεοή ημο Ξακευπμοθμο ζημ δδιμηζηυ ηναβμφδζ Βαζηιηθή πξνζηάδεη, ημ μπμίμ 

εηδυεδηε ημ 1931, ιανηονεί ηδκ πνμακαθενεείζα μιμζυηδηα. 

 

Πανάδεζβια 5.12: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Βαζηιηθή πξνζηάδεη, ι. 1-4 

Έηζζ ιπμνεί κα ελαπεεί ημ ζοιπέναζια πςξ ηα ένβα ημο Μδθζανέζδ ηδξ 

ζοβηεηνζιέκδξ δεηαεηίαξ πνμτπμεέημοκ ιεβαθφηενδ εοπένεζα ηάεεηςκ ηζκήζεςκ ηςκ 

δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ απ‟ υ,ηζ ηα ένβα ημο Φάιπα. 

Ζ πμθοθςκζηή βναθή ημο Μδθζανέζδ έπεζ ηζξ νίγεξ ηδξ ζηα πνχηα ημο 

εβπεζνίδζα ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηα Δθιεθηά ηεκάρηα δηα θηζάξαλ, ηα μπμία δζέεεηε
121

 

                                                           
120

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ζ ανιμκία [ζηα ένβα ημο Φάιπα] είκαζ πζμ ζοιααηζηή, δεδμιέκμο πςξ ημ 

ιπάζζμ πμθθέξ θμνέξ πνμπςνεί ιε δζαζηήιαηα ηέημζα, χζηε κα ζπδιαηίγεζ ζοβπμνδίεξ πμο επζηεθμφκ 

ζοκμδεοηζηυ νυθμ βζα ηδκ πάκς θςκή. Σμ βκχνζζια αοηυ απακηάηαζ ηαζ ζε ζδιεία, υπμο δ 

παιδθυηενδ θςκή πανμοζζάγεζ ιεβάθδ ηζκδηζηυηδηα» (Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν 

κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 387). 
121

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 65. 



138 

 

υηακ ήνεε ςξ πνυζθοβαξ, ζηδκ Δθθάδα ημ 1938. Έηζζ ζημ ένβμ Gavotte ημο 

Νζημθάμο Ξακευπμοθμο, ημ μπμίμ ειπενζέπεηαζ ζηδκ πνμακαθενεείζα ζοθθμβή, 

πανμοζζάγμκηαζ ρήβιαηα πμθοθςκζηήξ βναθήξ, υπςξ π.π. ζηα ιέηνα 7-12.  

 

Πανάδεζβια 5.13: Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, Gavotte, ι. 5-14 

Ανβυηενα, μ Μδθζανέζδξ ενιήκεοζε ένβα πμο πενζείπακ ηδκ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή, υπςξ ημ Marcia dal Tannhäuser ημο Wagner, ημ Preludio No 1 ημο 

Francisco Tárrega (15 Ημοκίμο 1944, Δθθδκζηυ Χδείμ) ηαζ ηδκ Chaconne ημο Johann 

Sebastian Bach. Ζ πμθοθςκζηή βναθή ημο Bach ηαζ δ πζζηή ιεηαβναθή ηδξ ζηδκ 

ηζεάνα απυ ημκ Andrés Segovia επδνέαζε ημκ Μδθζανέζδ υζμκ αθμνά ημκ ηνυπμ ηδξ 

δζηήξ ημο βναθήξ βζα ηζεάνα. ηα παναηάης απμζπάζιαηα απυ ηδκ Chaconne 

παναηδνείηαζ δ πνμακαθενεείζα πμθοθςκζηή βναθή, δ μπμία ηζκδημπμζεί ηδκ ηάεεηδ 

ηζκδζζμθμβία ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ. 

 

Πανάδεζβια 5.14: Johann Sebastian Bach, Chaconne (ιηβν. Andrés Segovia), ι. 61-63 

 

5.3.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

5.3.2.1 Δθηέιεζε δηαδνρηθώλ θζόγγσλ ζε 6
ε
, 5

ε
 θαη 4

ε
 ρνξδή κε ηελ 

ηερληθή ηνπ legato (αληίρεηξαο δεμηνύ ρεξηνύ) 

ηδ δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ Καξδηά κνπ κε μαλαγαπήζεηο παναηδνείηαζ ημ 

ελήξ εκδζαθένμκ θαζκυιεκμ: ηα ιέηνα 19-21 δ πνχηδ ηθίιαηα (θα δεφηενδξ 

αμδεδηζηήξ βναιιήξ οπυ ημ πεκηάβναιιμ – ζμθ# δεφηενδξ βναιιήξ) εηηεθείηαζ ιε 

ηδκ ηεπκζηή ημο legato, εκχ δ δεφηενδ ηθίιαηα (ιζ πνχηδξ βναιιήξ – ιζ ηακηίκζ) 

εηηεθείηαζ οπυ ιμνθή λεπςνζζηχκ ανενςιέκςκ θευββςκ (πνμθακχξ ιε εκαθθαβή i-

m, θυβς ορδθήξ ηαπφηδηαξ).  
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Πανάδεζβια 5.15: Εμγέθ Κμνίκεζμξ, Καξδηά κνπ κελ μαλαγαπήζεηο, ι. 17 

Δίκαζ πνμθακέξ υηζ μ δζαζηεοαζηήξ είκαζ επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ ηεπκζηή ημο 

Carulli, μ μπμίμξ δζδάζηεζ ζηδκ ιέεμδυ ημο ηδκ εηηέθεζδ ηθζιάηςκ ςξ λεπςνζζηά 

ανενςιέκςκ θευββςκ ιέπνζ ηδκ 4
δ
 πμνδή, εκχ μζ οπυθμζπεξ πμνδέξ (5

δ
 ηαζ 6

δ
) 

ηνμφμκηαζ ιε ημκ ακηίπεζνα. Έηζζ ζηδκ πνχηδ ηθζιαημεζδή θνάζδ πνδζζιμπμζεί ηδκ 

ηεπκζηή ημο legato. Ζ άπμρδ βζα ηδκ παναπάκς επζννμή εκζζπφεηαζ απυ ημ βεβμκυξ 

υηζ δ ηεπκζηή ημο legato πμο πνδζζιμπμζείηαζ πενζθαιαάκεζ πενζζζυηενεξ ηδξ ιίαξ 

πμνδήξ. ε αοηυ ημ ζδιείμ παναηίεεηαζ δ δζαηφπςζδ ημο ζμθίζη ηαζ ιμοζζημθυβμο 

Lorenzo Micheli: «Ο Carulli ζοιαμοθεφεζ ημκ ακαβκχζηδ κα ιζιδεεί ημ δπυπνςια 

ημο legato βθζζηνχκηαξ ημκ ακηίπεζνα ζηζξ δφμ βεζημκζηέξ ιπάζεξ πμνδέξ»,
122

 δδθαδή 

ζηδκ 6
δ
 ηαζ 5

δ,
 ζηζξ μπμίεξ δεκ πνδζζιμπμζμφζε εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο. Δκ 

πνμηεζιέκς έπμοιε ημ παναπάκς θαζκυιεκμ ζηδκ 5
δ
, 4

δ
 ηαζ 3

δ
 πμνδή. Αοηή δ ηεπκζηή 

απμηεθμφζε πνςημηοπία ημο Carulli, μ μπμίμξ ηδκ πνδζζιμπμζμφζε βζα κα ηαθφρεζ 

ηδκ ιμοζζηή ακαβηαζυηδηα (ηαηά ημκ ίδζμ) ηςκ ζοιιεηνζηχκ legato.  

Διθακήξ είκαζ δ δζαθμνά ηεπκζηήξ ημο δζαζηεοαζηή απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή 

ηζεάναξ. Δάκ πανεεί ςξ πανάδεζβια ημ ένβμ Madroños ημο Federico Moreno Torroba 

εα παναηδνδεεί ημ ελήξ: ζημ ιέηνμ 34 ημο ζοβηεηνζιέκμο ένβμο οπάνπεζ 

ηθζιαημεζδέξ ζπήια, ημ μπμίμ ενιδκεφεηαζ ιε εκαθθαβή δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ 

(ζοκήεςξ i-m) ηαζ ιε έκδεζλδ staccato. 

 

Πανάδεζβια 5.16: Federico Moreno Torroba, Madroños, ι. 33-34 

Έηζζ μ Έθθδκαξ δζαζηεοαζηήξ, ζημ πνμδβμφιεκμ πανάδεζβια, πνμηζιά ηδκ 

εηηέθεζδ ημο ηθζιαημεζδμφξ ζπήιαημξ ιε ηδκ ηεπκζηή ηςκ δειέκςκ θευββςκ ηαζ 

ιάθζζηα ζφιθςκα ιε ηζξ δζδαπέξ ημο Carulli ςξ άιεζα επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ Ηηαθζηή 

πμθή ηζεάναξ. 

 

 

                                                           
122

 Micheli, «Mauro Giuliani‟s guitar technique and early nineteenth century pedagogy», Guitar Forum 

2 (2004), EGTA UK, ζζ. 45-69. 
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5.3.2.2 Tambora
123

 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ζηδκ δζαζηεοή ημο βζα ηζεάνα ημο παναδμζζαημφ πμνμφ 

Καξαγθνύλα, δ μπμία εηδυεδηε ημ 1959 απυ ημκ ζηαθζηυ Δηδμηζηυ Οίημ Ricordi, 

πνδζζιμπμζεί ημ δπδηζηυ ζημζπείμ ηδξ Tambora.
124

  

 

Πανάδεζβια 5.17: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Danza Greca n. 1 (Karaguna), ι. 1-3 

ηα ήδδ εηηεθεζεέκηα απυ ημκ ίδζμ ένβα άθθςκ ζοκεεηχκ έςξ ηαζ ημ 1959, δεκ 

οπάνπεζ ημ ζοβηεηνζιέκμ ζημζπείμ.  

Ο Aguado ζηδ ιέεμδυ ημο μκμιάγεζ ημ ζοβηεηνζιέκμ ζημζπείμ «tambora» 

(αββθ. drum) ηαζ δίκεζ ημκ ελήξ μνζζιυ: «Σμ ηνμοζηυ δπδηζηυ απμηέθεζια ζοκίζηαηαζ 

ζηδκ ηνμφζδ ηςκ πμνδχκ ιζαξ ζοβπμνδίαξ ημκηά ζημκ ηαααθάνδ ιε ημ ιεζαίμ 

δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ ή ηαθφηενα ιε ημκ ακηίπεζνα, ζε αοηή ηδκ πενίπηςζδ 

πναβιαημπμζχκηαξ ημ πένζ ιζα βνήβμνδ διζπενζζηνμθζηή ηίκδζδ ενπυιεκμ πάκς ζηζξ 

πμνδέξ. Ο ηανπυξ δεκ πνέπεζ κα είκαζ ζηθδνυξ (ζακ λφθμ) αθθά κα πενζζηνέθεηαζ ιε 

ιεβάθδ εθαζηζηυηδηα, μφηςξ χζηε μ παναβυιεκμξ ήπμξ κα πνμένπεηαζ απυ ημ αάνμξ 

ημο πενζμφ ηαζ υπζ ημο αναπίμκα».
125

 ε επυιεκμ ζδιείμ επζζδιαίκεζ πςξ «ιενζημί 

ηζεανζζηέξ πανάβμοκ ήπμ πανυιμζμ ιε ηδκ βηνακηάζα πμο ζοκμδεφεζ ηδ ζηναηζςηζηή 

ιμοζζηή ηαζ αοηυ επζηοβπάκεηαζ ηνμφμκηαξ ημκ δείηηδ ηαζ ημκ ιέζμ ζημκ ηαααθάνδ· 

ηα δάηηοθα πνέπεζ κα είκαζ επανηχξ ηεκηςιέκα ηαζ κα εκαθθάζζμκηαζ υηακ ημ 

ανζζηενυ πένζ ηναηά ιζα ζοβπμνδία».
126

 

 

Πανάδεζβια 5.18: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 59 

                                                           
123

 Ο Robert Allan Lunn ζδιεζχκεζ: «Σμ tambora είκαζ έκα βκςζηυ δπδηζηυ βκχνζζια πμο ζοκακηάηαζ 

ζηδκ ηζεάνα απυ ημκ 20
υ
 αζχκα. Σμ Harvard Dictionary of Music μνίγεζ ημ tambora “ςξ έκα ηφιπακμ 

δφμ πθεονχκ. ηδ Γμιζκζηακή Γδιμηναηία, υπμο ζοκακηάηαζ ηονίςξ, είκαζ θηζαβιέκμ απυ λφθμ ηαζ 

απυ ηδ ιζα πθεονά ηνμφεηαζ ιε ημ πένζ ηαζ απυ ηδκ άθθδ ιε έκα λφθμ”. Σμ tambora ζηδκ ηζεάνα 

απαζηεί ημ πηφπδια ηδξ ηζεάναξ απυ ημκ εηηεθεζηή, ημκηά ζηδκ βέθονα, ιε ημ ιένμξ ημο δένιαημξ ημο 

ακηίπεζνα ή ηςκ οπυθμζπςκ δαηηφθςκ. Ο παναβυιεκμξ ήπμξ είκαζ παναπθήζζμξ ημο ηοιπάκμο» (Lunn, 

Extended techniques for the classical guitar:A guide for composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 34). 
124

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ακ ηαζ μζ ακαγδηήζεζξ ημο [Φάιπα] μδήβδζακ ζηδ νζγζηή 

επακαπνμζέββζζδ ηδξ ηεπκζηήξ ημο μνβάκμο, πανέιεζκακ ζηα υνζα ηδξ εηηεθεζηζηήξ πναηηζηήξ πμο 

υνζγε δ επμπή ημο. Γζα ηδκ παναβςβή ημο ήπμο, βζα πανάδεζβια, δεκ λεπέναζε ηα υνζα ηδξ πμνδήξ 

(έθηαζε ιέπνζ ηδκ ηνμφζδ ηςκ πμνδχκ ζηδκ tambora)» (Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν 

κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 185). 
125

 Aguado, New guitar method, ζ. 59. 
126

 ημ ίδζμ. 
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Ακηζεέηςξ, δεκ βίκεηαζ ακαθμνά ζημ ζοβηεηνζιέκμ δπδηζηυ ζημζπείμ ζηδ 

ιέεμδμ ημο Fernando Sor, μφηε ζηδ ιέεμδμ ημο Carulli. Σμ ζημζπείμ ηδξ tambora 

πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Francisco Tárrega ζε ένβα ημο υπςξ ημ δζάζδιμ Tango. Δπμιέκςξ 

ημ ζημζπείμ αοηυ απμηεθεί παναηηδνζζηζηυ δπδηζηυ βκχνζζια ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ 

ηζεάναξ.  

Ο Φάιπαξ εκδεπμιέκςξ ζοκάκηδζε ημ ζοβηεηνζιέκμ δπδηζηυ ζημζπείμ ζε ένβμ 

ημο νεπενημνίμο ημο, εθυζμκ ζε αοηυ ηονζανπμφζε δ ζζπακζηή ιμοζζηή
127

 ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζημ Fandanguillo ημο Joaquín Turina, ημ μπμίμ δίδαλε ζημκ ιαεδηή 

ημο Δοάββεθμ Αζδιαηυπμοθμ ηαζ μ μπμίμξ ημ ενιήκεοζε ζε αημιζηυ ημο νεζζηάθ 

(Πανκαζζυξ, 12 Νμειανίμο 1959), έκα πνυκμ πνζκ ηδκ θήρδ ημο δζπθχιαηυξ ημο.
128

   

 

Πανάδεζβια 5.19: Joaquín Turina, Fandanguillo, ι. 1-3 

Έηζζ μ Φάιπαξ πνδζζιμπμζεί ηδκ πνςημπμνζαηή
129

 βζα ηδκ εθθδκζηή ηζεανζζηζηή 

πναβιαηζηυηδηα ηεπκζηή ηδξ tambora δίδμκηαξ ιε αοηήκ παναηηδνζζηζηά ημκ νοειυ 

ημο ζοβηεηνζιέκμο ένβμο ημο. 

 

5.4 Μέζνδνη 

5.4.1 Σερληθέο δεμηνύ ρεξηνύ 

5.4.1.1 Κιίκαθεο κε i-m-a, a-m-i 

ημ δεφηενμ ηεφπμξ ηδξ ιεευδμο ηζεάναξ ημο Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο 

ζοκακηάηαζ δ πνςηυβκςνδ βζα ηα εθθδκζηά ηαζ δζεεκή ηζεανζζηζηά δεδμιέκα ηεπκζηή 

ηδξ εηηέθεζδξ ηθζιάηςκ ή ηθζιαημεζδχκ θνάζεςκ ιε ηνία δάηηοθα ημο δελζμφ 

πενζμφ, δδθαδή ιε δείηηδ, ιέζμ, πανάιεζμ ή ημ ακηίζηνμθμ. 

 

Πανάδεζβια 5.20: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 9 

                                                           
127

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 340. 
128

 ημ ίδζμ, ζζ. 307-308. 
129

 Ο Ακαζηαζζμξ Κμθοδάξ εκηάζζεζ ηδκ ηεπκζηή ηδξ «tambora» ζηζξ «πνςημπμνζαηέξ βζα ηδκ επμπή 

ηεπκζηέξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 403), αθθά ημκ δζαρεφδεζ μ Dionisio Aguado, μ μπμίμξ είπε ακαθφζεζ ημκ ηνυπμ 

εηηέθεζήξ ηδξ ήδδ απυ ημ 1845 (Aguado, υ.π., ζ. 59).  
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Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Δπίζδξ είκαζ δοκαηυκ, δζ‟ ελάζηδζζκ, κα πνδζζιμπμζδεμφκ 

ζοκδοαζιμί ηνζχκ εκαθθάλ δαηηφθςκ»,
130

 εκκμχκηαξ ηα πνμακαθενεέκηα. Δθζζηά 

επίζδξ ηδκ πνμζμπή ζημ υηζ «υθμζ μζ δάηηοθμζ ηδξ δελζάξ πεζνυξ ηηοπμφκ εκαθθάλ ηαξ 

πμνδάξ ιε apoyando».
131

 ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Δηιεηηζυβθμο πνςημπμνεί ζε ζπέζδ 

ιε ημκ πνμηάημπυ ημο ηςκ δεηαεηζχκ ημο ‟30 ηαζ ημο ‟40, υζμκ αθμνά ηδκ ζοββναθή 

ιεευδςκ ηζεάναξ, Γζχνβμ Σονηαίμ, μ μπμίμξ πνμηείκεζ ηδκ εηηέθεζδ ηθζιάηςκ ή 

ηθζιαημεζδχκ ζπδιάηςκ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ ιε δείηηδ ηαζ ιέζμ.
132

 

Ο Emilio Pujol ζηδ ιέεμδυ ημο Escuela razonada de la guitarra ηαζ υζμκ 

αθμνά ηδκ εηηέθεζδ ηθζιάηςκ απυ ημ δελί πένζ, ζδιεζχκεζ ηα ελήξ: «Μμζνάζηε ημοξ 

δαηηοθζζιμφξ i-m, m-i, a-m,
133

 m-a, ζηζξ δζάθμνεξ ηθίιαηεξ θνμκηίγμκηαξ ηαηά ηδκ 

εηηέθεζδ κα ιδ ιεηααάθεηε ηδκ εκαθθαζζυιεκδ ηίκδζδ ηςκ δαηηφθςκ».
134

 Γεβμκυξ 

απμηεθεί δ ελάκηθδζδ, απυ ιένμοξ ημο Ηζπακμφ δαζηάθμο, ηδξ εηιάεδζδξ ημο 

ανπίζιαημξ ζε ιία πμνδή, δδθαδή ιε ηδκ επακάθδρδ ηδξ ίδζαξ κυηαξ απυ ημκ δείηηδ, 

ημκ ιέζμ ηαζ ημκ πανάιεζμ ή ημ ακηίζηνμθμ. 

 
Πανάδεζβια 5.21: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. XIX, ζ.116, ι. 1-3 

Με αοηή ηδκ ηεπκζηή ζε δζάθμνα ζδιεία ηςκ ζπμοδχκ ημο δδιζμονβμφκηαζ 

ηθζιαημεζδή ζπήιαηα ιε ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ηνζχκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ 

(δείηηδξ, ιέζμξ, πανάιεζμξ). 

 

Πανάδεζβια 5.22: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. XIV, ζ. 109, ι. 25-26 

Δκδεπμιέκςξ, μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο δδιζμφνβδζε ηδκ ηαζκμφνζα αοηή 

ηεπκζηή μνιχιεκμξ απυ ζοβηεηνζιέκα ζδιεία ηδξ ιεευδμο ημο Pujol υπςξ ημ 

πνμακαθενεέκ. Ζ ζπέζδ ημο ιε ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ιέεμδμ ημο Pujol πνμηφπηεζ απυ ημ 

βεβμκυξ υηζ δ ιέεμδυξ ημο είκαζ ααζζζιέκδ, υπςξ ηαζ δ ιέεμδμξ ημο Pujol, ζηδκ 

ηεπκζηή ημο Tárrega, πμο υπςξ ακαθένεζ μ ίδζμξ ζημκ πνυθμβυ ημο βζα ημκ ιεβάθμ 

Ηζπακυ ηζεανζζηή, «ελφρςζε ηαζ ακήβαβε ηδκ ηζεάνακ εζξ πθαίζζα άβκςζηα ιέπνζ ηδξ 

                                                           
130

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 9. 
131

 ημ ίδζμ. 
132

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.1.2. 
133

 Ο Pujol πνμηείκεζ ηδκ ακηζζηνμθή ηςκ γεοβχκ i-m, m-a, ακαθένμκηαξ ηα ελήξ: «Καηά βεκζηυκ 

ηακυκα, μζ δαηηοθζζιμί ηςκ αζηήζεςκ ημο δείηηδ ηαζ ημο ιεζαίμο βζα ημ δελί πένζ εα πνέπεζ κα 

αζηδεμφκ επίζδξ ηαζ ιε ιεβαθφηενδ αηυιδ επζιμκή ιε ημκ δαηηοθζζιυ ιεζαίμο ηαζ παναιέζμο, ελ 

αζηίαξ ηδξ αδοκαιίαξ ημο ηεθεοηαίμο αοημφ δαηηφθμο. Καηά ημκ ίδζμ ηνυπμ εα είκαζ ςθέθζιμ κα 

επζιείκεηε ζηδκ ελάζηδζδ ηςκ αζηήζεςκ δαηηοθζζιμφ ιεζαίμο ηαζ δείηηδ, επακαθαιαάκμκηάξ ηεξ ιε 

ημ δαηηοθζζιυ ημο πανάιεζμο ηαζ ημο; ιεζαίμο» (Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, 

ζ. 22). 
134

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 80. 
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επμπήξ ημο»,
135

 ηαεχξ ηαζ απυ ημ βεβμκυξ υηζ ζηζξ ιένεξ ημο δ ιέεμδμξ ημο Pujol 

εεςνείημ ημ ααζζηυηενμ εβπεζνίδζμ ηεπκζηήξ απυ ημοξ ζοβπνυκμοξ ημο ηζεανζζηέξ, 

Μδθζανέζδ ηαζ Φάιπα. Αλίγεζ κα ζδιεζςεεί υηζ ηδκ οπυ ελέηαζδ ηεπκζηή 

πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ Narciso Yepes. Δκδεπμιέκςξ, μ 

Δηιεηηζυβθμο κα επδνεάζηδηε επίζδξ απυ ημκ πνμακαθενεέκηα ηαζ αοηυ 

δζαθαίκεηαζ απυ ηδκ οπμζδιείςζδ ημο Δηιεηηζυβθμο υζμκ αθμνά ηδκ εηηέθεζδ 

ηθζιάηςκ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando. Ο Yepes επζπεζνδιαημθμβεί οπέν ημο 

apoyando υζμκ αθμνά ηδκ ηζκδζζμθμβία ημο δελζμφ πενζμφ. Δζδζηυηενα εεςνεί υηζ «μζ 

ζοκεήηεξ εηηέθεζδξ ημο apoyando παναιέκμοκ αιεηάαθδηεξ, είηε παίγμκηαξ ανβά, 

είηε παίγμκηαξ βνήβμνα».
136

 

5.4.1.2 Tremolo 

Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, ζημ α΄ ηεφπμξ ηδξ ιεευδμο ημο, μνίγεζ ηδκ 

ηεπκζηή ημο tremolo ζημ δελί πένζ ςξ ελήξ: «Με ημκ υνμκ Tremolo, ζηδκ ηεπκζηήκ ηδξ 

ηζεάναξ, οπμκμμφιεκ ηδκ ηαπείακ
137

 επακάθδρζκ ηδξ ζδίαξ κυηαξ (ζοκήεςξ ιεθςδίακ), 

ημ απμηέθεζια ηδξ μπμίαξ εηπθήζζεζ ηαζ εοπανζζηεί ημκ αηνμαηήκ».
138

 

Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο βκχνζγε ηαζ εθάνιμγε ηδκ ηεπκζηή ημο tremolo 

ήδδ απυ ηδκ δεηαεηία ημο ‟30, υπςξ δζαθαίκεηαζ απυ πνυβναιια πμο ενιήκεοζε ζε 

νεζζηάθ ημο ζηδκ Αεήκα ημ 1938 (Αίεμοζα Φζθμθμβζημφ οθθυβμο «Πανκαζζυξ», 30 

Μαΐμο 1938)
139

 ηαζ ημ μπμίμ ειπενζείπε ηδκ ζπμοδή-ηνέιμθμ ζε θα εθάζζμκα ημο 

Francisco Tárrega, ηδκ επμκμιαγυιεκδ Recuerdos de la Alhambra,
140

 «ημ πζμ 

δζάζδιμ πανάδεζβια ηδξ ηεπκζηήξ ημο ηνέιμθμ» ηαηά ημκ Bobri.
141

 

 

Πανάδεζβια 5.23: Francisco Tárrega, Recuerdos de la Alhambra, ι. 1-2 

Έηζζ δ ηεπκζηή ημο tremolo παναδυεδηε ζημκ Δηιεηηζυβθμο απυ ηδκ 

Ηζπακζηή πμθή Κζεάναξ ιέζς ημο Francisco Tárrega. ε αοηυ ημ ζδιείμ ηαζ υζμκ 

                                                           
135

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο α΄, ζ. 3. 
136

 Gorio, «Narciso Yepes – Oscar Ghiglia – Abel Carlevaro», ιηθν. Β. Νηάημονδ, Tar 5 (1983), ζζ. 

22-27. 
137

 Ο David Russell ζδιεζχκεζ: «Σμ tremolo, υηακ είκαζ ηαθά εηηεθεζιέκμ, δίδεζ ηδκ ρεοδαίζεδζδ ιζαξ 

ζοκεπυιεκδξ κυηαξ, εθζηηήξ ζηδκ ηζεάνα» (Russell, «Classical Technique», ζημ: M. Stimpson (επζι.), 

The guitar: a guide for students and teachers, ζζ. 142-157), εκχ μ Robert Allan Lunn παναηδνεί υηζ 

«υηακ εηηεθείηαζ ζε βνήβμνμ νοειυ, δίδεζ ηδκ αημοζηζηή εκηφπςζδ δφμ μνβάκςκ πμο εηηεθμφκ 

ηαοηυπνμκα, ημ έκα εηηεθχκηαξ ηδκ βναιιή ημο ιπάζμο ηαζ ημ άθθμ ηδ ιεθςδία» (Lunn, υ.π., ζ. 72). 
138

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 15. 
139

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 210. 
140

 Yates, «An early manuscript version», ζημ S. Yates, Tárrega‟s Recuerdos de la Alhambra – A new 

version, Ηζηνζειίδα ηνπ Stanley Yates ζην δηαδίθηπν, 

http://www.stanleyyates.com/articles/tarrega/recuerd.html, Internet 2013, ζ.2. 
141

 Bobri, Complete study of tremolo for the classic guitar, ζ. 3. 

http://www.stanleyyates.com/articles/tarrega/recuerd.html


144 

 

αθμνά ημκ Tárrega, πανειααίκεζ μ Jesús de la Heras, ζζπονζγυιεκμξ πςξ μ Tárrega 

δζδάπεδηε ηδκ ηεπκζηή ημο tremolo απυ ημκ πνμηάημπυ ημο Antonio Cano,
142

 μ 

μπμίμξ, πνάβιαηζ, ζηδ ιέεμδυ ημο Método abreviado de guitarra (έημξ έηδμζδξ: 

1891)
143

 ζοιπενζθαιαάκεζ ζπμοδή ιε ηδκ οπυ ελέηαζδ ηεπκζηή ηαζ ιάθζζηα ιε ηδκ 

δζαδμπή p-a-m-i ηαζ ιε ηδκ μκμιαζία Otros estudio (ιζα άθθδ ζπμοδή).
144

 Γεβμκυξ 

υιςξ παναιέκεζ δ ιδ ακαθμνά ημο Aguado ζημ tremolo ηαζ δ πνςημηαεεδνία ημο 

Giuliani ζημ γήηδια αοηυ.
145

 Αξ θδθεεί επίζδξ οπ‟ υρζκ υηζ μ Υανάθαιπμξ 

Δηιεηηζυβθμο, πνζκ δζαηεθέζεζ ηαεδβδηήξ ημο Δθθδκζημφ Χδείμο, δίδαλε ζηδκ 

Αεδκασηή Μακδμθζκάηα, μπυηε είπε άιεζδ ζπέζδ ιε ηδκ ζηαθζηή ιμοζζηή πανάδμζδ 

ηαζ ηδ ιμοζζηή θζθμθμβία ημο ιακδμθίκμο, απυ ημ μπμίμ πνμένπεηαζ ημ tremolo ηδξ 

ηζεάναξ. 

 

5.4.1.3 Σερλεηνί αξκνληθνί 

ημ ηνίημ ηεφπμξ ηδξ ιεευδμο ημο μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο 

πναβιαηεφεηαζ ηδκ ηεπκζηή εηηέθεζδξ ηςκ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ. φιθςκα ιε ημκ 

Robert Allan Lunn, «μζ ζοκεέηεξ, ζοπκά, πνδζζιμπμζμφκ ημοξ ανιμκζημφξ 

πνμηεζιέκμο κα επεηηείκμοκ ηδκ έηηαζδ ηδξ ηζεάναξ».
146

 Ο Δηιεηηζυβθμο βνάθεζ: 

«Αζ ανιμκζηαί αοηαί πνμηαθμφκηαζ επί ηδξ πμνδήξ ηαζ εζξ ίζδκ απυζηαζζκ απυ ημκ 

ηαααθθάνδκ ηαζ ηα δζαζηήιαηα. Γδθαδή πμνδή ζηδνζγμιέκδ εζξ ημ πνχημκ δζάζηδια 

εα πανάβδ ηδκ ανιμκζηήκ ηδξ μβδυδκ επί ημο 13
μο

 tasto. Δάκ πάθζκ δ αοηή πμνδή 

ζηδνζπεεί επί ημο δεοηένμο δζαζηήιαημξ ηυηε εα πανάβδ ηδκ ανιμκζηήκ ηδξ μβδυδκ 

επί ημο 14
μο

 tasto, η.μ.η. Πνμξ ημφημ εηηείκμιεκ ημκ δείηηδκ ηδξ δελζάξ πεζνυξ δζά ηδξ 

εζςηενζηήξ επζθακείαξ ηδξ ηεθεοηαίαξ θάθαββμξ ημπμεεημοιέκδξ εθαθνχξ επί ηδξ 

πμνδήξ ηαζ επί ημο ακηζζημζπμφκημξ δζαζηήιαημξ ηδξ ανιμκζηήξ ηαζ ηνμφμιεκ ηδκ 

πμνδήκ ιε ημκ πανάιεζμκ».
147

 

                                                           
142

 Heras, «Tárrega, his life and music», http://aliso.pntic.mec.es/~jheras1/tarreng.html, Internet 2017. 
143

 Δεκζηή Βζαθζμεήηδ ηδξ Ηζπακίαξ (Biblioteca Nacional de España), Ηζηνζειίδα ηεο Βηβιηνζήθεο ζην 

δηαδίθηπν, http://datos.bne.es/obra/XX2367297.html, Internet 2016. 
144

 Cano, Método abreviado de guitarra, ζ. 47. 
145

 Ο πνχημξ δζδάλαξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ, ςξ θαίκεηαζ απυ ηδκ δζεεκή ηζεανζζηζηή θζθμθμβία, 

είκαζ μ Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ Mauro Giuliani, μ μπμίμξ παναεέηεζ αζηήζεζξ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο tremolo 

ζηζξ 120 αζθήζεηο γηα ην δεμί ρέξη (op. 48, 1812). Μάθζζηα, εθανιυγεζ ημ tremolo ιε δζάθμνμοξ 

ζοκδοαζιμφξ δαηηφθςκ, υπςξ ιε πανάιεζμ – ιέζμ – δείηηδ ηαζ δείηηδ – ιέζμ – πανάιεζμ:  

 
146

 Lunn, υ.π., ζ. 66. 
147

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 13. 
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Πανάδεζβια 5.24: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 13 

Δπίζδξ, μ Δηιεηηζυβθμο πνμηείκεζ αηυια έκακ ηνυπμ εηηέθεζδξ ηςκ ηεπκδηχκ 

ανιμκζηχκ, δδθαδή ιε ηνμφζδ ημο ακηίπεζνα ακηί ημο πανάιεζμο. Παναεέηεζ 

ιάθζζηα ηαζ εζηυκα βζα ημκ ζοβηεηνζιέκμ ηνυπμ εηηέθεζδξ. 

 

Πανάδεζβια 5.25: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 13 

Ο Δηιεηηζυβθμο πνμηείκεζ ζοκδοαζιυ ηςκ δφμ αοηχκ ηνυπςκ ακάθμβα ιε 

ηδκ πμνδή ζηδκ μπμία ανίζηεηαζ μ ανιμκζηυξ. Έηζζ, ακαθένεζ παναηηδνζζηζηά: 

«Κνμφζαηε ιε ημκ ακηίπεζνα ηαξ πμνδάξ 6
δκ

, 5
δκ

 ηαζ 4
δκ

 ηαζ ιε ημκ πανάιεζμκ ηαξ 

ηνεζξ εηέναξ».
148

 

 

Πανάδεζβια 5.26: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, αζη. 16, ζ. 14 

Ο Aguado ζηδ ιέεμδυ ημο παναεέηεζ ηδκ ηεπκζηή εηηέθεζδξ ηςκ ηεπκδηχκ 

ανιμκζηχκ ιε ημκ δεφηενμ ηνυπμ ημο Δηιεηηζυβθμο, δδθαδή ιε ηνμφζδ ημο 

ακηίπεζνα, παναπέιπμκηαξ ζημκ ζφβπνμκυ ημο ηζεανζζηή François de Fossa ηαζ ζημ 

ένβμ ημο Ouverture de jeune Henri, arrangé pour deux guitares.
149
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 ημ ίδζμ, ζ. 14. 
149

 Aguado, υ.π., ζ. 52. 
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Πανάδεζβια 5.27: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 65 

Πνμηεζιέκμο κα επζηεοπεεί δ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή, μ Aguado ζδιεζχκεζ: 

«Γζα ημ ζημπυ αοηυ, ημ πένζ βονκά ηαζ μ δείηηδξ είκαζ ηεκηςιέκμξ υζμ πζμ ιαηνζά 

βίκεηαζ, ζπδιαηίγμκηαξ βςκία 35 ιμζνχκ ιε ηδ πμνδή ζηδκ μπμία ημ δάηηοθμ εηηεθεί 

ημκ ανιμκζηυ ηαζ ηδκ μπμία μ ακηίπεζναξ ηνμφεζ».
150

 Ο ίδζμξ, ακαθενυιεκμξ ζημκ 

επζκμδηή ηςκ ανιμκζηχκ αοηχκ, ακαθένεζ πςξ μ Fossa ηζξ μκμιάγεζ «armónicos 

octavados» ηαζ αοηυ δζυηζ μ δείηηδξ ημο δελζμφ πενζμφ πανάβεζ ανιμκζηυ ήπμ 

ακμζηηήξ πμνδήξ, εκχ ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ εηηεθμφκ ηζξ ίδζεξ κυηεξ 

ημκηά ζημ θαζιυ».
151

 Σμκ ίδζμ ηνυπμ εηηέθεζδξ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ πνμηείκεζ ηαζ μ 

Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ Matteo Carcassi ζηδ ιέεμδυ ημο. 

Ο Fernando Sor είκαζ βκχζηδξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ, αθθά πνμαάθθεζ 

ζμαανέξ εκζηάζεζξ ζπεηζηά ιε ηδκ πμζυηδηα ηςκ ανιμκζηχκ πμο πανάβμκηαζ. 

Ηζπονίγεηαζ πςξ μζ ηεπκδημί ανιμκζημί εηηεθμφκηαζ πζμ ανβά, μζ ηαθακηχζεζξ 

ελαζεεκμφκ πζμ βνήβμνα ηαζ μζ ανιμκζημί ήπμζ είκαζ θζβυηενμ αημοζημί.
152

  ε αοηυ 

ημκ ζζπονζζιυ ακηζηίεεηαζ ιεηαβεκέζηενα μ Andrés Segovia, μ μπμίμξ εεςνεί υηζ «εκχ 

δ έκηαζδ ηςκ ανιμκζηχκ είκαζ ηάπςξ ιζηνυηενδ, ιαξ πνμζθένεζ ημ πθεμκέηηδια ηδξ 

ιεβαθφηενδξ μιμζμιμνθίαξ ημο ήπμο ηαζ εκυξ πζμ ζςζημφ ημκζζιμφ».
153

 

O Ferdinando Carulli, ζηδ ιέεμδυ ημο, δεκ πνμααίκεζ ζε ηαιία ακαθμνά 

ζπεηζηά ιε ημοξ ηεπκδημφξ ανιμκζημφξ, πανά ιυκμ ζπεηζηά ιε ημοξ θοζζημφξ, δδθαδή 

ιε αοημφξ πμο πανάβμκηαζ «δζ‟ εθαθνάξ επζεέζεςξ ημο δαηηφθμο ηδξ ανζζηενάξ 

πεζνυξ επί ηδξ πμνδήξ, αηνζαχξ επί ηδξ βναιιήξ ηδξ πςνζγμφζδξ ηα δζαζηήιαηα ηαζ 

υπζ εζξ ημ ιέζμκ ημο “ηάζημο” ηαζ δζ‟ ζζπονάξ ηνμφζεςξ ηδξ αοηήξ πμνδήξ πθδζίμκ 

ημο ιαβαδίμο δζά ημο ακηίπεζνμξ ηδξ δελζάξ πεζνυξ».
154

 

Ο Emilio Pujol, ζηδ ιέεμδυ ημο, πνμηείκεζ ηδκ ηνμφζδ ηςκ ανιμκζηχκ ιε ημκ 

πανάιεζμ ημο δελζμφ πενζμφ, θέβμκηαξ: «επεζδή ζηζξ πενζπηχζεζξ αοηέξ [πάηδια 

θευββςκ] ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ είκαζ ηαηεζθδιιέκα απυ ηζξ ζοκδεζζιέκεξ 

εκένβεζέξ ημοξ, είκαζ απαναίηδημ υπςξ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ ηάκμοκ δφμ 

δζαδμπζηέξ δμοθεζέξ – ημκ ημκζζιυ ηαζ ημ πάηδια ημο ανιμκζημφ. Γζα ημφημ 

επεηηείκεηαζ μ δείηηδξ ημο δελζμφ πενζμφ ηαηά ηνυπμ πμο ημ εζςηενζηυ ιένμξ (ηδξ 

θάθαββαξ) ηδξ ηεθεοηαίαξ θάθαββαξ κα ημπμεεηδεεί βνήβμνα πάκς ζηδ πμνδή ζημ 

ζδιείμ δζαίνεζδξ ηδξ ηάζηαξ πμο ακηζζημζπεί ζημ ανιμκζηυ παηχκηαξ ηαοηυπνμκα ιε 
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 ημ ίδζμ. 
151

 ημ ίδζμ. 
152

 Sor, Method for the Spanish guitar, ζζ. 34-35. 
153

 Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 85. 
154

 Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο - ηεύρνο β΄, ζ. 25. 
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ημ δάηηοθμ ημκ πανάιεζμ πςνίξ κα ζηδνίγεηαζ ζηδ βεζημκζηή πμνδή υπςξ ζημ πάηδια 

ηςκ αηυνκηςκ».
155

 

Δπίζδξ παναεέηεζ ηαζ ηδκ ηεπκζηή ηςκ πνμηαηυπςκ ημο, Aguado ηαζ Carcassi, 

δδθαδή ηδκ ηνμφζδ ημο ανιμκζημφ ιε ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ. Έηζζ 

ακαθένεζ: «Καηά ημκ ίδζμ ηνυπμ ιπμνμφκ κα εηηεθεζημφκ ηα ανιμκζηά αοηά 

παηχκηαξ ηα ιε ημκ ακηίπεζνα. Ο δείηηδξ εκενβεί ηαηά ημκ ίδζμ ηνυπμ, επεηηεζκυιεκμξ 

βζα κα ένεεζ ζε επαθή ιε ηδ πμνδή ζημ αηνζαέξ ζδιείμ υπμο ζπδιαηίγεηαζ ημ ζφκδεεξ 

ηέκηνμ, ημο ηυιαμο, ηαζ μ ακηίπεζναξ παηά ηαοηυπνμκα ηδ πμνδή, ηάιπημκηαξ ηδκ 

ηεθεοηαία θάθαββά ημο πνμξ ημ εζςηενζηυ ημο πενζμφ, δζαβχκζα ζημ ζπέδζμ ηςκ 

πμνδχκ».
156

 

Ζ ελέθζλδ πμο ζοκηεθείηαζ ζηδκ παναβςβή ανιμκζηχκ λεηζκά απυ ημκ 

François de Fossa ςξ επζκμδηή ηαζ ημοξ ζοβπνυκμοξ ημο Aguado ηαζ Carcassi, μζ 

μπμίμζ πνδζζιμπμζμφζακ ημκ ακηίπεζνα, εκχ μζ Carulli ηαζ Sor εκακηζχκμκηαζ ζηδκ 

παναβςβή ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ ιε αοηυ ημκ ηνυπμ. Ο Pujol ηαζ εκ πνμηεζιέκς μ 

Tárrega ηαζκμημιμφκ δζδάζημκηαξ ηδκ ηνμφζδ ανιμκζηχκ ιε ημκ πανάιεζμ. Ζ 

πνδζζιμπμίδζδ ημο πανάιεζμο πνμηφπηεζ απυ ηδκ εηηέθεζδ, απυ ημκ Tárrega ηαζ 

ημοξ ιαεδηέξ ημο Llobet
157

 ηαζ Pujol, ηςκ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ ιε ζοκμδεία ιπάζμο 

πμο εηηεθείηαζ απυ ημκ ακηίπεζνα. 

 

Πανάδεζβια 5.28: Francisco Tárrega, Φαληαζία πάλσ ζε ζέκαηα ηεο Traviata, ι. 81-84 

Έηζζ, μ Pujol ζηδ ιέεμδυ ημο ζδιεζχκεζ: «Σα ανιμκζηά πμο είκαζ παηδιέκα 

ιε ημκ πανάιεζμ επζηνέπμοκ ημ ηαοηυπνμκμ πάηδια ημο ακηίπεζνα. ε ηέημζεξ 

πενζπηχζεζξ ημ ηεθεοηαίμ αοηυ δάηηοθμ, αημθμοεχκηαξ ηζξ ιεηαημπίζεζξ ημο δελζμφ 

πενζμφ, παηά ανενχκμκηαξ ηδκ ηεθεοηαία θάθαββά ημο πνμξ ημ εζςηενζηυ ημο πενζμφ 

υπςξ ηαζ ζημ θοζζμθμβζηυ πάηδιά ημο, πςνίξ κα ειπμδίγεζ, ηδκ εκένβεζα ημο δείηηδ 

ηαζ ημο πανάιεζμο».
158

 

 

Πανάδεζβια 5.29: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. 243, ζ. 93, ι. 1-3 
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 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζζ. 91-92. 
156

 ημ ίδζμ, ζ. 92. 
157

 Ο David Russell, ζηδ ιεθέηδ ημο «Classical Technique», ακαθένεζ ςξ παναηηδνζζηζηυ πανάδεζβια 

ένβμο ζημ μπμίμ βίκεηαζ πνήζδ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ ηδ δζαζηεοή, απυ ημκ Miguel Llobet, ημο 

Καηαθακζημφ ηναβμοδζμφ El Testament de Amelia (Russell, υ.π., ζ. 156). 
158

 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζ. 93. 
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Γζα ημ ίδζμ γήηδια, μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο δζαηοπχκεζ ηδκ άπμρδ: «Αζ 

ανιμκζηαί αζ ηνμουιεκαζ οπυ ημο παναιέζμο επζηνέπμοκ ηδκ ηαοηυπνμκμκ ηαζ δζά 

ημο ακηίπεζνμξ ηνμφζζκ. Ο δάηηοθμξ μφημξ υζηζξ εηηεθεί ηαξ ανιμκζηάξ αημθμοεεί 

ηαξ ιεηαημπίζεζξ ηδξ δελζάξ πεζνυξ ηαζ ηνμφεζ υπςξ αηνζαχξ πνάηηεζ ηακμκζηχξ, 

θένςκ ηδκ ηεθεοηαίακ θάθαββα πνμξ ημ εζςηενζηυκ ηδξ πεζνυξ».
159

 

 

Πανάδεζβια 5.30: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 15 

Ο Γζχνβμξ Σονηαίμξ, ημο μπμίμο δ ιέεμδμξ ακηζπνμζςπεφεζ ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

ηζεάναξ ζηδκ Έθθάδα ημο ‟30, δεκ πνμααίκεζ ζε ηαιία ακαθμνά ζπεηζηά ιε ημοξ 

ηεπκδημφξ ανιμκζημφξ ηαζ ημοξ ηνυπμοξ εηηέθεζήξ ημοξ. Ζ ηεπκζηή αοηή δεκ ήηακ 

πνμζθζθήξ ή δεκ ηδκ βκχνζγε μφηε μ ζφβπνμκμξ ημο Σονηαίμο, Νζηυθαμξ 

Ξακευπμοθμξ, ημο μπμίμο δζαζηεοέξ ειπενζέπμκηαζ ζηδ ζοθθμβή Δθιεθηά ηεκάρηα δηα 

θηζάξαλ. Δπμιέκςξ μ Δηιεηηζυβθμο ηαζκμημιεί ζε επίπεδμ ιεεμδμθμβζηήξ ακάθοζδξ 

ηςκ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ, ελεθίζζμκηαξ πεναζηένς ηδκ ηεπκζηή ακάπηολδ ηδξ ηζεάναξ 

ζηδκ Δθθάδα, ακ θάαμοιε οπυρδ υηζ, ζφιθςκα ιε ημκ Robert Allan Lunn, «μζ 

ηεπκδημί ανιμκζημί δεκ πενζμνίγμκηαζ ζε ζοβηεηνζιέκα ηάζηα υπςξ μζ θοζζημί. Οζ 

ηεπκδημί ανιμκζημί εηηεθμφκηαζ ζε ηάεε ιένμξ ηδξ ηζεάναξ».
160

 ε πνμβεκέζηενμ 

ζφββναιια ηεπκζηήξ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ Gitarre Solospiel-Studien, μ Heinrich 

Albert οπμζηδνίγεζ υηζ εεςνδηζηά ζζπφεζ μ παναπάκς ζζπονζζιυξ (υπςξ μ ίδζμξ ημ 

εηθνάγεζ, δ εηηέθεζδ πνςιαηζηήξ ηθίιαηαξ ιε ηεπκδημφξ ανιμκζημφξ), αθθά δεκ εα 

πνέπεζ κα εηηεθμφκηαζ ηεπκδημί ανιμκζημί πένακ ημο πέιπημο ηάζημο.
161

 Σα 

παναπάκς δεκ ακαζνμφκ ηδκ ηαζκμηυιμ ζηέρδ ημο Δηιεηηζυβθμο ζηδκ Δθθάδα. 

 

5.4.1.4 Σξίιινο επί δύν ρνξδώλ 

ηδ ιέεμδυ ημο μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο δζδάζηεζ ημκ «ηνίθθμ επί δφμ 

πμνδχκ»
162

 ηαζ παναεέηεζ ημ παναηάης πανάδεζβια. 

 

Πανάδεζβια 5.31: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 33 
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 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 14. 
160

 Lunn, υ.π., ζ. 70. 
161

 Albert, Gitarre Solospiel-Studien, Heft II, ζ. 11. 
162

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 33. 
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Ο Carulli δζδάζηεζ επίζδξ ζηδ ιέεμδυ ημο ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή 

εηηέθεζδξ ηνίθθζαξ, ακαθένμκηαξ υηζ «εζξ ηδκ ηζεάνακ δ πηχζζξ βίκεηαζ ηαηά ηνεζξ 

ηνυπμοξ […] β) πνμπαναζηεοάγμκηεξ ημοξ δφμ θευββμοξ επί δζαθυνςκ πμνδχκ δζά 

ηδξ ανζζηενάξ πεζνυξ ηαζ ηνμφμκηεξ αοημφξ δζά δφμ δαηηφθςκ ηδξ δελζάξ».
163

 

 

Πανάδεζβια 5.32: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 9 

Ο Aguado ζηδ ιέεμδυ ημο ακαθφεζ ιυκμ ηδκ εηηέθεζδ ηνίθθζαξ ζε ιία πμνδή. 

Ο Sor, ζηδ δζηή ημο ιέεμδμ, δεκ ακαθένεηαζ ζημκ ηνυπμ εηηέθεζδξ ηςκ ηνίθθςκ ηαζ 

αοηυ δζυηζ, υπςξ μ ίδζμξ δζαηείκεηαζ, δ ιέεμδμξ βεκζηά πνέπεζ κα δζδάζηεζ «ημοξ 

πανάβμκηεξ πμο εβηαεζδνφμοκ ημοξ ηακυκεξ πνμξ οζμεέηδζδ ιε ηνυπμ ακάθμβμ ηδξ 

θεζημονβίαξ ημοξ».
164

 Έηζζ δεκ ακαθφεζ υνμοξ υπςξ volata, appoggiatura, gruppetto, 

mordent, messa di voce, portamento, trillo, δζαηοπχκμκηαξ ηδκ άπμρδ υηζ «αοημί πμο 

δζδάζημοκ ηαηά αοηυ ημκ ηνυπμ είκαζ ζακ ημοξ ακυδημοξ βζαηνμφξ πμο πνμηείκμοκ 

θάνιαηα βζα ημ εηάζημηε ζφιπηςια πςνίξ κα βκςνίγμοκ πδιεία ή ακαημιία».
165

 Ο 

Carcassi ζηδ ιέεμδυ ημο πνμηείκεζ, ζοκ ημζξ άθθμζξ, ημκ ηνίθθμ ζε δφμ πμνδέξ ιε 

εκαθθαβή δφμ (δείηηδξ-ιέζμξ) ή ηαζ ηνζχκ δαηηφθςκ
166

 (ακηίπεζναξ-δείηηδξ-ιέζμξ). 

Ο Emilio Pujol, πζζηυξ ζηδκ ζζπακζηή ηζεανζζηζηή πανάδμζδ ημο Aguado ηαζ ημο 

Tárrega, δεκ ακαθφεζ ηδκ εηηέθεζδ ηνίθθζαξ ζε δφμ πμνδέξ ιε εκαθθαβή δαηηφθςκ 

ημο δελζμφ πενζμφ, πανά ιυκμ ζε ιία ηαζ ιε ηδ ιμνθή δειέκςκ κμηχκ (legato)· 

ιάθζζηα δεκ ακαθένεζ ηαευθμο ημκ υνμ «ηνίθθζα» ζηδ ιέεμδυ ημο Escuela razonada 

de la guitarra. 

οκάβεηαζ έηζζ ημ ζοιπέναζια υηζ μ Δηιεηηζυβθμο ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια 

αημθμοεεί ηζξ δζδαπέξ ημο Ferdinando Carulli ηαζ υπζ ηςκ Ηζπακχκ Aguado, Tárrega, 

ηαζ Pujol. Καηά ημκ David Russell, δ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή «είκαζ πνήζζιδ βζα ηδκ 

εηηέθεζδ ηεθζηχκ πηχζεςκ αθθά ζε πμθθέξ πενζπηχζεζξ δ πνδζζιμπμίδζή ηδξ είκαζ 

εηηυξ ιμοζζημφ φθμοξ».
167

 Δίκαζ πνμθακέξ υηζ δ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ιζιείηαζ ηδκ 

ηνίθθζα ημο ηζέιπαθμο πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηδ ιμοζζηή ημο ιπανυη. Έηζζ ιπμνεί κα 

ζοκαπεεί υηζ ιέπνζ ηαζ εηείκδ ηδκ πενίμδμ μζ ζμθίζηεξ ενιήκεοακ ένβα απυ ηδκ 

ζζπακζηή ηζεανζζηζηή πανάδμζδ ή ιεηαβναθέξ απυ ένβα ηδξ ηθαζζζηήξ ηαζ 

νμιακηζηήξ πενζυδμο. Ζ ενιδκεία ιεηαβναιιέκςκ ένβςκ απυ ηδκ Ακαβέκκδζδ ή ηδκ 

επμπή ημο ιπανυη ανζζηυηακ αηυια ζε ειανοαηυ ζηάδζμ ιε ημοξ Pujol ηαζ Segovia. 

Ο ζοβηεηνζιέκμξ ηνυπμξ βζα ηδκ απυδμζδ ηδξ ηνίθθζαξ δεκ απμηεθμφζε ζδιακηζηυ 

ηεπκζηυ εθυδζμ εηείκδ ηδκ πενίμδμ. 
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 Carulli, υ.π., ζ. 9. 
164

 Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 46. 
165

 ημ ίδζμ, ζ. 45. 
166

 Carcassi, Vollständige Gitarre-Schule in drei Abteilungen, ζ. 44. 
167

 Russell, υ.π., ζζ. 152-153. 
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Οζ Έθθδκεξ πνμηάημπμζ ημο Δηιεηηζυβθμο, υζμκ αθμνά ηδ ζοββναθή 

ιεευδςκ βζα ηθαζζζηή ηζεάνα, δεκ ακαθένμοκ ζε ηακέκα ζδιείμ ηζξ ηνίθθζεξ βεκζηά 

ηαζ ηζξ ηνίθθζεξ ζε δφμ πμνδέξ εζδζηυηενα. 

 

5.4.1.5 Pizzicato
168

 

Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, ζηδ ιέεμδυ ημο, παναεέηεζ ηαζ βζα ηδκ ηεπκζηή 

ημο Pizzicato ηα αηυθμοεα: «Pizzicato (ζηαθζηυξ υνμξ) θέβεηαζ μ οπυηςθμξ ήπμξ πμο 

πανάβεηαζ δζ‟ εζδζημφ ηνυπμο ηνμφζεςξ ηςκ πμνδχκ. Σμφημ επζηοβπάκεηαζ δζά ηδξ 

επαθήξ ημο ελςηενζημφ άηνμο ηδξ δελζάξ πεζνυξ ιενζηχξ επί ημο ηαααθάνδ ηαζ 

ιενζηχξ επί ηςκ πμνδχκ. Σμ πένζ πνέπεζ κα ζηδνίγεηαζ πμθφ παθανά ηαζ πςνίξ κα 

πζέγδ ημκ ιζηνυκ δάηηοθμκ, υζηζξ εθάπηεηαζ ιεκ επί ημο ηαααθάνδ αθθά είκαζ 

εηηεηαιέκμξ πένακ ηςκ πμνδχκ. Γζά ηδκ ηνμφζζκ ημο Pizzicato πνδζζιμπμζείηαζ μ 

ακηίπεζν, υζηζξ ηάιπηεηαζ εθαθνχξ, ζδίςξ δε δζά ηδξ ηεθεοηαίαξ ημφημο θάθαββμξ».
169

 

 

Πανάδεζβια 5.33: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 37 

Δπίζδξ, παναεέηεζ αζηήζεζξ πνμξ ελάζηδζδ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ. 

 

Πανάδεζβια 5.34: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 37 

Ο Carulli ζηδ ιέεμδυ ημο δεκ ακαθένεηαζ ζηδκ ηεπκζηή ημο pizzicato. 

φιθςκα ιε ημκ Matteo Carcassi, «βζα κα ηαηαζζβαζεεί (ζμονκηίκα) ιζα κυηα, είκαζ 

επανηέξ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ κα εβηαείζηακηαζ πάκς ζηζξ πμνδέξ ηαζ έηζζ 

ίζζα ζακ κα πηοπάκε ηαζ ηάπμζμξ κα αθήζεζ ηζξ πμνδέξ κα δπμφκ υζμ δ αλία ημοξ 

οπμδεζηκφεζ. οβπμνδίεξ απυ πέκηε ή έλζ κυηεξ ζζβμφκ (ζμονκηίκα) ιε αοηυ ημκ ηνυπμ, 

                                                           
168

 Ο Robert Allan Lunn ζδιεζχκεζ: «Σμ pizzicato είκαζ ιζα ηεπκζηή δακεζζιέκδ απυ ηδκ θζθμθμβία ηςκ 

εβπυνδςκ ιε δμλάνζ. ημ αζμθί απαζηείηαζ δ κφλδ ηςκ πμνδχκ ιε ηα δάηηοθα ημο δελζμφ. Γζα ημκ 

ηζεανζζηή απαζηείηαζ δ θίιςζδ ηςκ πμνδχκ, ημκηά ζηδκ βέθονα, ιε ημ δένια ημο δελζμφ πενζμφ. Σμ 

pizzicato είκαζ ιζα ηεπκζηή πμο ζοκακηάηαζ ζημ ιεβαθφηενμ ιένμξ ηδξ θζθμθμβίαξ ηδξ ηζεάναξ» (Lunn, 

υ.π., ζ. 23). 
169

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 37. 
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δδθαδή υηακ ηάπμζμξ αββίγεζ ηδκ εζςηενζηή επζθάκεζα ημκηά ζημ άκμζβια ηαζ 

ζηέηεηαζ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ».
170

 

Ο Aguado δεκ ακαθένεζ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ζηδ ιέεμδυ ημο. ιςξ 

δζδάζηεζ ιζα εκδζάιεζδ, δπδηζηά, ηεπκζηή, ηδκ μπμία μκμιάγεζ «Sonidos apagados»
171

 

(dumped sounds) ηαζ δ μπμία πνμηαθεί ήπμοξ
172

 ακάιεζα ζε non-legato ηαζ pizzicato. 

Με ηδκ άπμρδ ημο Aguado ζοκηάζζεηαζ μ Abel Carlevaro, μ μπμίμξ δζαζαθδκίγεζ ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή. Ο F. Gorio, ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ δζδαπή ημο Carlevaro βζα ημ 

ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, ζδιεζχκεζ: «Ο ηνυπμξ πμο ζοκήεςξ πνδζζιμπμζμφκ μζ 

ηζεανζζηέξ βζα κα εηηεθέζμοκ έκα pizzicato δεκ οθμπμζεί ηδ ιμοζζηή ζδέα ημο 

pizzicato, πθδζζάγμκηαξ ακηίεεηα, πενζζζυηενμ ζημ δπδηζηυ απμηέθεζια πμο 

απαζηείηαζ απυ ιζα έκδεζλδ ζμονκηίκαξ. Μζα ζςζηή εηηέθεζδ πναβιαημπμζείηαζ 

ηνμφμκηαξ ηδ πμνδή ιε ηδκ ρίπα ημο ακηίπεζνα ηαζ ζηαιαηχκηαξ ημκ ήπμ ιε ηδκ άηνδ 

ηδξ παθάιδξ ζε ιζα δεφηενδ πνμκζηά ζηζβιή».
173

 

Ο Fernando Sor πνμζεββίγεζ ιε εκηεθχξ δζαθμνεηζηή εεχνδζδ ηδκ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή. Έηζζ θμζπυκ, ακαθένεζ: «πάκζα πνδζζιμπμζχ ημοξ ήπμοξ ιε 

ζμονκηίκα. Με ζηεκαπςνμφζε πάκηα ημ βεβμκυξ υηζ δεκ οπήνπε ιζα ιέεμδμξ πμο κα 

δίδεζ πενζζζυηενμ ήπμ ζηδκ ηζεάνα, χζηε κα πνδζζιμπμζχ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ιέεμδμ 

πμο ημκ ιεζχκεζ. Έηζζ, δ πνήζδ αοηχκ ηςκ ήπςκ απμηεθεί έκα ηαθυ εθθέ ηαζ ημοξ 

δζαπςνίγς απυ ημοξ ηακμκζημφξ ήπμοξ. Ζ ακηήπδζδ ηςκ ηεθεοηαίςκ ζηαιαηά, εκχ μζ 

πνχημζ παφμοκ απυ ηδκ ανπζηή ηίκδζδ ηδξ πμνδήξ».
174

 ζμκ αθμνά ημκ ηνυπμ 

εηηέθεζδξ αοηήξ ηδξ ηεπκζηήξ, ζδιεζχκεζ: «Γζα κα δδιζμονβήζς ήπμοξ ιε ζμονκηίκα 

δεκ οζμεεηχ ημ δελί πένζ αθθά έπς ημπμεεηήζεζ ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ έηζζ 

χζηε κα δδιζμονβήζς ηδ κυηα πζέγμκηαξ ιε θζβυηενδ δφκαιδ απυ ηδκ ηακμκζηή κυηα 

αθθά υπζ ηυζμ απαθά χζηε κα δδιζμονβδεεί ανιμκζηυξ ήπμξ. Αοηυξ μ ηνυπμξ απαζηεί 

ιεβάθδ αηνίαεζα ζηζξ απμζηάζεζξ, αθθά δδιζμονβεί πναβιαηζηά “ηαηαπκζβιέκμοξ” 

ήπμοξ».
175

 

O Pujol ακαθένεηαζ ζηδκ ηεπκζηή ημο pizzicato εκ είδεζ οπυδεζλδξ ζε 

ιεθςδζηή ημο άζηδζδ βζα δφμ ηζεάνεξ (πνπδή 39), βνάθμκηαξ: «Σα αηυνκηα [sic] 

πμο πενζθαιαάκεζ ημ ζήια πνέπεζ κα παηδεμφκ ιε ιία ιυκμ πνμζπάεεζα ημο 

ακηίπεζνα, ηναηχκηαξ ημπμεεηδιέκδ ηδκ έλς πθάβζα πθεονά ημο πενζμφ πάκς ζηζξ 

πμνδέξ ημκηά ζημκ ηαααθάνδ βζα κα επζζηζάγεζ ζακ είδμξ ζμονκηίκαξ ημοξ παθιμφξ 

ημο ήπμο».
176
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 Carcassi, υ.π., ζ. 45. 
171

 Σμκ υνμ «apagados» ακηί βζα «pizzicato» πνδζζιμπμζεί ιεηαβεκέζηενα ηαζ μ Andrés Segovia, δζυηζ, 

υπςξ ζδιεζχκεζ μ Vladimir Bobri, «ημκ ανίζηεζ πζμ πεηοπδιέκμ απυ ηδ θέλδ pizzicato» (Bobri, Ζ 

ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 82). 
172

 Ο Lorenzo Micheli ζδιεζχκεζ: «Ζ ζηέρδ ημο Aguado βζα ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ιδπακζζιχκ 

αηνζαμφξ εθέβπμο ηδξ δζάνηεζαξ ημο ήπμο είκαζ ηυζμ θεπημιενήξ, πμο εηηυξ ημο υηζ δεκ είπε 

ακηαβςκζζηέξ ζζάλζμφξ ημο βζα ηδκ επμπή ημο, παναιέκεζ ηαζ επίηαζνδ βζα ημκ ζδιενζκυ ηζεανζζηή» 

(Micheli, υ.π., ζζ. 45-69 ). 
173

 Gorio, υ.π., ζζ. 22-27. 
174

 Sor, υ.π., ζ. 17. 
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 ημ ίδζμ. 
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 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζζ. 106-107. 
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Πανάδεζβια 5.35: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. XXXIX, ζ. 150, ι. 1-4 

Απυ ημοξ Έθθδκεξ πνμηαηυπμοξ ημο Δηιεηηζυβθμο, μ Σονηαίμξ δεκ 

ακαθένεηαζ ζηδκ οπυ ελέηαζδ ηεπκζηή. Έηζζ, μ Δηιεηηζυβθμο εζζάβεζ, ιέζς ημο 

Carcassi, ηδκ ηεπκζηή ημο pizzicato ζημκ εθθδκζηυ ηζεανζζηζηυ πχνμ. Μάθζζηα, 

ιπμνεί κα πνμζηεεεί εδχ υηζ μ ηνυπμξ εηηέθεζδξ πμο πενζβνάθεζ μ Δηιεηηζυβθμο 

ακήηεζ, ζφιθςκα ιε ημκ David Russell, ζηδ ιε θζβυηενεξ ηαθακηχζεζξ ηδξ πμνδήξ 

εθανιμβή ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ.
177

  

 

5.4.1.6 Ponticello
178

 

ζμκ αθμνά ηδκ ηεπκζηή ημο ponticello, μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο 

ζδιεζχκεζ: «Metallic ή ponticello είκαζ μ ιεηαθθζηυξ ήπμξ πμο πανάβεηαζ απυ ηδκ 

ηνμφζζκ ηςκ πμνδχκ, ιε ηα κφπζα, πθδζίμκ ημο ηαααθάνδ».
179

 Υαναηηδνίγεζ ημκ 

παναβυιεκμ ήπμ «ζδζάγμκηα»
180

 ηαζ παναεέηεζ ημ παναηάης πανάδεζβια, ημ μπμίμ 

ηαηά ημκ ίδζμ ενιδκεφεηαζ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο ponticello. 

 

Πανάδεζβια 5.36: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 43 

Ο Fernando Sor πανμιμζάγεζ ημκ παναβυιεκμ ήπμ ιε ημκ ήπμ ημο υιπμε ηαζ 

δζαηοπχκεζ βζα ηδκ εθανιμβή ηδξ ηεπκζηήξ αοηήξ ηδκ ελήξ άπμρδ: «Θα ήηακ 

αδφκαημκ κα ιζιδεχ ημκ ήπμ ημο υιπμε ηαζ δεκ εα ημ πνμζπαεμφζα βζα ηίπμηε άθθμ 

πανά βζα ιζηνέξ θνάζεζξ ιε ηνίηεξ, μζ μπμίεξ ειπενζέπμοκ δειέκεξ ηαζ δζαγεοβιέκεξ 

κυηεξ. πςξ ημ υιπμε έπεζ ηάπςξ έννζκμ ήπμ, υπζ ιυκμ ηνμφς ηζξ πμνδέξ ημκηά ζημκ 

ηαααθάνδ, αθθά ηονηχκς ηα δάηηοθά ιμο έηζζ, χζηε πνδζζιμπμζχκηαξ ηα ιζηνά 
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 Russell, υ.π., ζζ. 152-153. 
178

 Ο David Russell ζδιεζχκεζ βζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή: «Ο ήπμξ ιπμνεί κα αθθάλεζ 

δζαθμνμπμζχκηαξ ηδκ εέζδ ημο δαηηφθμο ηαηά ιήημξ ηδξ πμνδήξ. ζμ αοηυ ηζκείηαζ πνμξ ηδκ βέθονα 

(sul ponticello), μ ήπμξ βίκεηαζ μλφηενμξ» (ζημ ίδζμ.). Γζα ημ ίδζμ γήηδια, μ Robert Allan Lunn 

ζδιεζχκεζ: «Ζ ηνμφζδ ημκηά ζηδκ βέθονα πανάβεζ έκα θαιπενυ, θεπηυ ήπμ […]» (Lunn, υ.π., ζ. 25). 
179

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 43. 
180

 ημ ίδζμ. 
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κφπζα ιμο κα ηζξ εέζς ζε ηαθάκηςζδ».
181

 Χξ εκάκηζμξ ηδξ πνδζζιμπμίδζδξ ηςκ 

κοπζχκ ζημ δελί πένζ, ζδιεζχκεζ πςξ είκαζ δ ιυκδ πενίπηςζδ πμο ηα πνδζζιμπμζεί 

πςνίξ δζζηαβιυ.  

 

Πανάδεζβια 5.37: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 16 

Ο Aguado ηάκεζ έιιεζδ ακαθμνά ζηδκ ηεπκζηή ημο ponticello 

πναβιαηεουιεκμξ «ηζξ δζαθμνεηζηέξ πμζυηδηεξ ημο ίδζμο ήπμο ζε ιία πμνδή».
182

 Έηζζ 

βνάθεζ πςξ «εάκ ηάπμζμξ είκαζ πενίενβμξ βζα ηζξ δζαθμνεηζηέξ πμζυηδηεξ ημο ήπμο ζε 

ιία πμνδή, ημ ιένμξ ηδξ πμνδήξ ακάιεζα ζημκ ηαααθάνδ ηαζ ζηδκ δπδηζηή ηνφπα 

ιπμνεί κα πςνζζηεί ζε ιένδ υζμ ημ πάπμξ δφμ δαηηφθςκ. Έηζζ, δ θνάζδ πμο 

οπμδεζηκφεηαζ ιε ημ βνάιια Α ιπμνεί κα ενιδκεοηεί ζε ηάεε ιένμξ ιε ηδκ ίδζα 

δφκαιδ ηαζ δ δζαθμνά εα βίκεζ αζζεδηή. ε ηάεε ιένμξ δ ηνμφζδ εα βίκεηαζ ζημ ιέζμ 

ημο ιε πενζζζυηενμ ή θζβυηενμ ζθνίβμξ, υζμ εέθεζ κα πνμζεέζεζ μ ηαεέκαξ ζηδκ 

ηνμφζδ».
183

 Δπίζδξ ηάκεζ θυβμ βζα ηδκ πνδζζιμπμίδζδ κοπζχκ, θέβμκηαξ υηζ «δ 

ηνμφζδ ιε ηα κφπζα δίδεζ ιζα άθθδ πμζηζθία – μ ήπμξ ιπμνεί κα βίκεζ θζβυηενμ ή 

πενζζζυηενμ ζηθδνυξ, ακάθμβα ιε ηδκ πμζυηδηα ηςκ κοπζχκ, ηάηζ ημ μπμίμ ιπμνεί κα 

δχζεζ έκα ζδζαίηενα επζηοπδιέκμ δπδηζηυ άημοζια ζε ζοκδοαζιυ ιε ηδκ εθανιμβή 

ηαζ ηςκ πνμακαθενεέκηςκ».
184

 

 

Πανάδεζβια 5.38: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 57 

O Ferdinando Carulli ζηδ ιέεμδυ ημο δεκ ακαθένεζ ηίπμηα ζπεηζηά ιε ηδκ 

ηεπκζηή ηδξ εθανιμβήξ ημο ponticello.
185

 Ο Mauro Giuliani, επίζδξ, δεκ ακαθένεηαζ 

ζηδκ ηεπκζηή ημο ponticello αθθά, ζφιθςκα ιε ημκ Lorenzo Micheli, παν‟ υθμ πμο μζ 

εκδείλεζξ ημο πενί δπμπνςιάηςκ ήηακ ζπάκζεξ, «δεκ ιπμνεί κα ανκδεεί ηακέκαξ ηδκ 

ζηακυηδηα ημο Giuliani κα ακαπανάβεζ ζηζξ έλζ πμνδέξ ημ εφνμξ
186

 ηαζ ηδκ επίδναζδ 
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 Sor, υ.π., ζζ. 16-17. 
182

 Aguado, υ.π., ζ. 56. 
183

 ημ ίδζμ. 
184

 ημ ίδζμ. 
185

 Ο Lorenzo Micheli ζδιεζχκεζ: «Μυκμ ζπάκζα πναβιαηεφεηαζ [μ Carulli] εέιαηα ιεβαθφηενμο 

εφνμοξ, υπςξ ήπμξ, δπυπνςια, ιένδ ηαζ παναθθαβέξ ημο μνβάκμο […]» (Micheli, υ.π., ζζ. 45-69). 
186

 Πενί ημο ζοβηεηνζιέκμο γδηήιαημξ, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ παναηδνεί: «Ακηίεεηα απυ ηδ 

ιεβάθδ μνπήζηνα, ηδξ μπμίαξ ηδκ εκμνπήζηνςζδ πναβιαημπμζεί μ ίδζμξ μ ζοκεέηδξ ηαζ ηαιζά θμνά 

ηαζ εζδζηυξ εκμνπδζηνςηήξ, δ εκμνπήζηνςζδ ηδξ ιζηνήξ μνπήζηναξ, δδθαδή ηδξ ηζεάναξ, είκαζ 

ζοκήεςξ ένβμ ημο ζδίμο ημο εηηεθεζημφ, μ μπμίμξ ακάθμβα ιε ημ ιμοζζηυ ημιιάηζ, ιε ημ ζηοθ, ιε ηδκ 

ηαθθζένβεζά ημο ηαζ ηδκ εοαζζεδζία ημο, απμθαζίγεζ πυηε ηαζ πυζδ εα ηάιεζ πνήζδ ημο άθθα ή ημο 

αήηα δπμπνχιαημξ ηδξ ηζεάναξ» (Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 99). 
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ηςκ ιεβάθςκ μπεναηζηχκ ηαζ ζοιθςκζηχκ ένβςκ».
187

 Ο Matteo Carcassi δεκ 

ακαθένεζ ηδκ ηεπκζηή ημο ponticello ζηδ ιέεμδυ ημο. 

Ο Emilio Pujol, ζε ζδιείμ ακάθοζδξ ηδξ ηεπκζηήξ «Άνπζζια ιε ηνεζξ κυηεξ 

πάκς ζε δφμ πμνδέξ ζοκεπυιεκεξ πενκχκηαξ ηα δάηηοθα ιεζαίμ ηαζ πανάιεζμ ζηδκ 

πζμ πάκς πμνδή»,
188

 ακαθένεζ: «Γζα ημ ζημπυ επίηεολδξ ζζυηδηαξ ζημ δαηηοθζζιυ, εα 

είκαζ πνήζζιδ δ άζηδζδ ηςκ ανπζζιάηςκ αοηχκ υπζ ιυκμ ζε άθθεξ πμνδέξ, αθθά κα 

αθθάλμοιε ημ ζδιείμ ηδξ αηάηαξ ιεηαλφ ημο ηαααθάνδ ηαζ ηδξ Tarraja (Rosace)».
189

 

ζμκ αθμνά ημοξ Έθθδκεξ πνμηαηυπμοξ ημο Δηιεηηζυβθμο, ζηδ 

ιεεμδμθμβζηή ακάθοζδ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ μ Γζχνβμξ Σονηαίμξ, ηαηά ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟30, δεκ ακαθένεηαζ ζημ δπυπνςια ημο ponticello ηαζ ηδκ εθανιμβή 

ημο.  

Κμκηά ζηζξ δζδαπέξ ημο Sor, ηεπκζηά ηαζ αζζεδηζηά, ηζκείηαζ μ Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ, μ μπμίμξ ζπεηζηά ιε ημ ponticello ακαθένεζ υηζ «έκα απυ ηα 

παναηηδνζζηζηυηενα δπμπνχιαηα ηδξ ηζεάναξ, ημο μπμίμο υιςξ πνέπεζ κα βίκεηαζ 

θεθμβζζιέκδ πνήζδ, είκαζ ημ ponticello, ηνμφζδ ηδξ πμνδήξ ημκηά ζημκ ηαααθάνδ ιε 

πανάθθδθμ πνμξ ηδ πμνδή κφπζ, πμο εοιίγεζ ημκ ήπμ ημο υιπμε».
190

 Σδκ άπμρδ ημο 

Γενάζζιμο Μδθζανέζδ ιπμνεί κα ζοιπθδνχζεζ δ εέζδ ημο Carlevaro, μ μπμίμξ 

οπμζηδνίγεζ, ζφιθςκα ιε ημκ Francesco Gorio, υηζ «δ δπδηζηή πμνεία ηδξ ηζεάναξ 

ακάιεζα ζημ pianissimo ηαζ ημ fortissimo είκαζ πμθφ πενζμνζζιέκδ ηαζ ζε πμθθέξ 

πενζπηχζεζξ δ ζδέα ηδξ αθθαβήξ εηθνάγεηαζ πζμ ηαεανά απυ ιζα δπμπνςιαηζηή 

αθθαβή πανά απυ ιζα έκηαζδ ημο ήπμο».
191

 

5.4.1.7 Apoyando – tirando 

 ηδκ αοημαζμβναθία ημο, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ακαθένεζ υηζ μ ίδζμξ 

ιέπνζ ημ 1950 δεκ βκχνζγε ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando.
192

 Ένπεηαζ ζε επαθή ιε αοηήκ 

ηαηά ηδ ιαεδηεία ημο ζηδκ Αηαδδιία ηδξ ζέκα δίπθα ζημκ Andrés Ségovia. 

Ο Aguado, υπςξ δζαπζζηχκεηαζ ζηδ ιέεμδυ ημο, δεκ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή 

ημο apoyando πανά ιυκμ ηδκ ηεπκζηή ημο tirando, ιε ή πςνίξ κφπζα. Ζ ακαγήηδζδ 

δοκαηυηενμο ήπμο πναβιαημπμζήεδηε απυ ιεηαβεκέζηενμοξ ηζεανζζηέξ. Ο Aguado 

οπμζηδνίγεζ ηα ελήξ: «Καηά ηδκ δζηή ιμο ζηέρδ, δ ηζεάνα έπεζ ηδκ δζηή ηδξ ζδζαίηενδ 

θφζδ, είκαζ βθοηζά, ανιμκζηή ηαζ ιεθαβπμθζηή, ιενζηέξ θμνέξ ιεβαθεζχδδξ, παν‟ υθμ 

πμο δεκ έπεζ ηδκ ιεβαθμπνέπεζα ιζαξ άνπαξ ή εκυξ πζάκμο».
193

 Ακαθμνά ζηδκ ηεπκζηή 

ημο apoyando δεκ βίκεηαζ μφηε ζηζξ εειεθζχδεζξ ιεευδμοξ ηςκ Sor ηαζ Carulli. 

                                                           
187

 Micheli, υ.π., ζζ. 45-69. 
188

 Pujol, Escuela Razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζ. 48.  
189

 ημ ίδζμ. 
190

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 99. 
191

 Gorio, υ.π., ζζ. 22-27. 
192

 Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ζδιεζχκεζ: «Σμ apoyando είκαζ ημ ςναζυηενμ δπυπνςια ηδξ ηζεάναξ, μ 

πζμ ααεφξ ακαζηεκαβιυξ» (Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 145). 
193

 Aguado, υ.π., ζ. 10. 
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Σμ apoyando, ζφιθςκα ιε ημκ Francisco Tárrega, πνδζζιμπμζήεδηε απυ ημκ 

Julián Arcas
194

 βζα ηδκ εηηέθεζδ ένβςκ ιε «βνήβμνδ εκαθθαβή ζηάθαξ 

[ηθζιάηςκ]».
195

 O ιμοζζημθυβμξ Melchor Rodríguez ζδιεζχκεζ: «Οζ παναδμζζαηέξ 

ηεπκζηέξ ηαζ ηα παναηηδνζζηζηά δπμπνχιαηα πμο ακαπηφπεδηακ ιέπνζ ηυηε (Sor, 

Aguado), ιεηαδυεδηακ απυ ημκ Arcas ζημκ Tárrega, ηαζ ανβυηενα ζε δζάθμνμοξ 

ηζεανζζηέξ υπςξ μ Llobet, μ Pujol, μ Fortea, o Segovia η.ά.».
196

 ηδ ιέεμδυ ημο 

(Escuela razonada de la guitarra), μ Pujol, πενζβνάθμκηαξ ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando, 

ακαθένεζ: «θεξ μζ κυηεξ πμο παίγμκηαζ απυ ημκ ακηίπεζνα ηαζ ημ ιέζμ πνέπεζ κα 

εηηεθμφκηαζ ιε ημ δάηηοθμ κα πζέγεζ ηδκ αιέζςξ επυιεκδ πμνδή ιεηά απυ ηάεε 

αηάηα».
197

  

 
Πανάδεζβια 5.39: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 12, ζ. 47, ι. 1-2 

ε άθθμ ζδιείμ ηδξ ιεευδμο ημο, ηαηαθήβεζ ζηδκ ελήξ εέζδ: «Καηά ζοκέπεζα, ηαζ 

εθυζμκ εεςνμφιε υηζ ημ παίλζιμ ιε ζηήνζβια δίκεζ ήπμ ζζπονυηενμ, αηνζαέζηενμ ηαζ 

εοημθυηενμ βζα ηα δάηηοθα, εα πνέπεζ κα ημ πνμηζιήζμοιε, ακ θοζζηά δεκ είκαζ 

απαναίηδημ κα οζμεεηήζμοιε ιζα δζαθμνεηζηή ιέεμδμ βζα κα πανάβμοιε ηάπμζα άθθδ 

δπδηζηυηδηα».
198

 

Γζα ημκ Pujol, δ θοζζμθμβζηή ηνμφζδ δζεκενβείηαζ ιε ζηήνζβια, δδθαδή ιε 

ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando. Ο ίδζμξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο tirando ιυκμ ζε 

ζδζαίηενεξ πενζπηχζεζξ, είηε βζα κα παναπεεί «ηάπμζα άθθδ δπδηζηυηδηα», είηε υηακ 

ηαείζηαηαζ αδφκαηδ δ πνδζζιμπμίδζδ ημο apoyando, δδθαδή υηακ οπάνπεζ 

ηαοηυπνμκδ ηνμφζδ ακηίπεζνα ηαζ δείηηδ ή ιέζμο ή πανάιεζμο ζε δφμ βεζημκζηέξ 

πμνδέξ.
199

 

 

Πανάδεζβια 5.40: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 78, ζ. 116, ι.ι 1-3 

                                                           
194

 Julián Arcas: Γεκκήεδηε ημ 1832 ηαζ πέεακε ημ 1882 ζηδκ Ηζπακία. Απμηεθεί ημκ ζοκδεηζηυ ηνίημ 

ιεηαλφ ηςκ Aguado, Sor ηαζ ημο Tárrega υζμκ αθμνά ηδκ ζοκέπεζα ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ Κζεάναξ, 

έηζζ παναιέκεζ αδζάζπαζηδ δ αθοζίδα ηςκ ιεβάθςκ Ηζπακχκ δαζηάθςκ ηδκ ηζεάναξ. οκέεεζε πάκς 

απυ πεκήκηα ένβα, ηα μπμία εηδυεδηακ ζηδ Μαδνίηδ ημ 1993. Απυ ημοξ ηνζηζημφξ, δ ηζεάνα ζηα πένζα 

ημο Arcas παναηηδνίζηδηε ςξ ιζκζαημφνα ηδξ μνπήζηναξ (Wade, υ.π., ζζ. 93-94). 
195

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 221. 
196

 Wade, υ.π., ζ. 93. 
197

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 46. 
198

 ημ ίδζμ, ζ. 72. 
199

 ημ ίδζμ, ζ. 116. 
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Γζα ηδκ εηηέθεζδ ηθζιάηςκ πνδζζιμπμζεί απανέβηθζηα ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando.
200

  

Ο Pujol πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando ηαζ ζε ανπζζιμφξ. Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, παναεέηεζ βζα ηδκ εηηέθεζδ ηδξ άζηδζδξ 89 ηδκ ελήξ μδδβία: «Αοηυξ 

μ ανπζζιυξ πενζθαιαάκεζ έκα ακζυκ ηζ έκα ηαηζυκ ιένμξ. ηα δοκαηά πενάζιαηα ή 

ζηζξ ανβέξ ηζκήζεζξ, μζ κυηεξ πμο παίγμκηαζ ιε ημκ δείηηδ, ημ ιέζμ ηαζ ημκ πανάιεζμ 

εα ηνμφμκηαζ ζηδνίγμκηαξ ημ δάηηοθμ ζηδκ βεζημκζηή πμνδή».
201

 Παναηάης, εέηεζ 

ηδκ πανάιεηνμ ηζξ αφλδζδξ ηδξ ηαπφηδηαξ ζδιεζχκμκηαξ: «υηακ δ ηαπφηδηα ημο 

ανπζζιμφ ημ επζαάθθεζ, μζ ηνεζξ πνχηεξ κυηεξ εα πνέπεζ κα ηνμφμκηαζ ιε ημκ 

ακηίπεζνα, ημ δείηηδ ηαζ ημ ιέζμ πςνίξ ζηήνζβια, υπςξ μζ ηαηζυκηεξ ανπζζιμί. ηζξ 

βνήβμνεξ ηζκήζεζξ ιυκμ μ πανάιεζμξ εα παίγεζ ιε ζηήνζβια».
202

 

 
Πανάδεζβια 5.41: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 89 (α), ζ. 131, ι. 1 

Ο Pujol δζδάζηεζ ηαζ ηδκ ελάζηδζδ ηδξ ηεπκζηήξ ημο tremolo ιε ηδκ ηεπκζηή 

ημο apoyando: «Αζηδεείηε ζημ ελήξ ζπήια ημο ανζζηενμφ πενζμφ, παηχκηαξ έλζ 

θμνέξ ηάεε κυηα ιε ημκ δαηηοθζζιυ α) ημο δελζμφ πενζμφ ηαζ επακαθάαεηε ιε ηα 

ζπήιαηα α), β), δ), ε) ηαζ ζη) δζαδμπζηά ζηδνίγμκηαξ ζηδκ επυιεκδ πμνδή ηδκ αηάηα 

ηάεε κυηαξ».
203

 

 
Πανάδεζβια 5.42: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 150, ζ. 47 

ημ ιάεδια 80 ημο ηνίημο ιένμοξ ηδξ ιεευδμο ημο, μ Pujol δζδάζηεζ ημκ 

ζοκδοαζιυ ηςκ apoyando ηαζ tirando: «Αζηδεείηε παηχκηαξ ζηζξ ηνεζξ ζοκδεδειέκεξ 

ζηαονχζεζξ ζηδνίγμκηαξ ημ δάηηοθμ ζηδ ζοκεπυιεκδ πμνδή ηαζ ημ αηυνκημ πμο 

έπεηαζ πςνίξ ζηήνζβια».
204

 

                                                           
200

 ημ ίδζμ, ζ. 124. 
201

 ημ ίδζμ, ζ. 131. 
202

 ημ ίδζμ. 
203

 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζ. 47. 
204

 ημ ίδζμ, ζ. 51. 
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Πανάδεζβια 5.43: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 157, ζ. 51 

ημ δε ιάεδια 81 δζδάζηεζ ηδκ εηηέθεζδ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando, εέημκηαξ 

υιςξ ηδκ πανάιεηνμ πνδζζιμπμίδζδξ ημο tirando, υπμο μ ακηίπεζναξ ηαζ μ δείηηδξ 

ηνμφμοκ βεζημκζηέξ πμνδέξ.
205

 

 

Πανάδεζβια 5.44: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 158, ζ. 51 

ηδκ αηυθμοεδ άζηδζδ, μζ ιειμκςιέκεξ κυηεξ ηνμφμκηαζ ιε apoyando, εκχ 

μζ δζπθμί θευββμζ ιε tirando.
206

 

 

Πανάδεζβια 5.45: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, παν. 167 (α), ζ. 57 

ηα παναπάκς παναδείβιαηα ηαζ μδδβίεξ παναηδνείηαζ μ ααειυξ εκδεθέπεζαξ 

ηδξ ακάθοζδξ ημο Pujol ζημ γήηδια ηδξ ηεπκζηήξ ημο apoyando, δδθαδή ηδξ ηνμφζδξ 

ιε ζηήνζβια ζηδκ επυιεκδ πμνδή πμο, υπςξ ακαθένεδηε, ηδκ πνδζζιμπμζεί ηαζ ζε 

πενζπηχζεζξ πμο δεκ ζοκδεζγυηακ ηαζ δεκ ζοκδείγεηαζ κα πνδζζιμπμζείηαζ μφηε ηαζ 

ζημκ πανυκηα πνυκμ.  

                                                           
205

 ημ ίδζμ. 
206

 ημ ίδζμ, ζ. 57. 
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Αξ ζδιεζςεεί υηζ δ ηεπκζηή ημο apoyando είπε πανμοζζαζηεί απυ ημκ Andrés 

Segovia ζημ εθθδκζηυ ημζκυ ημ 1931. Πνμηεζιέκμο μ Ηζπακυξ ηζεανζζηήξ κα 

εηηεθέζεζ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando, «ηναημφζε ημ δελί ημο πένζ πθαβίςξ, υπζ πνμξ 

ηδκ ηαηεφεοκζδ ηςκ πμνδχκ, αθθά πθαβίςξ, πνμξ ημ επίπεδυ ημοξ, εζξ ηνυπμκ χζηε μ 

δείηηδξ ηαζ μ ιέζμξ κα εθάπημκηαζ ηδξ πμνδήξ ιε ημ ανζζηενυ άηνμ, πςνίξ κα 

ηάιπηεηαζ μ ιέζμξ. Αοηή δ πθαβζεπίπεδμξ εέζζξ ημο πενζμφ ελμοδεηενχκεζ πθήνςξ ηδ 

δζαθμνά ημο ιήημοξ δείηημο-ιέζμο ςξ πνμξ ηδ πμνδή, ελμιμζχκεζ απμθφηςξ ηδ 

δφκαιδ ηνμφζδξ ηαζ ηδκ ακηίζηαζδ ηδξ πμνδήξ, δζεοημθφκεζ ηδκ ηαπεία εκαθθαβή, 

ιεζχκεζ ημ εφνμξ ηδξ ηίκδζδξ ηαζ εοκμεί ηδκ μιμζμβέκεζα ημο ήπμο».
207

 

 

5.4.2 Σερληθέο αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

5.4.2.1 «ύδεπμηο επί δηαθόξσλ ρνξδώλ»
208

  

ημ δεφηενμ ηεφπμξ ηδξ ιεευδμο ημο, μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο 

ζδιεζχκεζ: «Έκαξ θευββμξ είκαζ δοκαηυκ κα ζοκδέεηαζ ιεηά εηένμο ημζμφημο 

αανοηένμο ή μλοηένμο δζά ηαηζμφζδξ ζογεφλεςξ ή ηαζ ακηζζηνυθςξ, επί δζαθυνςκ 

πμνδχκ. Δζξ ηδκ πενίπηςζδκ αοηήκ μ πνχημξ θευββμξ ηνμφεηαζ δζ‟ εκυξ δαηηφθμο ηδξ 

δελζάξ πεζνυξ, εκχ μ επυιεκμξ πανάβεηαζ δζά ηδξ απμηυιμο πηχζεςξ ημο δαηηφθμο 

ηδξ ανζζηενάξ πεζνυξ επί ημο δεοηένμο θευββμο».
209

 Παναεέηεζ ημ ελήξ πανάδεζβια: 

 
Πανάδεζβια 5.46: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 19 

ημ ζδιείμ αοηυ μ Δηιεηηζυβθμο ηαζκμημιεί έκακηζ ημο Γεςνβίμο Σονηαίμο 

(δεηαεηία ημο ‟30), μ μπμίμξ ζδιεζχκεζ επζβναιιαηζηά υηζ «ζφγεολζξ ζδιαίκεζ 

μθίζεδια ημο δαηηφθμο επί δφμ ή πενζζζμηένςκ θευββςκ».
210

 Πνμδήθςξ μ Σονηαίμξ 

ακαθένεηαζ ιυκμ ζηδκ ακζμφζα ζφγεολδ. 

 

Πανάδεζβια 5.47: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, αζη. 11, ζ. 12, ι. 1-2 

Δπίζδξ μ Δηιεηηζυβθμο δζαθμνμπμζείηαζ απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηζεάναξ ιε 

πνςηενβάηδ ημκ Dionisio Aguado, μ μπμίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο δζδάζηεζ ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ιυκμ βζα θευββμοξ πμο ανίζημκηαζ ζηδκ ίδζα πμνδή.
211

  

                                                           
207

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 141. 
208

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 19. 
209

 ημ ίδζμ. 
210

 Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, ζ. 12. 
211

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.2.3. 
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Ο Δηιεηηζυβθμο ζοιπθέεζ υιςξ ιε ημκ Emilio Pujol, o μπμίμξ ζηδ δζηή ημο 

ιέεμδμ ακαθένεζ: «Μία κυηα ιπμνεί κα δεεεί ιε ιία άθθδ παιδθυηενδ ιε ηαηζμφζα 

ζφγεολδ ηαζ ακηίζηνμθα. ‟ αοηέξ ηζξ πενζπηχζεζξ, μζ δειέκεξ κυηεξ ανίζημκηαζ πάκς 

ζε δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ»
212

 ηαζ δίδεζ ημ παναηάης πανάδεζβια: 

 

Πανάδεζβια 5.48: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, παν. 39, ζ. 135 

Πνμζέηζ πνδζζιμπμζεί ηζξ ακζμφζεξ ηαζ ηαηζμφζεξ ζοκδέζεζξ ζε αζηήζεζξ ημο, 

εθζζηχκηαξ ιάθζζηα ηδκ πνμζμπή ζημ ζοβηεηνζιέκμ ηεπκζηυ γήηδια.
213

  

 
Πανάδεζβια 5.49: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 92, ζ. 137, ι. 13-16 

Με αοηή ημο ηδκ επζζήιακζδ μ Pujol, ηαζ ηαη‟ επέηηαζδ μ Δηιεηηζυβθμο, 

αημθμοεμφκ ηδκ ηεπκζηή ημο Carulli.
214

 

Ζ δζαθμνμπμίδζδ ημο Pujol απυ ημκ Carulli αθμνά ηζξ ακζμφζεξ ζοκδέζεζξ ζε 

δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ, βζα ηζξ μπμίεξ μ Carulli ακαθένεζ ζοβηεηνζιέκα: «οιααίκεζ 

πμθθάηζξ υηακ ακενπυιεεα εη ηδξ έηηδξ πμνδήξ πνμξ ηδκ πέιπηδκ ηαζ εη ηδξ πέιπηδξ 

πνμξ ηδκ ηεηάνηδκ, αθμφ ηνμφζςιεκ θευββμκ ηζκά επί ιίαξ πμνδήξ, κα πανίζηαηαζ 

ακάβηδ κα εκςεεί μφημξ ιε ημκ ηεκυκ ημκ εονζζηυιεκμκ επί ηδξ επμιέκδξ πμνδήξ. 

Ακάβηδ ηυηε κα ζφνςιεκ ημκ ακηίπεζνα ηδξ δελζάξ πεζνυξ εη ηδξ ιίαξ πμνδήξ εζξ ηδκ 

άθθδκ πςνίξ κα ημκ ορχζςιεκ ηαζ μφης εα έπςιεκ ημ απμηέθεζια ηδξ 

ζογεφλεςξ».
215

 

 
Πανάδεζβια 5.50: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 4 

ε αοηή ηδκ πενίπηςζδ μ Carulli, πνμηεζιέκμο κα επζηφπεζ ακζμφζεξ ζοκδέζεζξ ζε 

υθεξ ηζξ πμνδέξ, πνδζζιμπμζεί ημκ ακηίπεζνα απυ ηδκ έηηδ ιέπνζ ηαζ ηδκ πνχηδ πμνδή. 

διεζχκεζ εκ πνμηεζιέκς: «Γφκακηαζ επίζδξ κα ζογεοπεχζζκ ηαζ δφμ μηηάααζ εκ 

ακυδς ηαζ ηαευδς. Καηά ιεκ ηδ ακυδς ηνμφςκηαζ υθαζ αζ πμνδαί δζά ημο ακηίπεζνμξ, 

ζονμιέκμο εη ηδξ ιίαξ πμνδήξ εζξ ηδκ άθθδκ».
216

 

                                                           
212

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 135. 
213

 ημ ίδζμ, ζ. 134 et passim. 
214

 Βθ. ζημ πανυκ, 1.4.2.3. 
215

 Carulli, υ.π., ζ. 4. 
216

 ημ ίδζμ, ζ. 6. 
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Πανάδεζβια 5.51: Ferdinando Carulli, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 6 

ημ ίδζμ πκεφια ιε ημκ Carulli ηζκείηαζ ηαζ μ Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ Matteo Carcassi ζηδ 

ιέεμδυ ημο. 

Ζ ηεπκζηή άπμρδ ημο Pujol ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια ηδξ ακυδμο δζαθένεζ 

απυ αοηήκ ημο Carulli, ηαεχξ μ δεφηενμξ ηαηαθένκεζ κα εκχζεζ βεζημκζημφξ ιυκμ 

θευββμοξ, εκχ μ Pujol δέκεζ ηαζ θευββμοξ ιε δζαζηδιαηζηή απυζηαζδ ιεβαθφηενδ 

ηδξ δεοηέναξ. Ο Δηιεηηζυβθμο δζδάζηεζ ηδκ ηεπκζηή ημο Emilio Pujol. 

 

5.4.2.2 Δπέξεηζε  

Γζα ηδκ απθή επένεζζδ μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ζδιεζχκεζ: «Ζ απθή 

επένεζζζξ ηίεεηαζ πνμ ηονίμο θεμββμζήιμο ηαηά έκακ ηυκμκ ή διζηυκζμκ μλφηενμκ ή 

αανφηενμκ (ηαηζμφζα ή ακζμφζα επένεζζζξ). Γνάθεηαζ δζά ιζηνμφ θεμββμζήιμο ηαζ 

ζοκδέεηαζ δζά ηαιπφθδξ βναιιήξ. Ζ αλία ηδξ επενείζεςξ θαζκμιεκζηχξ ιεκ δεκ 

απμηεθεί ιένμξ ηδξ αλίαξ ημο ιέηνμο ηαηά ηδκ εηηέθεζζκ υιςξ αθαζνείηαζ εη ηδξ 

αλίαξ ημο ηονίμο θευββμο, ζζμδοκαιεί δε πνμξ ημ ήιζζο ημο ηονίμο θεμββμζήιμο. 

Καηά ηδκ εηηέθεζζκ δ επένεζζζξ πνέπεζ κα ημκίγεηαζ ζζπονυηενμκ απυ ημκ 

αημθμοεμφκηα ηφνζμκ θευββμκ».
217

 

 
Πανάδεζβια 5.52: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 4 

Σδκ οπυδεζλδ βζα υζμ ημ δοκαηυκ ιεβαθφηενδ ηαπφηδηα δίδεζ μ Δηιεηηζυβθμο βζα ηδκ 

«απθή αναπεία επένεζζδ»,
218

 ηδκ μπμία ζοιαμθίγεζ δζαθμνεηζηά απυ ημκ Aguado.
219

 

διεζχκεζ υηζ «δ απθή αναπεία επένεζζζξ πανμοζζάγεηαζ οπυ ιμνθήκ μβδυμο, δ μονά 

ηδξ μπμίαξ ηυπηεηαζ ιε ιίακ πθαβίακ βναιιήκ. οκδέεηαζ ιεηά ημο ηονίμο 

θεμββμζήιμο δζά ηαιπφθδξ βναιιήξ ηαζ παίγεηαζ ιε ηδκ ιεβαθοηένακ δοκαηήκ 

ηαπφηδηα χζηε είκαζ αδφκαημκ κα οπμθμβζζεή επαηνζαχξ δ αλία ηδξ».
220

 

                                                           
217

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 4. 
218

 ημ ίδζμ, ζ. 4. 
219

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.3.2.1. 
220

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 4. 
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Πανάδεζβια 5.53: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 5 

Δπμιέκςξ μ Δηιεηηζυβθμο, ζφιθςκα ιε ηδκ ημπμεέηδζή ημο ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, παναεέηεζ ηαζ ηζξ δφμ εηηεθεζηζηέξ απυρεζξ πενί ηδξ 

εηηέθεζδξ ηδξ επένεζζδξ (ηαηά ηδκ Ηζπακζηή ηαζ ηδκ Ηηαθζηή πμθή ηζεάναξ).
221

 

διεζμβναθζηά εκζηενκίγεηαζ ηδκ άπμρδ ημο Pujol, υζμκ αθμνά ηδκ απεζηυκζζδ ηδξ 

ηαπείαξ επένεζζδξ. Ο Carulli ιε ημ ίδζμ ζδιείμ απεζημκίγεζ ηδκ επένεζζδ πμο ηαηέπεζ 

ημ ήιζζο ηδξ πνμκζηήξ δζάνηεζαξ ημο επυιεκμο θευββμο, εκχ μ Aguado ζοιαμθίγεζ 

ηδκ ηαπεία επένεζζδ δζαθμνεηζηά.
222

  

 

5.4.2.3 Vibrato 

Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο μνίγεζ ηδκ πνδζζιυηδηα ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ 

ηεπκζηήξ ςξ «ηδκ ενιδκείακ εηθναζηζηχκ ηυκςκ».
223

 ζμκ αθμνά ηδκ εηηέθεζδ ημο 

vibrato παναεέηεζ ηα ελήξ: «Σμφημ εηηεθείηαζ δζά ηδξ ζηδνίλεςξ ηδξ ηεθεοηαίαξ 

θάθαββμξ εκυξ δαηηφθμο επί μνζζιέκμο δζαζηήιαημξ. Μυθζξ χξ ηνμοζεή δ πμνδή, μ 

δάηηοθμξ υζηζξ ζηδνίγεηαζ, δμκείηαζ ελ ανζζηενχκ πνμξ ηα δελζά πςνίξ κα 

εθαηηχκεηαζ δ πίεζζξ ημφημο ηαζ πςνίξ κα ηζκείηαζ μ αναπίςκ. Σμ vibrato δφκαηαζ κα 

εκενβήζδ επί εηάζηδξ πμνδήξ ηαζ εζξ έηαζημκ δζάζηδια ιειμκςιέκςξ – αθμφ 

πνμδβμοιέκςξ ζηδνζπεή είξ ηαζ πενζζζυηενμζ δάηηοθμζ – αθθά ηαζ δμκμφκηεξ 

ηαοημπνυκςξ δφμ ή ηαζ πενζζζμηένμοξ θευββμοξ».
224

 

 

Πανάδεζβια 5.54: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, παν. Β΄, ζ. 43 

Ο Fernando Sor ζηδ ιέεμδυ ημο δεκ πνμααίκεζ ζε ακαθμνά ηαζ ιεθέηδ ηδξ 

ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ. Ακηζεέηςξ, μ Aguado πνμααίκεζ ζε εηηεκή ακαθμνά ζημ 

vibrato. Πζμ ζοβηεηνζιέκα ζδιεζχκεζ: «Σμ ανζζηενυ πένζ ιπμνεί κα επζιδηφκεζ ημκ 

ήπμ πνδζζιμπμζχκηαξ ημ vibrato. Δάκ δ πμνδή “πζαζηεί” απυ ημ ανζζηενυ πένζ 

ηαηάθθδθα ηαζ ημ δάηηοθμ πμο πζάκεζ ηδ κυηα ηζκδεεί ηαηεοεείακ απυ πθεονά ζε 

πθεονά ζημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ, δ ηαθάκηςζδ ηδξ πμνδήξ ηαζ επμιέκςξ μ ήπμξ 

ιπμνεί κα επζιδηοκεεί. Αθθά ημ δάηηοθμ πνέπεζ κα ηζκδεεί αιέζςξ ιεηά ηδκ ηνμφζδ 

                                                           
221

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.2.1. 
222

 ημ ίδζμ. 
223

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο θηζάξαο – ηεύρνο γ΄, ζ. 43. 
224

 ημ ίδζμ. 
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ηδξ πμνδήξ πνμηεζιέκμο κα εηιεηαθθεοεεί ηζξ πνχηεξ ηαθακηχζεζξ μζ μπμίεξ είκαζ ηαζ 

μζ πζμ ιεβάθεξ, δζαηδνχκηαξ ηδκ ίδζα πίεζδ ζηδ πμνδή. Αοηέξ μζ ηζκήζεζξ δεκ πνέπεζ 

κα αθμνμφκ ημ αναπίμκα αθθά ιυκμ ημκ ηανπυ. Μενζημί ηζεανζζηέξ εηηεθμφκ ημ 

vibrato απμιαηνφκμκηαξ ημκ ακηίπεζνα, αθθά εβχ ημκ πνδζζιμπμζχ βζα κα εθέβπς ηδκ 

πίεζδ».
225

 ε παναηάης πανάβναθμ πενζβνάθεζ ημ επζηοπδιέκμ vibrato αημθμφεςξ: 

«Έκα επζηοπδιέκμ vibrato δεκ ελανηάηαζ ηυζμ απυ ηδκ πίεζδ, υζμ απυ ημ πχξ αοηή 

εθανιυγεηαζ. Ζ ηεθεοηαία ηθείδςζδ ημο δαηηφθμο πνέπεζ κα είκαζ πανάθθδθδ ιε ηα 

ηάζηα, δζαζθαθίγμκηαξ υηζ ημ αάνμξ ημο πενζμφ ζημ ζδιείμ πίεζδξ ιε ημκ ακηίπεζνα 

απυ πίζς επζιδηφκεζ ηζξ ηαθακηχζεζξ ηαθφηενα απυ ημ κα πνδζζιμπμζείηαζ μ 

ακηίπεζναξ».
226

 Πνμηείκεζ ηδκ εθανιμβή ημο vibrato ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ, αθθά εεςνεί 

πςξ επζηοβπάκεηαζ ηαθφηενα ζηζξ ιπάζεξ πμνδέξ, ακ ηνμοζεμφκ ημκηά ζημκ 

ηαααθάνδ ηαζ ζηζξ πνίιεξ, ακ ηνμοζεμφκ ημκηά ζηδκ ηνφπα ημο ηαπαηζμφ.
227

 Θεςνεί 

υηζ δ ιεβάθδξ δζάνηεζαξ κυηεξ είκαζ ηαηαθθδθυηενεξ βζα ηδκ εθανιμβή ημο vibrato.
228

 

Δπίζδξ ζοιαμθίγεζ ημ vibrato ιε ημ ελήξ ζδιείμ:  

 
Πανάδεζβια 5.55: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 54 

ημ πανάνηδια ηδξ ιεευδμο ημο ηαζ ακηζηνμφμκηαξ ημκ εαοηυ ημο, μ Aguado 

μιμθμβεί πςξ δεκ ζοιθςκεί ιε ημκ παναδεδμιέκμ υνμ «vibrato», μφηε ιε ημ 

ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ ζοιαμθζζιμφ, αθθά εεςνεί πςξ δ εθανιμβή ημο επαθίεηαζ 

ζηδκ εζςηενζηή ακάβηδ ηαζ ημ ζοκαίζεδια ημο εηάζημηε ηζεανζζηή, εηηυξ εάκ 

οπάνπεζ ζοβηεηνζιέκδ ηνμπμπμίδζδ ημο ήπμο πμο μ ζοκεέηδξ εα πνέπεζ κα ελδβήζεζ. 

Ο Ferdinando Carulli ηαζ μ Mauro Giuliani δεκ ακαθένμκηαζ ζηδκ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή ζηζξ ιεευδμοξ ημοξ. Ο Matteo Carcassi, ζηδ δζηή ημο ιέεμδμ, δεκ ακαθφεζ ηδκ 

ηεπκζηή ημο vibrato, αθθά ζηδκ επελήβδζδ ημο υνμο «Vibration» πνμααίκεζ ζηδκ 

αηυθμοεδ δζαηφπςζδ: «Σα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ ιε ακαηφπςζδ ηαζ ηνυπμ 

ζθονζμφ πέθημοκ ζηζξ πνμηαεμνζζιέκεξ κυηεξ ιε επανηή δφκαιδ βζα κα αθήζμοκ ηδκ 

πμνδή πςνίξ ηνμφζδ κα παναιείκεζ ζε ηαθάκηςζδ».
229

 

Ο Emilio Pujol ακηζιεηςπίγεζ ημ vibrato ςξ «επέηηαζδ ημο ήπμο»,
230

 

ηζκμφιεκμξ έηζζ ζημ ίδζμ πκεφια ιε ημκ ζοιπαηνζχηδ ημο Aguado. Ακαθμνζηά ιε ημκ 

ηνυπμ εθανιμβήξ, ζδιεζχκεζ ηα ελήξ: «ηακ έκα δάηηοθμ ζηδνίγεηαζ ζε ιζα 

μπμζαδήπμηε πμνδή, ζε ιζα μνζζιέκδ ηάζηα, π.π. ημ δάηηοθμ 2 πάκς ζηδκ πνχηδ 

πμνδή παηά V (LA), ακ δμεή ιζα χεδζδ απυ ηα ανζζηενά ζηα δελζά ζημ δάηηοθμ αοηυ 

πςνίξ κα εθαηηςεεί δ πίεζδ πμο αζηεί πάκς ζηδ πμνδή ηαζ ζηδκ ίδζα ηάζηα, μ ήπμξ 
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 Aguado, υ.π., ζ. 53. 
226

 ημ ίδζμ. 
227

 ημ ίδζμ. 
228

 ημ ίδζμ. 
229

 Carcassi, υ.π., ζ. 98. 
230

 Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, ζ. 89. 
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εα επεηηαεεί ιε ιζηνμφξ ηοιαηζζιμφξ. Σμ απμηέθεζια αοηυ είκαζ αοηυ πμο 

εκδείηκοηαζ ιε ηδ θέλδ VIBRATO».
231

 Παναηάης δίδεζ ζοιαμοθέξ βζα ηδκ «ηαθή 

απυδμζδ» ημο vibrato βνάθμκηαξ: «Πνέπεζ κα οπμηζκήζμοιε ημ δάηηοθμ ζηδκ 

ηαηάθθδθδ ζηζβιή ημο παηήιαημξ ηδξ πμνδήξ, επςθεθμφιεκμζ απ‟ ηζξ πνχηεξ 

VIBRATIONS (ηζξ πζμ έκημκεξ), πνδζζιμπμζχκηαξ πάκημηε ημκ ίδζμ ααειυ δφκαιδξ. 

Οζ ηζκήζεζξ αοηέξ δεκ πνέπεζ κα είκαζ πάνα πμθφ γςδνέξ, μφηε ηαζ κα επεηηείκμκηαζ 

πζμ ηεζ [sic] απυ ημκ ηανπυ ημο πενζμφ. Μενζημί εηηεθεζηέξ αζημφκηαζ ζημ 

VIBRATO απμιαηνφκμκηαξ ημκ ακηίπεζνα απυ ηδκ ηαζηζένα, εθάηηςια πμο πνέπεζ 

κα απμθεφβεηαζ βζα ηδκ ηαθφηενδ ζζμννυπδζδ ηςκ πζεακχκ ακηζζηάζεςκ. Ζ ηαθή 

εηηέθεζδ ημο VIBRATO ελανηάηαζ θζβυηενμ απυ ηδκ πίεζδ ηςκ δαηηφθςκ πανά απυ 

ημκ ηνυπμ ηδξ άζηδζδξ. Δίκαζ απαναίηδημ κα ζηδνζπηεί πάκς ζηδ πμνδή δ ηεθεοηαία 

θάθαββα ημο δαηηφθμο πμο εα ηάκεζ ημ VIBRATO, έπμκηαξ οπυρδ υηζ δ αδνάκεζα 

ημο πενζμφ ζοβηναηεί ηαζ επεηηείκεζ ημοξ παθιμφξ ηαθφηενα απυ ηδκ οπένιεηνδ 

δφκαιδ πμο εα ήεεθακ κα δχζμοκ πνδζζιμπμζχκηαξ ημκ αναπίμκα».
232

 Δπζζδιαίκεζ 

επίζδξ ηδκ ηαθφηενδ απυδμζδ ημο vibrato απυ πμνδή ζε πμνδή ακαθένμκηαξ υηζ «ημ 

vibrato ιπμνεί κα επζηεοπεεί ζε ηάεε πμνδή ηαζ ζε ηάεε ηάζηα, αθθά ζημ πχνμ πμο 

είκαζ μζ πμθφ ρδθέξ κυηεξ, επεζδή δ επέηηαζδ ηδξ πμνδήξ είκαζ ιεζςιέκδ, ηαζ 

ιζηνυηενδ ζε δζάιεηνμ ηςκ παθιχκ, ημ απμηέθεζια ημο vibrato βίκεηαζ θζβυηενμ 

αζζεδηυ».
233

 Δπζζδιαίκεζ επίζδξ ηδκ απαβμνεοηζηή πνμξ εθανιμβή ημο vibrato 

ηαηάζηαζδ ημο πενζμφ ιε ηα ελήξ: «Δπεζδή ημ vibrato μθείθεηαζ ζε παθζκδνμιζηέξ 

ηζκήζεζξ ημο πενζμφ, δ παηδιέκδ κυηα δεκ εα ιπμνέζεζ κα αζιπνάνεζ [sic] απυ έκα 

ηαεμνζζιέκμ δάηηοθμ, υηακ άθθμ ή άθθα δάηηοθα ζοκεπίγμοκ ημ πάηδια. Ακηίεεηα, 

εα ιπμνέζμοκ κα αζιπνάνμοκ δφμ ή ηαζ πενζζζυηενεξ ηαοηυπνμκα κυηεξ πάκημηε πμο 

ημ πένζ δεκ ανίζηεηαζ ζε αηζκδζία απυ ημ barre».
234

 

Φδθαθχκηαξ ηδκ αζζεδηζηή δοκαιζηή ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ μ Pujol 

ζδιεζχκεζ ηα αηυθμοεα: «Σμ εηθναζηζηυ απμηέθεζια ημο vibrato πμο ηυζμ 

γςκηακεφεζ ηδκ εηηέθεζδ ημο ηζεανζζηή, πνέπεζ κα πνδζζιμπμζείηαζ επίηαζνα ηαζ 

ζοβηναηδιέκα ακ εέθεηε κα απμθεοπεεί δ πνμζπμίδζδ ηαζ ημ ηαηυ βμφζημ. ε 

ιενζημφξ ανπαίμοξ πίκαηεξ ήηακ ζδιεζςιέκεξ ιε εζδζηά ζδιεία μζ κυηεξ πμο έπνεπε 

κα αζιπνανζζημφκ. ηα ηςνζκά βναπηά δεκ ζδιεζχκμκηαζ αθήκμκηάξ ηεξ εθεφεενεξ 

ηαηά ηδκ ενιδκεοηζηή αίζεδζδ ημο εηηεθεζηή. Γεκζηά αζιπνάνμκηαζ υπμηε είκαζ 

δοκαηυ, μζ κυηεξ πμο ακήημοκ ζε ηναβμοδζζηζηέξ ιεθςδίεξ, ηαζ πάκς απ‟ υθα υηακ 

πενζέπμοκ εηθναζηζηέξ έκκμζεξ ιε αίζεδζδ ή ζοβηίκδζδ. Ο ιαεδηήξ πνέπεζ κα 

πνμζπαεήζεζ κα αζιπνάνεζ ηζξ πνμδβμφιεκεξ κυηεξ ηαζ κα εθανιυζεζ ημ αζιπνάημ, ζε 

ζοιθςκία ιε ημκ ηαεδβδηή ημο, ζε ιεθςδίεξ επζδεζηηζηέξ αζιπνάημο ηαζ πμο είκαζ 

ημκηά ζηζξ δοκάιεζξ ημο».
235

 Ο Hoke παναηδνεί υηζ «ζηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

 αζχκα ημ 

                                                           
231

 ημ ίδζμ. 
232

 ημ ίδζμ. 
233

 ημ ίδζμ. 
234

 ημ ίδζμ, ζ. 90. 
235

 ημ ίδζμ. 
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vibrato πνδζζιμπμζείημ πζμ δναιαηζηά [απ‟ υ,ηζ ζήιενα] βζα κα εηθνάζεζ 

ζοβηεηνζιέκεξ ζηζβιέξ».
236

 

 

Πανάδεζβια 5.56: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο γ΄, αζη. 100, ζ. 90 

Κνίκμκηαξ απυ ηα βναθυιεκα ηςκ Aguado ηαζ Pujol (μ δεφηενμξ ακαθένεηαζ 

άιεζα ζηδ ιέεμδμ ημο πνχημο) ηαζ παναηδνχκηαξ υηζ μζ Ηηαθμί ηζεανζζηέξ είηε δεκ 

ηάκμοκ ηαιία ακαθμνά ζηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή, είηε ηδκ πνμζεββίγμοκ 

επζδενιζηά (Carcassi), ζοκάβεηαζ ημ ζοιπέναζια υηζ ημ vibrato είκαζ ηεπκζηυ ηαζ 

ιμοζζηυ αζζεδηζηυ βκχνζζια ηδξ ζζπακζηήξ ηζεανζζηζηήξ παναηαηαεήηδξ.  

Ο Έθθδκαξ πνμηάημπμξ ημο Δηιεηηζυβθμο, Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, δεκ 

πνμααίκεζ ζε ακαθμνά ηαζ ιεθέηδ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ. Έηζζ μ 

Δηιεηηζυβθμο, άιεζα επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηζεάναξ, είκαζ μ 

πνχημξ πμο εζζάβεζ ζηδκ Δθθάδα, οπυ ηδκ ιμνθή ιεεμδζηήξ ελάζηδζδξ, ημ vibrato 

ςξ παναηηδνζζηζηυ βκχνζζια ηεπκζηήξ ηαζ ενιδκείαξ, ημ μπμίμ εα πνδζζιμπμζδεεί 

ηαηά ηυνμκ ηαηά ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60 ζηδκ απυδμζδ ηδξ ιεθςδίαξ, «ζε 

ανηεηέξ πενζπηχζεζξ ιάθζζηα ηαε‟ οπένααζδ ηςκ ζηοθζζηζηχκ επζηαβχκ, υπςξ π.π. 

ζηδκ μνβακζηή ιμοζζηή ηδξ επμπήξ [ημο] Μπανυη».
237

 

5.5 Πξόζζεηεο παξαηεξήζεηο 

Δπζεοιδηυ εα ήηακ κα ελεηαζεεί ηαηά πυζμ δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, ηαηά 

ηδκ δεηαεηία ημο ‟50, ήηακ ζοκημκζζιέκδ ιε ηζξ ελεθίλεζξ ζηδκ ηζεάνα ζε εονςπασηυ 

ή ηαζ ζε παβηυζιζμ επίπεδμ. Ο ζοκημκζζιυξ δεκ δζαθαίκεηαζ ιυκμ απυ ηα ήδδ 

ενιδκεοιέκα ένβα ημο ηζεανζζηζημφ νεπενημνίμο απυ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, αθθά ηαζ 

απυ ηδκ δοκαηυηδηα ηςκ ηζεανζζηχκ κα ακηεπελέθεμοκ ζηζξ κέεξ ηεπκζηέξ ηαζ 

ενιδκεοηζηέξ απαζηήζεζξ ηδξ ζφβπνμκδξ βναθήξ βζα ηζεάνα ιε ηα ενβαθεία ηςκ 

ηεπκζηχκ ζημζπείςκ πμο δζδάζημκηακ ζημκ εθθδκζηυ πχνμ. πεηζηά ιε ημ εκ θυβς 

γήηδια εα ιαξ δζαθςηίζεζ ιζα ζφκημιδ ελέηαζδ ένβςκ ηα μπμία εηδυεδηακ ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟50 ηαζ απμηεθμφζακ ηδκ πζμ ζφβπνμκδ, βζα ηδκ επμπή, βναθή ζηδκ 

ηζεάνα. 

Έκα παναηηδνζζηζηυ πανάδεζβια ένβμο πμο εηπνμζςπμφζε ηδκ 

ζοβπνμκζηυηδηα
238

 ζηδκ ηζεάνα εηείκδ ηδκ επμπή είκαζ, υπςξ πνμακαθένεδηε, ημ El 

Polifemo de Oro (1956) ημο Reginald Smith Brindle, ένβμ ειπκεοζιέκμ «απυ ηζξ 

                                                           
236

 Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré: An analysis of selected works performed 

by the composer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 20. 
237

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 257. 
238

 Καηά ημκ Anton Machleder, ημ El Polifemo de Oro είκαζ ημ πνχημ ένβμ βζα ζυθμ ηζεάνα πμο 

πνδζζιμπμζεί ηδκ δςδεηαθεμββζηή ιέεμδμ ζφκεεζδξ (S. Subramanian, «Pitch structures in Reginald 

Smith Brindle‟s El Polifemo de Oro», Ex Tempore: A journal of Compositional and Theoritical 

Research in Music XIV/2, Summer 2009,  ζζ. 79-94). 
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πμζδηζηέξ ακαθμνέξ ημο Federico García Lorca ζηδκ ηζεάνα».
239

 Ο ζοκεέηδξ ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ ένβμ οζμεεηεί αημκζηέξ ηαζ ζεζνασηέξ ζοκεεηζηέξ ηεπκζηέξ
240

 

(δςδεηαθεμββζηέξ, ηαηά ημκ Taylor Jonathon Greene).
241

 Ο ζοκεέηδξ ζδιεζχκεζ ηα 

αηυθμοεα ζημκ πνυθμβυ ημο ζπεηζηά ιε ηδ πνδζζιμπμίδζδ ηεπκζηχκ ζημζπείςκ ηδξ 

ηζεάναξ: «Πνμζπάεδζα κα εηθνάζς αοηυ ημ άπζαζημ πκεφια ημο Polifemo δζαιέζμο 

ηςκ αηαευνζζηςκ, θεοβαθέςκ ήπςκ ημο πνχημο ιένμοξ, ηςκ παναζονυιεκςκ, 

πενζπθεβιέκςκ δζάθςκςκ ζοκδπήζεςκ ημο δεφηενμο, ηςκ ιεηαθοζζηχκ ανιμκζηχκ 

ηαζ ημο εθθέ ημο ηαιπμφνμο ημο ηνίημο ηαζ ηδξ ακδθεμφξ ηαπφηδηαξ ημο Finale».
242

 

Έηζζ, ζημ πνχημ ιένμξ ηαζ πνμηεζιέκμο κα ιεηαδχζεζ ηδκ αηαευνζζηδ
 

αίζεδζδ πμο πενζβνάθεζ ζημκ πνυθμβυ ημο, μ ζοκεέηδξ πνδζζιμπμζεί ηα δπδηζηά 

βκςνίζιαηα ημο ponticello, ηδξ tastiera, ημο vibrato, ηεπκδημφξ ανιμκζημφξ, αθθά ηαζ 

ηνμφζδ ζοβπμνδζχκ ιε ημκ ηνυπμ ηδξ άνπαξ.  

 
Πανάδεζβια 5.57: Reginald Smith Brindle, El polifemo de oro: πνχημ ιένμξ, ι. 1-2 

Απυ ηα ηεπκζηά ζημζπεία πμο πνμηάζζεζ μ Smith Brindle ημ ιυκμ πμο δεκ έπεζ 

ελεηαζηεί εκδεθεπχξ είκαζ ημ ζημζπείμ ηδξ tastiera, εκχ έπεζ ακαθοεεί ιεεμδμθμβζηά 

ημ ακηίεεηυ ημο, ημο ponticello. ιςξ, υπςξ ακαθένεζ μ Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ 

ζπεηζηά ιε ηδκ ηεπκζηή ελέθζλδ ημο Φάιπα ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟50, ημ 

δπμπνςιαηζηυ ημο νεπενηυνζμ δζεονφκεδηε «απυ ημ δζάζηδια ημο κηυθηζε έςξ ημ 

πμκηζηζέθμ».
243

 Με ημκ υνμ «κηυθηζε» μ Κμθοδάξ ακαθένεηαζ ζημ «sulla tastiera»
244

 

πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζημ El polifemo de oro ημο Reginald Smith Brindle. Κφνζα αζηία 

ακάπηολδξ ηδξ δπμπνςιαηζηήξ παθέηαξ απυ ημκ Φάιπα, ηαηά ημκ Κμθοδά, απμηέθεζε 

«δ αηνυαζδ δίζηςκ 78 ζηνμθχκ ιε ιμοζζηή παζβιέκδ απυ ημοξ Segovia ηαζ Llobet 

ηαηά ηα πνυκζα ηδξ ιαεδηείαξ ημο»
245

 ηαζ δ ακαγήηδζδ εκυξ ακηίαανμο ζηδ θζβμζηή, 

ζε ζπέζδ ιε άθθα υνβακα, έκηαζδ ηδξ ηζεάναξ, ηαηά ηδκ επαββεθιαηζηή ημο 

ζηαδζμδνμιία ηαζ απυ ηδκ δεηαεηία ημο ‟50 ηαζ φζηενα.
246

 

 ημ ένβμ ημο Παπαζςάκκμο νπίηα γηα θηζάξα (1959), ημ μπμίμ αθζενχεδηε 

ζημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ ηαζ δαηηοθμεεηήεδηε απυ ημκ ίδζμ, οπάνπεζ δ έκδεζλδ 

                                                           
239

 Wade, υ.π., ζ. 142. 
240

 Subramanian, υ.π., ζ. 1. Ο Greene ζδιεζχκεζ επί ημο ζδίμο εέιαημξ: «Ο Brindle πνδζζιμπμζεί 

επακαθήρεζξ κμηχκ, θνάζεςκ, νοειχκ, ζοβπμνδζχκ ηαζ ιεθςδζχκ, βεβμκυξ ημ μπμίμ οπμδδθχκεζ 

ακηίεεζδ ιε ημκ ζεζνασζιυ ημο Schoenberg, μ μπμίμξ απέθεοβε ηζξ επακαθήρεζξ» (Greene, υ.π., ζ. 60). 
241

 ημ ίδζμ, ζ. 56. 
242

 Wade, υ.π., ζ. 142. 
243

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή 

δζαηνζαή, ζ. 185. 
244

 φιθςκα ιε ημκ Reima Raijas, πνυηεζηαζ βζα ηδκ πενζμπή ηδξ πμνδήξ ιεηαλφ ηδξ δπδηζηήξ μπήξ ηαζ 

ημο ιάκζημο, υπμο πανάβεηαζ ήπμξ ιε παναηηήνα βθοηυ ηαζ ααεφ (ζημ ίδζμ). 
245

 ημ ίδζμ, ζ. 336. 
246

 ημ ίδζμ, ζ. 186. 
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«dolce», πμο θακενχκεζ ηδκ βκχζδ ημο Μδθζανέζδ
247

 πενί ημο ζοβηεηνζιέκμο 

δπμπνχιαημξ ηαζ ηδξ ηεπκζηήξ εθανιμβήξ ημο. 

 
Πανάδεζβια 5.58: Γζάκκδξ Παπαζςάκκμο, νπίηα γηα θηζάξα: ιένμξ V, ι. 19 

Σμ 1957 μ Leo Brouwer ζοκεέηεζ ηαζ εηδίδεζ ημ ένβμ Danza caracteristica, ημ 

μπμίμ ακήηεζ ζηδκ πνχηδ ημο ζοκεεηζηή πενίμδμ, πμο πενζβνάθεηαζ απυ ημκ Paul 

Century ςξ «Κμοαακζηή / εεκζηζζηζηή / ιενζηχξ ημκζηή».
248

 Μπμνεί κα εζπςεεί πςξ 

ζημ ένβμ αοηυ ακαιεζβκφεηαζ δ αθνμημοαακζηή ιμοζζηή ιε ηδκ avant-garde 

(ηνααίκζηο, Bartυk)
249

 απυ ημζκμφ ιε ηδ πνδζζιμπμίδζδ ηεπκζηχκ ημο flamenco 

υπςξ ημ rasgueado (ηαζ ιε ηδκ ακάπμδδ ηίκδζδ ημο δείηηδ). 

 
Πανάδεζβια 5.59: Leo Brouwer, Danza caracteristica, ι. 19 

 

Κεθαθαζχδδξ βζα ηδκ ελέθζλδ ηδξ ηεπκζηήξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ ζδζαίηενα βζα ηδκ 

πνδζζιμπμίδζδ δπμπνςιάηςκ ήηακ δ ζοιαμθή ημο Andrés Segovia, μ μπμίμξ, ιέζς 

ηδξ δζδαζηαθίαξ ημο ζηδκ ζέκα, έδςζε «ηδ ιεβάθδ εοηαζνία ζημοξ ηζεανζζηέξ υθμο 

ημο ηυζιμο κα παναημθμοεήζμοκ ηα ιαεήιαηά ημο».
250

 Ο Μδθζανέζδξ ακαθένεζ 

ζπεηζηά: «Δηεί, εηηυξ ηςκ ιαεδιάηςκ ενιδκείαξ ηαζ ηεπκζηήξ, άημοζα, είδα ηαζ 

δζδάπεδηα δζά γχζδξ ημοξ δζαθυνμοξ ηνυπμοξ παναβςβήξ ημο ήπμο ιε ηδ πνήζδ ηςκ 

κοπζχκ ηαζ μθυηθδνδ ηδκ δπδηζηή παθέηα, apoyando, ponticello, η.θ.π., εειεθζχδδ 

δζά ηδκ ηζεανζζηζηή ηέπκδ ηαζ άβκςζηα ιέπνζ ηυηε ζηδκ Δθθάδα, αθμφ υθμζ μζ πνμ 

ειμφ ηζεανζζηαί ήηακ αοημδίδαηημζ ή ιαεδηαί αοημδζδάηηςκ».
251

 Γζ‟ αοηυ ηαζ εεςνεί 

υηζ δ ιεηάααζή ημο ζηδκ ζέκα ηαζ δ παναημθμφεδζδ απυ ιένμοξ ημο ηςκ 

ιαεδιάηςκ ημο Segovia «οπήνλε βεβμκυξ ζδιακηζηυ βζα υθδ ηδκ εθθδκζηή 

ηζεανζζηζηή μζημβέκεζα».
252

 ε άθθμ ζδιείμ, ηαζ ζπεηζηά ιε ημ πνχημ ημο ιάεδια ιε 

ημκ Andrés Segovia (1950), ακαθένεζ: «Μμο ιίθδζε βζα υθα ηα δπμπνχιαηα ηαζ 

ηονίςξ βζα ημ ponticello (ηνμφζδ ημκηά ζημκ ηαααθάνδ, ιε κφπζ πανάθθδθμ ζηδ 

πμνδή), βζα ηδ θεθμβζζιέκδ πνήζδ ημο, ηαζ ημ ζημζπείμ ηδξ έηπθδλδξ ζηδκ 

                                                           
247

 φιθςκα ιε ημκ Νυηδ Μαονμοδή, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ «οπήνλε μ εζζδβδηήξ εκυξ κέμο (ηυηε) 

νεφιαημξ ζημκ ηνυπμ πμο παζγυηακ δ ηζεάνα» (Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 352). 
248

 Huston, The Afrocuban and the Avant-garde: Unification of style and gesture in the guitar music of 

Leo Brouwer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 4. 
249

 ημ ίδζμ, ζ. 51. 
250

 Μδθζανέζδξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2 (1982), ζζ. 27-31. 
251

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 67.  
252

 Μδθζανέζδξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2 (1982), ζζ. 27-31. 
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ενιδκεία».
253

 Έηζζ μζ ζδιακηζημί Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ηαζ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πμο απμηέθεζακ ηδκ αζπιή ημο δυναημξ
254

 ηαηά ηδκ δεηαεηία 

ημο ‟50, πνδζζιμπμζμφζακ υθεξ ηζξ πζεακέξ εηθάκζεζξ ημο ήπμο ηζξ ηζεάναξ (υζμκ 

αθμνά ηδκ ηνμφζδ ηδξ πμνδήξ), επμιέκςξ ήηακ βκχζηεξ ηαζ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ tastiera 

πμο επζγδηά μ Reginalde Smith Brindle ζημ οπυ ελέηαζδ ένβμ ημο.  

ε αοηυ ημ ζδιείμ ζδιεζχκμοιε υηζ μζ ηνεζξ πνςηενβάηεξ ηδξ ζμθζζηζηήξ 

ηζεάναξ, ζε ιεηαβεκέζηενδ ζοκέκηεολή ημοξ πνμηείκμοκ ςξ έκα εη ηςκ 

οπμδεζβιαηζηχκ ένβςκ κέαξ ιμοζζηήξ βζα ηζεάνα ημ El Polifemo de oro ημο Brindle, 

αθθά εκδεπμιέκςξ δ ιαεδηεία ημοξ ιε ημκ Segovia, επίηαζνδ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο 

‟50, δεκ ημοξ επέηνεπε ηδκ εκαζπυθδζή ημοξ ιε ένβα ακάθμβδξ ιμοζζηήξ οθήξ, υπςξ 

εφζημπα παναηδνεί μ Angelo Gilardino.
255

 Σα θεβυιεκα ημο Gilardino ζζπφμοκ ηαζ 

βζα ηδκ πενίπηςζδ ημο Leo Brouwer ηαζ ημ ένβμ ημο Danza caracteristica, ζημ μπμίμ, 

εηηυξ ηδξ οθήξ ημο, πνδζζιμπμζεί ηαζ ζημζπεία ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ ημο 

Flamenco, ηάηζ ζημ μπμίμ ακηζηαζζυηακ μ Andrés Ségovia, μ μπμίμξ ήηακ οπένιαπμξ 

ημο απυθοημο δζαπςνζζιμφ ηςκ δφμ αοηχκ ηαηδβμνζχκ εηηέθεζδξ.
256

 Έηζζ, μ 

Brouwer ανζζηυηακ εηηυξ πεδίμο πνμαθδιαηζζιμφ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ηαηά 

ηδκ δεηαεηία ημο ‟50, πανυηζ ήηακ ηαθμδεπμφιεκδ μπμζαδήπμηε πθδνμθμνία απυ 

υπμζα ζπμθή ηαζ ακ πνμενπυηακ, θυβς ημο υηζ «δ ηζεανζζηζηή ηέπκδ, ζηζξ δεηαεηίεξ 

ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60, ήηακ εηημθαπηυιεκδ, ζε ανεθζηή δθζηία».
257

  

                                                           
253

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 143. 
254

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ: «Καηά ηάπμζμκ ηνυπμ ηαζ ηδνμοιέκςκ ηςκ ακαθμβζχκ, μ 

Μδθζανέζδξ ηαεχξ ηαζ μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ θίβμ ανβυηενα εα ηαεζενςεμφκ ςξ… Ηεναπυζημθμζ ηαζ 

Μαεδηέξ εκυξ δζαθμνεηζημφ “δυβιαημξ” πμο έιεθθε κα παίλεζ ηαηαθοηζηυ νυθμ ζημ “ηζεανζζηζηυ 

βίβκεζεαζ” ηςκ βεκεχκ πμο αημθμφεδζακ, παίνκμκηαξ ηδ ζηοηάθδ βζα κα δζακφζμοκ ηδ δζηή ημοξ 

δζαδνμιή» (Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 352). 
255

 Νηάημονδ, υ.π., ζζ. 28-31. 
256

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.5. 
257

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 371. 
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Κεθάιαην 6 

Γεθαεηία ηνπ 1960 

6.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Ζ δεηαεηία ημο ‟60 ήηακ «εηπθδηηζηή»
1
 βζα ηδκ ηζεάνα ηαζ αοηυ δζυηζ 

παβημζιζμπμζήεδηε δ ιμοζζηή rock. Έηζζ ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ μ Tanenbaum, o 

ηαηαλζςιέκμξ ζμθίζη Andrés Segovia επςθεθήεδηε
2
 απυ ημ πνμζακαημθζζιέκμ ζηδκ 

(δοκαηυηενδ δπδηζηά) δθεηηνζηή
3
 ηζεάνα ηδξ rock. Πένακ υιςξ ημο Andrés Segovia, 

oζ Julian Bream ηαζ John Williams ηένδζζακ ιζα λεπςνζζηή εέζδ ςξ άηνςξ 

επζηοπδιέκμζ ηαζ δδιζμονβζημί ηζεανζζηέξ δζζημβναθίαξ. Έηζζ, ιε ηδκ έκανλδ ηδξ 

δεηαεηίαξ (1961) μ Julian Bream δπμβναθεί ημ Κνληζέξην op. 67 ημο Malcolm Arnold 

(Guitar concertos, RCA Victor Red Seal, LSC 2487). Σμ ίδζμ έημξ (1961) δπμβναθεί 

επίζδξ, ιε ηδκ ζδζυηδηα ημο θαμοηίζηα, ημ δίζημ The Golden Age of English Lute 

Music
4
 (RCA Victor Red Seal, LDS 2560). 

ηζξ 22 Οηηςανίμο 1960 ειθακίγεηαζ ζηδκ αίεμοζα Wigmore Hall ημο 

Λμκδίκμο μ ιαεδηήξ ημο Andrés Segovia, Alirio Díaz, μ μπμίμξ, ακ ηαζ 

πνμζημθθδιέκμξ ζηζξ ανπέξ ημο Segovia, εκηοπςζίαζε ιε ημ «ηαεανυ, ηαθχξ 

ανενςιέκμ ηαζ απεθεοεενςιέκμ απυ νοειζηέξ οπεναμθέξ παίλζιυ ημο».
5
 Σμ 1961, μ 

Joaquín Rodrigo αθζενχκεζ ζημκ πνμακαθενεέκηα ηδκ ανααεοιέκδ ζε δζαβςκζζιυ ηδξ 

Γαθθζηήξ Ραδζμθςκίαξ ζφκεεζή ημο Invocation et Danse
6
 (ζζπ. Invocación y danza), 

δ μπμία δπμβναθήεδηε απυ ημκ Díaz ημ 1964.
7
 Σδκ ίδζα πνμκζά, μ Andrés Segovia 

δπμβναθεί ημ Κνληζέξην βζα ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα ζε Μζ ιείγμκα ημο Luigi 

                                                           
1
 Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V.A. Coelho (επζι.), 

The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206. Ο Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ ζδιεζχκεζ 

ζπεηζηά: «ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟60 ηαζ ημο ‟70 – πμο οπήνλε ιζα πνςημθακήξ έηνδλδ ηδξ δδιμηζηυηδηαξ 

ημο μνβάκμο, δ θέλδ “εβηυαζα” ζήιαζκε “ηζεάνα” ηαζ ημ ακηίζηνμθμ. Ο Ακηνέξ εβηυαζα οπήνλε μ 

ειπκεοζηήξ πζθζάδςκ ηζεανζζηχκ ζε μθυηθδνμ ημκ 20υ αζχκα αθθά ηαζ ημ είδςθμ εηαημιιονίςκ 

θίθςκ ηαζ μπαδχκ ημο μνβάκμο» (Αζδιαηυπμοθμξ, «Andrés Segovia», Tar, 2007, 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=750, ζ. 2). 
2
 Ο Tanenbaum ζδιεζχκεζ: «Πμθθμί ηθαζζζημί ηζεανζζηέξ λεηίκδζακ ανπζηά ηδκ εκαζπυθδζή ημοξ ιε 

ημ Rock‟n‟roll αθθά ακαγδηχκηαξ ημ δζαθμνεηζηυ, ακαηάθορακ ηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα δζαιέζμο ιίαξ 

απυ ηζξ ελέπμοζεξ πνμζςπζηυηδηεξ ημο πχνμο, ζοκήεςξ ημο Segovia» (Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206). 
3
 Ο Φμίαμξ Ακςβεζακάηδξ ακαθένεζ: «Ονζζιέκα βκςζηά ιμοζζηά υνβακα πμο, ιε ηδ αμήεεζα 

δθεηηνμκζηχκ ιέζςκ, είηε βίκμκηαζ απθμφζηενα ηαζ θεδκυηενα, ζηδκ ηαηαζηεοή ημοξ, υπςξ ημ 

δθεηηνμκζηυ εηηθδζζαζηζηυ υνβακμ (υπμο μζ αοθμί έπμοκ ακηζηαηαζηαεεί απυ εζδζηέξ δθεηηνζηέξ 

θάιπεξ), είηε δοκαιχκμοκ ημκ αζεεκζηυ ημοξ ήπμ, υπςξ θ.π. δ δθεηηνζηή ηζεάνα (πμο βζα ημ ζημπυ 

αοηυ πνδζζιμπμζεί ιζηνυθςκμ, ηαηάθθδθα ημπμεεηδιέκμ πάκς ζημ υνβακμ, ηζ έκα εκζζποηή)» 

(Ακςβεζακάηδξ, «Οζ ζφβπνμκεξ ιμοζζηέξ ηάζεζξ», ζημ: K. Nef, Ηζηνξία ηεο Μνπζηθήο, ζζ. 509-545). 
4
 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 150. 

5
 ημ ίδζμ, ζ. 152. 

6
 Ο David Tanenbaum ζδιεζχκεζ: «Παν‟ υθμ πμο μ Rodrigo επακαθάιαακε ημκ εαοηυ ημο ζημ 

ηζεανζζηζηυ νεπενηυνζμ, άθδζε έκα ιμκαδζηυ ηαζ απαζηδηζηυ ζφκμθμ ένβςκ, απυ ηα μπμία ημ 

Invocación y Danza ηαζ ημ Tres piezas españolas ακήημοκ ζηα ηαθφηενα» (Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-

206). Ο Angelo Gilardino ζδιεζχκεζ βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ ηδκ ελήξ οθμθμβζηή παναηήνδζδ: «εα 

ιπμνμφζε ηάθθζζηα κα είπε βναθηεί ημ 1910» (Gilardino, «Υαναηηδνζζηζηά ηδξ ηζεανζζηζηήξ ιμοζζηήξ 

ζημκ 20
υ
 αζχκα», Tar 1, 1982, ζζ. 25-28). 

7
 Wade, υ.π., ζ. 152. 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=750
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Boccherini, υπςξ ηαζ ηδ νπίηα
8
 βζα αζμθμκηζέθμ BWV 1009 ημο Johann Sebastian 

Bach ζε δζαζηεοή ημο John Duarte.  

Σμ 1962, μ John Duarte αθζενχκεζ ζημκ Segovia, ιε αθμνιή ημκ βάιμ ημο 

ηεθεοηαίμο ιε ηδκ Emilia Coral, ημ ένβμ ημο English Suite, op. 31.
9
 Σδκ επυιεκδ 

πνμκζά (1963), μ Andrés Segovia εηδίδεζ ημ ένβμ ημο Joaquín Rodrigo Tres piezas 

españolas ηαζ εκ ζοκεπεία ημ ημκηζένημ ημο ίδζμο ζοκεέηδ Fantasia para un 

gentihombre.
10

 Σδκ ίδζα πνμκζά μ Βεκεγμοεθάκμξ ζοκεέηδξ Antonio Lauro εηδίδεζ ηα 

ένβα Quatro valses venezolanos ηαζ Suite venezolana.
11

  

Σμ 1964 (12 Ημοκίμο) μ Julian Bream πανμοζζάγεζ ζημ Suffolk ημ ένβμ ημο 

Benjamin Britten (μ μπμίμξ, ηαηά ημκ Ακςβεζακάηδ, ακήηεζ ζημοξ πενζζζυηενμ 

βκςζημφξ ζφβπνμκμοξ Άββθμοξ ζοκεέηεξ),
12

 Nocturnal after John Dowland, op. 70,
13

 

ημ μπμίμ ηαζ εηδίδεζ ηδκ επυιεκδ πνμκζά. Σδκ επυιεκδ διένα ηδξ πνμακαθενεείζαξ 

πανμοζίαζδξ, μ Julian Bream ηζιάηαζ απυ ηδκ Βαζίθζζζα Δθζζάαεη βζα ηδκ πνμζθμνά 

ημο ζηδ ιμοζζηή γςή ηδξ Μεβάθδξ Βνεηακίαξ.
14

 Σδκ ίδζα πνμκζά μ John Williams 

δπμβναθεί ιε ηδκ δζζημβναθζηή εηαζνεία CBS ημ δίζημ CBS presents John Williams 

(CBS, 72339) ηαζ ημ 1965 ημ δίζημ Virtuoso Music for Guitar (CBS, 72348). ημ 

ζοβηεηνζιέκμ δίζημ ζοιπενζθαιαάκεζ ηαζ ημ ένβμ Partita for guitar ημο Stephen 

Dodgson, ημ μπμίμ αθζενχεδηε ζημκ Williams, μ μπμίμξ ημ είπε πανμοζζάζεζ ημ 1963 

ζημ Cheltenham Festival.
15

 Έηζζ, πανμοζζάγεηαζ ημ δίπμθμ Segovia – Bream / 

Williams, ιε ημκ πνχημ κα ηζκείηαζ ζε πζμ ζοκηδνδηζηυ πθαίζζμ. 

ε εηπαζδεοηζηυ επίπεδμ, ηδ ζοβηεηνζιέκδ πνμκζά δυεδηε μ πνχημξ ηίηθμξ 

ζπμοδχκ βζα ηζεάνα ζηζξ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ Αιενζηήξ απυ ημ Χδείμ ημο San 

Francisco, μδδβχκηαξ «ζε ιζα πζμ ιμνθςιέκδ βεκζά ηζεανζζηχκ».
16

 Σμ 1966 μ Julian 

                                                           
8
 πςξ ζδιεζχκεζ μ Wade «ήηακ δ πνχηδ θμνά πμο μ Segovia δπμβνάθδζε ιζα ζμοίηα ζημ ζφκμθυ 

ηδξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 153). 
9
 ημ ίδζμ. 

10
 ημ ίδζμ, ζ. 154. 

11
 ημ ίδζμ, ζ. 168. 

12
 Ακςβεζακάηδξ, υ.π., ζζ. 509-545. 

13
 Ο Wade ζδιεζχκεζ: «Ζ επίδναζδ ημο ζοβηεηνζιέκμο ένβμο ζημ απμδεηηυ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ 

ήηακ επακαζηαηζηή, ιαγί ιε ηζξ οπυθμζπεξ ζφβπνμκεξ ζοκεέζεζξ πμο ακαηαθφθεδηακ απυ ημκ Bream» 

(Wade, υ.π., ζ. 155). Ο David Tanenbaum ζδιεζχκεζ: «Σμ Nocturnal δζέννδλε ημ ήδδ οπάνπμκ πθαίζζμ 

οζμεεηχκηαξ ιζα επζιδηοιέκδ ηαζ εκςιέκδ ηαηαζηεοή, δ μπμία δζανημφζε πενίπμο 18 θεπηά. 

Υνδζζιμπμζχκηαξ ημ δζάζηδια ηδξ ηαεανήξ ηεηάνηδξ ςξ ηαηαθφηδ, ημ Nocturnal απεζημκίγεζ ιζα 

ροπζηή ειπεζνία ηδξ κφπηαξ λεηζκχκηαξ ιε εοβεκζηυ νειααζιυ, ηζκμφιεκμ ζε πενζζζυηενδ ακδζοπία 

πνμξ δζαηαναβιέκεξ πενζμπέξ ηαζ ηεθεζχκμκηαξ ιε ιζα οπένμπδ Passacaglia, έκα είδμξ ιάπδξ ιεηαλφ 

ηδξ ζηαεενυηδηαξ ηαζ ηδξ δδιζμονβζηυηδηαξ. Αοηά ηα λεπςνζζηά ζημζπεία ζοβπςκεφμκηαζ ηαζ ηεθζηχξ 

επζθφμκηαζ ζημ ηναβμφδζ ημο Dowland, ημ ηναβμφδζ ηδξ ενβαζίαξ πμο ένπεηαζ ζημ ηέθμξ. Μζα απυ ηζξ 

ορδθέξ πμζυηδηεξ ημο ένβμο δεκ είκαζ δ ηεπκζηή ημο δοζημθία αθθά μζ ιμοζζηέξ ημο απαζηήζεζξ, πμο 

είκαζ ζπάκζμ θαζκυιεκμ ζημ ηζεανζζηζηυ νεπενηυνζμ» (Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206). Δπίζδξ, μ 

Angelo Gilardino ζδιεζχκεζ: «[…] ημ Nocturnal ακηζπνμζςπεφεζ ζίβμονα έκα απυ ηα πζμ ζδιακηζηά 

ζδιεία ηδξ ζφβπνμκδξ ηζεανζζηζηήξ θζθμθμβίαξ ηζ υπζ ιυκμ αοηυ, αθθά πνμηαθεί ημ εκδζαθένμκ 

ιμοζζηχκ ηςκ μπμίςκ δ εέζδ ηαζ ημ ένβμ ημοξ ανίζηεηαζ ζε ακμζπηή πμθειζηή ιε ημ κεμηθαζζηζζιυ» 

(Gilardino, υ.π., ζζ. 25-28).  
14

 Wade, υ.π., ζ. 155. 
15

 ημ ίδζμ, ζ. 157. 
16

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 
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Bream δπμβναθεί ημκ δίζημ 20
th

 Century Guitar
17

 (RCA, LSC-2964) ιε ζφβπνμκεξ 

ζοκεέζεζξ υπςξ ημ El Polifemo de Oro ημο Reginald Smith Brindle, ημ Nocturnal ημο 

Britten («ημκςηζηή έκεζδ», ηαηά ημκ Δοάββεθμ Μπμοκημφκδ, ζημ νεπενηυνζμ ηδξ 

ηζεάναξ),
18

 ηα Quatre pièces brèves ημο Frank Martin (μ μπμίμξ απμδεζηκφεζ ζε αοηά 

ηζξ ηαεμθζηέξ ημο ιμοζζηέξ βκχζεζξ),
19

 ημ Drei Tentos ημο Hans Werner Henze ηαζ 

ηζξ πνπδέο αξ. 5 ηαζ 7 ημο Heitor Villa-Lobos. ηζξ 2 Απνζθίμο ημο 1967
 
μ Bream 

δίδεζ νεζζηάθ ζημ Queen Elizabeth Hall, υπμο πανμοζζάγεζ έκα πνμκμθμβζηά 

δμιδιέκμ πνυβναιια απυ ηδκ Ακαβέκκδζδ ιέπνζ ηδκ ζφβπνμκδ επμπή,
20

 

ηαεζενχκμκηαξ «δζηέξ ημο ιεηαβναθέξ ηαζ εηδυζεζξ» πμο, ηαηά ημκ Aussel, 

ζοιαάθθμοκ ζηδ «ιμοζζηυηδηα ηαζ ακάπηολδ ημο μνβάκμο».
21

 Σδκ ίδζα πνμκζά 

εβηαζκζάγεζ οπυ ηδκ επζιέθεζά ημο ηδ ζεζνά Faber Guitar Series, ακάθμβδ ιε ηδ ζεζνά 

Guitar Archive ημο Segovia.
22

 Ο Narciso Yepes δίκεζ νεζζηάθ ζηδ ζδιακηζηή βαθθζηή 

αίεμοζα Salle Pleyel.
23

 Δπίζδξ, ημ 1964 απμαζχκεζ δ ζδιακηζηή ηζεανίζηα Ida 

Presti.
24

  

 Σαοηυπνμκα ιε ηδκ ακάπηολδ ηδξ ένεοκαξ ηδξ παθαζάξ ιμοζζηήξ 

επεηηεζκυηακ ηαζ ημ ζφβπνμκμ νεπενηυνζμ. Έηζζ, ημ 1968 μ Richard Rodney Bennett 

αθζενχκεζ ζημκ Bream ημ ένβμ Five Impromptus ηαζ ημ 1969 μ Thomas Wilson 

ζοκεέηεζ βζα ημκ πνμακαθενεέκηα ημ ένβμ Soliloquy.
25

 O Antonio Lauro εηδίδεζ ημ 

1968 ηα ένβα El Marabino, Carora, Angostura, Maria Luisa ηαζ ημ 1969 ημ 

Παξαιιαγέο πάλσ ζε έλα παηδηθό ηξαγνύδη ηεο Βελεδνπέιαο ζηζξ εηδυζεζξ Broakmans 

and Van Poppel.
26

 

Σμ 1968, επίζδξ, ζε δζμνβακςηζηυ επίπεδμ, δζελάβεηαζ ζηδκ Alessandria ηδξ 

Ηηαθίαξ βζα πνχηδ θμνά μ Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ, αθζενςιέκμξ ζηα 800 

πνυκζα ίδνοζδξ ηδξ πυθδξ.
27

 Ηδνοηήξ ημο δζαβςκζζιμφ είκαζ μ ιμοζζημθυβμξ Michele 

Pittaluga. 

 

 

                                                           
17

 O Wade επζζδιαίκεζ υηζ «αοηή δ δπμβνάθδζδ άθθαλε ημ πθαίζζμ δοκαημηήηςκ ηδξ ηζεάναξ βζα 

πμθθμφξ εηηεθεζηέξ ηαζ ζοκεέηεξ» (Wade, υ.π., ζ. 158). 
18

 Γνδβμνέαξ, «οκέκηεολδ: Βαββέθδξ Μπμοκημφκδξ», Tar 6 (1984), ζζ. 26-29. 
19

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 247. 
20

 Σμ πνυβναιια ημο νεζζηάθ ήηακ: A. Mudarra, La Romanesca, Fantasia (1546), G. Sanz, Pavana, 

Canarios (1674), J. S. Bach, Prelude, Sarabande, Gigue, D. Cimarosa, Γύν ζνλάηεο, M. Giuliani, 

νλάηα ζε Νην κείδνλα (Allegro), E. Grieg, Σέζζεξα ιπξηθά θνκκάηηα, B. Britten, Nocturnal after John 

Dowland, R. Gerhard, Fantasia (1957), I. Albéniz, Sevilla (Wade, υ.π., ζ. 158).  
21

 Νηάημονδ, «Roberto Aussel», Tar 8 (1984), ζζ. 38-43 ηαζ 66. 
22

 Wade, υ.π., ζ. 159. 
23

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Narciso Yepes», Tar (2008), http://www.tar.gr/content/content.php?id=1019, ζ. 

2. 
24

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Ida Presti», Tar (2007), http://www.tar.gr/content/content.php?id=659, ζ. 1. 
25

 Wade, υ.π., ζ. 159. 
26

 ημ ίδζμ, ζ. 168. 
27

 Γζεεκήξ δζαβςκζζιυξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ «Michele Pittaluga», Ηζηνζειίδα δηαγσληζκνύ ζην 

δηαδίθηπν,   http://www.pittaluga.org/, Internet 2014. 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=1019
http://www.tar.gr/content/content.php?id=659
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6.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο 1960, πενίμδμ πμο δ Δθθάδα παναηηδνίγεηαζ «απυ 

ηαπεία ακάπηολδ ηαζ απυ ηδ ζοκαηυθμοεδ ημζκςκζηή απεθεοεένςζδ φζηενα απυ δφμ 

δεηαεηίεξ θζηυηδηαξ ηαζ πενζμνζζιμφ ηςκ πμθζηζηχκ εθεοεενζχκ»,
28

 δ ηθαζζζηή 

ηζεάνα αημθμοεεί ακμδζηή πμνεία επζηοπζχκ ηαζ δδιμηζηυηδηαξ, ηάηζ πμο ζοκδέεηαζ 

ιε ηδ ζοκεπζγυιεκδ αζηζημπμίδζδ ημο πθδεοζιμφ,
29

 δ μπμία είπε λεηζκήζεζ ιεηά ημκ 

Β΄ Παβηυζιζμ Πυθειμ
30

 ηαεχξ ηαζ ιε ηδκ «πμθζηζζηζηή άκεδζδ»
31

 ηαηά ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία. Έηζζ, υζμκ αθμνά ηδκ επζιυνθςζδ ηςκ Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ, μ ηαεδβδηήξ ηζεάναξ ημο Δθθδκζημφ Χδείμο Αεδκχκ
32

 Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ παναημθμοεεί ημ 1960 ηα ιαεήιαηα ημο Andrés Segovia ζηδκ ζζπακζηή 

πυθδ ημο Santiago de Compostela. O ίδζμξ ζδιεζχκεζ υηζ ημ επίπεδμ ηδξ Αηαδδιίαξ 

ήηακ «ηαθθζηεπκζηά απείνςξ ακχηενμ»
33

 απυ αοηυ ηδξ ζέκα ημο 1950 ηαζ αοηυ δζυηζ 

ζοιιεηείπακ ηζεανζζηέξ υπςξ μζ Narciso Yepes, Jesús Gonzales, John Williams, José 

Tomás. To 1961, μ Μδθζανέζδξ ζοιιεηέπεζ βζα δεφηενδ θμνά ζηδκ Αηαδδιία, υπμο 

πνμζηεηθδιέκμξ ήηακ μ Πμθςκυξ ζοκεέηδξ Alexandre Tansman.  

Σδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία, δ ηζεάνα ειθακίγεηαζ ςξ ζμθζζηζηυ υνβακμ ιε 

ζοιθςκζηή μνπήζηνα. Έηζζ, μ Μδθζανέζδξ πανμοζζάγεζ ημ 1960 ζε πνχηδ 

πακεθθήκζα εηηέθεζδ ημ Κνληζέξην αξ. 1, ζε Ρε κείδνλα, op. 99, ημο M. Castelnuovo-

Tedesco ζε ναδζμθςκζηή εηπμιπή, ιε μνπήζηνα ηαζ οπυ ηδ δζεφεοκζδ ημο Βφνςκα 

Κμθάζδ. Λίβεξ ιένεξ ανβυηενα πανμοζζάγεζ ημ ίδζμ ένβμ ηαζ δ Λίγα Εχδ ζε εηήζζα 

ιαεδηζηή ζοκαοθία ημο Φάιπα. Έηζζ, ζημ λεηίκδια ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟60 

εδναζχκεηαζ πθέμκ δ ηθαζζζηή ηζεάνα ςξ ζμθζζηζηυ υνβακμ «ιε νυθμ ζζυηζιμ ζε 

ζφβηνζζδ ιε ηα οπυθμζπα ηθαζζζηά υνβακα».
34

 Ο Μδθζανέζδξ ενιδκεφεζ επίζδξ
35

 

(1963) ιε ηδκ Μζηνή οιθςκζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ ημο Μίηδ Θεμδςνάηδ (έημξ 

ίδνοζδξ: 1962)
36

 ηαζ οπυ ηδ δζεφεοκζδ ημο ηέθζμο Καθακηάνδ ημ Κνληζέξην αξ. 1 

                                                           
28

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 415. 
29

 Καηά ημοξ Βενέιδ ηαζ Κμθζυπμοθμ, δ πνςηεφμοζα «έβζκε ιαβκήηδξ βζα ημ 25% ημο πθδεοζιμφ ζηα 

ιέζα ηδξ δεηαεηίαξ ημο 1960» (ζημ ίδζμ, ζ. 456). Ο Βμφθβανδξ, επίζδξ, ζδιεζχκεζ: «Ζ “πυθδ” ηαζ 

πνςηίζηςξ δ “Αεήκα” έβζκε ημ ιέηνμ ηδξ πνμυδμο, ηςκ κέςκ δεχκ, ηςκ κέςκ ηαηακαθςηζηχκ 

πνμηφπςκ» (Βμφθβανδξ, Ζ κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζ. 59). 
30

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζμπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Οζ πεεζζκμί αηηήιμκεξ πςνζημί, μζ δζςηυιεκμζ πμζιέκεξ 

ηαζ μζ εαθαζζμδανιέκμζ καοηζημί εζζέααθακ ζηζξ εθθδκζηέξ πυθεζξ ιεηά ημκ Β΄ Παβηυζιζμ Πυθειμ ηαζ 

ηζξ ακέπθαζακ ιε ηδ αμήεεζα ημο “ζοζηήιαημξ” πμο ελεηάζηδηε αθθμφ» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., 

ζ. 161). «φζηδια» ηαηά ημοξ Βενέιδ ηαζ Κμθζυπμοθμ απμηεθμφκ μζ πεθαηεζαηέξ ζπέζεζξ ιεηαλφ 

ρδθμθυνςκ ηαζ οπμρδθίςκ, δ μζημβεκεζμηναηεία ηαζ μ ζηυπμξ ιζαξ εέζδξ ζημκ δδιυζζμ ημιέα. Ο 

Βμφθβανδξ μνίγεζ, επίζδξ, ημ ζφζηδια ςξ ελήξ: «[…] ζύζηεκα είκαζ ιζα δμιή αθθδθεπζδνάζεςκ 

ιεηαλφ εκυξ ζοκυθμο επζιένμοξ ζημζπείςκ» (Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 262). 
31

 Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 61. 
32

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 216. 
33

 ημ ίδζμ, ζ. 163.  
34

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 99.  
35

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 176. 
36

 Ο Νίημξ Γμκηάξ ζδιεζχκεζ πςξ δ ίδνοζδ ηδξ μνπήζηναξ απυ ημκ Μίηδ Θεμδςνάηδ εκηάζζεηαζ ζηδκ 

επζπείνδζδ πνυζδμζδξ «εθθδκζηυηδηαξ» ζηδ ιμοζζηή ηαζ βεθφνςζδξ ιεηαλφ «ιμοζζηχκ ηυζιςκ πμο 

ακηθμφζακ ζημζπεία απυ δζαθμνεηζηέξ ιμοζζηέξ παναδυζεζξ» (Γμκηάξ, «Μμοζζηή Πνςημπμνία», εθ. Ζ 

Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 5.12.1999). 
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ημο Mario Castelnuovo-Tedesco. Ζ μνπήζηνα απμηεθείημ απυ ηνζακηαπέκηε άημια 

ηαζ μ ίδζμξ έπαζλε πςνίξ ηδ αμήεεζα δπδηζηήξ εκίζποζδξ. Αοηή δ δναζηδνζυηδηα 

χεδζε ζδιακηζημφξ Έθθδκεξ ζοκεέηεξ κα ζοκεέζμοκ βζα ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα. Ο 

Μάκμξ Υαηγδδάηζξ (1968) ζοκεέηεζ ημ ένβμ Blue
37

 βζα ηδκ μιχκοιδ ηαζκία ημο Silvio 

Narizzano, ένβμ πμο μοζζαζηζηά θεζημονβεί ςξ ημκηζένημ βζα ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα. 

Σμ ένβμ δπμβναθήεδηε απυ ηδκ οιθςκζηή Ονπήζηνα ημο Los Angeles ιε ζμθίζη 

ημκ Laurindo Almeida. 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟60, Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ πναβιαημπμζμφκ ζδιακηζηέξ 

δζεεκείξ ειθακίζεζξ. Έηζζ, μ Μδθζανέζδξ δίκεζ ημ 1961 νεζζηάθ ζηδκ Μπμθυκζα ηδξ 

Ηηαθίαξ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηδκ αίεμοζα Bossi ημο Κναηζημφ Χδείμο. Δηεί 

ενιδκεφεζ, ιεηαλφ άθθςκ, ένβα Δθθήκςκ ζοκεεηχκ, υπςξ ηςκ Κμοκημφνςθ, Γ. Α. 

Παπασςάκκμο, Υαηγζδάηζ (μ μπμίμξ ημ ίδζμ έημξ ηζιήεδηε ιε ζηαν ιμοζζηήξ βζα ημ 

ηναβμφδζ «Σα παζδζά ημο Πεζναζά» ζηδκ ηαζκία Πνηέ ηελ Κπξηαθή ημο Jules Dassin)
38

 

ηαζ Κςκζηακηζκίδδ.
39

 Με ημκ Felix Manz πναβιαημπμζεί πενζμδεία ζηδκ Δθαεηία ιε 

ένβα ηςκ Γ. Α. Παπασςάκκμο, Ibert, Giuliani, Carulli, Bach ηαζ Burkhart.
40

 Σμ 1963 

πναβιαημπμζεί δφμ νεζζηάθ ζηδ Βαθέηα ηδξ Μάθηαξ (Manoel Theater), απμζπχκηαξ 

«ελαζνεηζηέξ»
41

 ηνζηζηέξ απυ ηδκ εθδιενίδα Times of Malta.  

Δπίζδξ ζε δζεεκέξ επίπεδμ, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ειθακίγεηαζ
42

 ημ 1961 ζε δφμ 

ζδιακηζηά εονςπασηά ηαθθζηεπκζηά ηέκηνα, ημ Wigmore Hall ημο Λμκδίκμο ηαζ ηδ 

Salle Pleyel ημο Πανζζζμφ, δίδμκηαξ πανάθθδθα δζάθελδ ζημ ναδζμθςκζηυ ζηαειυ 

ημο BBC, δ μπμία εκηάζζεηαζ ζε πθαίζζμ «ακάδεζλδξ ηδξ ηζεάναξ ςξ μνβάκμο 

“ζμαανήξ” ιμοζζηήξ».
43

 Οζ ανκδηζηέξ ηνζηζηέξ, υιςξ, πμο εζζέπναλε απυ ημκ 

Γαθθζηυ Σφπμ ημο ηυζηζζακ ηδ ιδ ζοκέπζζδ ηςκ πνμζπαεεζχκ ημο ζηδ ζοβηεηνζιέκδ 

πχνα.
44

 Σμ 1964 πναβιαημπμζεί, οπυ ηδκ αζβίδα ημο Ηηαθζημφ οκδέζιμο Gioventù 

Musicale d‟Italia, πενζμδεία
45

 ζηδκ Ηηαθία πμο ζηέθεδηε απυ επζηοπία.
46

 Οζ ιαεδηέξ 

                                                           
37

 Γζχνβμξ Υαηγζδάηζξ, Ηζηνζειίδα Μάλνπ Υαηδηδάθη ζην δηαδίθηπν, http://www.hadjidakis.gr, Internet 

2015. 
38

 Γζμφνβμξ/Λζυκηδξ, «Υνμκμθυβζμ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 5.12.1999. 
39

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 188. 
40

 ημ ίδζμ, ζ. 198. 
41

 Υαναηηδνζζιυξ ημο Γενάζζιμο Μδθζανέζδ (Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 191). 
42

 Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ζηα ζοβηεηνζιέκα νεζζηάθ ενιήκεοζε ηα ελήξ: L. da Milan, 2 Pavanes, J. S. 

Bach, 2 Gavottes, G. F. Händel, Menuetto, Allegretto grazioso, A. Scarlatti, Gavotte, F. Schubert, 

Menuet (Fantasia, op. 78), F. Sor, Παξαιιαγέο πάλσ ζ‟ έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9, F. Sor, Grand 

Solo, Γ. Φάιπαξ, Conte, Bolero, Rêverie, Karagouna, Sousta, H. Villa-Lobos, Preludio αξ. 1, F. M. 

Torroba, Fandanguillo (Suita castellana), A. Tansman, Barcarolle (Cavatina) A. M. Barrios, Danza 

paraguaya, I. Albéniz, Sevilla (Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 112).  
43

 ημ ίδζμ, ζ. 111. 
44

 ημ ίδζμ, ζ. 114. 
45

 ηδκ εκ θυβς πενζμδεία, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ενιήκεοζε ηα ελήξ: L. da Milan, Pavane, J. S. Bach, 

Chaconne, F. Sor, Παξαιιαγέο πάλσ ζ‟ έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9, H. Villa-Lobos, Prelude αξ. 1, I. 

Albéniz, Sevilla, op. 47/3, Μ. Θεμδςνάηδξ, Άλνημε ην παξάζπξν, F. Tárrega, Estudio brillante, 

Capricho arabe, Μ. Υαηγζδάηζξ, Chanson d‟amour, Γ. Φάιπαξ, Al Partenone, Momenti romantici, 

Scherzo, Bolero, Danse grecque (ζημ ίδζμ, ζ. 120). 
46

 ηδκ ζηαθζηή εθδιενίδα Σειέγξαθνο παναηίεεηαζ δ ελήξ ηνζηζηή: «Χξ ζοκεέηδξ μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ 

απέδεζλε υηζ έπεζ βενή έιπκεοζδ ηαζ ακαγήηδζδ, ηυζμ ανιμκζηή υζμ ηαζ εηθναζηζηή βζα ηάηζ 

ηαζκμφνζμ. Ακαθένμιαζ ζηα ςναία ημο ένβα Μπνιεξό ηαζ ημκ Διιεληθό ρνξό» (Δφα Φάιπα, Γεκήηξεο 

Φάκπαο, Ο θηζαξηζηήο, ν ζπλζέηεο θαη δάζθαινο (1922-1996),  
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ημο Φάιπα, Νυηδξ Μαονμοδήξ ηαζ Λίγα Εχδ παίνκμοκ ιένμξ ζημ Φεζηζαάθ Δζνήκδξ 

ηαζ Φζθίαξ ηςκ Λαχκ (1962) ζημ Δθζίκηζ ηδξ Φζκθακδίαξ.
47

 Σμ 1967, μ Φάιπαξ 

πναβιαημπμζεί πενζμδεία
48

 ζε Γζμοβημζθααία, Αοζηνία ηαζ Ηζπακία ιε επζηοπία.
49

 To 

κημφμ Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ (1968) δίκεζ ζοκαοθία ζηδκ Βαζζθζηή Αίεμοζα ημο 

ακηζάβημ ηδξ Ηζπακίαξ, ιε απμηέθεζια ηδκ δζεφνοκζδ ηδξ ηανζέναξ ημοξ ιε 

ζοκαοθίεξ ζε Ηηαθία, Βέθβζμ, Ηζπακία ηαζ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ Αιενζηήξ.
50

 

Σμ 1961 επζζηέπηεηαζ ηδκ Αεήκα βζα ιία ειθάκζζδ ζημ πθαίζζμ ημο Φεζηζαάθ 

Αεδκχκ ημ κημφμ Lagoya – Presti πμο, ζε ζφιπναλδ ιε ηδκ Ονπήζηνα Γςιαηίμο ημο 

Βενμθίκμο, ενιήκεοζε δφμ ημκηζένηα ημο Vivaldi ζημ Χδείμ Ζνχδμο ημο Αηηζημφ.
51

 

Δίκαζ δ πνχηδ θμνά πμο λέκμζ ηζεανζζηέξ, οπυ ηδ ιμνθή κημφμ, επζζηέπημκηαζ ηδκ 

Δθθάδα, βεβμκυξ πμο ζοκδέεηαζ ιε ημ κέμ νυθμ ηδξ Αεήκαξ ςξ «ζδιακηζημφ 

εονςπασημφ πμθζηζζηζημφ ηέκηνμο»
52

 θυβς ημο Φεζηζαάθ Αεδκχκ ηαζ Δπζδαφνμο ηςκ 

δεηαεηζχκ ημο ‟50, ημο ‟60 ηαζ ημο ‟70. 

Οζ ίδζμζ είπακ ένεεζ έκακ πνυκμ κςνίηενα ζηδκ Δθθάδα (μ Lagoya ήηακ 

εθθδκζηήξ ηαηαβςβήξ)
53

 βζα δζαημπέξ ηαζ μ Φάιπαξ ημοξ πνμζηάθεζε ζημ ζπίηζ ημο. 

Δηεί, μζ πνμζηεηθδιέκμζ άημοζακ ημοξ ιαεδηέξ ημο ηαζ εκηοπςζζάζηδηακ ιε ημ 

επίπεδυ ημοξ.
54

 Ζ ειθάκζζδ ημο κημφμ Lagoya – Presti απμηέθεζε ηίκδηνμ βζα ηδ 

δδιζμονβία ημο πνχημο εθθδκζημφ κημφμ. Έηζζ, ημ 1963 δδιζμονβείηαζ ημ πνχημ 

εθθδκζηυ κημφμ ηζεάναξ ιε ημοξ απυθμζημοξ ηδξ ηάλδξ ημο Φάιπα, Δοάββεθμ 

Αζδιαηυπμοθμ ηαζ Λίγα Εχδ ηαζ ηδκ μκμιαζία «Duo Evangelos & Lisa»,
55

 ημ μπμίμ 

πναβιαημπμζεί ηδκ πνχηδ ημο ειθάκζζδ ζημ Αβνίκζμ ηαζ ηαηυπζκ ζημκ Φζθμθμβζηυ 

φθθμβμ «Πανκαζζυξ» (Αεήκα). Σδκ ίδζα πνμκζά (1964), ημ κημφμ Αζδιαηυπμοθμο – 

Εχδ παναημθμοεεί ζειζκάνζα ιε ημ κημφμ Lagoya – Presti ζηδ Nice ηδξ Γαθθίαξ ηαζ 

ιάθζζηα ιε οπμηνμθία.
56

 To 1966 o Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ ηαζ δ Λίγα Εχδ 

δπμβναθμφκ ημ δίζημ The art of two guitars. 

                                                                                                                                                                      
 http://www.evafampas.gr/fampasgr.html, Internet 2014). 
47

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 138. 
48

 Σμ πνυβναιια ιε ημ μπμίμ μ Φάιπαξ δζελήβαβε ηδκ πενζμδεία ήηακ ημ ελήξ: L. da Milan, Pavane, G. 

Sanz, Pavane, S. L. Weiss, νπίηα γηα ιανύην, J. S. Bach, Chaconne, F. M. Torroba, Sonatina, Γ. 

Φάιπαξ, Sousta, Bolero, Syrtaki dance, Μ. Υαηγζδάηζξ, Γύν ζπλζέζεηο, H. Villa-Lobos, Prelude αξ. 1, 

F. Tárrega, Recuerdos de la Alhambra, Capricho arabe, I. Albéniz, Sevilla (Κμθοδάξ, υ.π., ζζ. 131-

132). 
49

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ζ πενζμδεία ημο 1967 ακέδεζλε ημ υκμια ημο Φάιπα ζημ ελςηενζηυ». 

(Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 131). 
50

 Γνδβμνέαξ, «Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ», Tar (2009), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=2096, ζ. 6. 
51

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 99. 
52

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 568. Οζ ίδζμζ, επίζδξ, ζδιεζχκμοκ: «Σμ εκδζαθένμκ ηςκ Γοηζηχκ βζα 

ημκ εθθδκζηυ ελςηζζιυ είκαζ παθαζυ, αθθά ζοκδέεδηε ηαζ ιε ηδκ ημονζζηζηή Δθθάδα ηδξ δεηαεηίαξ ημο 

1960. Κονίανπα ζημζπεία ηδξ θζθμζμθζηήξ ακειεθζάξ πμο δίδαζηε ηυηε δ πχνα ιαξ ζημοξ 

“ρανςιέκμοξ” Γοηζημφξ ήηακ ηα “παζδζά ημο Πεζναζά”, μ Εμνιπάξ ηαζ δ Μεθίκα Μενημφνδ» (ζημ 

ίδζμ, ζζ. 551-552). 
53

 Δηιεηηζυβθμο, υ.π., ζ. 247. 
54

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 102. 
55

 ημ ίδζμ, ζ. 106. 
56

 Γνδβμνέαξ, «Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ», Tar (2009), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=2096, ζ. 5. 

http://www.evafampas.gr/fampasgr.html
http://www.tar.gr/content/content.php?id=2096
http://www.tar.gr/content/content.php?id=2096
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Ζ ζπμθή ηζεάναξ ημο Γδιήηνδ Φάιπα πανμοζζάγεζ ζοκαπηέξ επζηοπίεξ ηαηά 

ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία. Έηζζ, μ κεανυξ ηζεανζζηήξ Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ 

παίνκεζ ημ δίπθςια ηζεάναξ (1961) ιε ααειυ Άνζζηα Παιρδθεί ηαζ Α΄ Βνααείμ. Ο, 

επίζδξ ιαεδηήξ ημο Φάιπα, Νυηδξ Μαονμοδήξ δίδεζ ημ πνχημ ημο μθμηθδνςιέκμ 

αημιζηυ νεζζηάθ ζηδκ Αεήκα (Αίεμοζα Νέμο Θεάηνμο, 9 Μαΐμο 1963).
57

 Ο Νυηδξ 

Μαονμοδήξ, ζηζξ 9 Ημοκίμο 1969, θαιαάκεζ ημ δίπθςιά ημο ιε ααειυ Άνζζηα 

Παιρδθεί, Α΄ Βνααείμ ηαζ Ανζζηείμ ελαζνεηζηήξ επίδμζδξ ιε πνδιαηζηυ έπαεθμ ηδξ 

πμθήξ Φάιπα ζηδ ικήιδ Μακχθδ ηαζ Υανίηθεζαξ Καθμιμίνδ.
58

 Σδκ ίδζα πνμκζά 

(1968), ιε εκένβεζεξ ημο Φάιπα, μ Μαονμοδήξ ειθακίγεηαζ ζηδκ ΤΔΝΔΓ,
59

 υπςξ 

επίζδξ ηαζ δ Δθεοεενία Κμηγζά ηαζ δ Δζνήκδ Κχκζηα. ηδκ ΤΔΝΔΓ ημκ επυιεκμ 

πνυκμ (1969), μ Φάιπαξ ειθακίγεζ επίζδξ ημοξ Μανία ηναηήβδ, Αθέημ Μπμφνα, 

Γζάκκδ Μακςθζδάηδ. Σμ 1968 μ Φάιπαξ πνμζηαθείηαζ ηαζ ζοιιεηέπεζ ζημ 1
μ
 Γζεεκέξ 

Φεζηζαάθ Κζεάναξ ημο Pilsen ηδξ Σζεπμζθμααηίαξ (πνχηδ θμνά ζε δζεεκή 

δζμνβάκςζδ),
60

 ιε ζοκαδέθθμοξ υπςξ μζ Robert Vidal, Turibio Santos, Konrad 

Ragossnig, Milan Zelenka η.ά. ημ δζαβςκζζιυ πμο πναβιαημπμζήεδηε ζημ πθαίζζμ 

ημο θεζηζαάθ, μ Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ απέζπαζε ημ ηνίημ ανααείμ. ιςξ, ηαζ δ 

ηάλδ ημο Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο δίδεζ ημ ζηίβια ηδξ. Ο 11πνμκμξ Κχζηαξ 

Κμηζζχθδξ ηάκεζ ηδκ πανεεκζηή ημο ειθάκζζδ
61

 ημ 1968 οπυ ιμνθή νεζζηάθ. 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ςξ ζμθίζη, εβηαζκζάγεζ ηδ πνήζδ ανπαίςκ ικδιεζαηχκ 

πχνςκ
62

 βζα ηδ δζελαβςβή ζοκαοθζχκ ηζεάναξ ιε ημ νεζζηάθ ημο ζημ Ανπαίμ Θέαηνμ 

ηδξ Δπζδαφνμο (21 Μαΐμο 1961). Σδκ επυιεκδ πνμκζά (1962), έημξ εακάημο ημο 

ιμοζμονβμφ Μακχθδ Καθμιμίνδ,
63

 μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ειθακίγεηαζ ζηδκ 

ηναβςδία Πξνκεζέαο δεζκώηεο ενιδκεφμκηαξ ιμοζζηή ημο Ακηχκδ Λάαδα ζε 

ακηίβναθμ ανπαζμεθθδκζηήξ ηζεάναξ
64

 ηαηαζηεοήξ ηςκ Αδεθθχκ Πακαβή.  

Ζ δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ, ηαηά ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία, ακαηίεεηαζ πθέμκ 

ηαζ ζε κευηενμοξ ηζεανζζηέξ. Οζ Αζδιαηυπμοθμξ ηαζ Εχδ, ημ 1963, ιαγί ιε ημκ Νίημ 

Υαιδθμεχνδ, πνμζθαιαάκμκηαζ ςξ ηαεδβδηέξ ηζεάναξ ζημ Δεκζηυ Χδείμ 

πνμηεζιέκμο κα ηαθφρμοκ ηζξ αολακυιεκεξ δζδαηηζηέξ ακάβηεξ
65

 πμο δδιζμονβμφζε δ 

δζάδμζδ
66

 ηδξ θήιδξ ημο Γδιήηνδ Φάιπα. Ο Φάιπαξ, ακαδεζηκφμκηαξ ημ ζοκεεηζηυ 

ημο ηαθέκημ, εηδίδεζ, ημ 1963, απυ ηδκ εηδμηζηή εηαζνεία Ricordi ηα ένβα Sousta (ημ 
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μπμίμ απμδείπεδηε ημ πζμ δδιμθζθέξ),
67

 Conte, Prelude moderne, Vision ηαζ απυ ημκ 

μίημ Columbia ημ ένβμ Bolero. Aπυ εηείκμ ημ έημξ μ Φάιπαξ πανμοζζάγεζ πθέμκ ζηα 

νεζζηάθ ημο μθμηθδνςιέκα ηα ένβα,
68

 αθθά ηαζ πνμζεέηεζ ένβα ορδθήξ πμζυηδηαξ 

υπςξ δ Chaconne
69

 ημο J. S. Bach ζε νε εθάζζμκα (απυ ηδκ Παξηίηα αξ. 2, BWV 

1004). Δπίζδξ, ημ 1967 εηδίδεζ ηζξ 24 πνπδέο ημο βζα ηδκ ηάθορδ ακαβηχκ
70

 ηςκ 

ιαεδηχκ ημο, μζ μπμίεξ, ιαγί ιε ημοξ Διιεληθνύο ρνξνύο, απμηεθμφκ πάκηα, ηαηά ημ 

Νυηδ Μαονμοδή, «ζδιεία ακαθμνάξ».
71

  

Ο Μδθζανέζδξ, ημ 1962, εζζάβεζ ηδκ ηζεάνα ζε ιεβαθφηενμοξ ιμοζζημφξ 

ηφηθμοξ ιε εονφηενεξ αζζεδηζηέξ ακηζθήρεζξ. Έηζζ, ιαγί ιε ημοξ Felix Manz ηαζ 

Γζχνβμ Πμοιπμονίδδ, ενιδκεφεζ ζηδ ηέβδ Γναιιάηςκ ηαζ Σεπκχκ
72

 ζε πνχηδ 

εηηέθεζδ ημ Σξίν γηα θιάνπην, θηζάξα θαη βηόια ημο Ανβφνδ Κμοκάδδ ηαζ, ιε ημκ 

Felix Manz, ηδ νλαηίλα γηα θιάνπην θαη θηζάξα ημο Γζάκκδ Α. Παπασςάκκμο ζημ 

Θέαηνμ Αεδκχκ. Δπίζδξ, ιε ημοξ Felix Manz, Υανάθαιπμ Φανακηάημ ηαζ ςηήνδ 

Σαπζάηδ, μ Μδθζανέζδξ ενιδκεφεζ ζημκ «Πανκαζζυ» (22 Ηακμοανίμο 1963)
73

 ημ 

Κνπαξηέην γηα θιάνπην, θιαξηλέην, θηζάξα θαη ηζέιν ημο Γζάκκδ Α. Παπασςάκκμο 

(πμο ζημ ένβμ ημο αημθμοεεί κεχηενεξ ιμοζζηέξ ηάζεζξ, υπςξ άθθςζηε ηαζ μ 

Ανβφνδξ Κμοκάδδξ).
74

 ηδκ ίδζα αίεμοζα (19 Νμειανίμο 1963) ενιδκεφεζ ηδ 

εξελάηα γηα ηξαγνύδη, πηάλν, θηζάξα, βηνιηά, θιάνπην θαη βηνινληζέιν
75

 ημο Γζχνβμο 

Σζμοβζυπμοθμο. ηδ ζοβηεηνζιέκδ εηηέθεζδ ζοιιεηείπακ, εηηυξ ημο Μδθζανέζδ, μζ 

Αθελάκδνα Πακμφζδ, Έθθδ Νζημθαΐδμο, Μπμφθδ Κονζαηή-Λμοηίζα, Γζάκκδξ Γ. 

Παπασςάκκμο, Γζχνβμξ Πμοιπμονίδδξ, πφνμξ Ρέββζμξ, ςηήνδξ Σαπζάηδξ. 

 Καη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ δ ηζεάνα ζοιιεηέπεζ ζηδ ιμοζζηή πνςημπμνία, δ 

μπμία «ηένδζγε υθμ ηαζ ιεβαθφηενμ έδαθμξ ζηδκ Δθθάδα»,
76

 ζδζαίηενα φζηενα απυ ημ 

εάκαημ ημο ιμοζμονβμφ Μακχθδ Καθμιμίνδ, μ μπμίμξ, ζφιθςκα ιε ημ 

ιμοζζημηνζηζηυ Νζηυθαμ Γμκηά, «πεεαίκεζ ζε πκεοιαηζηή απμιυκςζδ, πςνίξ κα έπεζ 

δδιζμονβήζεζ ηδκ πανάδμζδ βζα ηδκ μπμία ηυζμ είπε αβςκζζηεί».
77

 O Κνδηζηυξ 

ζοκεέηδξ Νίημξ Μαιαβηάηδξ βνάθεζ ημ ένβμ Ζ εθδξνκή βζα ηδκ μιχκοιδ ηαζκία ημο 

Σ. Κακεθθυπμοθμο ηαζ ημ αθζενχκεζ ζημ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, ένβμ ημ μπμίμ δεκ 

ακήηεζ, ηαηά ημ ζοκεέηδ, ζηδ ζφβπνμκδ ιμοζζηή πνςημπμνία.
78

 Απυ ημ 1966, μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ θαιαάκεζ ιένμξ ζε υθεξ ζπεδυκ ηζξ πνχηεξ Δαδμιάδεξ 

φβπνμκδξ Μμοζζηήξ, πνςημαμοθία ημο πζακίζηα ηαζ ιμοζζημθυβμο Γζάκκδ Γ. 

Παπασςάκκμο, μζ μπμίεξ, ζφιθςκα ιε ημκ ίδζμ, «οπήνλακ πνςημπυνεξ βζα ηδκ 

δζάδμζδ ηδξ ζφβπνμκδξ ιμοζζηήξ δδιζμονβίαξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ εκηφπςζδ πνμηαθεί 

                                                           
67

 ημ ίδζμ, ζ. 116. 
68

 ημ ίδζμ, ζ. 117. 
69

 ημ ίδζμ. 
70

 ημ ίδζμ, ζ. 281. 
71

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 374. 
72

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 178. 
73

 ημ ίδζμ. 
74

 Nef, υ.π., ζ. 604.  
75

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 178. 
76

 Γμκηάξ, υ.π., 5.12.1999. 
77

 ημ ίδζμ. 
78

 Μαιαβηάηδξ, Ζ Δθδξνκή, ζ. 3. 



176 

 

δ έκημκδ πανμοζία ηδξ ηζεάναξ ζ‟ αοηέξ».
79

 Σμ 1969, επίζδξ, μ Γδιήηνδξ 

Γναβαηάηδξ ζοκεέηεζ ημ ένβμ Lis-Va βζα δφμ ηζεάνεξ ηαζ ημ αθζενχκεζ ζημκ 

Δοάββεθμ Αζδιαηυπμοθμ ηαζ ηδ Λίγα Εχδ.  

Ζ ηζεάνα υιςξ ακείγεζ ηαζ ζηδ Βυνεζμ Δθθάδα. Έηζζ, ζηδ Θεζζαθμκίηδ, ημ 

1963, ιε πνςημαμοθία ημο ηζεανζζηή Πθάηςκα Γαθάηδ, πναβιαημπμζείηαζ Φεζηζαάθ 

Κζεάναξ (Δηαζνεία Μαηεδμκζηχκ πμοδχκ) ιε πνμζηεηθδιέκμοξ ημοξ Μφνςκα 

Κοκδβαθάηδ, Πακηεθή Κίθζα ηαζ ηάεδ Γαθάηδ,
80

 ηάηζ πμο εκδεπμιέκςξ εκηάζζεηαζ 

ζημ πκεφια αοημκυιδζδξ ηδξ ηζεανζζηζηήξ ηίκδζδξ ηδξ Θεζζαθμκίηδξ απυ ηα 

αεδκασηά πνάβιαηα, υπςξ ζοκέαδ δφμ πνυκζα κςνίηενα ζηδ εεαηνζηή γςή ιε ηδκ 

ίδνοζδ ημο Κναηζημφ Θεάηνμο Βμνείμο Δθθάδμξ.
81

 

Απυ δζζημβναθζηήξ πθεονάξ, ηo 1965 o Γδιήηνδξ Φάιπαξ δπμβναθεί δφμ 

δίζημοξ ηνζακηαηνζχκ ζηνμθχκ
82

 ηαζ ηαηαηηά ηδκ πνςηζά ζημ πεδίμ ημο δίζημο 

ηνζακηαηνζχκ ζηνμθχκ ζηδκ Δθθάδα. Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ δπμβναθεί ημ 1966 

ηδκ Δθδξνκή
83

 ημο Νίημο Μαιαβηάηδ, μ μπμίμξ ακήηεζ ζημοξ κέμοξ δδιζμονβμφξ πμο 

πνζιμδμημφκηαζ εηείκδ ηδκ πενίμδμ «ηάης απυ ηδκ μιπνέθα ημο “έκηεπκμο θασημφ” 

ηαζ έπμοκ άιεζμ “ακηίηνοζια” ζημκ ηυζιμ».
84

 O Γδιήηνδξ Φάιπαξ οπμβνάθεζ 

ζοιαυθαζμ ιε ημ «Καθθζηεπκζηυ Γναθείμ Αεδκχκ» ημο «άζπμκδμο θίθμο ημο»
85

 

Γεςνβίμο Κμονάημο. Δπζπνμζεέηςξ, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ (1969) δπμβναθεί δφμ 

δίζημοξ, ημκ πνχημ (Dimitri Fampas plays…) ιε ηδκ Odeon (Odeon, 

OMCG67/MSM67) ηαζ ημκ δεφηενμ (Γεκήηξεο Φάκπαο) ιε ηδκ Polydor (Polydor, 

45296). 
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6.3 Έξγα 

 

6.3.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

 

6.3.1.1 Πξνηίκεζε πξνσζεκέλσλ ζέζεσλ έλαληη ηεο πξώηεο 

 

Σμ 1962, μ ζοκεέηδξ Γζάκκδξ Α. Παπασςάκκμο εηδίδεζ ηδ νλαηίλα γηα θιάνπην θαη 

θηζάξα, υπμο ηδ δαηηοθμεεζία επζιεθείηαζ μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ. πςξ 

ακαθένεδηε,
86

 μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ πανμοζίαζε ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ ιε ημκ 

θθαμοηίζηα Felix Manz ηδκ ίδζα πνμκζά. ημ ελήξ ένβμ παναηδνείηαζ ιζα 

δζαθμνμπμίδζδ ηςκ δπμπνςιάηςκ πμο δδιζμονβεί μ Μδθζανέζδξ ιε ηδκ εηηέθεζδ 

θευββςκ ζε άθθεξ πμνδέξ, εκχ εα ιπμνμφζακ ηάθθζζηα κα ενιδκεοεμφκ ζηδκ πνχηδ 

εέζδ ηαζ ηδκ πνχηδ πμνδή. Έηζζ, ζημ παναηάης ζδιείμ πνμζδίδεζ έκακ πζμ γεζηυ ήπμ 

ζημοξ ζοβηεηνζιέκμοξ θευββμοξ. 

 

 
Πανάδεζβια 6.1: Γζάκκδξ Α. Παπασςάκκμο, νλαηίλα γηα θιάνπην θαη θηζάξα, ι. 28-29 

 

Σδκ πνμηίιδζδ πνμςεδιέκςκ εέζεςκ βζα ηδκ αθθαβή ημο δπμπνχιαημξ 

πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ζημ ένβμ Danse grecque – Sousta ηαζ ιάθζζηα 

παναεέηεζ ηδκ ίδζα θνάζδ ζε δζαθμνεηζηέξ εέζεζξ. Ο Κμθοδάξ πθδνμθμνεί ζπεηζηά 

υηζ «δ δοκαηυηδηα εκαθθαηηζηχκ επζθμβχκ πμο πανείπε δ αλζμπμίδζδ μθυηθδνδξ ηδξ 

ηαζηζέναξ απέαδ ελαζνεηζηά ςθέθζιδ βζα ηδκ ηάθορδ ηςκ ενιδκεοηζηχκ ακαβηχκ. Ζ 

απυδμζδ ηδξ ίδζαξ θνάζδξ ιε δζαθμνεηζηά δπμπνχιαηα ήηακ εθζηηή πάνδ ζηδκ 

ακάεεζδ ημο οθζημφ ζε δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ. Δκεάννοκε, δε, ηδκ ακαγήηδζδ ηάεε 

πζεακμφ ζοκδοαζιμφ ζημ ζφκμθμ ηδξ έηηαζδξ ηδξ ηαζηζέναξ. ηδκ ενιδκεία ημο 

Φάιπα, δ ελενεφκδζδ ηδξ ηαζηζέναξ βζα ηδκ ελαζθάθζζδ ημο επζεοιδημφ 

δπμπνχιαημξ ακαδείπεδηε ζε πανάβμκηα ελαζνεηζηήξ δναζηζηυηδηαξ».
87

  

Καη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ ελεθίπεδηε ηαζ δ ενιδκεοηζηή ζηάζδ ημο Φάιπα, «ηαηά 

ηδκ μπμία δ επακάθδρδ ημο ίδζμο ιμοζζημφ οθζημφ δεκ έπνεπε κα απμδίδεηαζ ιε ηδ 

πνήζδ ηςκ ίδζςκ εηθναζηζηχκ ιέζςκ».
88

 Ζ ιεθέηδ ανπζζιάηςκ απυ ιένμοξ ημο 

Φάιπα ιέζα απυ ηζξ πνπδέο ημο Villa-Lobos ήηακ έκαξ ζδιακηζηυξ πανάβμκηαξ 

ελενεφκδζδξ ηδξ ηαζηζέναξ. πςξ ακαθένεζ ηαζ μ David Russell, αοηέξ «απμηεθμφκ 

ιζα ακεηηίιδηδ πδβή βκχζδξ ηδξ ηαζηζέναξ».
89
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Πανάδεζβια 6.2: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, νύζηα, ι. 53-60 

ημ ένβμ ημο Διιεληθή ζνπΐηα, μ Μδθζανέζδξ πνδζζιμπμζεί πνμςεδιέκεξ 

εέζεζξ βζα δπμπνςιαηζημφξ θυβμοξ, ηαεχξ ημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ εα ιπμνμφζε κα 

ενιδκεοεεί ηαζ ζηδκ πνχηδ εέζδ. 

 

Πανάδεζβια 6.3: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, Διιεληθή ζνπΐηα, Σναβμφδζ, ι. 5-6 

ηδ ιεηαβναθή ημο (1967) ηδξ Gigue ημο Bach, μ Μδθζανέζδξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ίδζα 

ηεπκζηή (ενιδκεία ηδξ ίδζαξ θνάζδξ ζε δζαθμνεηζηή εέζδ βζα αθθαβή ημο 

δπμπνχιαημξ). 

 

Πανάδεζβια 6.4: Johann Sebastian Bach, Quatre pièces pour piano, Gigue (δζαζη. Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ), ι. 44-

51 

Με ιζα πνχηδ ακάβκςζδ, ιπμνεί κα εζπςεεί υηζ άιεζδ επίδναζδ ζηδ 

πνδζζιμπμίδζδ πνμςεδιέκςκ εέζεςκ απμηεθεί ημ εβπεζνίδζμ ημο Segovia Diatonic 

major and minor scales, υπμο μ ζοββναθέαξ παναεέηεζ ηζξ ιείγμκεξ ηαζ εθάζζμκεξ 

ηθίιαηεξ ζε δφμ ηαζ ηνείξ μηηάαεξ, πάκηα ζε ηθεζζηέξ εέζεζξ, ηάηζ πμο αμδεά ζηδκ 

ελενεφκδζδ ηδξ ηαζηζέναξ ηαζ ζηδκ παναβςβή ιεθςδζηχκ θνάζεςκ ζε δζαθμνεηζηέξ 

πμνδέξ πνμηεζιέκμο κα επζηεοπεεί αθθαβή ζημ δπυπνςια. Σμ εβπεζνίδζμ δζαδναιάηζζε 

ζδιακηζηυ νυθμ ζηδκ ηεπκζηή ηαζ ηδ δζδαζηαθία ημο Φάιπα.
90

 

                                                           
90

 Κμθοδάξ, υ.π., ζζ. 278-279. 



179 

 

 

Πανάδεζβια 6.5: Andrés Segovia, Diatonic major and minor scales, C major, ζ. 2 

Δπίζδξ, δ πνδζζιμπμίδζδ ημο vibrato ήηακ ημζκή πναηηζηή βζα ηδ δεηαεηία 

ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60
91

 πνμηεζιέκμο κα ημκζζημφκ μζ ιεθςδζηέξ βναιιέξ, μπυηε δ 

εηηέθεζδ ηςκ θευββςκ ζε πνμςεδιέκεξ εέζεζξ αμδεμφζε ζηδκ εθανιμβή ηδξ 

ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ. Έηζζ, ζημ ένβμ Ζ εθδξνκή ημο Νίημο Μαιαβηάηδ, μ 

Μδθζανέζδξ λεηζκά ηδκ Παξαιιαγή ΗΗΗ ιε ημ ζζ ζηδκ ηέηανηδ πμνδή ακηί ηδξ 

δεφηενδξ ακμζηηήξ, πνμηεζιέκμο κα εθανιυζεζ vibrato
92

 ζηδ ζζ ηαζ ηδ ζμθ (2
δ
 πμνδή 

ακηί 1
δξ

, 8
μ
 ηάζημ). 

 

Πανάδεζβια 6.6: Νίημξ Μαιαβηάηδξ, Ζ εθδξνκή, Παναθθαβή ΗΗΗ, ι. 1 

  

6.3.1.2 πδεπγκέλνη δηπινί θζόγγνη κε ρξήζε barre 

Σδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ζημ ένβμ νύζηα 

(1963), πνμηεζιέκμο κα εηηεθέζεζ δζαδμπζημφξ δζπθμφξ θευββμοξ. Δπί ηδξ μοζίαξ, ημ 

barre πναβιαημπμζεί «βθίζηνδια» πνμηεζιέκμο κα επζηεοπεεί δ ζφγεολδ. 

 

Πανάδεζβια 6.7: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, νύζηα, ι. 59 

Σδκ ηεπκζηή αοηή ηδξ ιεηαηίκδζδξ ημο barre πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γεχνβζμξ Σονηαίμξ 

ζηδκ δζαζηεοή ημο ζημ ηναβμφδζ Θα ‟ξζεο κηα κέξα επινγεκέλε (1965) (ηίπμζ: Πςθ 

Μεκεζηνέθ, Μμοζζηή: Maurice Jarre), επδνεαζιέκμξ πνμθακχξ απυ ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

ηζεάναξ ηδξ Jazz πμο πνδζζιμπμζεί ηαηά ηυνμκ ηα glissandi ημο barre ζε βεζημκζηά 

ηάζηα. 

                                                           
91

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.4.2.3. 
92

 Παξαιιαγή ΗΗΗ απυ ημκ δίζημ Ο Γεξάζηκνο Μειηαξέζεο παίδεη ηε κνπζηθή γηα θηζάξα ηνπ Νίθνπ 

Μακαγθάθε από ηελ ηαηλία Δθδξνκή, ιμοζζηή: Νίημξ Μαιαβηάηδξ, ηζεάνα: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, 

Lyra 3552 (1966), Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο 

ςεθηαθώλ ηαηληώλ, https://www.youtube.com/watch?v=vHyly6zqgKM, Internet 2015. 

https://www.youtube.com/watch?v=vHyly6zqgKM
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Πανάδεζβια 6.8: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Θα ‟ξζεο κηα κέξα επινγεκέλε, ι. 25 

 

6.3.1.3 Υξεζηκνπνίεζε θνηλνύ δαθηύινπ σο «δείθηε» γηα αιιαγή 

ζέζεο (portamento) 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ ζημ ένβμ ημο Bolero υπςξ ηαζ ζημ Danse imaginaire, ημ μπμίμ 

ζοκέεεζε, ζφιθςκα ιε ημκ Κμθοδά, πνζκ ημ 1965,
93

 πναβιαημπμζεί αθθαβή εέζεςκ 

ιε ημζκυ δάηηοθμ, ημ μπμίμ ιεηαηζκείηαζ ιε portamento ζηδκ ίδζα πμνδή. Δπίζδξ, ημ 

πνδζζιμπμζεί ηαζ βζα δζαδμπζημφξ θευββμοξ ηδξ ιεθςδίαξ. Ο Φάιπαξ πνδζζιμπμζεί ημ 

portamento απυ ηεπκζηή άπμρδ πνμθακχξ βζα ημκ θυβμ πμο επζηαθείηαζ μ David 

Russell: «Ζ ιεηαηίκδζδ ηαηά ιήημξ ηδξ ηαζηζέναξ είκαζ πάκημηε εοημθυηενδ εάκ δ 

πίεζδ ιεζςεεί ηαηά ηδ δζάνηεζα ηδξ ηίκδζδξ. Αοηυ, επίζδξ, απμηνέπεζ ακεπζεφιδηα 

glissandi»,
94

 ηαζ απυ αζζεδηζηή άπμρδ, επεζδή «ήηακ ιζα εηθναζηζηή ιέεμδμξ», 

«απαναίηδηδ ζε νμιακηζηέξ ηεπκμηνμπίεξ ηδξ ιμοζζηήξ ηαζ θζβυηενμ ζε πζμ πνχζιεξ 

ηεπκμηνμπίεξ»,
95

 υπςξ επζζδιαίκεζ μ Hoke. 

 

 

Πανάδεζβια 6.9: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Bolero, ι. 10-11 

 

Πανάδεζβια 6.10: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Danse imaginaire, ι. 41-42 

Γζα ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, επίζδξ, απμηεθεί ημζκή πναηηζηή δ 

πνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ δαηηφθμο ςξ δείηηδ βζα αθθαβέξ εέζεςκ. 

                                                           
93

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 473. 
94

 Russell, υ.π., ζζ. 142-157. 
95

 Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré: An analysis of selected works performed 

by the composer, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 21. 
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Πανάδεζβια 6.11: Νίημξ Μαιαβηάηδξ, Ζ εθδξνκή, Παναθθαβή ΗΗΗ, ι. 10-11 

Σδκ ηεπκζηή αοηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γεχνβζμξ Σονηαίμξ ζε δζαζηεοή ημο ζημ 

ηναβμφδζ Νύρηεο ηεο Μόζραο (1965) (ηίπμζ: Αζι. αααίδδ, Μμοζζηή: V. Soloviev-

Seddy, M. Matusovsky). 

 

Πανάδεζβια 6.12: Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, Νύρηεο ηεο Μόζραο, ι. 1-2 

6.3.1.4 Η ζύδεπμε σο ζηνηρείν άξζξσζεο 

Ο Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ζηζξ δζαζηεοέξ ημο (1967) ζε δφμ Μελνπέηα βζα 

πζάκμ ημο Wolfgang Amadeus Mozart, πνδζζιμπμζεί ηζξ ζογεφλεζξ (legato) ςξ 

ζημζπείμ άνενςζδξ. Μάθζζηα ελ ακάβηδξ πνμηφπηεζ δ ηαοηυπνμκδ ζφγεολδ ζε 

δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ ηαζ ιε ηάεεηδ ηίκδζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ. Ζ 

ακάβηδ ηδξ ηήνδζδξ ηδξ άνενςζδξ πνμέηορε πνμθακχξ δζυηζ πθέμκ μ Μδθζανέζδξ 

δεκ ενιήκεοε δζαζηεοή παθαζάξ ιμοζζηήξ απυ άθθμκ ηζεανζζηή (π.π. ημκ Segovia), 

άθθα μ ίδζμξ ιεθέηδζε ηδκ πανηζημφνα ημο πζάκμο ηαζ ηδκ παναηζεέιεκδ άνενςζδ, 

ηαεχξ εεςνμφζε πςξ ημ ζοβηεηνζιέκμ υνβακμ απμηέθεζε εειαημθφθαηα ημο φθμοξ
96

 

ηςκ ιεβάθςκ ζοκεεηχκ (π.π. ηςκ Mozart ηαζ Chopin). Αοηή δ ακηζιεηχπζζδ απυ 

πθεονάξ ημο Μδθζανέζδ ζοιθςκεί ιε ηδ ζδιείςζδ ημο ηάκημνα Johann Mattheson, μ 

μπμίμξ ζημ ζφββναιιά ημο Der vollkommene Capellmeister (1739) ακαθένεζ βζα ημκ 

πμνυ ημο ιεκμοέημο: «Ζ βεςιεηνζηή ακαθμβία υζμ ηαζ δ ανζειδηζηή είκαζ 

απαναίηδηα ζημζπεία ιζαξ, βειάηδξ ηίκδζδξ, ιεθςδίαξ ηαζ δίκμοκ ημ ηαεέκα ηδ ζςζηή 

δζάζηαζδ ηαζ ιμνθή».
97

 Ο Μδθζανέζδξ ζοιθςκεί ιε αοηυ, υπςξ απμδεζηκφεζ δ ελήξ 

ημπμεέηδζή ημο: «Τπάνπμοκ, ηέθμξ, ηα επακαθαιαακυιεκα ιεθςδζηά ζπήιαηα, μζ 

ανιμκζηέξ αθοζίδεξ ιε ηδκ εζςηενζηή ζοιιεηνία, ηαζ ζοπκά είκαζ πμθφ δφζημθμ κα 

ελεονεεμφκ μζ ζοκεπυιεκεξ ηαηάθθδθεξ εέζεζξ βζα κα οπδνεηδεεί μιμζμβεκχξ ηαζ κα 

επακαθδθεεί αοηή δ ζοιιεηνία».
98

 Ο Joaquim Quantz, απυ ηδκ άθθδ, ζδιεζχκεζ βζα 

ημ ιεκμοέημ: «Σμ ιεκμοέημ ενιδκεφεηαζ ιε εθαζηζηυηδηα, ηα ηέηανηα ζδιεζχκμκηαζ 

ιε αανφηδηα αθθά αηυια ζφκημια».
99

 Ζ εθαζηζηυηδηα πμο οπμζηδνίγεζ μ Quantz 

ηαενεπηίγεηαζ ζηζξ ζογεφλεζξ πμο πνδζζιμπμζεί μ Μδθζανέζδξ. 
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 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 239.  
97

 Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, ζ. 333. 
98

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 244. 
99

 Quantz, On playing the flute, ζ. 291. 
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Πανάδεζβια 6.13: Wolfgang Amadeus Mozart, Deux Menuets pour piano, I (δζαζη. Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ), ι. 1-

3 

ζμκ αθμνά ηδκ Allemande πμο ζφιθςκα ιε ημκ Mattheson
100

 είκαζ υιμζμξ πμνυξ ιε 

ημκ βαθθζηυ Rigaudon, μ Quantz οπμζηδνίγεζ υηζ «πνέπεζ κα ενιδκεφεηαζ ιε 

ιεβαθμπνέπεζα ηαζ ιε αναπφ ηαζ εθαθνφ δμλάνζ. Ο πηφπμξ πέθηεζ ζε ηάεε ιέηνμ».
101

 

Ακηζζημίπςξ, μ Μδθζανέζδξ ημκίγεζ ημκ νοειυ εζζάβμκηαξ ζφγεολδ ιεηά ημ πνχημ 

δέηαημ έηημ. Ο ίδζμξ, βζα ηζξ ζογεοβιέκεξ κυηεξ εεςνεί υηζ «έπεζ ιεβάθδ ζδιαζία 

πμζμζ θευββμζ εα ζογεοπεμφκ ηαζ πμζμζ υπζ».
102

 

 

Πανάδεζβια 6.14: Johann Sebastian Bach, Quatre pièces pour piano, Allemande (δζαζη. Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ), 

ι. 13-14 

Γεκζηυηενα, μ Ruggero Chiesa, υζμκ αθμνά ηδκ άνενςζδ ζε ένβα ημο 

Giuliani, δ μπμία πνμζμιμζάγεζ ιε ηδκ άνενςζδ ζηδ ιμοζζηή ημο ιπανυη, ζδιεζχκεζ: 

«εάκ δεκ οπάνπεζ αοηή δ, ζπεδυκ νοειζηή, άνενςζδ ζημ θναγάνζζια, είκαζ θακενυ 

υηζ ημ θναγάνζζια ηδξ επμπήξ ημο 19
μο

 αζχκα πάεζ πενίπαημ».
103

 

 

6.3.1.5 Mordents
104

 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ζημ ένβμ ημο Suite no. 3 sur une forme ancienne (Prelude) 

πνδζζιμπμζεί απθά ηαηζυκηα ηαζ ακζυκηα υπςξ ηαζ ηοηθζηά mordents πνμηεζιέκμο κα 

ημκίζεζ πενζζζυηενμ ημ παθαζυ ζηοθ (ημο ιπανυη). Ο Russell ημκίγεζ υηζ «δ ζαθήκεζα 

ηαζ αημοζηυηδηα ηςκ ζημθζδζχκ είκαζ πζμ ζδιακηζηά ζημζπεία απυ ηδκ ηαπφηδηα».
105
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 Mattheson, υ.π., ζ. 343. 
101

 Quantz, υ.π., ζ. 291.  
102

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 244. 
103

 Μαονμοδήξ, «οκέκηεολδ: Ruggero Chiesa», Tar 4 (1983), ζζ. 24-29. 
104

 Σμκ υνμ πνδζζιμπμζεί ηαη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ μ Emilio Pujol (Pujol, Escuela razonada de la guitarra 

– ηεύρνο γ΄, ζ. 85). 
105

 Russell, υ.π., ζζ. 142-157. 
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Α) α) β)  

Πανάδεζβια 6.15: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Suite sur une forme ancienne, α) Prelude, ι. 22, απθυ ηαηζυκ, α) Allemande, 

ι. 21, απθυ ακζυκ, β) Loure II, ι. 21, ηοηθζηυ 

Σα mordents πνδζζιμπμζμφζε ηαζ μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ζε ηαθθζηεπκζηέξ 

ημο επελενβαζίεξ (δαηηοθμεεζίεξ), υπςξ ζημ ένβμ ημο Νίημο Μαιαβηάηδ Ζ εθδξνκή. 

 

Πανάδεζβια 6.16: Νίημξ Μαιαβηάηδξ, Ζ εθδξνκή, Παναθθαβή ΗΗΗ, ι. 2 

6.3.1.6 Οκνηόηεηα κε ηελ «γέθπξα» ζηελ Σποσδή αρ. 1 ηνπ Heitor 

Villa-Lobos 

ημ ένβμ ημο Fantasie βζα δφμ ηζεάνεξ (1962), μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ 

πνδζζιμπμζεί ζε βέθονά ημο ημ πνχημ ηαζ δεφηενμ δάηηοθμ πνμηεζιέκμο κα 

εηηεθέζεζ γεφβδ θευββςκ ζε δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ, πανυιμζα ιε ημκ Heitor Villa-

Lobos ζηδκ πνπδή αξ. 1, ημο μπμίμο ηδ δζδαζηαθία ζηδκ ηεπκζηή είπε οζμεεηήζεζ μ 

Φάιπαξ απυ ηδκ πνμδβμφιεκδ ηζυθαξ δεηαεηία.
106

 

 

Πανάδεζβια 6.17: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Fantasie, ι. 25 

 

 

Πανάδεζβια 6.18: Heitor Villa-Lobos, πνπδή αξ.1, ι. 24-25 
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 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 278 
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6.3.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

6.3.2.1 Δλαιιαγή δείθηε-κέζνπ 

ημ ένβμ νλαηίλα γηα θιάνπην θαη θηζάξα ημο Γζάκκδ Α. Παπασςάκκμο, μ 

Μδθζανέζδξ, μ μπμίμξ επζιεθήεδηε ηδ δαηηοθμεεζία ημο ιένμοξ ηδξ ηζεάναξ, 

παναεέηεζ ζδιείμ ιε βνήβμνδ εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο. 

 

Πανάδεζβια 6.19: Γζάκκδξ Α. Παπασςάκκμο, νλαηίλα γηα θιάνπην θαη θηζάξα, ι. 36-37 

Ο Φάιπαξ εθανιυγεζ βνήβμνδ εκαθθαβή δζαδμπζηχκ θευββςκ ζε ένβα ημο 

υπςξ ημ Bolero, ημ μπμίμ ενιήκεοζε ημ 1961, αθθά πνδζζιμπμζεί εκαθθαβή ιέζμο-

πανάιεζμο θυβς πνμαθήιαημξ ζημκ δείηηδ,
107

 ημ μπμίμ, υπςξ οπμζηδνίγεζ μ 

Κμθοδάξ, μθεζθυηακ ζηδ ιδ οζμεέηδζδ ηεπκζηχκ αζηήζεςκ ηαζ ηθζιάηςκ απυ 

πθεονάξ ημο Φάιπα έςξ ηαζ ηδκ απυηηδζδ ημο δζπθχιαηυξ ημο. ε αοηυ ημ ζδιείμ 

ιπμνεί κα παναηεεεί δ ζδιείςζδ ημο David Russell υζμκ αθμνά ηδκ αλία ηδξ 

ελάζηδζδξ ηςκ ηθζιάηςκ, ζφιθςκα ιε ηδκ μπμία «μζ ζηάθεξ είκαζ έκα απυ ηα πζμ 

ααζζηά γδηήιαηα ηεπκζηήξ, δζυηζ ειπενζέπμοκ πμθθά εειεθζχδδ ζημζπεία βζα ηδκ 

ζηακυηδηα πμο απαζηεί δ εηηέθεζδ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ»,
108

 ηαεχξ ηαζ ημο Charles 

Ramirez, υηζ «δ ελάζηδζδ ηθζιάηςκ ζε δζαθμνεηζηέξ πνμκζηέξ αβςβέξ ιπμνεί κα 

δείλεζ ζε πμζα ζδιεία δ δαηηοθμεεζία ή δ ζοκενβαζία [ηςκ δφμ πενζχκ] είκαζ 

πνμαθδιαηζηή, αθθά δ ελάζηδζδ είκαζ πζμ απμηεθεζιαηζηή υηακ αολάκεηαζ δ 

ηαπφηδηα ηαζ δ αηνίαεζα ιζαξ ζοβηεηνζιέκδξ ηθίιαηαξ».
109

 

 

Πανάδεζβια 6.20: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Bolero, ι. 61-62 

                                                           
107

 ημ ίδζμ, ζ. 191.  
108

 Russell, υ.π., ζζ. 142-157. 
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 Ramirez, «Classical Repertoire: Intermediate», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 
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6.3.2.2 Πξσηόηππεο ηερληθέο – Tremolo ζε ρακειέο ρνξδέο, Tremolo 

ζε κία ρνξδή 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ζημ ένβμ ημο Bolero, πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο 

tremolo ζε παιδθέξ πμνδέξ ηαζ, πζμ ζοβηεηνζιέκα, ζηδκ ηέηανηδ. 

 
Πανάδεζβια 6.21: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Bolero, ι. 1-2 

Δπίζδξ, ζημ ένβμ ημο Marche of Spain, ημο μπμίμο «μζ ζπέζεζξ ημο ιε ηδκ 

ζζπακζηή ιμοζζηή δεκ πενζμνίγμκηαζ ζημκ ηίηθμ»
110

 ηαζ ημ μπμίμ ζοκέεεζε ημ 1954 

(26 Μανηίμο 1954) αθθά ακαεεχνδζε ημ 1962,
111

 πνδζζιμπμζεί tremolo ζηδκ πέιπηδ 

πμνδή. 

 
Πανάδεζβια 6.22: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Marche of Spain, ι. 1 

Σμ tremolo ζε παιδθέξ πμνδέξ πνδζζιμπμζεί εηηεηαιέκα μ Γδιήηνδξ 

Γναβαηάηδξ ζημ ένβμ ημο Lis-Va (1969), δδιζμονβχκηαξ έκα ελαίνεημ δπδηζηυ 

πθαίζζμ. Οζ ζοβηεηνζιέκμζ θευββμζ εηηεθμφκηαζ απυ ημκ Δοάββεθμ Αζδιαηυπμοθμ 

(1
μ
 πανάδεζβια) ιε ακηίπεζνα-ιέζμ-δείηηδ ζε ιία πμνδή ηαζ απυ ηδκ Λίγα Εχδ (2

μ
 

πανάδεζβια) ιε ακηίπεζνα-δείηηδ ζε δφμ πμνδέξ (Φα 5
δ
 πμνδή, 8

μ
 ηάζημ – Φα 4

δ
 

πμνδή, 3
μ
 ηάζημ). 

 
Πανάδεζβια 6.23: Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, Lis-Va, Adagio (Dramatico), ι. 17 

 
Πανάδεζβια 6.24: Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, Lis-Va, Adagio (Dramatico), ι. 31 

                                                           
110

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 341. 
111

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ο ανπζηυξ ηίηθμξ ημο ένβμο ήηακ Μαξηαιέλα ηαζ επεθέβδ ημκ Μάνηζμ ημο 

1954. Με ημκ ηίηθμ αοηυ μ Φάιπαξ ημ πενζέθααε ζημ πνυβναιια ηδξ 13
δξ

 Μαΐμο ημο 1954. Σμ 1962 μ 

ζοκεέηδξ ακαεεχνδζε ημ ένβμ πνμζεέημκηαξ έκα ηιήια ελδκηαηεζζάνςκ
 
ιέηνςκ ζηδκ ανπή ηαζ ζηδ 

κέα εηδμπή έδςζε ημκ ηίηθμ Ηζπαληθό εκβαηήξην» (ζημ ίδζμ, ζ. 478).  
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Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ζημ ένβμ ημο Syrtaki Dance, ημ μπμίμ πανμοζίαζε ημ 

1961, πνδζζιμπμζεί βζα πνχηδ θμνά ημ tremolo ζε ιία πμνδή (ζηδκ πνχηδ), ιε 

εκηοπςζζαηυ δπδηζηυ απμηέθεζια. 

 

Πανάδεζβια 6.25: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Syrtaki Dance, ι. 49-52 

6.3.2.3 Pizzicato ζε δύν ρνξδέο 

O Μδθζανέζδξ ηάκεζ πνήζδ ηδξ ηεπκζηήξ ημο pizzicato πμο μ Robert Allan Lunn 

μκμιάγεζ «ηοπζηυ pizzicato δελζμφ πενζμφ»
112

 (a typical right hand pizzicato). 

 
Πανάδεζβια 6.26: Γζάκκδξ Α. Παπασςάκκμο, νλαηίλα γηα θιάνπην θαη θηζάξα, Finale, ι. 25 

Ο Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, ζημ ένβμ ημο Lis-Va βζα δφμ ηζεάνεξ, ηάκεζ εηηεηαιέκδ 

πνήζδ ημο pizzicato. Μάθζζηα βίκεηαζ πνήζδ ηαζ ημο δείηηδ
113

 ζηδ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή, πνμηεζιέκμο κα ενιδκεοεμφκ μζ θευββμζ ιεηαλφ βεζημκζηχκ πμνδχκ ζε 

ζπεηζηά ορδθή ηαπφηδηα. 

 
 

Πανάδεζβια 6.27: Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, Lis-Va, Allegro Molto, ι. 43-52 

6.3.2.4 Η πξώηε λόηα αξπίζκαηνο σο κεισδία 

ημ ένβμ ημο Διιεληθή ζνπΐηα μ Μδθζανέζδξ πνδζζιμπμζεί ημκ πανάιεζμ ςξ 

δάηηοθμ ιεθςδίαξ, δ μπμία εκζςιαηχκεηαζ ζε άνπζζια. 

                                                           
112

 Lunn, Extended techniques for the classical guitar: A guide for composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 

24. 
113

 Γναβαηάηδξ, Lis-Va, ηζεάνεξ: Λίγα Εχδ-Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ (duo Evangelos & Liza), 

Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ ηαηληώλ, 

http://www.youtube.com/watch?v=gyrbsQOqhsQ, Internet 2015. 

http://www.youtube.com/watch?v=gyrbsQOqhsQ
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Πανάδεζβια 6.28: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, Διιεληθή ζνπΐηα, Βογακηζκυ, ι. 1 

Σμ ίδζμ ηάκεζ ηαζ ζημ ένβμ Ζ εθδξνκή ημο Νίημο Μαιαβηάηδ, ημο μπμίμο επζιεθείηαζ 

ηδ δαηηοθμεεζία. Έηζζ, δ ακηζιεηχπζζδ ημο Μδθζανέζδ ςξ πνμξ ημκ πανάιεζμ ημο 

δελζμφ πενζμφ ηαζ υζμκ αθμνά ζηδκ ακάεεζδ ζε αοηυκ εηηέθεζδξ ιεθςδίαξ 

παναπέιπεζ ζηζξ δζδαπέξ ημο Ηζπακμφ Dionisio Aguado,
114

 ηζξ μπμίεξ εκζηενκίζηδηε μ 

Andrés Segovia. 

 
Πανάδεζβια 6.29: Νίημξ Μαιαβηάηδξ, Ζ εθδξνκή, Δζζαβςβή, ι. 23 

6.3.2.5 Body percussion
115

 

Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ ημ 1957 ζοκεέηεζ ημ ένβμ Βιάρα, ημ μπμίμ ακαεεςνεί ημ 

1960 ηαζ ιεημκμιάγεζ ζε Διιεληθό ρνξό αξ. 2 – Βιάρα.
116

 ε αοηυ ημ ένβμ 

πνδζζιμπμζεί ηδκ δακεζζιέκδ απυ ηδκ ηζεάνα ημο flamenco ηεπκζηή ημο golpe (ηδκ 

πζμ ζοκδεζζιέκδ ηνμοζημεζδή ηεπκζηή ηαηά ημκ Robert Allan Lunn),
117

 υπμο μ 

πανάιεζμξ ημο δελζμφ πενζμφ πηοπά ημ ηαπάηζ ηδξ ηζεάναξ πνμηεζιέκμο κα απμδμεεί 

μ νοειυξ ηδξ ζφκεεζδξ, ηάηζ πμο ζοιθςκεί ιε ημκ νυθμ ημο golpe ζηδκ ηεπκζηή ημο 

flamenco. Ο Paco Peña οπμζηδνίγεζ υηζ δ ηεπκζηή αοηή «πνδζζιμπμζείηαζ βζα κα 

ημκίζεζ ζοβηεηνζιέκα ζδιεία ημο νοειμφ ηαζ είκαζ πάκηα εκςιέκδ ιε ημκ ήπμ»,
118

 

δδθαδή, εκυζς μ πανάιεζμξ πηοπά ημ ηαπάηζ, μ ακηίπεζναξ ηνμφεζ ημοξ θευββμοξ. 

ηδκ πενίπηςζδ υιςξ ημο Φάιπα, ημ golpe πνδζζιμπμζείηαζ πςνίξ ηαοηυπνμκδ 

ηνμφζδ άθθςκ θευββςκ. 

 
Πανάδεζβια 6.30: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Διιεληθόο ρνξόο αξ. 2 – Βιάρα, ι. 1-2 

                                                           
114

 Βθ. Πανάδεζβια 1.25. 
115

 Ο Robert Allan Lunn παναηδνεί: «“Κνμοζηυ ζχια” είκαζ μπμζμζδήπμηε ηνμοζημεζδήξ ήπμξ πμο 

δδιζμονβείηαζ απυ ημ πηφπδια ζημ λφθμ ηδξ ηζεάναξ» (Lunn, υ.π., ζ. 38). 
116

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 421. 
117

 Lunn, υ.π., ζ. 38. 
118

 Pena, «Flamenco guitar», ζημ M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students and teachers, 

ζζ. 211-236. 
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Ο Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ πνδζζιμπμζεί ιζα άθθδ εηδμπή ημο body percussion. 

Πζμ ζοβηεηνζιέκα ζδιεζχκεζ: «Υηφπμξ επί ημο δπείμο ζημ πζμ ηαηάθθδθμ ιένμξ»,
119

 

ηάηζ πμο δζαθμνμπμζείηαζ απυ ημ ηηφπδια ζημκ ηαααθάνδ πμο επζηναημφζε ιέπνζ 

ηυηε.  

 
Πανάδεζβια 6.31: Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, Lis-Va, ι. 1-2 

6.3.3 Πνηθίιεο ηερληθέο 

Ο Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ ζημ ένβμ ημο Lis-Va πνδζζιμπμζεί ημ πηφπδια ηςκ 

πμνδχκ (strumming) ακάιεζα ζημ γοβυ ηαζ ζηα ηθεζδζά ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημ μπμίμ 

ιπμνεί κα επζηεοπεεί είηε ιε ημ ανζζηενυ είηε ιε ημ δελί πένζ, βζ‟ αοηυ ηαζ ακήηεζ ζηδκ 

ηαηδβμνία ηςκ πμζηίθςκ ηεπκζηχκ (Miscellaneous Techniques), ζφιθςκα ιε ημκ 

Robert Allan Lunn.
120

 Σμ ιζηνυ ιήημξ ηςκ πμνδχκ ζε εηείκμ ημ ιένμξ ηδξ ηζεάναξ 

πανάβεζ έκακ ελαζνεηζηά μλφ ήπμ. Ο Γναβαηάηδξ ζοιαμθίγεζ ηδκ ηεπκζηή αοηή ιε ημ 

ζδιείμ: . Αοηή δ ηεπκζηή απμηεθεί ηαζκμημιία βζα ηα εθθδκζηά δεδμιέκα. 

 

Πανάδεζβια 6.32: Γδιήηνδξ Γναβαηάηδξ, Lis-Va, ι. 3-6 

 

6.4 Μέζνδνη 

6.4.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

6.4.1.1 Γηαδνρηθνί θζόγγνη κε ην δεύηεξν δάθηπιν 

ηδ πνπδή αξ. 4 απυ ηζξ 24 πνπδέο πμο εηδυεδηακ ημ 1967 ζε δφμ ηυιμοξ, μ 

Γδιήηνδξ Φάιπαξ παναεέηεζ ηθζιαημεζδέξ ζπήια, ζημ μπμίμ δφμ δζαδμπζημί θευββμζ 

εηηεθμφκηαζ ιε ημ δεφηενμ δάηηοθμ. 

 

                                                           
119

 Γναβαηάηδξ, Lis-Va, ζ. 1. 
120

 Lunn, υ.π., ζ. 62. 
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Πανάδεζβια 6.33: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 4, ι. 48 

Δκδεπμιέκςξ, μ Φάιπαξ επδνεάζηδηε απυ ηζξ Γηαηνληθέο κείδνλεο θαη ειάζζνλεο 

θιίκαθεο ημο Andrés Segovia, μ μπμίμξ ζηδ ιζ εθάζζμκα πνδζζιμπμζεί ημ ηνίημ 

δάηηοθμ ζε βεζημκζημφξ θευββμοξ. 

 

Πανάδεζβια 6.34: Andrés Segovia, Diatonic major and minor scales, E minor, ζ. 3 

 

6.4.1.2 Αιιαγέο ζέζεσλ κε ηαπηόρξνλεο θηλήζεηο ησλ δαθηύισλ 

ηδ πνπδή αξ. 18, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ιζιείηαζ ημ El Abejorro ημο Emilio 

Pujol. Άθθςζηε είπε παναημθμοεήζεζ παθαζυηενα (1955) ηα ιαεήιαηα ημο Pujol ζηδ 

ζέκα ηδξ Ηηαθίαξ. Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ υηζ μ Φάιπαξ, ηαεχξ δεκ ήλενε ηάπμζα λέκδ 

βθχζζα, ηαηάθενε ζηα ιαεήιαηα αοηά κα αθμιμζχζεζ ιυκμ ηα μθεαθιμθακή 

επζηεφβιαηα ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ.
121

 ιςξ, απυ ημ 1954 μ Φάιπαξ πνδζζιμπμζεί 

ηδ ιέεμδμ ημο Pujol, Escuela razonada de la guitarra, ηαζ ηδνεί «ηαηά βνάιια»
122

 ηα 

δζδάβιαηα απυ αοηήκ. 

 

Πανάδεζβια 6.35: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 18, ι. 6-7 

 Ο Pujol ζηδ ιέεμδυ ημο ζδιεζχκεζ βζα ηζξ αθθαβέξ εέζεςκ: «Γζα ημκ ανπζζιυ, 

ηα δάηηοθα αοημφ ημο πενζμφ [ημο ανζζηενμφ] εα ημπμεεηδεμφκ ζηζξ εέζεζξ ιε 

ηαοηυπνμκεξ ηζκήζεζξ, πζέγμκηαξ εη ηςκ πνμηένςκ – υζμ είκαζ δοκαηυκ – ηζξ κυηεξ 

πμο πνυηεζηαζ κα παζπημφκ δζαδμπζηά ιέζα ζηδκ ίδζα ηεηνάδα ηαζ ηναηχκηαξ ηα πάκς 

ζηα ίδζα ηάζηα ηαζ πμνδέξ βζα υζμ πνυκμ δεκ απμηεθεί ειπυδζμ ζηδκ εηηέθεζδ ηςκ 

επυιεκςκ θευββςκ».
123

 

                                                           
121

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 177. 
122

 πςξ πθδνμθμνεί μ Κμθοδάξ, μ Φάιπαξ ζε επζζημθή ημο ζημκ Emilio Pujol ακαθένεζ: «δ ιεθέηδ 

ηςκ αζαθίςκ ζαξ έθενε ηυζδκ αθθαβή, χζηε δζα πνχηδκ θμνά εζξ ηα πνμκζηά ηδξ Δθθάδμξ 

πανμοζζάζηδηε ιζα ζπμθή ζε ζοκαοθία ιε αλζχζεζξ ηαζ επέηοπε» (ζημ ίδζμ, ζζ. 279-280). 
123

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 69.  
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Πανάδεζβια 6.36: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 84, ζ. 122, ι. 1 

 

6.4.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

 

6.4.2.1 Δπεμεξγαζία ζην ύθνο ηνπ Asturias 

ηδ πνπδή αξ. 9, μ Φάιπαξ επελενβάγεηαζ ηδ ιεθςδία ηαζ ζοκμδεία ηαηά ημ 

πνυηοπμ ημο Asturias ημο Albéniz, ακ ηαζ μ ίδζμξ μοδέπμηε ζοιπενζέθααε ημ 

ζοβηεηνζιέκμ ένβμ ζημ νεπενηυνζυ ημο θυβς ηδξ αδοκαιίαξ πμο είπε ζημκ δείηηδ,
124

 

δεδμιέκμο ημο υηζ ημ Asturias απαζημφζε «βνήβμνδ εκαθθαβή ιεηαλφ ακηίπεζνα, 

δείηηδ ηαζ ιέζμο».
125

 Έηζζ ηδκ ιεθςδία ενιδκεφεζ μ ακηίπεζναξ, εκχ μ δείηηδξ ηαζ μ 

ιέζμξ ενιδκεφμοκ δζαδμπζηά ηδ ζοκμδεοηζηή βναιιή. 

 

Πανάδεζβια 6.37: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 9, ι. 17 

Δπίζδξ, ιε ηδκ ιεθςδία ζημκ ακηίπεζνα, μζ δείηηδξ ηαζ ιέζμξ ζοκμδεφμοκ ζε 

δζαδμπζηέξ πμνδέξ (1
δ
 ηαζ 2

δ
). 

 

Πανάδεζβια 6.38: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 9, ι. 21 

 

 

 

                                                           
124

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.3.2.1. 
125

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 191. 
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6.4.2.2 πλνδεία κε δείθηε θαη κέζν θαηά ην πξόηππν ηνπ El 

Abejorro
126

 

ηδ πνπδή αξ. 18, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ενιδκεφεζ ηδ ιεθςδία ιε ημκ 

ακηίπεζνα, εκχ μ δείηηδξ ηαζ μ ιέζμξ ενιδκεφμοκ ηδ ζοκμδεία, ηαηά ημ πνυηοπμ ημο 

El Abejorro ημο Emilio Pujol. 

 
Πανάδεζβια 6.39: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 18, ι. 2-3 

 
Πανάδεζβια 6.40: Emilio Pujol, El Abejorro, ι. 1-2 

Ο Emilio Pujol, παναεέημκηαξ ζηδ ιέεμδυ ημο ιζα πανυιμζα ιε ημ El 

Abejorro άζηδζδ, ζδιεζχκεζ: «ε υ,ηζ αθμνά ηδκ ηίκδζδ ημο πενζμφ, μ ανπζζιυξ εα 

πνέπεζ κα εεςνδεεί ζα ιζα μνζγυκηζα ζοβπμνδία, δδθαδή μζ κυηεξ ακηί κα πανάβμκηαζ 

ιε ιία ηαοηυπνμκδ ηίκδζδ ηςκ δαηηφθςκ (ιε ηδκ ηάεεηδ έκκμζα ηδξ βναθήξ), εα 

πνέπεζ κα παίγμκηαζ δ ιία ιεηά ηδκ άθθδ ιε δζαδμπζηέξ ηζκήζεζξ ηςκ δαηηφθςκ»
127

. 

Δπίζδξ, ζε άθθμ ζδιείμ, εηθνάγεζ ηδκ απαίηδζή ημο υζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ 

ένβμ: «Πνμζπαεήζηε κα επζηφπεηε ηδ ιεβαθφηενδ δοκαηή μιμζμιμνθία ζημκ ανπζζιυ, 

μζ κυηεξ κα είκαζ ηαεανέξ ηαζ έκημκεξ ηαζ ενβαζηείηε ηαη‟ ανπήκ [sic] ανβά ηαζ 

ηαηυπζκ αολάκμκηαξ ααειζαία ηδκ ηίκδζδ ιέπνζ κα θηάζεηε ημ ζδακζηυ ηέιπμ, 

ηέηανημ=132 ημο ιεηνμκυιμο ημο Maelzel».
128

 

6.4.2.3 Άξπηζκα θαηά ην πξόηππν ηεο Σποσδής αρ. 1 ηνπ Heitor Villa-

Lobos 

ηδκ πνπδή αξ. 18, μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ πνδζζιμπμζεί ζπεδυκ ίδζμ άνπζζια, 

υζμκ αθμνά ηδκ δζαδμπή ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ, ιε ημκ Heitor Villa-Lobos 

ζηδκ πνχηδ ημο πνπδή. 

                                                           
126

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Δπζννμέξ απυ άθθμοξ ζοκεέηεξ δζαηνίκμκηαζ ηαζ ζηζξ ζπμοδέξ πμο ελέδςζε 

μ Φάιπαξ ημ 1967. Γεκ οπάνπεζ αιθζαμθία υηζ δ επζδίςλή ημο κα δδιζμονβήζεζ ένβα ιε παζδαβςβζηυ 

πενζεπυιεκμ, ημκ πνμέηνερε κα ιεθεηήζεζ ημ ένβμ ηςκ ζδιακηζηυηενςκ δαζηάθςκ ημο 19
μο

 ηαζ 20
μφ

 

αζχκα, χζηε είκαζ θοζζηυ ημ υηζ ζε ανηεηέξ απυ ηζξ ζπμοδέξ ημο ακαβκςνίγμκηαζ ζημζπεία πμο 

παναπέιπμοκ ζημ φθμξ ή ηαζ ζε ζοβηεηνζιέκα ένβα ζοκεεηχκ, υπςξ μζ: Fernando Sor, Emilio Pujol, 

ηαζ Heitor Villa-Lobos. Γζα πανάδεζβια, ημ πνχημ ιένμξ ηδξ Estudio XIII ζοββεκεφεζ ιε ημ ένβμ El 

Abejorro ημο Pujol, ημ δεφηενμ ιένμξ ακηίζημζπα ιε ηδ πνπδή αξ. 1 ημο Villa-Lobos, εκχ 

πανειθενείξ ακαθμβίεξ εκημπίγμκηαζ ηαζ ζηζξ πνπδέο (Estudio) IX, X, XI ηαζ XX» (ζημ ίδζμ, ζζ. 343-

344). 
127

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 69. 
128

 ημ ίδζμ, ζ. 122. 
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Πανάδεζβια 6.41: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, πνπδή αξ. 18, ι. 22-23 

 

Πανάδεζβια 6.42: Heitor Villa-Lobos, πνπδή αξ. 1, ι. 1-2 

Ο θυβμξ βζα ημκ μπμίμ μ Φάιπαξ παναεέηεζ ημ ζοβηεηνζιέκμ άνπζζια ζε 

ζπμοδή ημο αθμνά ηδ πνδζζιυηδηα ηδξ πνπδήο αξ. 1 ημο Villa-Lobos βζα ηάεε 

ηζεανζζηή. Ο Abel Carlevaro πθδνμθμνεί ζπεηζηά ιε ηδ πνπδή αξ. 1 ημο Villa-

Lobos, υηζ μ ηεθεοηαίμξ εεςνμφζε πςξ «δ εηηέθεζδ ηδξ ζπμοδήξ δεκ πνέπεζ κα είκαζ 

άηαηηδ, αεααζχκμκηαξ υηζ δ μιμνθζά ηδξ έβηεζηαζ ζηδ ζαθήκεζα ηδξ ηάεε κυηαξ ηαζ 

ζηζξ δζαθμνεηζηέξ ζοκδπήζεζξ πμο πανμοζζάγμκηαζ ζε ηάεε ιέηνμ».
129

 Αοηυ ζδιαίκεζ 

υηζ ηα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ ζηζξ δφμ αοηέξ ζπμοδέξ απμηημφκ ηδκ ίδζα 

αανφηδηα. Ακαθένεηαζ εδχ μ Abel Carlevaro, δζυηζ, υπςξ πθδνμθμνεί μ Roberto 

Aussel, δ ζπμθή ηεπκζηήξ ζηδκ Λαηζκζηή Αιενζηή είκαζ εκζαία «ηαζ αοηυ ιπυνεζε κα 

οθμπμζδεεί επεζδή ζηδ Λαηζκζηή Αιενζηή έγδζακ άημια υπςξ, βζα πανάδεζβια, μ 

εβηυαζα».
130

 

Δπίζδξ, μ ίδζμξ ζδιεζχκεζ υηζ δ ζοβηεηνζιέκδ ζπμοδή ημο Villa-Lobos 

πανμοζζάγεζ «έκα ιδπακζηυ πνυαθδια ελέπμοζαξ ζδιαζίαξ: ημ επακαθαιαακυιεκμ 

άνπζζια, ημ μπμίμ απαζηεί άιεζδ αθθαβή ηδξ βςκίαξ ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ 

πενζμφ».
131

 Καζ ελδβεί υηζ «υηακ ηάπμζμξ εηηεθεί ημ πνχημ ιέηνμ δοκαηά [forte], ημ 

πένζ πνέπεζ κα ιεηαηζκδεεί απυ ημκ αναπίμκα πςνίξ κα αθθάλεζ δ εέζδ ηδξ 

παθάιδξ».
132

 Γζα ημ ζοβηεηνζιέκμ ζηυπμ πνμηείκεζ ηδκ παναηάης άζηδζδ:  

 

Πανάδεζβια 6.43: Abel Carlevaro, Technique analysis and interpretation of: Heitor Villa Lobos 12 Studies (1929), 

αζη. 1, ζ. 4 

Ο Carlevaro ημκίγεζ υηζ «ιζα ηνμφζδ ιε δφκαιδ, ιε αεααζυηδηα ηαζ έθεβπμ ημο 

δπμπνχιαημξ, είκαζ απαναίηδηδ βζα ηδκ ανπζηή εηηέθεζδ ημο ανπίζιαημξ. Έπεζηα, δ 

άιεζδ επακάθδρδ πνέπεζ κα εηηεθεζηεί ιε απυθοηδ παθανυηδηα δδιζμονβχκηαξ ημ 
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 Carlevaro, Technique analysis and interpretation of Heitor Villa-Lobos‟ 12 Studies (1929), ζ. 4. 
130

 Νηάημονδ, υ.π., ζζ. 38-43 ηαζ 66. 
131

 Carlevaro, υ.π., ζ. 4. 
132

 ημ ίδζμ. 
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δπδηζηυ άημοζια ηδξ δπμφξ».
133

 Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ εκδεπμιέκςξ ακηζθήθεδηε ηζξ 

απαζηήζεζξ ηδξ πνπδήο αξ. 1 ημο Villa-Lobos ηαζ ζοκέβναρε ηδ πνπδή αξ. 18 ιε 

πανυιμζμ άνπζζια ηαζ πανυιμζεξ απαζηήζεζξ, βζ‟ αοηυ ηαζ βεκζηυηενα, πένακ ηςκ 

ζοκεέζεςκ ημο ζδίμο, δίδαζηε ζημοξ ιαεδηέξ ημο ηζξ πνπδέο ημο Villa-Lobos, ηζξ 

μπμίεξ ηαζ πανμοζίαγακ ζηζξ ζοκαοθίεξ ηδξ ηάλδξ ημο. Μάθζζηα, μζ ζοβηεηνζιέκεξ 

ζπμοδέξ είπακ ηδ ιεβαθφηενδ ζοπκυηδηα πανμοζζάζεςκ. Ο Κμθοδάξ ακαθένεζ υηζ «μζ 

θυβμζ βζα ηδ πνμηίιδζδ αοηή εα πνέπεζ – αζθαθχξ – κα ακαγδηδεμφκ, ιεηαλφ άθθςκ, 

ηαζ ζηδ θοζζμβκςιία ηςκ ένβςκ πμο, πένα απυ ηζξ ορδθέξ ηεπκζηέξ απαζηήζεζξ, 

πανέπμοκ πθμφζζμ έδαθμξ ζε ενιδκεία».
134

 Γζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ ζπμοδή ημο Villa-

Lobos, απυ ηδκ μπμία μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ επδνεάγεηαζ ηαζ ζοββνάθεζ ηδ δζηή ημο 

πνπδή αξ. 18, μ Abel Carlevaro, ζε ακηίεεζδ ιε ημ πνμακαθενεέκ «πθμφζζμ 

έδαθμξ», ζδιεζχκεζ: «Ο Villa-Lobos δεκ ήηακ απυθοημξ ιυκμ ζηδ πνμκζηή αβςβή ηδξ 

πνπδήο αξ. 1 αθθά, ζφιθςκα ιε εηείκμκ, ημ άνπζζια ζε ηάεε ιέηνμ πνέπεζ κα 

εηηεθεζηεί δοκαηά ηδκ πνχηδ θμνά (ιεζχκμκηαξ ηδκ έκηαζδ ζημκ ηέηανημ πνυκμ ημο 

ιέηνμο) ηαζ ιε ημ δπδηζηυ βκχνζζια ηδξ δπμφξ [piano] ζηδκ επακάθδρδ».
135

 Ο 

Κμθοδάξ, ζε ζπέζδ ιε ημκ ηνυπμ ενιδκείαξ πμο δίδαζηε μ Φάιπαξ, παναεέηεζ 

ιανηονία ημο Νυηδ Μαονμοδή, μ μπμίμξ οπμζηδνίγεζ: «Πμθθέξ θμνέξ ιαξ έααγε κα 

αημφζμοιε έκα ημιιάηζ πμο ημ έπαζγε μ Segovia δδθχκμκηάξ ιαξ υηζ αοηή είκαζ δ 

ηαθφηενδ ενιδκεία πμο οπάνπεζ. Μπμνεί εηείκδ ηδκ επμπή κα ήηακ δ ηαθφηενδ 

ενιδκεία, αοηυ πμο έπνεπε κα ηάκμοιε ειείξ ήηακ ηδκ ημνχκα ηαζ ημ rallentando ηαζ 

ημ diminuendo κα ηα παίγμοιε υπςξ ηα ‟παζγε μ Segovia. Μενζηέξ θμνέξ έθεβε “δεκ 

είκαζ ηαθυ αοηυ ημ ημιιάηζ, βζαηί δεκ ημ παίγεζ έηζζ μ Segovia”».
136

 Δπζζδιαίκμοιε 

πάκηςξ υηζ μ Segovia ζηζξ δπμβναθήζεζξ ημο δεκ ηδνεί ηζξ ενιδκεοηζηέξ απαζηήζεζξ 

ημο Villa-Lobos.
137

 

6.5 Σειεπηαίεο παξαηεξήζεηο 

πςξ παναηδνείηαζ, μζ ηεπκζηέξ πμο πνδζζιμπμζμφζακ μζ Έθθδκεξ ζοκεέηεξ 

ηαζ ηζεανζζηέξ επανημφζακ πνμηεζιέκμο κα εηηεθεζημφκ (εκ δοκάιεζ) ένβα 

ζφβπνμκχκ ημοξ λέκςκ ζοκεεηχκ υπςξ ημ πενίθδιμ Nocturnal after John Dowland
138

 

ημο Benjamin Britten, δ Παξηίηα γηα θηζάξα ημο Stephen Dodgson ηαζ ημ Five 

Impromptus ημο Richard Rodney Bennett. ιςξ, μ Ηζπακυξ Joaquín Rodrigo ζημ 

ένβμ ημο Invocation et Danse (1961) πνδζζιμπμζεί ημ άνπζζια ιε βθίζηνδια ημο 

ακηίπεζνα ζηζξ ηνεζξ ιεηαθθζηέξ πμνδέξ, δζαδμπή ηςκ δείηηδ, ιέζμο ηαζ πανάιεζμο 
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 ημ ίδζμ. 
134

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 283. 
135

 Carlevaro, υ.π., ζ. 4. 
136

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 283. 
137

 Villa-Lobos, πνπδή αξ. 1 (Estudio 1), ηζεάνα: Andrés Segovia, Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο 

απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ ηαηληώλ, 

 https://www.youtube.com/watch?v=J0SvC3NG6tI, Internet 2014. 
138

 Ο Πακαβζχηδξ Αδάι ζδιεζχκεζ: «Σμ Νπθηεξηλό είκαζ ιζα ζεζνά απυ πμθφ εοθάκηαζηεξ παναθθαβέξ, 

ηάεε ιζα ιε δζαθμνεηζηή δζάεεζδ, πάκς ζηδ ιεθςδία ημο Come heavy sleep ημο Dowland (First books 

of songes or ayres, 1597). Σμ εέια ειθακίγεηαζ ζακ απμηάθορδ, ζημ ηέθμξ ηδξ ζεζνάξ ηζ υπζ ζηδκ ανπή 

– ιε εηπθδηηζηυ απμηέθεζια» (Αδάι, «Benjamin Britten: Nocturnal op. 70», Tar 12, 1985, ζζ. 84-90).  

https://www.youtube.com/watch?v=J0SvC3NG6tI
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ηαζ ηαεμδζηυ βθίζηνδια ημο πανάιεζμο (a) ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ, ηάηζ πμο δεκ 

πνδζζιμπμζμφκ μφηε δζδάζημοκ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ-ζοκεέηεξ. 

 

Πανάδεζβια 6.44: Joaquín Rodrigo, Invocation et danse, ι. 49 

Δπίζδξ, ζημ «ζοκανπαζηζηυ ηαζ ζδζαίηενδξ δοζημθίαξ»
139

 ένβμ Zapateado απυ 

ηα Tres piezas españolas,
140

 μ Joaquín Rodrigo πνδζζιμπμζεί ηδκ ηαοηυπνμκδ ηνμφζδ 

δφμ βεζημκζηχκ (παιδθχκ) πμνδχκ ιε ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ πνμηεζιέκμο 

κα αημοζηεί δ πθήνδξ ζοβπμνδία. Αοηή δ ηαοηυπνμκδ ηαεμδζηή ηνμφζδ απμηεθεί ημ 

ήιζζο ηδξ ηεπκζηήξ alzapua,
141

 υπμο μ ακηίπεζναξ ημο δελζμφ πενζμφ ηνμφεζ ιία ή 

πενζζζυηενεξ πμνδέξ
142

 ιε ηακμκζηή ηαζ ακηίεεηδ ηίκδζδ οζμεεηχκηαξ ημ ελςηενζηυ 

ιένμξ ημο κοπζμφ. 

 
Πανάδεζβια 6.45: Joaquín Rodrigo, Zapateado, ι. 57-60 

Ο Rodrigo ακήηεζ ζημοξ Ηζπακμφξ ζοκεέηεξ πμο ιεηαπεζνίζηδηακ ζημζπεία 

απυ ηδκ Δεκζηή Ηζπακζηή Μμοζζηή ζφιθςκα ιε ημ βαθθζηυ κεμηθαζζηζζηζηυ ζδίςια 

ηαζ ιεηά ημκ Ηζπακζηυ Διθφθζμ Πυθειμ. Δκδεπμιέκςξ αοηυξ κα είκαζ έκαξ θυβμξ πμο 

μ Φάιπαξ δεκ ενιήκεοε ένβα ημο Rodrigo ζε νεζζηάθ ημο
143

 μφηε ηαζ ηα δίδαζηε ζε 

ιαεδηέξ ημο.
144

 ιςξ πένα απυ ηδκ ιμοζζημαζζεδηζηή ηαηάζηαζδ πμο επζηναημφζε 

                                                           
139

 Bonell, «Classical Repertoire – Advanced», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 

students and teachers, ζζ. 125-141. 
140

 Ο Silviu Ciulei ζδιεζχκεζ βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ: «Σo ένβμ Tres piezas españolas είκαζ αθδεζκυ 

πανάδεζβια ημο ηζ ανέζεζ ζημκ Rodrigo κα ζοκδοάγεζ πενζζζυηενμ, ηαζ αοηυ είκαζ δ παναδμζζαηή 

ιμοζζηή ιε ηδ δοηζηή έκηεπκδ ιμοζζηή» (Ciulei, Flamenco guitar techniques in the music of Joaquin 

Rodrigo, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 30). 
141

 Ο Scott Tennant παναηδνεί υηζ ημ ιοζηζηυ ζηδκ ηεπκζηή alzapua είκαζ κα ηζκείηαζ μ ακηίπεζναξ ιε 

ηέημζα ηαπφηδηα, χζηε μζ κυηεξ κα αημφβμκηαζ ηαοηυπνμκα (Tennant, Pumping Nylon: The classical 

guitarist‟s technique handbook, ζ. 43). 
142

 ημ ίδζμ. 
143

 Κμθοδάξ, υ.π., ζζ. 586-588. Δπίζδξ μ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «O απμηθεζζιυξ ηςκ ζοκεεηχκ αοηχκ 

[ζοβπνυκςκ ημο, ιεηαλφ αοηχκ πμο ακαθένεζ ηαζ μ Joaquín Rodrigo] απυ ημ νεπενηυνζυ ημο ιάθθμκ 

μθείθεηαζ ζημ βεβμκυξ πςξ ηα ένβα ημοξ δεκ ακηαπμηνίκμκηακ ζηα ηνζηήνζα πμο είπε εέζεζ βζα ηδ 

ζφζηαζή ημο, πανά ζημ υηζ αβκμμφζε ηδ ζοκεεηζηή ημοξ παναβςβή» (ζημ ίδζμ, ζ. 216). 
144

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ζ ηεπκζηή ανηζυηδηα ηαζ μζ ζηακυηδηεξ ζημκ ημιέα ηδξ ενιδκείαξ 

ζοκζζημφζακ βκςνίζιαηα πμο δζέηνζκακ ημοξ ιαεδηέξ ημο Φάιπα απυ ηζξ πνχηεξ δδιυζζεξ ειθακίζεζξ. 

θα ηα ζημζπεία πμο είπε ζοθθέλεζ μ δάζηαθμξ ζε ζπέζδ ιε ηζξ ηεθεοηαίεξ ελεθίλεζξ ζημκ ημιέα ηδξ 

ηεπκζηήξ ημο μνβάκμο αθμιμζχεδηακ απυ ημοξ ιαεδηέξ ηαζ αλζμπμζήεδηακ αιέζςξ ζηδ ιμοζζηή 

πνάλδ. Απυ ηδκ άθθδ, δεκ ιπμνμφζακ κα θείρμοκ ηαζ μζ ζδζμιμνθίεξ ημο νεπενημνίμο πμο απέααζκακ 

ζε αάνμξ ηςκ ηζεανζζηχκ ηδξ πενζυδμο. Ζ επίιμκδ πνμζηυθθδζδ, δδθαδή, ζε ένβα νμιακηζηχκ 

ζοκεεηχκ πάκς ζημ ζζπακζηυ ζδίςια» (ζημ ίδζμ, ζ. 315). 
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ζηδκ Δθθάδα ηαζ ζημ Δεκζηυ Χδείμ
145

 εζδζηυηενα, υπμο δίδαζηε, μ ζδιακηζηυηενμξ 

θυβμξ ηδξ απμοζίαξ ημο Joaquín Rodrigo ήηακ δ ιδ πνμηίιδζή ημο απυ ημκ Andrés 

Segovia, ημο μπμίμο ιαεδηέξ ήηακ μζ Μδθζανέζδξ ηαζ Φάιπαξ.
146

 πςξ 

παναηδνήεδηε ζε πνμδβμφιεκμ ηεθάθαζμ, μ Andrés Segovia πνμηζιμφζε ημοξ 

ζοκεέηεξ πμο δδιζμονβμφζακ ζημ νμιακηζηυ
147

 ηαζ ζιπνεζζζμκζζηζηυ φθμξ ιάθθμκ, 

πανά ζημ κεμηθαζζηζζηζηυ φθμξ ημο Rodrigo.Σμ ιυκμ ένβμ ημο πμο ενιήκεοζε ήηακ 

ημ ημκηζένημ Fantasia para un gentilhombre, ημ μπμίμ μ ζοκεέηδξ ημο είπε 

αθζενχζεζ (1954).  

πςξ ζδιεζχκεζ μ Silviu Ciulei, «έκα ζδιακηζηυ ζημζπείμ βζα ηδκ ηαηάθθδθδ 

ενιδκεία ηςκ ένβςκ ημο Rodrigo είκαζ δ εκδεθεπήξ ιεθέηδ ηεπκζηχκ ηδξ ηζεάναξ ημο 

flamenco πμο οζμεεηεί ζηα ένβα ημο».
148

 ιςξ, έκαξ απυ ημοξ ζηυπμοξ ημο Segovia 

ήηακ κα δζαπςνίζεζ ηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα απυ εηείκδ ημο Flamenco,
149

 ηάηζ πμο εκ 

ηέθεζ ηαηάθενε.
150

 Τπέν αοημφ ημο δζαπςνζζιμφ ηάπεδηε ανβυηενα ηαζ μ ημνοθαίμξ 

Paco de Lucia.
151

 Πνμζέηζ, ηακέκαξ ηζεανζζηήξ ιέπνζ ηυηε (Bream, Williams), υπςξ 

θαίκεηαζ απυ ηα πνμβνάιιαηά ημοξ, δεκ πνμηζιμφζε ένβα βζα ζυθμ ηζεάνα ημο 

Rodrigo, εκχ μ Bream είπε αζπμθδεεί ήδδ ιε ηδ ιμοζζηή πνςημπμνία. 
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 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ανβυηενα, μ Φάιπαξ ανέεδηε βζα ιεβάθμ πνμκζηυ δζάζηδια οπυ ηδκ 

επμπηεία ημο ίδζμο ημο Καθμιμίνδ, υηακ ακέθααε ηδκ δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ ζημ Δεκζηυ Χδείμ, μζ 

εηδδθχζεζξ ημο μπμίμο, αέααζα, είηε επνυηεζημ βζα ηδ δζδαζηαθία ηςκ Θεςνδηζηχκ, ηδξ Μμνθμθμβίαξ 

ηαζ ηδξ Ηζημνίαξ ηδξ Μμοζζηήξ είηε βζα ηζξ πμζηίθεξ ζοκαοθίεξ, ιαεδηζηέξ επζδείλεζξ η.ά. 

ηονζανπμφκηακ απυ ημ πκεφια ημο Πξσηνκάζηνξα, ηαζ μζ μπμίεξ εηδδθχζεζξ ηαεζζημφζακ ημ Χδείμ, 

θίηκμ ηδξ “Δθθδκζηήξ Μμοζζηήξ Ηδέαξ”, υπςξ μ Καθμιμίνδξ παναηηήνζγε ημ ιμοζζηυ εηπαζδεοηήνζμ 

πμο είπε ζδνφζεζ ηαζ δζδφεοκε» (ζημ ίδζμ, ζ. 332). 
146

 Ο Κμθοδάξ ημκίγεζ: «Χζηυζμ μ Φάιπαξ – υπςξ ηαζ μζ πενζζζυηενμζ ηζεανζζηέξ ηδξ βεκζάξ ημο – 

πανέιεζκε ζηαεενυξ ζημ γήηδια ημο νεπενημνίμο. Γεκ επζδυεδηε ζε ακαγδηήζεζξ βφνς απυ ηδκ 

πνςημπμνζαηή ιμοζζηή, αζπμθμφιεκμξ είηε ιε αημκζηά ζδζχιαηα είηε ιε ιεευδμοξ μνβάκςζδξ ηδξ 

ιμοζζηήξ πένα απυ ημ ημκζηυ ζφζηδια ιείγμκμξ-εθάζζμκμξ. Αημθμφεδζε, δδθαδή, ζημ γήηδια αοηυ 

ηδ ζηάζδ ημο Segovia, βζα ηδκ μπμία έβζκε θυβμξ πζμ πάκς» (ζημ ίδζμ, ζ. 218). 
147

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Απυ ηδκ πνμζηυθθδζδ ζηδκ ζζπακζηή ιμοζζηή ζοκάβεηαζ έκα αηυιδ 

ζημζπείμ πμο δζαηνίκεζ ημ νεπενηυνζμ ημο Segovia. Καζ αοηυ δεκ είκαζ άθθμ απυ ηδκ αθμζίςζή ημο ζημ 

ημκζηυ ζφζηδια ιείγμκμξ-εθάζζμκμξ. Ηδζαίηενα, δε, ζε έκα υρζιμ νμιακηζηυ φθμξ απυ ηα ηέθδ ημο 19
μο

 

αζχκα» (ζημ ίδζμ, ζζ. 206-207). 
148

 Ciulei, υ.π., ζ. 1. 
149

 Henahan, «Andrés Segovia is dead at 94: His crusade elevated guitar», εθ. The New York Times/On 

this Day, 4.6.1987. 
150

 Ο Ακηχκδξ Υαηγδκζημθάμο ζδιεζχκεζ: «Ο Segovia, υπζ ιυκμ ηαηάθενε κα ειπθμοηίζεζ ημ 

νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ αθθά ηαζ κα ηδκ ηαεζενχζεζ ζημκ ηυζιμ ηδξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ, 

δζαπςνίγμκηάξ ηδκ απυ αοηή ημο θθαιέκημ» (Υαηγδκζημθάμο, «Ζ πνμζθμνά ημο Andrés Segovia ζηδκ 

ηζεάνα ημο 20
μο

 αζχκα», Tar, 2007, http://www.tar.gr/content/content.php?id=741, ζ. 1). 
151

 Ο Paco de Lucia ζδιεζχκεζ: «[μ ηθαζζζηυξ ηζεανζζηήξ] ιπμνεί κα παίλεζ πμθφ υιμνθα, αθθά βζα κα 

παζπεεί ημ θθαιέκημ “εζξ αάεμξ” πνεζάγεηαζ κα βεκκδεεί ηαζ κα γήζεζ ηακείξ ζημ πενζαάθθμκ, βζαηί 

πνυηεζηαζ βζα ιζα ιμοζζηή πμο δε ιεηαθένεηαζ, εηηυξ ηζ ακ δζδαπεεί ζε ζπμθή. Μπμνεί κα θεάζεζ 

ηακείξ κα παίγεζ ζςζηά ιζιμφιεκμξ άθθμκ, αθθά αοηυ πμο πάκηα εα θείπεζ εα είκαζ ηα ζοκαζζεήιαηα, 

μζ αοημζπεδζαζιμί πμο εα πνέπεζ κα βίκμοκ ηδκ ηαηάθθδθδ ζηζβιή, πνάβιαηα πμο ιπμνεί κα ηάκεζ 

ιυκμ μ ζζπακυξ ηζεανζζηήξ υηακ ζοκμδεφεζ ημ ηναβμφδζ ή ημκ πμνυ, πνυηεζηαζ βζα απμπνχζεζξ, 

νοειμφξ, παφζεζξ, παθιμφξ πμο ηζξ κζχεεζ ιυκμ υπμζμξ ιεβάθςζε ζ‟ αοηυ ημ πενζαάθθμκ ηζ έπεζ 

απμηηήζεζ έκα είδμξ έηηδξ αίζεδζδξ» (Βθαπάημξ, «Απ‟ ημκ Paco de Lucia ιε αβάπδ», Tar 8, 1984, ζζ. 

30-32). 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=741
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Κεθάιαην 7 

Γεθαεηία ηνπ 1970 

7.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Ζ δεηαεηία ημο ‟70, «πενίμδμξ πενάζιαημξ ακάιεζα ζ‟ αοηυ πμο οπήνλε δ 

ηζεάνα βζα 50 πνυκζα ηαζ ημ ιέθθμκ ηδξ»
1
 ηαηά ημκ Victor Pellegrini, λεηζκά 

ζοκεεηζηά ιε ημ Κνληζέξην γηα θηζάξα θαη νξρήζηξα δσκαηίνπ ημο Malcolm Arnold 

βζα ημκ Julian Bream. Απυ εηείκδ ηδκ πνμκζά, επίζδξ, λεηζκά ζηδκ Ηηαθία δ έηδμζδ 

ένβςκ κέαξ ιμοζζηήξ βζα ηζεάνα, απυ ηδκ εηαζνεία Berben ηαζ ζε επζιέθεζα ημο 

Angelo Gilardino. 

Σμ 1971, μ William Walton βνάθεζ βζα ημκ Julian Bream ημ ηεθαθαζχδμοξ 

ζδιαζίαξ ηαζ «άλζμ θυβμο»,
2
 ηαηά ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, ένβμ Five Bagatelles, 

βεβμκυξ αλζμζδιείςημ ηαζ βζα ημ υηζ ημ είδμξ ηδξ Bagatelle  δεκ είπε πνδζζιμπμζδεεί 

ιέπνζ ηυηε ζηδ ζφκεεζδ βζα ηζεάνα.
3
 Σμ Νμέιανζμ ημο ίδζμο έημοξ, μ John Williams 

πανμοζζάγεζ ημ Κνληζέξην γηα θηζάξα ημο André Previn
4
 ηαζ παναθαιαάκεζ απυ ηδκ 

δζζημβναθζηή εηαζνεία CBS εζδζηυ ανααείμ βζα ηζξ πςθήζεζξ εκυξ εηαημιιονίμο 

δίζηςκ, «εκηοπςζζαηυ επίηεοβια ηδξ επμπήξ βζα ηθαζζζηυ ιμοζζηυ».
5
 Ζπμβναθεί 

απυ ημζκμφ ιε ηδκ Μανία Φανακημφνδ δίζημ ιε ηναβμφδζα ημο Μίηδ Θεμδςνάηδ 

οπυ ηδκ μκμιαζία Songs of Freedom (CBS, S 72947), ιε ημκ μπμίμ εηθνάγεηαζ δ 

ακηίεεζδ ημο ζοκεέηδ ζημ ζηναηζςηζηυ ηαεεζηχξ πμο είπε επζαθδεεί ζηδκ Δθθάδα ημ 

1967. ε ζοκενβαζία ιε ημκ Stanley Mayers δπμβναθεί, επίζδξ ηδκ ίδζα πνμκζά, ημκ 

δίζημ Changes (Fly Records, Fly 5), υπμο παίγεζ ηαζ δθεηηνζηή ηζεάνα. Οζ 

εηπνυζςπμζ ηδξ έκηεπκδξ ιμοζζηήξ εεςνμφκ πςξ μ Williams «πάκεζ ημκ πνυκμ ημο» 

ηαζ «πμοθάεζ θεδκά ημ ηαθέκημ ημο».
6
  

Απυ ημ 1972 λεηζκά έκα κέμ νεφια ζηδκ ηζεάνα ιε πνςηενβάηδ ημκ John 

Williams, μ μπμίμξ ήεεθε ηδκ επέηηαζδ ηδξ ηζεάναξ ζε άθθμοξ ιμοζζημφξ πχνμοξ, 

υπςξ ηδξ Jazz (απυ ημ 1969 ειθακίγεηαζ ζημ Ronnie Scott‟s Jazz Club ημο 

Λμκδίκμο)
7
 ηαζ ηδξ Pop. Ο ίδζμξ, πνμηεζιέκμο κα πεζναιαηζζηεί ιμοζζηά, 

                                                           
1
 Νηάημονδ, «Ακηαβςκζζιυξ, δδιζμονβία ηαζ πμθζηζζηζηή άιοκα: Μζα ζοκμιζθία ημο Victor 

Pellegrini», Tar 10 (1984), ζζ. 58-60. διεζχκεηαζ ιάθζζηα παναηάης: «Γζα πανάδεζβια αθέπμοιε 

ζήιενα υηζ δ ηζεάνα ιπήηε ζηζξ μνπήζηνεξ, οπάνπμοκ πμθθέξ ζοκεέζεζξ βζα ηζεάνα ηαζ μνπήζηνα 

η.θ.π.» (ζημ ίδζμ, ζζ. 58-60). 
2
 Μδθζανέζδξ, «Σνεζξ πανάθθδθεξ ζοκεκηεφλεζξ», Tar 2 (1982), ζζ. 27-31. 

3
 Paek, Selected twentieth-century bagatelles for piano, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζζ. 1-2. 

4
 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 159. 

5
 Sliwa, «John Williams: the guitarist», Ηζηνζειίδα ηνπ Richard Sliwa ζην δηαδίθηπν,  

http://plum.cream.org/williams/biog-2.htm, Internet 2014. 
6
 ημ ίδζμ. 

7
 Ο Richard Sliwa ζδιεζχκεζ: «Οζ δζαζοκδέζεζξ ημο Len Williams ιε ηδκ ημζκυηδηα ηδξ ιμοζζηήξ Jazz 

ζήιαζκακ υηζ μ John Williams είπε επαθέξ ιε ιμοζζημφξ εηηυξ ημο πχνμο ηδξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ ηαζ 

ημ 1969 ήηακ μ πνχημξ ηθαζζζηυξ ιμοζζηυξ πμο ειθακίγεηαζ ζημ Ronnie Scott‟s Jazz Club ημο 

Λμκδίκμο. Οζ ειθακίζεζξ ημο ηαηά ηδ δζάνηεζα ημο ηαθμηαζνζμφ ζοκεπίζηδηακ ιέπνζ ηα ηέθδ ηδξ 

δεηαεηίαξ ημο ‟70, ηαζ ιία απυ ηζξ ζοκαοθίεξ ημο, ημ 1971, δπμβναθήεδηε βζα ηδκ ηδθευναζδ» (ζημ 

ίδζμ). 

http://plum.cream.org/williams/biog-2.htm
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δδιζμφνβδζε έκα ζπήια ιε ημ υκμια «Sky»,
8
 «πμο έθενε ηδκ ηζεάνα ζε επαθή ιε έκα 

εονφηενμ αηνμαηήνζμ».
9
 Σα πνχηα δφμ άθιπμοι απυ ηα έλζ, ιάθζζηα, ζδιείςζακ 

ηενάζηζα επζηοπία, ημ πνχημ (SKY (1979), Ariola-ARLH 5022) εζζήπεδ ςξ έηημ 

ζημοξ δέηα, ορδθυηενδξ πνμηίιδζδξ δίζημοξ (Top Ten) ηδξ Μεβάθδξ Βνεηακίαξ ηαζ 

ημ δεφηενμ (δζπθυ) (SKY 2 (1980), Ariola- AD SKY2) έβζκε πθαηζκέκζμ.
10

  

Με αοηή ηδκ ηίκδζδ δδιζμονβήεδηε νήβια ιεηαλφ ηςκ «πνμζημθθδιέκςκ 

επίιμκα ζημ πανεθευκ»
11

 παθαζχκ ηζεανζζηχκ ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟50 (υπςξ μζ Oscar 

Ghiglia, Alirio Díaz, Abel Carlevaro) πμο είπακ ζδιείμ ακαθμνάξ ημκ Andrés 

Segovia
12

 ηαζ ηδξ «ιεηαννοειζζηζηήξ»
13

 κέαξ βεκζάξ, ιε ηονζυηενμ εηπνυζςπμ ημκ 

John Williams. Μάθζζηα μ John Williams δζαηοπχκεζ βζα ημκ εαοηυ ημο ηαζ ημκ 

Segovia ηδκ ελήξ άπμρδ: «ζμ πενκμφζε μ πνυκμξ δ ενιδκεοηζηή ιμο ζηάζδ βζκυηακ 

πζμ εοεεία ηαζ βναιιζηή, εκχ μ Segovia πθαζζίςκε ηζξ ενιδκείεξ ημο ιε υιμνθμοξ 

ήπμοξ απυ ηδκ Hauser ημο, ηάηζ ημ μπμίμ δεκ ηαζνζάγεζ ζηδκ πνμζςπζηυηδηά ιμο μφηε 

ζηζξ ιμοζζηέξ ιμο επζθμβέξ, ζε ζυθμ ή ιμοζζηή δςιαηίμο».
14

 Μαγί ιε ημκ Julian 

Bream, μ John Williams δπμβναθεί ημ δίζημ Together, μ μπμίμξ ηοηθμθμνεί απυ ηδ 

δζζημβναθζηή εηαζνεία RCA (SB 6862).  

Σμ 1973 λεηζκά πενζμδεία ιε ημοξ Inti Illimani ζε έκδεζλδ δζαιανηονίαξ πνμξ 

ημ ζηναηζςηζηυ ηαεεζηχξ ηδξ Υζθήξ.
15

 Σδκ ίδζα πνμκζά δπμβναθεί ημ δίζημ The 

Height Below (Cube Records, 853005) ιαγί ιε ημκ George Martin ηςκ Beatles ηαζ ημ 

ιμοζζηυ απμηέθεζια είκαζ «ιζα ιίλδ υθςκ ηςκ ζηοθ, απυ ηδκ ηθαζζζηή, δζαιέζμο 

ηδξ Jazz, ζηδκ Pop ηαζ ιε οπυβεζεξ ακαημθζηέξ επζννμέξ».
16

 Ο Andrés Segovia 

ηαηαηνίκεζ αοηή ηδκ πμνεία ημο Williams ζε ιεηαβεκέζηενδ ζοκέκηεολή ημο, 

επζζδιαίκμκηαξ υηζ «ζηνάθδηε ζε ιμοζζηέξ πμθφ επίπεδεξ ηαζ ιυκμ επίηαζνεξ».
17

 To 

1974 o Lennox Berkeley, μ μπμίμξ, ηαηά ημκ Gilardino, ακήηεζ ζημοξ ζοκεέηεξ πμο 

«ζζμννυπδζακ ηζξ οπμδείλεζξ ηδξ θυνιαξ πμο ιαξ ηθδνμδυηδζακ μζ ηθαζζζημί ιε ηα 

παναηηδνζζηζηά εκυξ φθμοξ (βθχζζα) δζαθμβζζηζημφ, πζμ πνμζςπζημφ ηαζ πζμ 

ορδθμφ»,
18

 βνάθεζ, πάθζ βζα ημκ Julian Bream, ημ Κνληζέξην γηα θηζάξα, ένβμ 88, ηαζ 

o Hans Werner Henze ημ ένβμ Royal Winter Music. Ο Bream ιε ημκ Williams 

δπμβναθμφκ ημ Together again (RCA Red Seal, ARL1 0456).  

                                                           
8
 Wade, υ.π., ζ. 166. Ο Richard Sliwa ζδιεζχκεζ ηα αηυθμοεα ζε ζπέζδ ιε ημ πνχημ άθιπμοι ηςκ 

Sky: «Σμκ Μάζμ ημο 1979, μζ Sky εζζήπεδζακ ζηδκ ανεηακζηή αβμνά ιε ημ ζθυβηακ: Πέκηε απυ ημοξ 

πζμ αλζμζέααζημοξ ιμοζζημφξ ηδξ βδξ είκαζ ζημοξ Sky. Έκα ζφκμθμ ακενχπςκ ηαθακημφπςκ δεκ 

ιπμνεί κα έπεζ έκα πζμ βήζκμ υκμια. Sky. Ζ Μπάκηα. Σμ άθιπμοι. Ακαγδηήζηε ημ» (Sliwa, υ.π., 

Internet 2015). 
9
 Alberge, «John Williams says guitar maestro Andrés Segovia bullied students and stifled their 

creativity», εθ. The Guardian, 14.10.2012. 
10

 Sliwa, υ.π., Internet 2014. 
11

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 212. 
12

 Ο John Williams ζδιεζχκεζ υηζ «μ Segovia ςεμφζε ημοξ ιαεδηέξ ημο κα ακηζβνάρμοκ ηάεε 

δζαηφιακζή ημο οπμκμιεφμκηαξ ηάεε πνμζςπζηή αίζεδζδ ημο ένβμο» (Alberge, υ.π., 14.10.2012). 
13

 Νηάημονδ, «οκέκηεολδ ημο Angelo Gilardino», Tar 11 (1985), ζζ. 28-31. 
14

 Prichard-Levy, «John Williams Interview», δζαδζηηοαηυ πενζμδζηυ The Twang Box Dynasty, 

http://www.guitarteacher.com.au/johnwilliams.htm, ζ. 1. 
15

 Sliwa, υ.π., Internet 2014. 
16

 ημ ίδζμ. 
17

 Αβναθζχηδ, «Andrés Segovia: Μδκ ημοξ αημφηε ημοξ ηζεανίζηεξ», Μνπζηθή 59 (1982), ζ. 12.  
18

 Gilardino, «Υαναηηδνζζηζηά ηδξ ηζεανζζηζηήξ ιμοζζηήξ ζημκ 20
υ
 αζχκα», Tar 1 (1982), ζζ. 25-28. 

http://www.guitarteacher.com.au/johnwilliams.htm
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Σμκ Οηηχανζμ ημο 1975, μ John Williams εα αθζενχζεζ ημ ιζζυ ζπεδυκ 

νεζζηάθ ημο ζημ Wigmore Hall ημο Λμκδίκμο ζηδ ιμοζζηή ημο Agustín Mangoré 

Barrios, μ μπμίμξ είπε αβκμδεεί ιεηά ημκ εάκαηυ ημο απυ ημκ ηυζιμ ηδξ ηζεάναξ.
19

 

φιθςκα ιε ημκ Williams, δ άβκμζα αοηή μθεζθυηακ ζημκ Andrés Segovia, μ μπμίμξ 

απμζηνεθυηακ ηδκ κμηζμαιενζηάκζηδ ιμοζζηή, «ζδίςξ αοηή ιε ηζξ έκημκεξ εεκζηέξ 

νίγεξ».
20

 O ίδζμξ ζε ζοκέκηεολή ημο ζδιεζχκεζ ημοξ θυβμοξ ζδιακηζηυηδηαξ ημο 

Barrios. Ακαθένεζ παναηηδνζζηζηά υηζ ήηακ μ πνχημξ ηζεανζζηήξ πμο δπμβνάθδζε 

δίζημ ηαζ μ πνχημξ πμο ενιήκεοε μθυηθδνεξ ζμοΐηεξ ημο Bach, υπςξ επίζδξ υηζ πένα 

απυ αζνημουγμξ ηζεανζζηήξ ήηακ ηαζ πμθοβναθυηαημξ ζοκεέηδξ.
21

 Γζα ημκ Williams 

«απυ ημοξ ηζεανζζηέξ-ζοκεέηεξ, μ Barrios απμηεθεί ηδ ιεβαθφηενδ θοζζμβκςιία».
22

 

Απυ ηυηε, ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ μ Graham Wade, μ Barrios έβζκε ημ επίηεκηνμ βζα 

πμθθμφξ ηζεανζζηέξ ζε νεζζηάθ ημοξ ιέπνζ ζήιενα.
23

  ηδκ πμνεία μ Williams 

δπμβναθεί δίζημ ιε ηζξ Σέζζεξεηο ζνπίηεο βζα θαμφημ ημο Bach οπυ ημκ ηίηθμ 

Complete Lute Music (CBS, CBS 79203).  

Απυ ηδκ άθθδ πθεονά ημο Αηθακηζημφ, μ Βεκεγμοεθάκμξ ηζεανζζηήξ ηαζ 

ζοκεέηδξ Antonio Lauro εηδίδεζ επίζδξ ημ 1975 ημ δελζμηεπκζηυ ένβμ ημο Sonata. To 

1976 o Carlos Barbosa-Lima πανμοζζάγεζ ημ ένβμ ημο Ανβεκηίκμο ζοκεέηδ Alberto 

Ginastera, Sonata, op. 47,
24

 πμο εα παναηηδνζζηεί «δελζμηεπκζηυ ανζζημφνβδια».
25

 

Ήηακ δ πενίμδμξ πμο μ Barbosa-Lima δζαηεθμφζε ηαεδβδηήξ ηζεάναξ ζημ Carnegie 

Mellon University (1974-1978), δ θήιδ ημο ςξ ημνοθαίμο ηζεανζζηή ελαπθςκυηακ 

ηαζ δζάθμνμζ ζοκεέηεξ αθζένςκακ ένβα ημοξ ζε αοηυκ.
26

  

 Ζ αζμβναθζηή ηαζκία βζα ημκ Julian Bream A life in the country πνμαάθθεηαζ 

απυ ημ BBC ημ 1976.
27

 Καηά ημκ Victor Pellegrini
28

 πνυηεζηαζ βζα ηίκδζδ 

ηεθαθαζχδμοξ ζδιαζίαξ υζμκ αθμνά ηδ δζάδμζδ ηδξ ηζεάναξ. Αημθμοεεί δ 

ανάαεοζδ ημο Bream ιε ημ πνοζυ ιεηάθθζμ «Villa-Lobos».
29

 Σδκ επυιεκδ πνμκζά, μ 

Antonio Lauro εηδίδεζ ημ δελζμηεπκζηυ
30

 ημο ένβμ Seis por Derecho ηαζ μ John 

                                                           
19

 Wade, υ.π., ζ. 164. 
20

 Alberge, υ.π., 14.10.2012. 
21

Aponte, «John Williams interpreta a Agustín Pio Barrios en vivo en programma Televisivo», 

Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ ηαηληώλ, 

https://www.youtube.com/watch?v=Lxb5Hk-Pbu0, Internet 2014. 
22

 Davis, «John Williams», Guitar Player (30.9.2005), http://www.guitarplayer.com/artists/1013/john-

williams/19162, ζ. 1. 
23

 Wade, υ.π., ζ. 164. 
24

 O ίδζμξ μ ζοκεέηδξ ζημκ πνυθμβμ ημο ένβμο ημο ζδιεζχκεζ υηζ «υηακ μζ ηνζηζημί, ζηδκ πνειζένα ημο 

ένβμο, ημ δέπμκηαζ ςξ έκα απυ ηα πζμ ζδιακηζηά πμο έπμοκ βναθηεί βζα ηζεάνα, βζα ηδκ δμιή ηαζ βζα 

ηδκ ιμκηένκα οθή ηαζ ηδκ εοθάκηαζηδ δζαπείνζζδ ηςκ δπμπνςιάηςκ, ζηέθηδηα υηζ δεκ πενίιεκα 

ιάηαζα βζα δεηαεηίεξ πνμηεζιέκμο κα ηάκς ηδκ ηίκδζδ αοηή» (ζημ ίδζμ, ζ. 162). 
25

 ημ ίδζμ. 
26

 Αιενζηακζηυ Ίδνοια Κζεάναξ (Guitar Foundation of America), Ηζηνζειίδα ηνπ ηδξύκαηνο ζην 

δηαδίθηπν, http://www.guitarfoundation.org/?page=HoFBarbosaLima, Internet 2015. 
27

 Jeffries, «Julian Bream: I‟m better musician now than when I was 70», εθ. The Guardian, 13.9.2013.  
28

 Νηάημονδ, «Ακηαβςκζζιυξ, δδιζμονβία ηαζ πμθζηζζηζηή άιοκα: ιζα ζοκμιζθία ημο Victor 

Pellegrini», Tar 10 (1984), ζζ. 58-60. 
29

 Nagel, «Julian Bream», απυ ηδκ εβηοηθμπαίδεζα Contemporary Musicians, Ηζηνζειίδα 

εγθπθινπαίδεηαο ζην δηαδίθηπν, http://www.encyclopedia.com/topic/Julian_Bream.aspx, Internet 2015. 
30

 Wade, υ.π., ζ. 169.  

https://www.youtube.com/watch?v=Lxb5Hk-Pbu0
http://www.guitarplayer.com/artists/1013/john-williams/19162
http://www.guitarplayer.com/artists/1013/john-williams/19162
http://www.guitarfoundation.org/?page=HoFBarbosaLima
http://www.encyclopedia.com/topic/Julian_Bream.aspx
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Williams δπμβναθεί ημ δίζημ John Williams plays Barrios
31

 (CBS Masterworks, M 

35145), βζα ημκ μπμίμ μ David Russell ακαθένεζ παναηηδνζζηζηά: «υηακ μ J. Williams 

δπμβνάθδζε Barrios, άνπζζακ υθμζ κα ακαηαθφπημοκ ημκ Barrios».
32

 Έκα αηυια 

ζδιακηζηυ βεβμκυξ θαιαάκεζ πχνα ζημ εονςπασηυ ηζεανζζηζηυ βίβκεζεαζ. Ο Ηηαθυξ 

Oscar Ghiglia ακαθαιαάκεζ ηδκ έδνα δζδαζηαθίαξ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Αηαδδιία ηδξ 

ζέκα, θίβα πνυκζα ιεηά ηδκ απμπχνδζδ ημο πνμηαηυπμο ημο Alirio Díaz. Μαγί ιε 

ημκ Ghiglia μ Ruggero Chiesa ακαθαιαάκεζ ηδκ δζδαζηαθία δζαθυνςκ ιμνθχκ 

ηαιπμοθαημφναξ, «δζεονφκμκηαξ έηζζ ηδ ιυνθςζδ ηςκ ηζεανζζηχκ».
33

 

Σμ 1978 μ John Williams δπμβναθεί βζα ηδκ ηαζκία The Deer Hunter ημο 

Michael Cimino, δ μπμία ανααεφηδηε ιε πέκηε Oscar ημ 1979,
34

 ημ ημιιάηζ ημο 

Stanley Mayers Cavatina. Χξ λεπςνζζηυ single δ Cavatina ανέεδηε ζηδ δέηαηδ ηνίηδ 

εέζδ ηςκ ανεηακζηχκ επζηοπζχκ (UK pop charts).
35

 ημ ζδιείμ αοηυ μ Williams, 

ημκίγμκηαξ ηδκ αζζεδηζηή απυζηαζδ πμο ημκ πςνίγεζ απυ ημκ Segovia, ιανηονεί πςξ 

είπε ενιδκεφζεζ ημ ζοβηεηνζιέκμ ημιιάηζ ζημκ Ηζπακυ δάζηαθυ ημο ζε επίζηερή ημο 

ζημ Λμκδίκμ ημ 1977 ηαζ υηζ εηείκμξ, εκχ ημ ίδζμ ημ ημιιάηζ ημο άνεζε, δεκ εκέηνζκε 

ημ ιδ ηθαζζζηυ οπυααενμ ημο ζοκεέηδ.
36

 Σδκ ίδζα πνμκζά (1978) ημ BBC πνμαάθθεζ 

ηέζζενα ζειζκανζαηά ιαεήιαηα ημο Julian Bream. Σδκ επυιεκδ πνμκζά (1979), δ 

RCA απμκέιεζ ημκ Julian Bream πθαηζκέκζμ δίζημ βζα πςθήζεζξ ιζζμφ εηαημιιονίμο 

ακηζηφπςκ ιυκμ ζηδ Μεβάθδ Βνεηακία.
37

  

Σδκ δεηαεηία ημο ‟70 ηοηθμθυνδζακ πμθθά πενζμδζηά βζα ηδκ ηζεάνα, υπςξ 

ημ Soundboard (1974), ημ «αλζμζδιείςημ»,
38

 ηαηά ημκ Υ. Δηιεηηζυβθμο, Il Fronimo, 

ημ Gitarre und Laute (1979), πενζμδζηά ηα μπμία ζοκέααθακ ζηδ ζοκεζδδημπμίδζδ 

ηδξ ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο βεβμκυημξ υηζ «δ ηεηνάπμνδδ ηζεάνα, δ αζπμοέθα, δ 

ιπανυη ηζεάνα, δ νμιακηζηή ηζεάνα ήηακ λεπςνζζηά υνβακα. Έηζζ δ, ιεηά ημκ 

Torres, ηζεάνα δεκ ιπμνμφζε κα απμηεθεί ημ υπδια βζα ενιδκεία ένβςκ απυ ηάεε 

επμπή».
39

 Αοηή δ εηδμηζηή δναζηδνζυηδηα μδήβδζε ζε «ηαθά ιεθεηδιέκεξ εηδυζεζξ 

                                                           
31

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ: «Ζ επζθμβή ημο Williams πνμηείκεζ ηέθμξ πέκηε ημιιάηζα υπμο 

είκαζ μθμθάκενδ δ επζννμή ημο θαηζκμαιενζηάκζημο θμθηθυν ηζ υπμο μ Μπάννζμξ εηθνάγεηαζ ιε 

εοηοπή έιπκεοζδ. Ο δίζημξ πμο απεοεφκεηαζ ζδζαίηενα ζε ηείκμ ημ ηζεανζζηζηυ ημζκυ πμο δεκ είκαζ 

πμθφ εζδζηυ, εα βίκεζ δίπςξ άθθμ απμδεηηυξ, αθθά δεκ κμιίγμοιε υηζ αοηυ ημ οθζηυ ιπμνεί κα 

πνμζεέζεζ ηάηζ ημ πναβιαηζηά ζδιακηζηυ ζηδκ πνςηυηοπδ ηζεανζζηζηή θζθμθμβία πμο βεκκήεδηε ζηζξ 

πνχηεξ δεηαεηίεξ ημο αζχκα ιαξ» (Μαονμοδήξ, «Ο Barrios ηαζ ειείξ», Tar 3, 1983, ζζ. 34-35). 
32

 Μαονμοδήξ, «David Russell», Tar 1 (1982), ζζ. 32-34. 
33

 Καθμβνζάδμο, «Ζ ηζεάνα ζηδ ιμοζζηή Αηαδδιία ηδξ ζέκα», Tar 5 (1983), ζζ. 28-30. 
34

 Abramovich, «Deer Hunter director‟s first Interview in 13 years, Michael Cimino touts Clint 

Eastwood for President, blasts rumors he‟s becoming a woman», εθ. The Hollywood Reporter, 

19.2.2015.  
35

 Sliwa, υ.π., Internet 2014. 
36

 Alberge, υ.π., 14.10.2012.  
37

 Varfolomeev, Julian Bream, Ηζηνζειίδα ηνπ Igor Varfolomeev ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.lute.ru/guitar/bream_eng.htm, Internet 2015∙ πναθ. επίζδξ, Αιενζηακζηυ Ίδνοια Κζεάναξ 

(Guitar Foundation of America), Ηζηνζειίδα ηνπ ηδξύκαηνο ζην δηαδίθηπν,   

 http://www.guitarfoundation.org/?HoFBream, Internet 2015. 
38

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 266. 
39

 Wade, υ.π., ζ. 167. 

http://www.lute.ru/guitar/bream_eng.htm
http://www.guitarfoundation.org/?HoFBream
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ηάεε είδμοξ ζοκεεηχκ, απυ ημκ 16
μ
 αζχκα έςξ ηαζ ηζξ ανπέξ ημο 19

μο
, 

ζοιπενζθαιαακμιέκςκ ηαζ ιεηαβναθχκ ένβςκ ημο J. S. Bach».
40

 

 

7.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

Καηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟70, θαιαάκμοκ πχνακ δφμ ελαζνεηζηήξ ζδιαζίαξ βζα 

ημ ηνάημξ βεβμκυηα, δ πηχζδ ηδξ δζηηαημνίαξ ηςκ ζοκηαβιαηανπχκ
41

 ηαζ δ είζμδμξ 

ηδξ Δθθάδαξ ςξ ηνάημοξ-ιέθμοξ ζηδκ Δονςπασηή Οζημκμιζηή Κμζκυηδηα. ημκ πχνμ 

ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, δ πζμ ζδιακηζηή ηζεανζζηζηή πνάλδ πμο ζοκηεθέζηδηε 

αοηή ηδκ δεηαεηία ηαζ οπυ ηζξ πνμακαθενεείζεξ πμθζηζηέξ ελεθίλεζξ ήηακ, ηαηά ημκ 

Μαονμοδή, δ «δδιζμονβία ημζκμφ»,
42

 ςξ απμηέθεζια υθςκ ηςκ ηαθθζηεπκζηχκ ηαζ 

εηπαζδεοηζηχκ εκενβεζχκ ηςκ Φάιπα ηαζ Μδθζανέζδ αθθά ηαζ ημο κευηενμο Κχζηα 

Κμηζζχθδ. Οζ ανπέξ ηζξ δεηαεηίαξ ημο ‟70 ανίζημοκ ημ Δεκζηυ Χδείμ «ζε 

πθεμκεηηζηή εέζδ»
43

 ηαζ αοηυ βζαηί, υπςξ ζδιεζχκεζ μ Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ, «δ 

έβηαζνδ πνμεημζιαζία ηζεανζζηχκ δζεεκμφξ αεθδκεημφξ […], πνμζέθενε ζηεθέπδ, 

πμο ηδκ ηαηάθθδθδ ζηζβιή είπακ ηδκ δοκαηυηδηα κα πνμζθένμοκ πμθφηζιεξ 

οπδνεζίεξ. Ο ανζειυξ ηαζ ημ επίπεδμ ηςκ ηαεδβδηχκ πμο δζέεεηε ημ ςδείμ ζηα ιέζα 

ηδξ δεηαεηίαξ ημο 1960, ημ ακέδεζλακ ςξ ημ ημνοθαίμ ιμοζζηυ ίδνοια ζηδκ Δθθάδα 

βζα ηδκ ηαθθζένβεζα ηδξ ηζεάναξ».
44

  

H ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία λεηζκά ιε ιζακ επζηοπία ηδξ Δζνήκδξ Κχκζηα, δ 

μπμία ανααεφεηαζ ιε ημ Β΄ Βνααείμ ζημκ 5
μ
 Γζεεκή Γζαβςκζζιυ ηδξ Αηαδδιίαξ 

Κθαζζζηήξ Κζεάναξ ημο Μζθάκμο (ζηδκ ηαηδβμνία απυ 14 έςξ 18 εηχκ), ηαζ ημο 

Γζάκκδ Μακςθζδάηδ ιε ημ Β΄ Βνααείμ ζηδκ ηαηδβμνία «extra» ημο ίδζμο 

δζαβςκζζιμφ.
45

 Σδκ ίδζα πνμκζά (1970) μ Φάιπαξ εβηνίκεηαζ ςξ ηαηηζηυ ιέθμξ ηδξ 

Έκςζδξ Δθθήκςκ Μμοζμονβχκ.
46

 Σμ 1971 ανααεφμκηαζ ζημκ ίδζμ δζαβςκζζιυ 

(Αηαδδιία Κθαζζζηήξ Κζεάναξ ημο Μζθάκμο) δ Δθεοεενία Κμηγζά ηαζ δ Έθεκα 

Αζπνμφδδ, εκχ μ Φάιπαξ ζοιπνάηηεζ ιε ημοξ ιαεδηέξ ημο Παφθμ ηαζ Γδιήηνδ 

Κάαμονα ζηδκ αίεμοζα Wigmore Hall ημο Λμκδίκμο.
47

 Δπίζδξ ζοιιεηέπεζ ςξ 

δζδάζηςκ ζημ Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ ηδξ πυθδξ Beverwijk ηδξ Οθθακδίαξ ηαζ 

                                                           
40

 ημ ίδζμ. 
41

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Ζ πηχζδ ηδξ δζηηαημνίαξ ηαζ δ ηοαένκδζδ εεκζηήξ 

εκυηδηαξ οπυ ημκ Κ. Καναιακθή ανήηακ ηδ πχνα ζε δεζκή ηαηάζηαζδ, ηαζ υπζ ιυκμ ζημ μζημκμιζηυ 

ιέηςπμ. Ζ ζοκηαβή βζα ηδκ ακάηαιρδ ηαζ ηδ ζηαεενμπμίδζδ εα ακαγδηδεεί ζημ πανεθευκ, απυ ημκ 

ίδζμ ημκ Καναιακθή. Σμ ηνάημξ εα βίκεζ ηαζ πάθζ αηιμιδπακή ηδξ μζημκμιίαξ, χζηε ημ εεκζηυ 

εζζυδδια κα αολδεεί ηαηά 37% ακάιεζα ζημ 1976 ηαζ ημ 1980. Ζ ακενβία ηοιάκεδηε ζε παιδθά 

επίπεδα, αθθά μ πθδεςνζζιυξ, πανά ηδκ πηχζδ ημο ημ 1975, εηηζκάπεδηε ηαζ πάθζ ζημ 24,9%, ημ 

1980» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα: από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 457). 
42

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 375. 
43

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 147. 
44

 ημ ίδζμ. 
45

 ημ ίδζμ, ζ. 148. 
46

 ημ ίδζμ, ζ. 153. 
47

 ημ πνχημ ιένμξ, μ Φάιπαξ ιε ημοξ ιαεδηέξ ημο ενιήκεοζακ ηα ελήξ: F. Sor, Divertissement, op. 

34, «Premier», G. F. Händel, Chaconne ζε νι κείδνλα, M. Castelnuovo-Tedesco, Fuga elegiaca, op. 

R210a, Γ. Φάιπαξ, Φαληαζία, M. Giuliani, Variationi concertanti, op. 130 (ζημ ίδζμ, ζ. 151). 
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δίδεζ νεζζηάθ ζηδκ αίεμοζα Concertgebouw ημο Άιζηενκηαι (3 Ημοκίμο 1971). Σμ 

θεζκυπςνμ ημο ίδζμο έημοξ πενζμδεφεζ ζε Κακαδά ηαζ Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ.  

Ο ιαεδηήξ ημο Φάιπα, Βαββέθδξ Μπμοκημφκδξ ενιδκεφεζ ημ Κνληζέξην ζε Ρε 

κείδνλα (op. 99) ημο Mario Castelnuovo-Tedesco ιε ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ 

(10 Μαΐμο 1971).
48

 Γεβμκυηα ζακ αοηυ ζοιαάθθμοκ ζηδκ ηαεζένςζδ ηδξ ηζεάναξ ζηδ 

ιμοζζηή γςή ηδξ πχναξ, δεδμιέκμο υηζ δ Κναηζηή Ονπήζηνα απμηέθεζε «ζηαεενή 

εεζιζηή αάζδ ιμοζζηήξ ακάπηολδξ».
49

 Απυ ηδκ πθεονά δζεεκχκ ειθακίζεςκ εηείκμ 

ημ έημξ, μ Μδθζανέζδξ, ηαεδβδηήξ ημο Δθθδκζημφ Χδείμο (1950-1977),
50

 δίδεζ δφμ 

νεζζηάθ ζηδκ Αββθία, ζημ Πακεπζζηήιζμ ηδξ Ολθυνδδξ ηαζ ζηδκ εηηθδζία Saint John 

Smith.
51

  

Σμ 1972 ζοκηεθείηαζ ημ πνχημ εηπαζδεοηζηυ επίηεοβια ηδξ ηάλδξ ημο 

Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο: απμθμζηά απυ ηδκ ηάλδ ημο, ζημ Δθθδκζηυ Χδείμ, μ 

Κςκζηακηίκμξ Κμηζζχθδξ
52

 ιε δίπθςια ζοκμδεουιεκμ απυ Α΄ ανααείμ ηαζ 

πνδιαηζηυ έπαεθμ.
53

 Ο πνμακαθενεείξ, δεηαπεκηάπνμκμξ ηυηε ηζεανζζηήξ, 

πανμοζζάγεζ ζε πνχηδ πακεθθήκζα εηηέθεζδ ιε ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ ημ 

Concierto de Aranjuez ημο Joaquín Rodrigo (5 Νμειανίμο 1972).
54

 Απυ ημ 1970 έςξ 

ηαζ ημ 1973 μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, πανάθθδθα ιε ηζξ ζπμοδέξ ημο ζηδκ ηάλδ ημο Υ. 

Δηιεηηζυβθμο, ιαεδηεφεζ
55

 δίπθα ζημοξ Andrés Segovia, José Tomás (ελαίνεημ 

απυβμκμ ημο Segovia, μ μπμίμξ ελεθίπεδηε ζε πμθφ ηαθυ δάζηαθμ πςνίξ υιςξ κα 

ακαπηφλεζ ζμθζζηζηή δναζηδνζυηδηα)
56

 ηαζ Alirio Díaz. Σμ 1972 μ Κμηζζχθδξ 

ηαηαηηά ημ Β΄ Βνααείμ ζημ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ «Francisco Tárrega» ζημ 

Benicassim ηδξ Ηζπακίαξ
57

 ηαζ ημ 1973 ηαηαηηά ημ Β΄ Βνααείμ ζημ Γζεεκή 

Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ «Michele Pittaluga» ζηδκ Alessandria ηδξ Ηηαθίαξ. Πνχημ 

ανααείμ δεκ δυεδηε.
58

 Σδκ επυιεκδ πνμκζά ζοιιεηέπεζ ζημκ ίδζμ δζαβςκζζιυ, υπμο 

ηενδίγεζ πάθζ ημ Β΄ Βνααείμ
59

 ηαζ δίδεζ νεζζηάθ ζημ BBC.
60

/
61

  

                                                           
48

 Καθμβενυπμοθμξ, Κξαηηθή Οξρήζηξα Αζελώλ: Πξντζηνξία θαη Ηζηνξία, ζ. 189. 
49

 Σζέηζμξ, Δζληθηζκόο θαη ιατθηζκόο ζηε λενειιεληθή κνπζηθή: Πνιηηηθέο όςεηο κηαο πνιηηηζκηθήο 

απόθιηζεο, ζ. 196. 
50

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 216. 
51

 ημ ίδζμ, ζ. 193. 
52

 Ο Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Αλζμζδιείςηδ ελαίνεζδ, ηυζμ βζα ημ ιέβεεμξ ημο ηαθέκημο υζμ ηαζ βζα ηδκ 

δζαθμνεηζηή πνμέθεοζδ, είκαζ αοηή ημο Κχζηα Κμηζζχθδ, πμο λεηίκδζε ζηδκ ηάλδ ημο Υανάθαιπμο 

Δηιεηηζυβθμο, ζημ Δθθδκζηυ Χδείμ ημ 1963 ηαζ απμθμίηδζε ημ 1972» (Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 147). 
53

 Ακοπυβναθμ, εθ. Μαθεδνλία, Θεζζαθμκίηδ, 12.12.1995. 
54

 Καθμβενυπμοθμξ, υ.π., ζ. 189. 
55

 Μαονμοδήξ, «Κχζηαξ Κμηζζχθδξ», Tar 9 (1986), ζζ. 52-55. 
56

 Μαονμοδήξ, «οκέκηεολδ ημο Gabriel Estarellas», Tar 6 (1984), ζζ. 40-44. 
57

 Δκδιενςηζηυ θοθθάδζμ δζεεκμφξ δζαβςκζζιμφ ηζεάναξ XLII Certamen de Guitarra Francisco 

Tárrega, Benicassim, ζ. 30. 
58

 Γζεεκήξ δζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga, Ηζηνζειίδα Γηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp, Internet 2014. 
59

 Πνχημ ανααείμ δυεδηε ζηδκ Grice Cheril Lesley απυ ηδκ Μεβάθδ Βνεηακία (ζημ ίδζμ). 
60

 Μαονμοδήξ, «Κχζηαξ Κμηζζχθδξ», Tar 9 (1986), ζζ. 52-55. 
61

 ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ενιήκεοζε ηα ελήξ: J. Dowland, Lagrimae Pavan, 

J. S. Bach, Andante-Allegro απυ ηδκ νλάηα αξ. 2, E. Granados, Ηζπαληθόο ρνξόο αξ. 10, A. Tansman, 

Mazurka, N. Paganini, Καπξίηζην αξ. 24 («Selftaughtgirl», «Costas Cotsiolis: live concert playing 

Dowland, Bach, Granados, Tansman & Paganini», Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, 

http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp
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Σμ 1974, απυ πθεονάξ ζοιιεημπχκ ζε δζεεκείξ δζμνβακχζεζξ, μ Φάιπαξ 

δζαηεθεί ιέθμξ ηνζηζηήξ επζηνμπήξ ζημκ 4
μ
 Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Βεθζβναδίμο ηαζ ημ 

1975 ζοιιεηέπεζ ζημ 2
μ
 Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ ημο Esztergom ηδξ Οοββανίαξ, 

υπμο δίδεζ δζάθελδ ιε εέια «H ηζεάνα ηαζ δ ιμοζζηή ηδξ απυ ηδκ Ανπαία Δθθάδα 

έςξ ζήιενα».
62

 Σμ ίδζμ έημξ λεηζκά ηδ ζοκεεηζηή ημο πμνεία μ Κονζάημξ 

Σγςνηγζκάηδξ, ιαεδηήξ ημο πνμακαθενεέκημξ, αθήκμκηαξ ένβμ ημ μπμίμ απμδείπηδηε 

ζηδκ πμνεία πθμοζζυηαημ ζε υβημ ηαζ πμζυηδηα.
63

  

Σμ 1976 ημ κημφμ Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ πανμοζζάγεζ ιε ηδκ Κναηζηή 

Ονπήζηνα Αεδκχκ ημ Κνληζέξην γηα δύν θηζάξεο, ένβμ 201, ημο Mario Castelnuovo-

Tedesco (26 Ηακμοανίμο 1976).
64

 Σδκ ίδζα πνμκζά ζδνφεηαζ ηιήια ηζεάναξ
65

 ζημ 

Χδείμ Αεδκχκ ιε οπεφεοκμ ηαεδβδηή ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ, μ μπμίμξ ηαζ 

πναβιαημπμζεί πακεθθήκζμ θεζηζαάθ ηζεάναξ ζηδ Θεζζαθμκίηδ.
66

 ημ θεζηζαάθ 

δίδαλε μ ίδζμξ μ δζμνβακςηήξ.
67

  

Σμ 1977 μ Φάιπαξ πενζμδεφεζ ζε πχνεξ ημο πνχδκ «ακαημθζημφ ιπθυη», 

υπςξ δ Γζμοβημζθααία ηαζ δ μαζεηζηή Έκςζδ. Σδκ ίδζα πνμκζά ειθακίγεηαζ ςξ 

ζμθίζη ιε ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ
68

 (6 & 7 Μανηίμο 1977) ηαζ ιε αημιζηυ 

νεζζηάθ (12 Μανηίμο 1977) ζηδκ Αεήκα μ Βναγζθζάκμξ ηζεανζζηήξ Laurindo 

Almeida. Απυ ημ 1973 ιέπνζ ηαζ ημ 1977 μ Φάιπαξ ειθακίζηδηε ζε πμθθέξ πυθεζξ 

ηδξ εθθδκζηήξ επανπίαξ, υπςξ δ Ρυδμξ, δ Υίμξ, δ Κμιμηδκή, δ Γνάια, δ 

Αθελακδνμφπμθδ, δ Ξάκεδ, μζ έννεξ, ιε επζπμνήβδζδ ημο Τπμονβείμο Πμθζηζζιμφ 

ημ μπμίμ ζηήνζγε ηαη‟ αοηυ ημκ ηνυπμ «ηδκ ακάπηολδ ηδξ ηαθθζηεπκζηήξ 

δναζηδνζυηδηαξ ζηδκ πενζθένεζα».
69

 Σδκ ίδζα πνμκζά (1977), μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, 

λεηζκχκηαξ ηδκ πμνεία ημο ςξ νοειζζηήξ ηςκ ελεθίλεςκ ζημκ πχνμ ηδξ ηθαζζζηήξ 

ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, δζμνβακχκεζ ζημ Βυθμ ημ «Πακεθθήκζμ ειζκάνζμ Κζεάναξ»,
70

 

ζημ μπμίμ ζοιιεηέπμοκ ηζεανζζηέξ «απυ ηδκ Ξάκεδ χξ ηδκ Κφπνμ ηαζ ηδκ Κνήηδ».
71

 

Δπζπθέμκ ζοιιεηέπεζ λακά ζημ θεζηζαάθ ηζεάναξ ημο Esztergom, ζοιιεημπή δ μπμία 

παναηηδνίγεηαζ απυ ημκ ίδζμ ςξ ημ «ιεβάθμ λεηίκδια»
72

/
73

 ηδξ ηανζέναξ ημο.  

                                                                                                                                                                      
αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ ηαηληώλ, http://www.youtube.com/watch?v=yI4bbxHicPQ, 

Internet 2014). 
62

 Κμθοδάξ, υ.π., ζζ. 153-154. 
63

 Κμηνςκάηδξ, «Σμ πνμζςπζηυ ανπείμ ημο Κονζάημο Σγςνηγζκάηδ», Tar (2009), 

http://www.tar.gr/content/content/print.php?id=2751, ζζ. 1-2. 
64

 Καθμβενυπμοθμξ, υ.π., ζ. 189. 
65

 Δθ. Μαθεδνλία, υ.π., 12.12.1995. 
66

 Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, πνμθμνζηή ιανηονία, 27.6.2014. 
67

 ημ ίδζμ. 
68

 Καθμβενυπμοθμξ, υ.π., ζ. 122. 
69

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 159. 
70

 Δθ. Θεζζαιία, Βυθμξ, 19.7.2016. 
71

 Κμηζζχθδξ, «Σμ δζεεκέξ θεζηζαάθ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ημο Βυθμο», Tar 1 (1982), ζζ. 38-39. 
72

 Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ζδιεζχκεζ: «ημ ιεβάθμ λεηίκδια ημ έηακα απυ ημ θεζηζαάθ ηδξ Οοββανίαξ ημ 

1977. Πζμ πνζκ αέααζα, έδςζα ιενζηά νεζζηάθ ζημ ελςηενζηυ, πάκημηε υιςξ εηείκδ δ ιεβάθδ χεδζδ 

πμο έβζκε, πναβιαημπμζήεδηε απυ εηείκμ ημ θεζηζαάθ» (Μαονμοδήξ, «Κχζηαξ Κμηζζχθδξ», Tar 9, 

1986, ζζ. 52-55). 
73

 Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ φζηενα απυ ημ νεζζηάθ ημο ζημ Esztergom δέπεδηε 27 πνμζηθήζεζξ βζα 

ιεθθμκηζηά θεζηζαάθ (Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, πνμθμνζηή ιανηονία, 27.6.2014∙ πναθ. επίζδξ, Δθ. 

Θεζζαιία, Βυθμξ, 19.7.2016). 

http://www.youtube.com/watch?v=yI4bbxHicPQ
http://www.tar.gr/content/content/print.php?id=2751


203 

 

Ζ πμθοπμίηζθδ δναζηδνζυηδηα ημο κέμο ηζεανζζηή ζοκεπίγεηαζ ημ επυιεκμ 

έημξ. Έηζζ, μ Κμηζζχθδξ πανμοζζάγεζ ιε ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ
74

 ζε πνχηδ 

πακεθθήκζα εηηέθεζδ ημ 1
ν
 Κνληζέξην γηα θηζάξα, ένβμ 30, ημο Mauro Giuliani. 

Δπίζδξ δδιζμονβεί ηαζ δζεοεφκεζ, ζε ζοκενβαζία ιε ημκ ζφθθμβμ «Φζθυηεπκμζ ημο 

Βυθμο»
75

 ηαζ ηδκ πνυεδνυ ημο, Ένζδ ανάηζδ, ημ Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ 

Βυθμο,
76

 ημ μπμίμ ζοιπίπηεζ ζζημνζηά ιε ηδκ έκανλδ ηςκ ζοκμιζθζχκ βζα ηδκ έκηαλδ
77

 

ηδξ Δθθάδαξ ζηδκ ΔΟΚ, «βεβμκυξ πμο επδνέαζε πενζζζυηενμ απυ μπμζμδήπμηε άθθμ 

ηδκ εθθδκζηή ιεηαπμθειζηή μζημκμιία ηαζ ημζκςκία. Ζ πνμζπχνδζδ απεθεοεένςζε 

ημ ελςηενζηυ ειπυνζμ ηαζ επέηεζκε ηζξ ακηαβςκζζηζηέξ πζέζεζξ ζηδκ εθθδκζηή 

μζημκμιία».
78

 οββνάθεζ επίζδξ ηδ ζδιακηζηή βζα ηδ αζαθζμβναθία ηδξ εθθδκζηήξ 

ηζεάναξ ιέεμδμ Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο.
79

  

Σμ 1979 μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ζοιιεηέπεζ ζημ 4
μ
 Φεζηζαάθ ημο Esztergom 

ιαγί ιε ημοξ Βαββέθδ Μπμοκημφκδ ηαζ Κχζηα Κμηζζχθδ. Ζ ηζεανζζηζηή μνπήζηνα 

ημο Φεζηζαάθ ενιδκεφεζ ζηδκ ηαηαθδηηζηή ζοκαοθία ηζξ ζοκεέζεζξ ημο Φάιπα, 

Grand Ballos ηαζ Layarni πμο βνάθηδηακ βζα ημ θεζηζαάθ.
80

 Ο Κμηζζχθδξ 

ζοιιεηέπεζ επίζδξ ςξ ζμθίζη ζημ δζεεκέξ θεζηζαάθ ηζεάναξ «J. K. Mertz».
81

 Σδκ ίδζα 

πνμκζά ζδιεζχκεηαζ μ ιεβαθφηενμξ ανζειυξ ιαεδηζηχκ ζοκαοθζχκ ημο Φάιπα ζε 

αίεμοζεξ ηςκ Αεδκχκ (εκκέα) ηαζ ζε επανπζαηέξ πυθεζξ, υπςξ δ Καθαιάηα, δ 

Λζααδεζά, δ Κυνζκεμξ η.ά.
82

 Δπζπθέμκ, μζ ζοιιεημπέξ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ςξ 

ζμθίζη ιε ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Αεδκχκ ζοκεπίγμκηαζ ιε ημκ Δοάββεθμ 

Μπμοκημφκδ κα πανμοζζάγεζ ζε πνχηδ πακεθθήκζα εηηέθεζδ ημ ημκηζένημ ημο 

Joaquín Rodrigo Fantasia para un gentilhombre (29 Ηακμοανίμο 1979).
83

  

Ζ ακαβκχνζζδ ηδξ έςξ ηυηε δναζηδνζυηδηαξ ημο κεανμφ ηζεανζζηή Κχζηα 

Κμηζζχθδ ένπεηαζ ζημ ηέθμξ ηδξ δδιζμονβζηήξ ημο δεηαεηίαξ ημο ‟70 ιε ηδκ 

ανάαεοζή ημο απυ ηδκ Αηαδδιία Αεδκχκ ιε ημ ανααείμ πφνμο Μμηζεκίβμο, ημ 

μπμίμ δίδεηαζ ζε «δζαπνέπμκηα Έθθδκα ιμοζζηυ εηηεθεζηή, ζοκεέηδ, δζεοεοκηή 

                                                           
74

 Καθμβενυπμοθμξ, υ.π., ζ. 189. 
75

 Τπμονβείμ Παζδείαξ, Γζα αίμο Μάεδζδξ ηαζ Θνδζηεοιάηςκ, Ηζηνζειίδα ηνπ Τπνπξγείνπ ζην 

δηαδίθηπν, http://local.e-(history.gr/pages/viewpage.action?pageId=18318323), Internet 2014. 
76

 Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Βυθμο, Ηζηνζειίδα ηνπ Φεζηηβάι ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.volosinternationalguitarfestival.com/, Internet 2015. 
77

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ: «Σμ ιεβάθμ επίηεοβια ημο Καναιακθή οπήνλε δ είζμδμξ 

ηδξ πχναξ ζηδκ Δονςπασηή Κμζκυηδηα. Ζ Δθθάδα ηαηέεεζε ηδκ αίηδζδ οπμρδθζυηδηάξ ηδξ ζηζξ 12 

Ημοκίμο 1975, ηαζ, πανά ηζξ επζθοθάλεζξ ηδξ Δονςπασηήξ Δπζηνμπήξ, ημ οιαμφθζμ ηςκ Τπμονβχκ 

απμθάζζζε κα ανπίζμοκ μζ δζαπναβιαηεφζεζξ ζηζξ 27 Ημοθίμο 1976. Σδκ 26
δ
 Γεηειανίμο 1978 

ακαημζκχεδηε δ απυθαζδ ηδξ ημζκυηδηαξ κα βίκεζ δ Δθθάδα δεηηή ςξ δέηαημ ιέθμξ ηδξ. Ζ ζοκεήηδ 

εζζυδμο οπμβνάθδηε πακδβονζηά ζηζξ 28 Μαΐμο 1979 ζηδκ Αεήκα, ηαζ ηονχεδηε ζηδ Βμοθή ζηζξ 28 

Ημοκίμο 1979 ιε απμπχνδζδ ημο ΠΑΟΚ ηαζ ημο ΚΚΔ απυ ηδκ αίεμοζα. Ζ ζοκεήηδ ηέεδηε ζε ζζπφ 

ηδκ 1
δ
 Ηακμοανίμο 1981» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 458). 

78
 ημ ίδζμ. 

79
 Μαονμοδήξ, «Κχζηαξ Κμηζζχθδξ», Tar 9 (1986), ζζ. 52-55. Ο ιεηαβεκέζηενμξ ηίηθμξ, μ μπμίμξ εα 

πνδζζιμπμζδεεί ζημ πανυκ ζφββναιια, είκαζ Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο & ηερληθή. 
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 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 155. 
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μνπήζηναξ ή ιμοζζημθυβμ».
84

 Μπμνεί ηάθθζζηα κα εζπςεεί πςξ δ ηθαζζζηή ηζεάνα 

ζηδκ Δθθάδα απμθαιαάκεζ πθέμκ εονφηενδξ ακαβκχνζζδξ ηαζ ιάθζζηα απυ ημκ 

αηαδδιασηυ ηυζιμ ηδξ πχναξ. 

 

7.3. Έξγα 

7.3.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

7.3.1.1 Υξήζε ζπδεύμεσλ (ζπδεπγκέλνη θζόγγνη ζε εζσηεξηθή θσλή – 

θαηηνύζα ζύδεπμε ζε πεξηζζόηεξεο ηεο κίαο ρνξδέο) 

ηδ ζφκεεζδ The Country of Centaurs, δ μπμία εηδυεδηε ςξ ιένμξ ηδξ Suite 

Gregano no. 4 απυ ημκ εηδμηζηυ μίημ Ricordi Brasileira ημ 1973,
85

 μ Γδιήηνδξ 

Φάιπαξ πνδζζιμπμζεί ζφγεολδ ζε θευββμοξ εζςηενζηήξ θςκήξ, εκχ είκαζ ηναηδιέκμξ 

μ θευββμξ ηδξ άκς θςκήξ. 

 

Πανάδεζβια 7.1: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, The Country of Centaurs, ι. 4 

ημ πνμακαθενεέκ ένβμ, μ Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ πνμπςνά, επίζδξ, ζε ζφγεολδ 

θευββςκ δζαθμνεηζηχκ πμνδχκ πςνίξ ηδκ ακάιεζλδ ημο δελζμφ πενζμφ πένακ ηδξ 

ηνμφζδξ ηδξ πνχηδξ κυηαξ. 

 

Πανάδεζβια 7.2: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, The Country of Centaurs, ι. 9 

 

7.3.1.2 Υξεζηκνπνίεζε νθηάβσλ πξνο ηνληζκό ηεο κεισδίαο 

ηδ δζαζηεοή πάκς ζημ ένβμ ημο C. Galos, Le Lac de Come, μ Υανάθαιπμξ 

Δηιεηηζυβθμο πνδζζιμπμζεί ημκ δζπθαζζαζιυ ηςκ θευββςκ ηδξ ιεθςδίαξ ιε 

θευββμοξ παιδθυηενμοξ ηαηά ιία μηηάαα πνμηεζιέκμο κα ημοξ ζζπονμπμζήζεζ. Έηζζ, 

μζ παιδθμί θευββμζ ανίζημκηαζ είηε ζηδκ 3
δ
 είηε ζηδκ 4

δ
 πμνδή. 

                                                           
84

 Αηαδδιία Αεδκχκ, Ηζηνζειίδα ηεο Αθαδεκίαο ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.academyofathens.gr/ecPage.asp?id=496&nt=18&lang=1, Internet 2014. 
85

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 487. 
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Πανάδεζβια 7.3: Giselle Galos (C. Galos), Le Lac de Come (δζαζη.: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο), ι. 2 

 

Πανάδεζβια 7.4: Giselle Galos (C. Galos), Le Lac de Come (δζαζη.: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο), ι. 5 

7.3.1.3 Υξήζε «θόξκαο» 

ημ ένβμ ημο Φαληαζία μ Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο πνμααίκεζ ζε πνήζδ 

«θυνιαξ», δδθαδή ζηδ ιεηαηίκδζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ πςνίξ κα 

αθθάλεζ δ ημπμεέηδζή ημοξ υζμκ αθμνά ηζξ πμνδέξ ηαζ ηδκ απυζηαζδ ηςκ ηάζηςκ 

ιεηαλφ ημοξ.  

 

Πανάδεζβια 7.5: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Φαληαζία, ι. 29 

Αοηή δ ηεπκζηή πνδζζιμπμζείηαζ ηαηά ηυνμκ απυ ημκ Heitor Villa-Lobos ζηα 

πενζζζυηενα ηςκ ένβςκ ημο. Παναηίεεηαζ απυζπαζια απυ ηδ πνπδή αξ. 1 ημο Villa-

Lobos, ηδκ μπμία ενιήκεοζε μ Φάιπαξ ζηζξ 22 Μανηίμο 1955 ζε αημιζηυ ημο νεζζηάθ 

ζηδκ αίεμοζα ημο Φζθμθμβζημφ οθθυβμο «Πανκαζζυξ».
86

 

 

Πανάδεζβια 7.6: Heitor Villa-Lobos, πνπδή αξ. 1, ι. 13-14 

 

 

 

                                                           
86

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 56. 
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7.3.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

7.3.2.1 Δθαξκνγή «άληζσλ ξπζκηθά θζόγγσλ» κε ην δεμί ρέξη πξνο 

απόδνζε ηνπ ξπζκνύ 

Σμ 1977, μ Ανβφνδξ Κμοκάδδξ εηδίδεζ ζημ Μμοζζηυ Οίημ Zimmermann ημ 

ένβμ Rebetika für zwei Gitarren, υπμο ηάκεζ πνήζδ ηδξ ηεπκζηήξ ηδξ εηηέθεζδξ 

θευββςκ «άκζζδξ νοειζηήξ αλίαξ» (βαθθ. notes inégales) ιε ημ δελί πένζ πνμηεζιέκμο 

κα απμδμεεί μ εθθδκζηυξ νοειυξ «ζονηάηζ» (α΄ ιένμξ). Ζ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή 

πνδζζιμπμζείηαζ ηονίςξ ζηδκ απυδμζδ ηδξ βαθθζηήξ ιμοζζηήξ ημο ιπανυη,
87

 

πνμηεζιέκμο κα δμεεί «ηνοθενυξ, βειάημξ πάνδ, εοβεκζηυξ βεκζηά, παναηηήναξ».
88

 

φιθςκα ιε ηδκ Mary Cyr, αοηυξ μ ηνυπμξ εηηέθεζδξ «ηαημπονχεδηε βζα ηδ 

βαθθζηή ιμοζζηή ή ηδ ιμοζζηή πμο ενιδκεφεηαζ ιε βαθθζηυ ηνυπμ».
89

 Καηά ηδκ ίδζα, 

«δ ακζζυηδηα ηςκ θευββςκ [notes inégales] εθανιυζηδηε ζε νοειμφξ ιε ίζδξ αλίαξ 

θευββμοξ πμο υιςξ πνμμνίγμκηακ κα ηναβμοδδεμφκ ή κα εηηεθεζημφκ ςξ άκζζδξ 

αλίαξ».
90

 Σδκ ηεπκζηή αοηή πναβιαηεφεηαζ δζελμδζηά μ Leopold Mozart ζημ 

ζφββναιιά ημο Gründliche Violinschule (α΄ εηδμζδ: 1756), ηαζ ηαηαθήβεζ ζημ υηζ 

ηαηαηηχκηαξ ηακείξ αοηή ηδκ ηεπκζηή ιπμνεί κα ενιδκεφζεζ έκακ «εοαίζεδημ, ιε 

νοειυ, πκεφια ηαζ έηθναζδ»
91

 ζοκεέηδ, επζαεααζχκμκηαξ ηα πνμακαθενεέκηα πενί 

παναηηήνα ηδξ Cyr. Ο Ανβφνδξ Κμοκάδδξ, ζπμοδάγμκηαξ δζεφεοκζδ μνπήζηναξ ηαζ 

ζφκεεζδ ζηδ Μμοζζηή Αηαδδιία ημο Freiburg, είκαζ αέααζμ υηζ βκχνζγε ηδκ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηα έβπμνδα ηδξ ζοιθςκζηήξ μνπήζηναξ, 

υπςξ ακαθένεδηε παναπάκς, αθθά ηαζ ζηα πκεοζηά,
92

 ηαζ ηδκ μπμία εθάνιμζε ζηδ 

ζοβηεηνζιέκδ ζφκεεζή ημο βζα ηζεάνα. 

 

 

Πανάδεζβια 7.7: Ανβφνδξ Κμοκάδδξ, Rebetika fur zwei Gitarren, ιένμξ 1 (δεφηενδ ηζεάνα), ι. 7 
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 Cyr, Style and performance for bowed stringed instruments in French barock music, ζ. 93. 
88

 ημ ίδζμ, ζ. 99. 
89

 ημ ίδζμ. 
90

 ημ ίδζμ, ζ. 93. 
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 Mozart, The art of violin, ζ. 185. 
92

 Quantz, On playing the flute, ζ. 123. 
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7.4 Μέζνδνη 

7.4.1 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

7.4.1.1 Θέζε θξνύζεο ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

ηδ ιέεμδυ ημο Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή (1978), μ Κχζηαξ 

Κμηζζχθδξ ζδιεζχκεζ: «Απυ ηδ ιδ ζςζηή ημπμεέηδζδ ημο πενζμφ ηαζ απυ ημ ιδ 

ζςζηυ πηφπδια, δ ηζεάνα αβάγεζ ήπμ άπνςιμ ηαζ αδφκαημ. Καηά ημ παθζυ ζφζηδια 

ημο F. Tárrega, ημ δελί πένζ έιπαζκε πάκς απυ ηδκ μπή ιε ιζα ηθίζδ ημο ηανπμφ πνμξ 

ηα δελζά. Σμ ζφζηδια αοηυ απμδείπεδηε ιε ηδκ πάνμδμ ημο πνυκμο ηαζ ιε ηδκ 

ειθάκζζδ ιεβάθςκ ηζεανζζηχκ ηδξ επμπήξ ιαξ υηζ είπε ανηεηά ιεζμκεηηήιαηα υζμκ 

αθμνά ηδκ εθεοεενία ημο ηανπμφ, απαναίηδηδ βζα ηδκ παναβςβή δπμπνςιάηςκ, ηδκ 

πενζμνζζιέκδ δελζμηεπκία ηαζ ημκ ιζηνυ ζε έκηαζδ ήπμ, πνάβια πμθφ ιεζμκεηηζηυ, 

αθμφ μ ηζεανζζηήξ ζοιιεηέπεζ ςξ ζμθίζη ζηδκ ζοιθςκζηή μνπήζηνα».
93

 Παναηάης, 

μ Κμηζζχθδξ μνζμεεηεί ηζξ πενζμπέξ παναβςβήξ μνζζιέκςκ δπμπνςιάηςκ ηαεχξ ηαζ 

ημκ ηνυπμ ηνμφζεςξ ηςκ πμνδχκ πνμηεζιέκμο «κα αβεζ ήπμξ ιεζηυξ ηαζ δοκαηυξ».
94

 

 

Πανάδεζβια 7.8: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζπ. 1-2, ζ. 17 

Με ιεβαθφηενδ θεπημιένεζα ζδιεζχκεζ: «Ο αναπίμκαξ ζε ζδιείμ 8-12 

εηαημζηά (ακάθμβα ιε ημ πένζ ημο ηζεανζζηή) ηάης απυ ημκ αβηχκα, αημοιπάεζ ζηδ 

ιεβάθδ ηαιπφθδ ημο ηάης ηιήιαημξ ηδξ ηζεάναξ. Ζ παθάιδ ανίζηεηαζ πάκς απυ ηζξ 

πμνδέξ ζηδκ εοεεία εέζδ ημο αναπίμκα ηαζ ιε ιζα ιζηνή ηάιρδ ημο ηανπμφ ηα άηνα 

ηςκ δαηηφθςκ αββίγμοκ ηζξ πμνδέξ. ηακ αβάγμοιε ημκ ήπμ, ημ πένζ ιαξ πνέπεζ κα 

είκαζ αηίκδημ, πςνίξ αοηυ κα επδνεάγεζ ηδκ έκηαζδ ημο ήπμο πμο βεκζηά πνέπεζ κα 

είκαζ ιεβάθδ. Σα δάηηοθα ηάιπημκηαξ ηζ αοηά ηαζ ηα κφπζα ημοξ αβάγμοκ ημκ ήπμ, 

ζημ ηάης ηιήια ηδξ δπδηζηήξ μπήξ».
95

 

 

Πανάδεζβια 7.9: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, εζη. 5 ηαζ 6, ζ. 18 

                                                           
93

 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 17. 
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 ημ ίδζμ. 
95

 ημ ίδζμ, ζ. 18. 
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ε αοηυ ημ ζδιείμ παναηδνείηαζ αθθαβή ζηάζδξ ημο δελζμφ πενζμφ ζε ζπέζδ 

ιε ηδκ πνμδβμφιεκδ επζηναημφζα ηεπκζηή ηςκ Φάιπα, Μδθζανέζδ ηαζ 

Δηιεηηζυβθμο, ημοηέζηζκ ημο Andrés Segovia, μ μπμίμξ ήηακ εη δζαιέηνμο ακηίεεημξ 

ιε ηδκ πνμακαθενεείζα ζηάζδ. Ο ίδζμξ πνμηείκεζ βζα ημ δελί πένζ κα είκαζ «θοβζζιέκμ 

ζημκ ηανπυ, ιε ηα δάηηοθα ζε μνεή βςκία ζπεδυκ πνμξ ηζξ πμνδέξ (ιε ηζξ ανενχζεζξ 

πανάθθδθεξ ζ‟ αοηέξ)».
96

 Παναηάης ζδιεζχκεζ ηδκ ζδιαζία αοημφ ημο ηνυπμο 

ηνμφζδξ ημκίγμκηαξ υηζ «ημ πηφπδια ημο δαηηφθμο πάκς ζηδκ πμνδή απ‟ αοηή ηδ 

βςκία δίκεζ ήπμοξ ιε ιεβάθδ έκηαζδ ηαζ ηαεανυηδηα».
97

 Μάθζζηα εεςνεί πςξ δ 

ζηάζδ πμο πνμηείκεζ μ Κμηζζχθδξ, «εα έπεζ ζακ απμηέθεζια έκα πθάβζμ πηφπδια πμο 

εα δχζεζ αδφκαημ ήπμ».
98

 

 

Πανάδεζβια 7.10: Vladimir Bobri: Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 51 

Ζ δζαθμνά ημο Κμηζζχθδ ιε ημκ εβηυαζα ζηα δφμ αοηά ζδιεία, δδθαδή ζηδκ 

πθάβζα ηνμφζδ ηαζ ζημκ θοβζζιέκμ εθαθνχξ ηανπυ, πνμένπεηαζ απυ ηδκ ιαεδηεία 

ημο δίπθα ζημκ Ηζπακυ José Tomás, μ μπμίμξ, υπςξ παναηδνείηαζ απυ ελχθοθθμ ημο 

δίζημο Recital de guitarra por José Tomás (Dim Record, DGS-174), ηδνεί ηδκ 

πενζβναθυιεκδ απυ ημκ Κμηζζχθδ ζηάζδ ημο δελζμφ πενζμφ, πανά ημ βεβμκυξ υηζ, 

ηαηά ημκ Howard Bass, μ José Tomás ήηακ ημ «δελί πένζ»
99

 ημο Segovia ηαηά ηα 

πνυκζα δζελαβςβήξ ηδξ Αηαδδιίαξ «Santiago de Compostela».  

 

Πανάδεζβια 7.11: Δλχθοθθμ δίζημο Recital de guitarra por José Tomás 

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ ηζεανζζηήξ Ignacio Rodes δίδεζ ιζα πμθφ ζδιακηζηή 

πθδνμθμνία. διεζχκεζ θμζπυκ υηζ «μζ ηεπκζηέξ πμο δίδαζηε [μ José Tomás] ήηακ 

ιμκηένκεξ, παν‟ υθμ πμο αημθμοεμφζε ηδκ πανάδμζδ ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ ιε 
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 ημ ίδζμ. 
98
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 Bass, «José Tomás: Memory and Legacy», Guitars International, Ηζηνζειίδα Guitars International 
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ζδζαίηενδ έιθαζδ ζημκ Fernando Sor».
100

 Ο Fernando Sor ζηδ ιέεμδυ ημο πενζβνάθεζ 

ηδ εέζδ ημο José Tomás ηαζ ημο Κχζηα Κμηζζχθδ, δδθαδή ημκ ηανπυ ζηδκ ίδζα 

εοεεία ιε ημκ αναπίμκα ηαζ ζε βςκία ιεηαλφ ημοξ. 

 

Πανάδεζβια 7.12: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζπ. 11, ζ. 12 

Ο Aguado πνμηείκεζ ηδκ εέζδ πμο οπμζηδνίγεζ ιεηαβεκέζηενα μ Segovia, 

δδθαδή ημ θφβζζια ημο ηανπμφ πνμξ ηα δελζά, μφηςξ χζηε μ ακηίπεζναξ κα ιδκ είκαζ 

πανάθθδθμξ ιε ηζξ πμνδέξ, ηαεχξ έηζζ πανάβεζ «εοπάνζζημοξ εκενβδηζημφξ ήπμοξ».
101

  

 

Πανάδεζβια 7.13: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 4 

Πνμδήθςξ, μ Κμηζζχθδξ αημθμοεεί ηζξ δζδαπέξ ημο José Tomás ηαζ ημο 

Fernando Sor ηαζ υπζ ημο Segovia ηαζ ημο Aguado, ακαθμνζηά ιε ιζα πναηηζηή ημζκή 

βζα ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ έςξ ηυηε. Γζα ημο θυβμο ημ αθδεέξ, ζηδ ιέεμδμ ημο 

Νζηυθαμο Φνμοδανάηδ, πμο εηδυεδηε ηέζζενα πνυκζα πνζκ, αημθμοεείηαζ δ ηεπκζηή 

ηςκ Tárrega ηαζ Segovia. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Φνμοδανάηδξ ζδιεζχκεζ: «Με ηθίζδ 

(ηάιρδ) ημο ηανπμφ πνμξ ηα δελζά, αθήκμιε ημ πένζ κα πέζδ ιε ημ δζηυ ημο αάνμξ, 

δζαηδνχκηαξ ημκ ηανπυ ρδθά, αηίκδημ (ζηαεενυ) ηαζ εθεφεενμ (υπζ ζθζβιέκμ)».
102

 

φιθςκα ιε ηδκ Caroline Traube, δ ηεπκζηή ημο Κμηζζχθδ είκαζ αοηή πμο δίκεζ ημκ 

βειάημ, γεζηυ ήπμ. Ζ ίδζα, ζημζπεζμεεηχκηαξ ημοξ ηνυπμοξ παζλίιαημξ ακάθμβα ιε ημ 

είδμξ ημο παναβυιεκμο ήπμο, ζδιεζχκεζ υζμκ αθμνά ημκ ιεζηυ ηαζ δοκαηυ ήπμ: «Ο 

ηανπυξ είκαζ βονζζιέκμξ πνμξ ηα ανζζηενά. Σα δάηηοθα είκαζ ηονηά πνμξ ηα 

ιέζα».
103

 Πνμξ επίννςζδ, μ David Russell ζδιεζχκεζ βζα ημκ ηνυπμ ηνμφζδξ πμο 

πνμηείκεζ μ Segovia υηζ πανάβεζ ήπμ «μλφ ηαζ παιδθήξ πμζυηδηαξ»
104

 ηαζ ιπμνεί κα 

πνδζζιμπμζδεεί ιυκμ βζα «παιδθυθςκα πενάζιαηα πμο μ ααειυξ ζαθήκεζαξ δεκ 
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103
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teachers, ζζ. 142-157. 
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είκαζ πνμαπαζημφιεκμξ».
105

 Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «δ πνδζζιμπμίδζδ ηνμφζδξ ηαηά ηδκ 

μπμία ημ κφπζ δζαπενκά ηδκ πμνδή ζημ πθάημξ ημο πανάβεζ πζμ γεζηυ ήπμ».
106

 

 

7.4.1.2 ρήκα λπρηώλ ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

ηδ ιέεμδυ ημο Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο & ηερληθή ηαζ υζμκ αθμνά ημ 

ζπήια ηςκ κοπζχκ, μ Κμηζζχθδξ ζδιεζχκεζ: «Ζ πμζυηδηα ηαζ δ έκηαζδ ημο ήπμο 

μθείθεηαζ ζε ιεβάθμ ααειυ ηαζ ζηα κφπζα, πμο είκαζ απαναίηδηα ζημκ ηάεε 

ηζεανζζηή. Σα κφπζα πνέπεζ κα είκαζ πάκημηε ηαεανά, κα ιδ ηυαμκηαζ πμηέ ιε ραθίδζ, 

αθθά κα θζιάνμκηαζ πμθφ ηαθά χζηε κα ιδκ έπμοκ μφηε ηζξ παναιζηνέξ εζμπέξ. ημ 

ιήημξ κα ιδ λεπενκμφκ ηα 2 πζθζμζηά, ηαζ κα έπμοκ ιία ιζηνή επζιήηοκζδ πνμξ ηα 

δελζά».
107

 

 

Πανάδεζβια 7.14: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 17 

Σμ ζπήια πμο πνμηείκεζ μ Κμηζζχθδξ έπεζ άιεζδ ζπέζδ ιε ημκ ηνυπμ 

ηνμφζδξ πμο επίζδξ πνμηείκεζ ηαζ ακαθφεδηε ζηδκ πνμδβμφιεκδ πανάβναθμ.
108

 Ζ 

Traube, ζηδκ ενβαζία ηδξ ζπεηζηά ιε ημ δπυπνςια ηδξ ηζεάναξ, επζαεααζχκεζ πςξ βζα 

κα παναπεεί γεζηυξ ηαζ δοκαηυξ ήπμξ πνέπεζ «ηα κφπζα κα είκαζ ημιιέκα ιε ηέημζμ 

ηνυπμ, πμο δ απυζηαζδ ιεηαλφ ημο ανπζημφ ζδιείμο επαθήξ ηαζ ημο ηεθεοηαίμο κα 

αολάκεηαζ».
109

 Ο Βαζίθδξ Γναηζμφκαξ πνμηείκεζ ηαζ αοηυξ ημ πνμακαθενεέκ ζπήια, 

ημκίγμκηαξ πςξ «υζμ ιεβαθφηενδ επζθάκεζα κοπζμφ δζακφζεζ ηδ πμνδή, ηυζμ πζμ 

βειάημξ είκαζ μ ήπμξ».
110

 Ακηζεέηςξ, μ Segovia, μ μπμίμξ πνμηείκεζ δζαθμνεηζηυ 

ηνυπμ ηνμφζδξ, πνμηείκεζ επίζδξ ηαζ δζαθμνεηζηυ ζπήια κοπζχκ, ημ μπμίμ αημθμοεεί 

ημ «θοζζηυ πενίβναιια ημο δαηηφθμο».
111

  

 

Πανάδεζβια 7.15: Vladimir Bobri, Ζ ηερληθή ηνπ εγθόβηα, ζ. 61 
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Ο Segovia αημθμοεεί ηαηά βνάιια ηδκ μδδβία ημο Dionisio Aguado πενί «μαάθ»
112

 

ζπήιαημξ ζηα κφπζα ημο δελζμφ πενζμφ, ηάηζ πμο δεκ είκαζ ηαηάθθδθμ βζα ηδ κέα 

ζηάζδ ημο δελζμφ πενζμφ πμο πνμηείκεζ ζηδκ Δθθάδα μ Κμηζζχθδξ. 

7.4.1.3 Λύγηζκα ηεο ηειεπηαίαο άξζξσζεο ηνπ αληίρεηξα 

ηδ ιέεμδυ ημο Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο & ηερληθή, μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ 

πνμηείκεζ ηδκ εηηέθεζδ δζπθχκ ή ηνζπθχκ θευββςκ ιε ημ θφβζζια ημο ακηίπεζνα. Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζδιεζχκεζ: «Ζ ζοκήπδζδ ηνζχκ ή πενζζζμηένςκ ήπςκ δζαθμνεηζημφ 

φρμοξ θέβεηαζ ζοβπμνδία. ηζξ ζοβπμνδίεξ πμο πενζέπμοκ πενζζζυηενμοξ απυ 

ηέζζενεζξ θευββμοξ μ ακηίπεζναξ ημο δελζμφ πενζμφ βζα κα πηοπήζεζ 2 ή 3 πμνδέξ 

πνέπεζ κα θοβίζεζ εθαθνά ηδκ άνενςζδ».
113

 Ζ δζδαπή αοηή ημο Κμηζζχθδ ένπεηαζ κα 

ηαθφρεζ ημ ηεπκζηυ ηεκυ ηδξ πνμδβμφιεκδξ δεηαεηίαξ πμο αθμνά ενιδκείεξ ηςκ 

ένβςκ ημο Rodrigo ηαζ απαζημφκ εθανιμβή ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ, υπςξ ημ 

Zapateado απυ ημ ένβμ Tres piezas españolas.
 114

  

Καζ ζε αοηυ ημ ζδιείμ μ Κμηζζχθδξ ακηζπαναηίεεηαζ ζηζξ δζδαπέξ ημο Segovia 

ηαζ, ηαηά ζοκέπεζα, ζημοξ πενζζζυηενμοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηδξ πενζυδμο πμο 

οπήνλακ ιαεδηέξ ημο Segovia, μ μπμίμξ, ηαηά ημκ Bobri, «ημοκάεζ ημκ ακηίπεζνά ημο 

ιυκμ απυ ηδ δεφηενδ άνενςζδ ηαζ ηάης πςνίξ κα θοβίγεζ ηδκ πνχηδ (αηνζακή) 

άνενςζδ ή κα ημοκήζεζ ημ πένζ».
115

 Καζ ςξ πνμξ αοηυ μ Segovia αημθμοεεί ηζξ 

δζδαπέξ ημο Aguado πενί ηνμφζδξ ημο ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ, μ μπμίμξ 

ζδιεζχκεζ: «ε ηάεε ηνμφζδ, θοβίζηε ηδκ ηεθεοηαία άνενςζδ ιε ηέημζμ ηνυπμ χζηε μ 

οπυθμζπμξ ακηίπεζναξ κα ηζκείηαζ δφζημθα».
116

 

 

Πανάδεζβια 7.16: Dionisio Aguado, New guitar method, ζ. 4 

Ο Fernando Sor, υιςξ, δίδεζ, έκακ αζχκα πνζκ, ηδ θφζδ βζα ηδκ εηηέθεζδ 

δζπθχκ θευββςκ απυ ημκ ακηίπεζνα ζδιεζχκμκηαξ: «Ζ άνενςζδ ημο ακηίπεζνα υζμ 

ηαζ δ εέζδ ημο θυβς ηδξ ηίκδζήξ ημο είκαζ ζε άθθδ ηαηεφεοκζδ απυ αοηή ηςκ άθθςκ 

δαηηφθςκ ηαζ ιαγί ιε ηδ δοκαηυηδηα ηνμφζδξ ηδξ πμνδήξ ιπμνεί κα ηζξ πθδζζάζεζ ή 

κα απμιαηνοκεεί πςνίξ κα επδνεαζηεί δ εέζδ ημο πενζμφ. Μπμνεί κα βθζζηνήζεζ ζε 

δφμ δζαδμπζηέξ πμνδέξ ιε ηέημζα ηαπφηδηα χζηε κα ηζξ ηάκεζ κα αημοζημφκ 
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ηαοηυπνμκα».
117

 Καζ αοηυξ ςζηυζμ ζδιεζχκεζ: «Ο ακηίπεζναξ δεκ εα πνέπεζ κα 

ηαηεοεφκεηαζ ζημ ηεκυ ηδξ παθάιδξ αθθά πνμξ ημ βεζημκζηυ δάηηοθμ [δείηηδ] ζακ κα 

ζπδιαηίγμοκ ζηαονυ».
118

 Απυ ηζξ εζηυκεξ πμο παναηίεεκηαζ ζηδ ιέεμδυ ημο θαίκεηαζ 

δ ηάζδ θοβίζιαημξ ηδξ ηεθεοηαίαξ άνενςζδξ. 

 

Πανάδεζβια 7.17: Fernando Sor, Method for the Spanish guitar, ζπ. 7, ζ. 10 

Σμ θφβζζια ηδξ ηεθεοηαίαξ άνενςζδξ δζαθαίκεηαζ ζηζξ δζδαπέξ ημο Emilio 

Pujol, μ μπμίμξ ζδιεζχκεζ: «ηακ ημ πένζ πάνεζ ηδ ζηάζδ πμο πενζβνάραιε ζημ 

πνμδβμφιεκμ ιάεδια, απμιαηνφκμοιε ημκ ακηίπεζνα απυ ηδκ πανάθθδθδ πνμξ ημκ 

δείηηδ εέζδ, έηζζ χζηε δ ηεθεοηαία ημο θάθαββα κα αημοιπήζεζ πάκς ζηδ πμνδή πμο 

πνυηεζηαζ κα πηοπήζμοιε. Κνμφμοιε ηδ πμνδή απυ πάκς πνμξ ηα ηάης, δδθαδή πνμξ 

ηδκ αιέζςξ ορδθυηενδ πμνδή ηαζ πνμξ ηα έλς, απμιαηνφκμκηαξ ημ δάηηοθμ απυ ημ 

επίπεδμ ηςκ πμνδχκ βζα κα ιδκ αββίλμοιε ηδ βεζημκζηή πμνδή. Μ‟ αοηή ηδκ ηίκδζδ, δ 

ηεθεοηαία άνενςζδ εα θεζημονβήζεζ έηζζ χζηε κα απμιμκχζεζ ηδκ πνμζπάεεζα ηδξ 

ηεθεοηαίαξ θάθαββαξ. Ο ακηίπεζναξ εα ζηαιαηήζεζ υηακ δζαζηαονςεεί ιε ημκ 

δείηηδ».
119

 Μπμνεί κα εζπςεεί επμιέκςξ, υηζ δ ζδιείςζδ ημο Κμηζζχθδ πενί 

ηνμφζδξ ημο ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ ακάβεηαζ ζηζξ δζδαπέξ ημο Fernando Sor ηαζ 

υπζ ζε αοηέξ ημο Aguado, ημκ μπμίμ αημθμοεμφζακ μ Segovia ηαζ μζ ιαεδηέξ ημο. 

 

7.4.1.4 Πξνεηνηκαζία θξνύζεο από ηα δάθηπια ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

Ο Νίημξ Φνμοδανάηδξ, ζηδ ιέεμδυ ημο Ζ ζπνπδή ηεο θηζάξαο ηαζ ακαθμνζηά 

ιε ηδκ πνμεημζιαζία ζηδκ ηεπκζηή ημο tirando, ακαθένεζ ηα ελήξ: «Σα δάηηοθα i, m, a 

είκαζ εθαθνά θοβζζιέκα ζηδ ιεζαία θάθαββα. Μεηά απυ ηάεε πηφπδια, ημ δάηηοθμ 

θοβίγεζ πνμξ ηδκ παθάιδ πςνίξ κα ζηδνζπεεί ζηδκ επυιεκδ πμνδή ηαζ επακένπεηαζ 

αιέζςξ απέκακηζ ζηδ πμνδή πμο πνυηεζηαζ κα λακαηηοπήζεζ. Οζ ηζκήζεζξ ημο 

ακηίπεζνα πνέπεζ κα είκαζ ηεθείςξ ακελάνηδηεξ».
120

 Ο Φνμοδανάηδξ οπμβναιιίγεζ 

έηζζ ηδκ πνμεημζιαζία ηνμφζδξ ημο επυιεκμο θευββμο απυ ημ δελί πένζ.  

                                                           
117

 Sor, Method for the Spanish guitar, ζ. 11. 
118

 ημ ίδζμ, ζ. 12. 
119

 Pujol, Ζ ζρνιή ηεο θηζάξαο – ηεύρνο β΄, ζ. 27. 
120

 Φνμοδανάηδξ, υ.π., ζ. 7. 



213 

 

Ο Emilio Pujol δεκ ακαθένεζ ιζα ηέημζμο είδμοξ πνμεημζιαζία, αθθά δζδάζηεζ 

ηδκ εηηέθεζδ ανπζζιάηςκ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο apoyando.
121

 Φήβια υιςξ δζδαζηαθίαξ 

ηδξ πνμεημζιαζίαξ ζηδ ιέεμδμ ημο Pujol εκημπίγεηαζ ζημ ελήξ ζδιείμ απυ ημ δεφηενμ 

αζαθίμ ηδξ ιεευδμο ημο: «Ο ηαθφηενμξ ηνυπμξ κα ιεθεηήζεηε ηδκ αηυθμοεδ άζηδζδ 

είκαζ κα ιάεεηε πνχηα ηζξ εέζεζξ ημο ανπζζιμφ ζακ κα ήηακ ζοβπμνδία ηαζ υηακ πζα 

ημ πένζ ιάεεζ ημ ζπδιαηζζιυ ηαζ ηδκ αθθαβή ηςκ εέζεςκ, εα εθανιυζμοιε ζ‟ αοηέξ 

ηζξ ζοβπμνδίεξ ημ ζπήια ηςκ ανπζζιχκ πμο ακηζζημζπμφκ ζημ δελί πένζ, θνμκηίγμκηαξ 

μζ κυηεξ κα είκαζ ζζμδφκαιεξ ηαζ ζζυπνμκεξ».
122

 

 

Πανάδεζβια 7.18: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 90, ζ. 132, ι. 1,  

Με ηδ ιεθέηδ, ηαη‟ αοηυ ημκ ηνυπμ, ηςκ ανπζζιάηςκ, ημ δελί «ιαεαίκεζ» κα 

πνμεημζιάγεζ ημ επυιεκμ άνπζζια. Καζ μ Dionisio Aguado ζηδ δζηή ημο ιέεμδμ είπε 

ακαθένεζ: «Οζ ζοβπμνδίεξ αοηήξ ηδξ άζηδζδξ πνέπεζ κα ηνμφμκηαζ ζε απυζηαζδ 

ηεζζάνςκ δαηηφθςκ απυ ημκ ηαααθθάνδ. Ο πανάιεζμξ ηαζ μ ιζηνυξ πνέπεζ κα 

ηναημφκηαζ ηεκηςιέκμζ πνμηεζιέκμο κα δζαηδνείηαζ δ εκένβεζα ημο πενζμφ. ε αοηή 

ηδκ εέζδ, ηα δάηηοθα πνέπεζ κα πέθημοκ ζηζξ ίδζεξ πμνδέξ ηζξ μπμίεξ ιυθζξ πηφπδζακ, 

πνμηεζιέκμο κα ζζβάζμοκ ημκ ήπμ».
123

 ε πνμδβμφιεκμ ζδιείμ, ζπεηζηά ιε ηδκ 

απυημιδ ζίβαζδ θευββςκ ιε ημ δελί πένζ, μ Aguado ακαθένεζ: «ημ ιάεδια 30 δ 

ζδιαζία ημο ζδιείμο  πμο ημπμεεηείηαζ ζε μνζζιέκεξ κυηεξ μνίγεηαζ: ηυαεζ 

βνήβμνα ημκ ήπμ ιε ηδκ άιεζδ ημπμεέηδζδ ζηδ πμνδή ημο δαηηφθμο ημο δελζμφ 

πενζμφ πμο ηδκ έηνμοζε».
124

 

  

Πανάδεζβια 7.19: Dionisio Aguado, New guitar method, πνπδή 2, ζ. 114, ι. 1-2 

Έηζζ, ιμθμκυηζ μ Aguado ζημ ζδιείμ αοηυ δεκ πναβιαηεφεηαζ ηδκ ηεπκζηή ηςκ 

ανπζζιάηςκ, εκημφημζξ εέηεζ ημκ πνμαθδιαηζζιυ ηδξ πνμεημζιαζίαξ. Αοηή δ ηεπκζηή 

υιςξ, υπςξ ηδκ δζδάζημφκ μ Κμηζζχθδξ ηαζ μ Φνμοδανάηδξ, δεκ αμδεά ημκ δειέκμ 

ήπμ, μφηε πνμηνίκεζ ηνοιιέκεξ ιεθςδίεξ μζ μπμίεξ, εκδεπμιέκςξ, οπάνπμοκ ζηα 

ανπίζιαηα.
125

 Αοηυξ είκαζ μ μοζζαζηζηυξ θυβμξ πμο μζ παθαζυηενμζ ηζεανζζηέξ, εκχ 

                                                           
121

 διεζχκεζ παναηηδνζζηζηά ζηδ ιέεμδυ ημο: «Γζα ημοξ ίδζμοξ θυβμοξ πμο ακαπηφλαιε ζημ 

πνμδβμφιεκμ ιάεδια, δ εηηέθεζδ αοημφ ημο ανπζζιμφ οπαημφεζ ζηζξ ίδζεξ ανπέξ υπςξ ηαζ μ ηαηζχκ 

ανπζζιυξ ηνζχκ θευββςκ. Καηά ζοκέπεζα μ πανάιεζμξ, αιέζςξ ιεηά ηδκ ηνμφζδ εα ηαηαθήλεζ ζηδ 

βεζημκζηή πμνδή, υπςξ ζοιααίκεζ ηαζ ζημ παίλζιμ ηςκ ηθζιάηςκ» (Pujol, υ.π., ζ. 128). 
122

 ημ ίδζμ, ζ. 131-132. 
123

 Aguado, υ.π., ζ. 176. 
124

 ημ ίδζμ, ζ. 114. 
125

 Russell, υ.π., ζζ. 142-157. 



214 

 

ηαηέπμοκ ηδκ έκκμζα ηδξ πνμεημζιαζίαξ, δεκ πναβιαηεφμκηαζ ηδ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή ςξ εθανιμβή ζηα ανπίζιαηα. 

 

7.4.1.5 Σν ζπξηό ρηύπεκα 

ηδκ ιέεμδυ ημο μ Κμηζζχθδξ ακαθφεζ ηδκ ηεπκζηή ημο ζονημφ πηοπήιαημξ 

πνμηεζιέκμο κα εηηεθμφκηαζ ιε ιεβαθφηενδ εοημθία ακζμφζεξ ηαζ ηαηζμφζεξ 

ηθίιαηεξ ηαεχξ ηαζ ανπίζιαηα. Γζα ηζξ ακζμφζεξ ηθίιαηεξ ακαθένεζ: «ηδκ ηεπκζηή 

ημο δελζμφ πενζμφ ανίζημοιε ζοπκά ιενζηέξ ζηζβιέξ πμο ημ ίδζμ δάηηοθμ βθζζηνάεζ 

απυ ηδκ ιζα πμνδή ζηδκ άθθδ, αβάγμκηαξ ήπμοξ, πςνίξ κα απμζπάηαζ απυ ηζξ πμνδέξ. 

Σμ ζονηυ αοηυ πηφπδια πνδζζιμπμζείηαζ ηαηά ηδκ ακζμφζα ηαζ ηδκ ηαηζμφζα 

δπμζεζνά. Καηά ηδκ ακζμφζα μ ήπμξ πνέπεζ κα αβαίκεζ ιε ημ βθίζηνδια ημο ακηίπεζνα 

ζηζξ πενζπηχζεζξ πμο εηηεθείηαζ παζζάγ ζογεφλεςκ ή άνπζζια».
126

 Παναεέηεζ ςξ 

πανάδεζβια απμζπάζιαηα απυ ημ Γεύηεξν πξεινύδην ημο Heitor Villa-Lobos. 

 

Πανάδεζβια 7.20: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 105 

Αοηυ ημ ζονηυ πηφπδια δεκ απμηεθεί ηαζκμημιία, δεδμιέκμο υηζ επζκμήεδηε 

απυ ημκ Ferdinando Carulli πμο ημ δζδάζηεζ ζηδ ιέεμδυ ημο ηαζ πνδζζιμπμζείηαζ ήδδ 

απυ ημκ Γ. Κμνίκεζμ ζηδ δζαζηεοή ημο Καξδηά κνπ κελ μαλαγαπήζεηο ημο 1954.
127

 

Ο Κμηζζχθδξ ακαθφεζ επίζδξ ημ ζονηυ πηφπδια ζε ηαηζμφζα δπμζεζνά, είηε 

πνυηεζηαζ βζα ηθίιαηεξ είηε βζα ανπίζιαηα. Έηζζ ακαθένεζ: «Καηά ηδκ ηαηζμφζα 

δπμζεζνά μζ ήπμζ αβαίκμοκ ιε ζονηυ πηφπδια ιε ηα δάηηοθα i, m, a. Πενζζζυηενμ 

εθανιυγεηαζ μ ηνυπμξ αοηυξ ζηα δάηηοθα i, a ηαζ θζβυηενμ ζημ δάηηοθμ m. Σμ ζονηυ 

πηφπδια ιπμνεί κα πνδζζιμπμζδεεί ζε βνήβμνεξ ζηάθεξ, υπςξ ζημ πανάδεζβια απυ 

ηδκ ζπμοδή 7 ημο Βίθθα Λυιπμξ ζε ανπίζιαηα, υπςξ ζημ πανάδεζβια απυ ηδκ 

ηακηέκηζα ημο “Κμκζένημο [sic] ημο Ανακπμοέε” ημο Υ. Ρμκηνίβημ. Οζ ηνυπμζ αοημί 

ημο πηοπήιαημξ ηςκ πμνδχκ ιαξ επζηνέπμοκ κα αβάθμοιε πθαηφ ήπμ ηαζ κα 

πεηφπμοιε ζοκδειέκδ ήπδζδ».
128

 

 

Πανάδεζβια 7.21: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 105 
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 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 105. 
127

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.3.2.1. 
128

 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 105. 
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Ο Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, δάζηαθμξ ημο Κμηζζχθδ, πνδζζιμπμζεί ζηδ ιέεμδυ 

ημο Μέζνδνο ζεσξεηηθή θαη πξαθηηθή αθνκπαληακέλησλ ηεο θηζάξαο, ηδκ μπμία 

ελέδςζε ημ 1975, ζονηυ πηφπδια ημο ακηίπεζνα ζε ανπίζιαηα, αθθά ιυκμ ηαηά ηδκ 

άκμδμ, δδθαδή ζε πενζμνζζιέκδ ιμνθή. 

 

 

Πανάδεζβια 7.22: Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο ζεσξεηηθή θαη πξαθηηθή αθνκπαληακέλησλ ηεο θηζάξαο, 

ζ. 17 

 

7.4.1.6 Σξέκνιν ζε ζπγρνξδίεο 

Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, εηηυξ ημο βκςζημφ ηνέιμθμ, δζδάζηεζ ζηδ ιέεμδυ ημο 

ηαζ ημ ηνέιμθμ ζε ζοβπμνδίεξ ιε βνήβμνδ επακάθδρδ ηδξ ηαοηυπνμκδξ ηνμφζδξ ηςκ 

p.i.m.a. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Σνέιμθμ βίκεηαζ ηαζ ζηζξ ζοβπμνδίεξ, υηακ δ ίδζα 

ζοβπμνδία επακαθαιαάκεηαζ ζε βνήβμνμ νοειυ. ηδκ θεμββμβναθή μζ ζοβπμνδίεξ ζε 

ηνέιμθμ δζαβνάθμκηαζ ιε βναιιέξ ακάθμβα ιε ημ ιήημξ».
129

 

 

Πανάδεζβια 7.23: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 122 

Ζ ηεπκζηή αοηή, ακ ηαζ δεκ παναηίεεηαζ ζε πνμδβμφιεκεξ ιεευδμοξ Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ, πνδζζιμπμζείηαζ απυ ηζεανζζηέξ ημο 18
μο

-19
μο

 αζχκα, υπςξ μ Ηηαθυξ 

Luigi Legnani. 

 

Πανάδεζβια 7.24: Luigi Legnani, Fantasia, op. 19, ι. 2 

7.4.1.7 Rasgueado 

ηδ ιέεμδυ ημο μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ δζδάζηεζ ηδκ δακεζζιέκδ απυ ηδκ 

ηζεάνα ημο flamenco ηεπκζηή ημο rasgueado, δ μπμία «πνμζδίδεζ ζημ flamenco ημκ 

                                                           
129

 ημ ίδζμ, ζ. 122. 



216 

 

παναηηδνζζηζηυ ημο ήπμ».
130

 Έηζζ, ζδιεζχκεζ: «Σμ ναζβεάδμ είκαζ πηφπδια ιε 

ηέζζενα δάηηοθα ημο δελζμφ πενζμφ πάκς ζε ιενζηέξ ή ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ. Γίκεηαζ ιε 

δφμ ηνυπμοξ: α) Γοκαηυ πηφπδια ιε ηα ηέζζενα δάηηοθα (ιζηνυ, a.m.i) πάκς ζε υθεξ 

ηζξ πμνδέξ απυ ηδκ έηηδ χξ ηδκ πνχηδ. οιαμθίγεηαζ ιε Ο ηνυπμξ αοηυξ 

θέβεηαζ frise. α) Δθαθνυ πηφπδια ημο δείηηδ ημο δελζμφ πενζμφ ζε υθεξ ηζξ πμνδέξ 

απυ ηδκ πνχηδ χξ ηδκ έηηδ. οιαμθίγεηαζ ιε . Ο ηνυπμξ αοηυξ θέβεηαζ index».
131

 

Απμηεθεί ημκ δεφηενμ ηνυπμ εθανιμβήξ ημο rasgueado ηαζ ηαηά ημκ Robert Allan 

Lunn.
132

  

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ δζαθμνμπμζείηαζ απυ ημοξ 

πνμηαηυπμοξ ημο, Γδιήηνδ Φάιπα ηαζ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, ηαεχξ δζδάζηεζ ηδκ 

ηνμφζδ ηςκ πμνδχκ ιε ηδκ ελςηενζηή πθεονά ηςκ δαηηφθςκ – «ιζα ζδιακηζηή 

θεζημονβία ηςκ δαηηφθςκ ζηδ Flamenco»
133

 – βζα ηδκ εηηέθεζδ rasgueados. 

 

7.4.1.8 Δθηέιεζε ζπγρνξδίαο σο άξπηζκα 

Γζα ηδκ εηηέθεζδ ζοβπμνδίαξ ςξ άνπζζια μ Κμηζζχθδξ πνμηείκεζ ηέζζενεζξ 

ηνυπμοξ, «πμο μ ηαεέκαξ ημοξ δίκεζ ηαζ ιζα λεπςνζζηή πμζυηδηα ήπμο».
134

 Έηζζ 

παναεέηεζ 1) ιε ακηίπεζνα pppppp, 2) ιε ακηίπεζνα, δείηηδ, ιέζμ ηαζ πανάιεζμ 

pppima, 3) ιε ζφνζζιμ ημο δείηηδ iiiiii, 4) ιε ζφνζζιμ ημο ιέζμο απυ ηδκ ελςηενζηή 

πθεονά ημο κοπζμφ mmmmmm. 

 

Πανάδεζβια 7.25: Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 106 

ε αοηυ ημ ζδιείμ δζαθμνμπμζείηαζ απυ ημκ δάζηαθυ ημο, Υανάθαιπμ 

Δηιεηηζυβθμο, μ μπμίμξ ημ 1975 βζα ημ ίδζμ γήηδια πνμηείκεζ ιυκμ ημκ πνχημ ηνυπμ 

ημο Κμηζζχθδ. Ο Δηιεηηζυβθμο ζδιεζχκεζ: «Δάκ μ ανζειυξ ηςκ πμνδχκ πμο πνέπεζ 

κα παζπεεί δ ζοβπμνδία, ηαθφπηεζ ηαζ ηζξ έλζ πμνδέξ, υθεξ αοηέξ ιπμνμφκ κα παζπεμφκ 

ιε ιυκμ ημκ ακηίπεζνα».
135

 Ο Κμηζζχθδξ υιςξ δζαθμνμπμζείηαζ έηζζ ηαζ απυ ημοξ 

πνμηαηυπμοξ ημο, Γδιήηνδ Φάιπα ηαζ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, πνμηείκμκηαξ ηαζ δφμ 

επζπθέμκ ηνυπμοξ, πνμθακχξ επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ ηεπκζηή ημο flamenco. 

                                                           
130

 Peña, «Flamenco guitar», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students and teachers, 

ζζ. 211-236. 
131

 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 144. 
132

 Lunn, Extended techniques for the classical guitar: A guide for composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 

53. 
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 Peña, υ.π., ζζ. 211-236. 
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 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 106. 
135

 Δηιεηηζυβθμο, Μέζνδνο πξαθηηθή θαη ζεσξεηηθή αθνκπαληακέλησλ ηεο θηζάξαο κεηά ζηνηρείσλ 

ζεσξίαο θαη αξκνλίαο, ζ. 6. 
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7.4.1.9 Ο δείθηεο θαη ν κέζνο σο ζηεξίγκαηα ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

ηδ ιέεμδυ ημο Ζ ζπνπδή ηεο θηζάξαο μ Νίημξ Φνμοδανάηδξ ζδιεζχκεζ: «Σμ 

δελί πένζ ζηδνίγεηαζ ζηα άηνα ηςκ δαηηφθςκ i, m, ηα μπμία ιε θοβζζιέκδ ηδ ιεζαία 

θάθαββα αημοιπμφκ ζηζξ πμνδέξ 2,1, ακηζζημίπςξ. Ο ακηίπεζναξ ημο δελζμφ πενζμφ (p) 

ηηοπά ηδ πμνδή 4 ιζα θμνά tirando βζα ηάεε κυηα πμο ζπδιαηίγεηαζ απυ ημ ανζζηενυ 

πένζ».
136

  

 

Πανάδεζβια 7.26: Νίημξ Φνμοδανάηδξ, Ζ ζπνπδή ηεο θηζάξαο, ζ. 13 

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Φνμοδανάηδξ αημθμοεεί ηζξ δζδαπέξ ημο Pujol πενί 

ζηδνζβιάηςκ ζημ δελί πένζ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Pujol ζδιεζχκεζ: «Ο ακηίπεζναξ εα 

πνέπεζ ζε ηάεε πηφπδια κα θοβίγεζ ηδκ ηεθεοηαία θάθαββα. Πνμζπαεήζηε κα 

πανάβεηε ήπμ δοκαηυ ηαζ ηαεανυ, κυηεξ ζςζηέξ ηαζ ηέθεζα ηαηακειδιέκεξ ζημ πνυκμ 

ημο ιέηνμο. Δηηεθέζηε ηδκ άζηδζδ ανβά, πνμζέπμκηαξ κα ιδκ ακαπδδά ημ πένζ. Γζα 

κα απμθφβεζ αοηυ ημ θάεμξ μ ιαεδηήξ, ιπμνεί ζηδκ ανπή κα αημοιπάεζ ηα δάηηοθα 

δείηηδ, ιέζμ ηαζ πανάιεζμ πάκς ζημ ηακηίκζ, εκχ μ ακηίπεζναξ εα ηηοπά ηζξ κυηεξ 

πμο απανηίγμοκ ηδκ άζηδζδ».
137

 

 

Πανάδεζβια 7.27: Emilio Pujol, Escuela razonada de la guitarra – ηεύρνο β΄, αζη. 7, ζ. 38, ι. 1-8 

 

7.4.2 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

7.4.2.1 Αιιαγέο ζέζεσλ κε ελδηάκεζε αλνηρηή ρνξδή 

ηδ ιέεμδυ ημο μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ πνμηείκεζ ηδκ αθθαβή εέζεςκ ιε 

πανειαμθή ακμζηηήξ πμνδήξ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα ηαζ πνμηεζιέκμο κα επζηεοπεεί μιαθυ 

πέναζια απυ ηδ ιία εέζδ ζηδκ άθθδ, ζδιεζχκεζ: «Σμ μιαθυ πέναζια απυ ηδ ιία 

εέζδ ζηδκ άθθδ βίκεηαζ ιε ημοξ ελήξ ηνυπμοξ: 1) Υνδζζιμπμζχκηαξ ηζξ ακμζηηέξ 

πμνδέξ. Αοηυ ζδιαίκεζ υηζ ηαηά ηδκ ήπδζδ ηδξ ακμζπηήξ πμνδήξ ημ ανζζηενυ πένζ 

ιπμνεί κα ιεηαημπζζηεί ζε μπμζαδήπμηε εέζδ. 2) Σα δάηηοθα ηαηά ηδ ιεηαηίκδζή 

ημοξ πνέπεζ κα απμιαηνφκμκηαζ υζμ ημ δοκαηυκ θζβυηενμ απυ ηζξ πμνδέξ ηαζ κα 

                                                           
136

 Φνμοδανάηδξ, υ.π., ζ. 13. 
137

 Pujol, υ.π., ζ. 39. 
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ηζκμφκηαζ πανάθθδθα πνμξ αοηέξ».
138

 Ο Κμηζζχθδξ εθανιυγεζ ηαηά ηυνμκ αοηή ηδκ 

ηεπκζηή ζηδκ, δζαζηεοαζιέκδ απυ ημκ ίδζμ, Σξίηε ζνπΐηα γηα ηζέιν, BWV 1009, ημο 

Bach. 

 

Πανάδεζβια 7.28: Johann Sebastian Bach, νπίηα γηα ηζέιιν αξ. 3 (ιηβν. Κχζηαξ Κμηζζχθδξ), Prelude, ι. 6 

ζμκ αθμνά ηδκ δεφηενδ παναηήνδζή ημο, ημ ίδζμ αηνζαχξ πνμηείκεζ ηαζ μ 

Νίημξ Φνμοδανάηδξ ζηδ ιέεμδυ ημο Ζ ζπνπδή ηεο θηζάξαο, ζδιεζχκμκηαξ: «Σα 

δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ δεκ απμιαηνφκμκηαζ απυ ηζξ πμνδέξ ηαζ ηα 

δζαζηήιαηα υηακ ζδηςεμφκ».
139

 Αοηή δ ηεπκζηή δζδάζηεηαζ απυ ημκ Fernando Sor, μ 

μπμίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο δζαηείκεηαζ υηζ πνδζζιμπμζεί ημ πθεμκέηηδια ηςκ ακμζηηχκ 

πμνδχκ ζημ Cantabile (L‟ Encouragement), δζυηζ μζ ήπμζ δζανημφκ ηαζ ζηα βνήβμνα 

πενάζιαηα απμθεφβμκηαζ ηα βθζζηνήιαηα (shifting).
140

 

7.4.2.2 ηαύξσζε ησλ δαθηύισλ ηνπ αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

Σμ 1976 μ Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ ζοκεέηεζ ηαζ δδιμζζεφεζ ηζξ 12 ζπνπδέο 

γηα θηζάξα.
141

 Σμ ηφνζμ παναηηδνζζηζηυ πμο ημκίγεζ μ Σγςνηγζκάηδξ ζηζξ ζπμοδέξ ημο 

είκαζ δ ζηαφνςζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ πνμηεζιέκμο κα ηδνμφκηαζ μζ 

δζάνηεζεξ ηςκ θευββςκ ηδξ ηάεε θςκήξ. Αοηυ ημ θαζκυιεκμ παναηδνείηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζηδκ πνπδή αξ. 5. 

 

Πανάδεζβια 7.29: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, πνπδή αξ. 5, ζφζηδια 2  

πεηζηά υιςξ ιε αοηυ ημ γήηδια, μ Μδθζανέζδξ, ζε πνμβεκέζηενδ ιέεμδυ ημο (200 

ηερληθαί αζθήζεηο δηά θηζάξαλ, 1972), παναεέηεζ ηαεανά ηεπκζηέξ αζηήζεζξ 

ορδθυηενδξ δοζημθίαξ. 

 

Πανάδεζβια 7.30: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, 200 ηερληθαί αζθήζεηο δηα θηζάξαλ, αζη. 145, ζ. 73, ι. 1-5 

                                                           
138

 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 128. 
139

 Φνμοδανάηδξ, υ.π., ζ. 12. 
140

 Sor, υ.π., ζ. 32. 
141

 Μεβάθδ Μμοζζηή Βζαθζμεήηδ ηδξ Δθθάδμξ «Λίθζακ Βμοδμφνδ», Ηζηνζειίδα ηεο Βηβιηνζήθεο ζην 

δηαδίθηπν, http://www.mmb.org.gr/Page/, Internet 2014. 
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7.4.2.3 «Δγθεθαιηθέο» νξηδόληηεο αζθήζεηο 

ηδκ πνπδή αξ. 9, πμο ελέδςζε μ Σγςνηγζκάηδξ ημ 1976, παναηδνείηαζ 

ελάζηδζδ ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ βζα ιεβαθφηενδ ακελανηδζία 

ηζκήζεςκ πςνίξ κα απαζηείηαζ άκμζβια ή μηζδήπμηε άθθμ πμο έπεζ ζπέζδ ιε ιοσηή 

πνμζπάεεζα. 

 

Πανάδεζβια 7.31: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, πνπδή αξ. 9, ζφζηδια 10 

Ο Μδθζανέζδξ, εκχ αθζενχκεζ ζπεδυκ υθδ ηδκ πνμβεκέζηενδ ηςκ ζπμοδχκ 

ημο Σγςνηγζκάηδ ιέεμδυ ημο ζηδκ ακελανηδζία ηςκ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, 

εκημφημζξ δεκ παναεέηεζ «εβηεθαθζηή» άζηδζδ πμο κα πενζθαιαάκεζ πνδζζιμπμίδζδ 

ηαζ ηςκ ηεζζάνςκ δαηηφθςκ ηαζ αθθαβή πμνδήξ. 

7.4.2.4 «Δγθεθαιηθέο» θάζεηεο αζθήζεηο 

ηδ ιέεμδυ ημο 200 ηερληθαί αζθήζεηο δηά θηζάξαλ μ Μδθζανέζδξ παναεέηεζ 

αζηήζεζξ πμο πενζθαιαάκμοκ ηαοηυπνμκεξ ηάεεηεξ ηζκήζεζξ δαηηφθςκ ζε δζάθμνμοξ 

ζοκδοαζιμφξ, αζηήζεζξ πμο ζοιαάθθμοκ ζηδκ επίηεολδ ηναηήιαημξ δζαθυνςκ 

πμθφπθμηςκ ζοβπμνδζχκ ζε ζεζνά. 

 

Πανάδεζβια 7.32: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, 200 ηερληθαί αζθήζεηο δηά θηζάξαλ, αζη. 85, ζ. 45 

 

7.5 Σειεπηαίεο παξαηεξήζεηο 

ημ ένβμ ημο Five Bagatelles βζα ηζεάνα, μ William Walton πνδζζιμπμζεί 

επακαθμνά ημο δείηηδ ιεηά ημ άνπζζια, ηάηζ πμο δεκ δζδάζηεηαζ αηυια απυ ημοξ 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ. 

 

Πανάδεζβια 7.33: William Walton, Five Bagatelles, ιένμξ I, ι. 59 
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Σμ ένβμ υιςξ υπμο πνδζζιμπμζμφκηαζ μζ πενζζζυηενεξ, άβκςζηεξ αηυια βζα 

ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, ηεπκζηέξ είκαζ δ νλάηα, ένβμ 47,
142

 ημο Ανβεκηίκμο 

ζοκεέηδ Alberto Ginastera. Ζ νλάηα ακήηεζ ζηδκ ηεθεοηαία απυ ηζξ ηνεζξ
143

 

ζοκεεηζηέξ ημο πενζυδμοξ, ηδκ μπμία μ Ginastera παναηηδνίγεζ 

«κεμελπνεζζζμκζζηζηή». Γζα ηδκ ζοκεεηζηή αοηή πενίμδμ μ ίδζμξ δδθχκεζ εκ έηεζ 

1962: «Γεκ εκδζαθένμιαζ ηυζμ κα ανς ιζα έιθοηδ ανβεκηίκζηδ βθχζζα, βζαηί λένς 

υηζ ακ απμηηήζς έκα πνμζςπζηυ ιμοζζηυ ζδίςια, αοηυ εα είκαζ ακαπυθεοηηδ 

έηθναζδ ημο δζημφ ιμο πενζαάθθμκημξ. Έηζζ δεκ ράπκς βζα έκα εεκζηυ είδμξ αθθά 

βζα έκα πνμζςπζηυ είδμξ».
144

 Ζ Tabor υιςξ ζδιεζχκεζ υηζ, πανά ηα πνμακαθενεέκηα, 

μ Ginastera δζαηδνεί ααζζημφξ οπαζκζβιμφξ, μζ μπμίμζ εα ιπμνμφζακ κα εεςνδεμφκ 

υηζ δίδμοκ ιζα ανβεκηίκζηδ οπυζηαζδ.
145

 

 Έηζζ, μ ζοκεέηδξ πνδζζιμπμζεί ηαηά ηφνζμ θυβμ ηζξ ηεπκζηέξ ημο rasgueado
146

 

ηαζ ηδξ tambora, «πμο απμηεθμφκ ζοκήεδ ηζεανζζηζηά εθθέ ζηδ ιμοζζηή ηςκ 

gauchos»
147

 ηαζ ηςκ μπμίςκ μ ήπμξ «είκαζ παναηηδνζζηζηυξ ηδξ ιμοζζηήξ ηςκ 

pampas».
148

 ζμκ αθμνά ηδκ ηεπκζηή ηδξ tambora, μ Ginastera πνδζζιμπμζεί ηνία 

είδδ, ζημ πνχημ εη ηςκ μπμίςκ μ εηηεθεζηήξ πηοπά ιε ηδκ παθάιδ ηζξ πμνδέξ. Με 

αοηυ ημκ ηνυπμ, ηαηά ημκ Lunn, «πανάβεηαζ δοκαηυηενμξ ηαζ μλφηενμξ ήπμξ απ‟ υ,ηζ 

ιε ηδκ παναδμζζαηή tambora».
149

  

 

Πανάδεζβια 7.34: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Esordio, ι. 15-16 

Ο Ginastera πνδζζιμπμζεί ηαηά ηυνμκ ζφκεεηα rasgueados, ζημ δεφηενμ ηαζ 

ζημ ηεθεοηαίμ ιένμξ ημο ένβμο ημο. Ο Basinsky ζδιεζχκεζ: «Δίκαζ πμθφ πζεακυ ηα 

                                                           
142

 Ο Basinsky ζδιεζχκεζ: «οκεειέκδ ημ 1976, απμηεθχκηαξ πνυηοπμ ημο χνζιμο φθμοξ ημο 

Ginastera, είκαζ έκα έκημκμ ηαζ βειάημ θακηαζία ένβμ, απαζηχκηαξ ιεβάθδ δελζμηεπκία απυ ημκ 

εηηεθεζηή ηαζ οζμεεηχκηαξ έκακ ανζειυ επζκμδιέκςκ δπδηζηχκ βκςνζζιάηςκ» (Basinsky, Alberto 

Ginastera‟s use of Argentine folk elements in the Sonata for guitar op. 47, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 

10). 
143

 Ο Snyder ζδιεζχκεζ: «Ζ ζοκεεηζηή παναβςβή ημο Ginastera πςνίγεηαζ ζε ηνεζξ ζηοθζζηζηέξ 

πενζυδμοξ, δζαπςνζζιυξ πμο οπμζηδνίγεηαζ ηαζ απυ ημκ ίδζμ ημκ ζοκεέηδ. Αοηέξ μζ πενίμδμζ έπμοκ ηα 

μκυιαηα “ακηζηεζιεκζηυξ εεκζηζζιυξ” (1934-1947), “οπμηεζιεκζηυξ εεκζηζζιυξ” (1947-1957) ηαζ 

“κεμελπνεζζζμκζζιυξ” (1958-1983)» (Snyder, The music of Alberto Ginastera transcribed for guitar:A 

performance edition of Danzas Argentinas for guitar quartet, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 10). 
144

 ημ ίδζμ, ζ. 21. 
145

 ημ ίδζμ. 
146

 Σμ rasgueado ηαηά ημκ Snyder πνμζδίδεζ ηνμοζηυ ήπμ (ζημ ίδζμ, ζ. 89). 
147

 ημ ίδζμ, ζ. 25. 
148

 Basinsky, υ.π., ζ. 16. 
149

 Lunn, υ.π., ζ. 36. 
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ζφκεεηα rasgueados πμο ζοκδείγμκηαζ ζηδ Λαηζκζηή Αιενζηή κα πνμένπμκηαζ απυ ηδκ 

ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ζηδκ ακαβεκκδζζαηή Δονχπδ».
150

 

 

Πανάδεζβια 7.35: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Scherzo, ι. 29-30 

ημ δεφηενμ ιένμξ (Scherzo) μ Ginastera πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή «Left hand 

muting over the soundhole»,
151

 υπμο μ εηηεθεζηήξ ηαθείηαζ κα ενιδκεφζεζ θευββμοξ 

ιε ημ ανζζηενυ κα ανίζηεηαζ πάκς απυ ηδκ δπδηζηή ηνφπα. 

 

Πανάδεζβια 7.36: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Scherzo, ι. 88 

ημ ένβμ ημο νλάηα, ένβμ 47, μ Alberto Ginastera πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή 

ημο pizzicato ηφπμο Bartυk, πμο απμηεθεί ηεπκζηή ημζκή ζηδκ μνπδζηνζηή θζθμθμβία 

ηςκ εβπυνδςκ ηαζ πμο πήνε ημ υκμιά ηδξ απυ ημκ Οφββνμ ζοκεέηδ Béla Bartók.
152

 Ο 

Robert Allan Lunn πενζβνάθεζ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ςξ ελήξ: «Ο εηηεθεζηήξ 

ζδηχκεζ ηδκ πμνδή απυ ηδκ ηαζηζένα ηαζ έπεζηα ηδκ αθήκεζ, χζηε κα πηοπήζεζ πάκς 

ζε αοηήκ. Ο παναβυιεκμξ ήπμξ είκαζ εμνοαχδδξ ηαζ επζεεηζηυξ».
153

 

 

Πανάδεζβια 7.37: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Scherzo, ι. 90-92 

Ο Ginastera ζημ ένβμ ημο πνδζζιμπμζεί έκακ υπζ δζαδεδμιέκμ ζηδκ επμπή ημο 

(ημοθάπζζημκ ζημ πχνμ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ) ηνυπμ vibrato. Ο Lunn ημ μνίγεζ ςξ 

ημκ δεφηενμ ηνυπμ, ζδιεζχκμκηαξ: «δ δεφηενδ ιέεμδμξ παναβςβήξ vibrato είκαζ ημ 

“ηνάαδβια” ηδξ πμνδήξ ηάεεηα ζηζξ άθθεξ πμνδέξ. Αοηυ πνμηαθεί πενζζζυηενδ 

έκηαζδ ζηδ πμνδή ηαζ μλφηενμ ήπμ. Ο δεφηενμξ ηνυπμξ δίδεζ πενζζζυηενδ πμζηζθία 

                                                           
150

 Basinsky, υ.π., ζ. 16. 
151

 Lunn, υ.π., ζ. 15. 
152

 ημ ίδζμ, ζ. 23. 
153

 ημ ίδζμ. 
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ζημ vibrato, δζυηζ μ εηηεθεζηήξ έπεζ ιεβαθφηενμ έθεβπμ ηδξ ηαπφηδηάξ ημο. Αοηή 

επίζδξ δ ιέεμδμξ δίδεζ πενζζζυηενδ δζαηφιακζδ ημο ηυκμο».
154

 

 

Πανάδεζβια 7.38: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Scherzo, ι. 110-111 

ημ ηεθεοηαίμ ιένμξ ηδξ ζμκάηαξ, μ ζοκεέηδξ πνμπςνά ζε ηαηά ηυνμκ πνήζδ 

ηςκ rasgueados ηαζ tambora (ηνίημ είδμξ ηδξ tambora ηαηά ημκ Lunn),
155

 

ζδιεζχκμκηαξ: «μ ζοκδοαζιυξ rasgueado ηαζ tambora δδιζμονβεί έκα ηνμοζημεζδέξ 

δπδηζηυ εθθέ, ημ μπμίμ ημκίγεζ ημκ νοειυ ζηα αζεεκή ιένδ. Σμ rasgueado 

επζηοβπάκεηαζ ιε ιζα βνήβμνδ, εκενβδηζηή “αμφνηζα” ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ 

πενζμφ. Οζ ζοβπμνδίεξ tambora εηηεθμφκηαζ ιε ημ δελί πένζ ζε ζπήια βνμεζάξ, ημ 

μπμίμ πηοπά ηζξ πμνδέξ ζηδκ δπδηζηή ηνφπα ιε ηδκ ηεθεοηαία θάθαββα ηςκ δαηηφθςκ 

πνμηεζιέκμο κα ιεηνζαζημφκ μζ δμκήζεζξ. ημ fortissimo μζ ηζκήζεζξ πνέπεζ κα είκαζ 

πζμ εκενβδηζηέξ πνμηεζιέκμο κα ηνμφμκηαζ μζ πμνδέξ ζηδκ ηαζηζένα. Αοηυ ημ δπδηζηυ 

εθθέ ημο ανβεκηίκζημο θασημφ παζλίιαημξ είκαζ μοζζαζηζηυ βζα ηδκ εηπθήνςζδ ηςκ 

δζαεέζεςκ ημο ζοκεέηδ».
156

 Έηζζ, μ εηηεθεζηήξ, ηαηά ημκ Basinsky, «ηαθείηαζ κα 

ακαπαναζηήζεζ ηα rasgueados, tamboras ηαζ ηνμοζημεζδή golpe ημο ηζεανζζηή 

gaucho».
157

 

 

Πανάδεζβια 7.39: Alberto Ginastera, Sonata, op. 47, Finale, ι. 1-2 

ημ ένβμ Cavatina ημο Stanley Meyers, ημ μπμίμ επζιεθήεδηε ηαζ 

δπμβνάθδζε ημ 1978 μ John Williams, παναηίεεηαζ, υζμκ αθμνά ηδκ ζφγεολδ 

(legato), δ ελήξ ζδιείςζδ: «Ζ ζδιεζμβναθία ημο legato παναηίεεηαζ βζα βεκζηυηενδ 

θναζεμθμβία». 

                                                           
154

 ημ ίδζμ, ζζ. 16-17. 
155

 Ο Lunn ζδιεζχκεζ: «Ο Ginastera πνδζζιμπμζεί ηδκ ηθεζζηή παθάιδ ελοπδνεηχκηαξ δφμ ζημπμφξ. 

Πνχημ ζημπυ απμηεθεί ημ κα παναβάβεζ ηνμοζημεζδή ήπμ ζηα αζεεκή ιένδ ημο ιέηνμο. Γεφηενμ 

ζημπυ κα είκαζ έημζιδ δ παθάιδ βζα άιεζδ εηηέθεζδ rasgueado» (ζημ ίδζμ, ζ. 37). 
156

 Ginastera, Sonata, op. 47, ζ. 11. 
157

 Basinsky, υ.π., ζ. 26. 
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Πανάδεζβια 7.40: Stanley Meyers, Cavatina, ι. 31-32 

Δίκαζ δ πνχηδ θμνά ζηα ηζεανζζηζηά πνάβιαηα πμο δ έκκμζα ημο legato 

απμηυπηεηαζ απυ ηδκ ηαεανά ηεπκζηή ημο ζδιαζία ηαζ απμηηά ηδκ ιμοζζηή ημο 

έκκμζα,
158

 δ μπμία ζζπφεζ βζα υθμ ημκ οπυθμζπμ ιμοζζηυ ηυζιμ ηαζ εζδζηυηενα βζα ημκ 

ηυζιμ ηςκ κοηηχκ
159

 ηαζ πθδηηνμθυνςκ μνβάκςκ.  

  ζμκ αθμνά ημκ Ginastera, αοηυξ πνδζζιμπμζεί ηεπκζηέξ μζ μπμίεξ δεκ έπμοκ 

δζδαπεεί αηυια ζημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ. Βέααζα, δεκ ιπμνεί κα ζζπονζζηεί ηάπμζμξ 

υηζ δεκ οπάνπεζ ακάπηολδ ζηδκ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, αθμφ ιε ηφνζμ εζζδβδηή ημκ 

Κχζηα Κμηζζχθδ (α΄ πακεθθήκζα εηηέθεζδ ημο Concierto de Aranjuez) εζζάβμκηαζ 

κέεξ ηεπκζηέξ, μζ μπμίεξ εεςνμφκηακ γδημφιεκεξ ιέπνζ ηαζ ηδκ πνμδβμφιεκδ 

δεηαεηία
160

 ηαζ μζ μπμίεξ πνδζζιεφμοκ βζα ηδκ ενιδκεία ένβςκ ημο Νεμηθαζζηζζιμφ 

ιε ηφνζμ εηπνυζςπμ ημκ Ηζπακυ ζοκεέηδ Joaquín Rodrigo. ε αοηυ ημ ζδιείμ αλίγεζ 

κα παναηεεεί δ άπμρδ ημο John Williams ζπεηζηά ιε ηζξ ηεπκζηέξ ηδξ ηζεάναξ πμο 

                                                           
158

 Πνυηεζηαζ βζα ηδκ legato άνενςζδ, πμο ζοιπενζθαιαάκεζ ηδκ ηεπκζηή ζφκδεζδξ δφμ δζαηνζηχκ, 

«ηνμοζημεζδχκ ή αναπείαξ πνμκζηήξ δζάνηεζαξ» ηαηά ημκ Duncan, [λεπςνζζηά ηνμουιεκςκ απυ ημ 

δελί πένζ υζμκ αθμνά ηδκ ηζεάνα] κμηχκ (Dunkan, The art of classical guitar playing, ζ. 61). Ο Enloe, 

δζεκενβχκηαξ ιζα ζζημνζηή ακαδνμιή ζημ πανεθευκ ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ εκαζπυθδζδ ηςκ ηζεανζζηχκ 

ιε ηδκ άνενςζδ ζε ιεεμδμθμβζηυ επίπεδμ, ζδιεζχκεζ: «Βαζζγυιεκμζ ζε πνμδβμφιεκεξ ζοκεζζθμνέξ, 

ηάεε βεκζά ηζεανζζηχκ πενζέβναθε ιε ιεβαθφηενδ θεπημιένεζα ηζξ ηεπκζηέξ πμο απαζημφκηακ βζα ηδκ 

ενιδκεία ιεθςδίαξ ζηδκ ηζεάνα. Ζ ηζεάνα ζοκέπζζε κα ακαπηφζζεηαζ φζηενα απυ ημκ εάκαημ ημο 

Tárrega ηαζ ζοββνάθδηακ πμθοάνζεια αζαθία βζα ηδκ ηεπκζηή ηδξ. ιςξ, ηα πενζζζυηενα απυ ηα 

ελαζνεηζηά αοηά ηεφπδ, δεκ επζηεκηνχεδηακ ζηδκ αζζεδηζηή δζαηήνδζδξ ηδξ άνενςζδξ ηαζ ημο 

δπμπνχιαημξ ζηα ιμηίαα ηαζ θνάζεζξ ηδξ ιεθςδίαξ» (Enloe, The technique and artistry of melodic 

phrasing in the Spanish classical guitar tradition, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 61). Γζα ηδκ δοζημθία ηδξ 

εθανιμβήξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ, ζδιεζχκεζ: «Ζ επζηοπήξ  legato ζφκδεζδ κμηχκ ζηδκ ηζεάνα 

είκαζ δφζημθδ θυβς ηδξ θφζδξ ημο μνβάκμο πμο θεζημονβεί εκακηζα ζε αοηή ηδκ πνυεεζδ. Αοηυ 

μθείθεηαζ ζηδκ απεοεείαξ ελαζεέκδζδ ημο ήπμο ηδξ κυηαξ απυ ηδκ ζηζβιή πμο ηνμφεηαζ. Αηυια 

πενζζζυηενμ, ηάεε κυηα παφεηαζ απυ ηδ ζηζβιή πμο ημ δάηηοθμ εα αθήζεζ ηδκ πμνδή. Αοημί μζ δφμ 

πανάβμκηεξ επζηάζζμοκ ηδκ επίηεολδ ζοβπνμκζζιμφ [ηςκ δφμ πενζχκ] ζε ορδθυ ααειυ υηακ 

ενιδκεφμκηαζ ιεθςδίεξ ιε legato άνενςζδ» (ζημ ίδζμ). Γζα ηδκ εθανιμβή ηδξ ηεπκζηήξ legato  ζε 

λεπςνζζηά ηνμουιεκεξ κυηεξ απυ ημ δελί πένζ ηαζ ζε ιία ή πενζζζυηενεξ πμνδέξ αθ. ζημ ίδζμ, ζζ. 61-

77. 
159

 Πενί ημο legato (ζφγεολδ πνμζςδίαξ) βζα ηα κοηηά υνβακα, μ Dunkan ζδιεζχκεζ:  
«Χξ εη ημφημο, δ ηεπκζηή legato υπςξ είκαζ ηαηακμδηή απυ ημοξ εηηεθεζηέξ πκεοζηχκ ηαζ ημλμηχκ 

εβπυνδςκ μνβάκςκ είκαζ εεςνδηζηά αδφκαηδ βζα υθα ηα κοηηά υνβακα, αηυιδ ηαζ βζα ημ πζάκμ» ηαζ 

παναηάης: «Ζ εκηφπςζδ ημο legato είκαζ ηάηζ άθθμ ελ μθμηθήνμο. ηακ νςηήεδηε, πςξ ήηακ δοκαηή 

δ εθανιμβή ηδξ [ζφγεολδξ] ζε έκα staccato υνβακμ υπςξ ημ ηζέιπαθμ, δ Wanda Landowska απάκηδζε: 

“ημ staccato ιμο είκαζ πάκηα legato”. Αοηυξ μ ζζπονζζιυξ πενζέπεζ ιζα ζμαανή αθήεεζα πμο ιπμνεί κα 

θδθεεί ζμαανά οπυρζκ απυ ημοξ ηζεανζζηέξ. Ο υνμξ legato είκαζ ηάπςξ παναπθακδηζηυξ. Δηηυξ απυ 

έκακ ηνυπμ άνενςζδξ, ιπμνεί επίζδξ κα δδθχκεζ ιζα βεκζηυηενδ εκηφπςζδ ζοκδεζζιυηδηαξ ηαζ 

εοπένεζαξ. Τπυ αοηή ηδκ έκκμζα υπζ ιυκμ είκαζ δοκαηυ, είκαζ οπμπνεςηζηυ εάκ δ εηηέθεζδ ζημπεφεζ κα 

είκαζ πμζμηζηή» (Dunkan, υ.π., ζ. 62). πεηζηά ιε ηδκ ακηζπανααμθή ηδξ έκκμζαξ ηδξ ζφγεολδξ ζηα 

ημλςηά, έβπμνδα,  πκεοζηά  ηαζ κοηηά υνβακα αθ. ζημ ίδζμ, ζζ. 60-69.  
160

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.5. 
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πνμένπμκηαζ απυ θασηέξ παναδυζεζξ: «Έπς ειπθαηεί ζηδ δζαιάπδ πενί ημο ακ μζ 

ηθαζζζημί ηζεανζζηέξ πνέπεζ κα ιαεαίκμοκ απυ ηζξ θασηέξ παναδυζεζξ υζμ ηαζ απυ 

ηδκ εονςπασηή. Νμιίγς υηζ υθμζ πνέπεζ κα βκςνίγμοιε ημοξ ηφνζμοξ νοειμφξ ηδξ 

Νυηζαξ Αιενζηήξ, πχξ κα ζοκμδέρμοιε έκα bambuco, zamba, choro, tango, milonga 

ή joropo ιε ηδκ ηοπζηή ηεπκζηή ηςκ rasgueados ηαζ κα ηαηαθάαμοιε ηα ζημζπεία ηδξ 

ζοκμδείαξ ημο flamenco. Πνέπεζ κα λένμοιε κα πνδζζιμπμζμφιε πέκα ιε ημκ δείηηδ ή 

κα έπμοιε ιζα αίζεδζδ ηδξ πνδζζιμπμίδζδξ ηδξ πέκαξ. Οζ ιαεδηέξ ηδξ ηζεάναξ 

πνέπεζ κα ιαεαίκμοκ αοηά ηα πνάβιαηα ηδκ ίδζα ζηζβιή πμο ιαεαίκμοκ κα 

ενιδκεφμοκ πνεθμφδζα ημο Villa-Lobos ή ζπμοδέξ ημο Giuliani. Δίκαζ υθα ιένμξ ηδξ 

ηεπκζηήξ ηαζ ηδξ θασηήξ ζζημνίαξ ημο μνβάκμο ιαξ».
161

  

                                                           
161

 Small, «Classical Corner: John Williams», Guitar Player 38 (2004), ζ. 20. 
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Κεθάιαην 8 

Γεθαεηία ηνπ 1980 

8.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Ζ δεηαεηία ημο ‟80 λεηζκά ιε ηδκ δζαζηεοή απυ ημκ Manuel Barrueco ηδξ 

Suita española, op. 47, ημο Albéniz, δ μπμία
1
 εβηαζκζάγεζ ιζα πζμ «ηνζηζηή»

2
 

ακάβκςζδ ηςκ βκςζηχκ Ηζπακχκ ζοκεεηχκ, ηαζ ηδκ μπμία αημθμφεδζακ μζ John 

Williams ηαζ Julian Bream. Ο πνχημξ δπμβνάθδζε δίζημ ιε ένβα ημο Albéniz (1981) 

(Echoes of Spain: Albéniz, CBS Masterworks, DCX 36679) ηαζ μ δεφηενμξ δζηέξ ημο 

ιεηαβναθέξ (1982)
3
 ζε ένβα ηςκ Granados ηαζ Albéniz (Julian Bream plays 

Granados and Albéniz – Music of Spain, Vol. 5, RCA Red Seal, RCD 14378). Δπίζδξ 

ημ 1980, μ David Russell πνμπςνά ζηδκ δπμβνάθδζδ δίζημο
4
 απμηθεζζηζηά ιε ένβα 

ημο Βεκεγμοεθάκμο ζοκεέηδ Antonio Lauro (David Russell plays Antonio Lauro, 

Guitar Master Records, GMR 1001), μ μπμίμξ είπε επδνεαζηεί ααεζά απυ ημκ 

Barrios.
5
 Πεπμίεδζή ημο είκαζ άθθςζηε υηζ ημ νεπενηυνζυ ημο πνέπεζ κα απμηεθείηαζ 

απυ ημιιάηζα «πμο δεκ έπμοκ αημοζηεί ηαζ δεκ έπμοκ δπμβναθδεεί».
6
 Καηά ημκ 

Μαονμοδή, μ Russell ακήηεζ ζηα «ιεθαβπμθζηά θαζκυιεκα»
7
 αλζμεαφιαζηςκ 

ηζεανζζηχκ πμο πανήβαβακ δίζημοξ απμηθεζζηζηά ιε δζηά ημοξ έλμδα. Ο Καγμοπίνμ 

Γζαιαζίηα (1985) δπμβναθεί βζα ηδκ RCA ημ ένβμ ημο Μμκηέζη Μμφζμνβηζηο 

Δηθόλεο από κηαλ έθζεζε
8
 (RCA Red Seal, ARC 1-4203) ζε δζηή ημο ιεηαβναθή. O 

                                                           
1
 Ζ πζμ ηαηαημπζζηζηή πνμζέββζζδ πενζβνάθεηαζ ζημκ πνυθμβμ ηδξ έηδμζδξ, ζφιθςκα ιε ημκ μπμίμ «μ 

ιαεδηήξ, μ δάζηαθμξ ηαζ μ εηηεθεζηήξ εα ανμοκ αοηέξ ηζξ ιεηαβναθέξ πζζηέξ ζηα πνςηυηοπα ένβα ηαζ 

υηζ δ ανπζηή δζάεεζδ δζαηδνείηαζ ιε ιαεζηνία ζ‟ αοηυ ημ εβπείνδια βζα ηζεάνα» (Albéniz, Suite 

española, op. 47, ιηβν. Manuel Barrueco, ζ. 2). 
2
 φιθςκα ιε ημκ Graham Wade, «έθενε ένβα παιπάθαζα ζηζξ αίεμοζεξ ζοκαοθζχκ πζμ ημκηά ζημ 

αοεεκηζηυ ηείιεκμ απυ ηζξ παναδμζζαηέξ δζαζηεοέξ ηςκ Tárrega ηαζ Segovia. Έηζζ λεηίκδζε έκαξ 

εκδεθεπήξ ακαπνμζακαημθζζιυξ ημο πχξ αοηή δ ιμοζζηή εα ιπμνμφζε κα αημοζηεί ζηδκ ηζεάνα» 

(Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 168). 
3
 ημ ίδζμ, ζ. 168. 

4
 Γζα ηδκ ζοβηεηνζιέκδ δπμβνάθδζδ, μ Raymond Burley απυ ημ πενζμδζηυ Classical Guitar ζδιεζχκεζ: 

«Αοηή δ δμοθεζά απυ ημκ ζοβηεηνζιέκμ ζοκεέηδ ηαζ εηηεθεζηή είκαζ εκδζαθένμοζα. Δίκαζ ιζα δμοθεζά 

πμο αλίγεζ κα ανίζηεηαζ ζηδκ δζζημεήηδ ηάπμζμο. Δίκαζ έκα πμθφ πνήζζιμ ζδιείμ ακαθμνάξ βζα 

δαζηάθμοξ ηαζ ιαεδηέξ ηαζ είιαζ ζίβμονμξ υηζ εα ζοκεπίζεζ κα είκαζ βζα ηα απυιεκα πνυκζα» (David 

Russell: Classical Guitarist, Δπίζεκε ηζηνζειίδα ηνπ David Russell ζην δηαδίθηπν, 

http://www.davidrussellguitar.com/index.php/home/discography/14-plays-antonio-lauro, Internet 

2014). 
5
 Ο Richard Stover ζδιεζχκεζ: «Ο ζοκεέηδξ ηαζ ηζεανζζηήξ Antonio Lauro δδθχκεζ υηζ δ ααζζηή αζηία 

πμο ημκ έπεζζε κα ιεζχζεζ ζημ εθάπζζημ ηδκ ιεθέηδ ημο πζάκμο ηαζ κα αθζενςεεί ζηδκ ηζεάνα ζακ 

ηφνζμ υνβακμ, ήηακ ημ υηζ άημοζε βζα πνχηδ θμνά ημ 1932 ημκ Μπάνζμξ Μακβημνέ κα παίγεζ» (Stover, 

«Agustín Mangoré Barrios: Έκα θδζιμκδιέκμ ηζεανζζηζηυ δαζιυκζμ», ιηθν. Β. Νηάημονδ, Tar 3, 

1983, ζζ. 27-32). 
6
 Μαονμοδήξ, «David Russell», Tar 1 (1982), ζζ. 32-34. 

7
 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 213. 

8
 Ο Γζχνβμξ Μμκειααζίηδξ ζδιεζχκεζ: «αημφβμκηαξ ημκ δίζημ αοηυ, ιε ηαοηυπνμκδ παναημθμφεδζδ 

ηδξ πνςηυηοπδξ πανηζημφναξ ημο ένβμο δζαπζζηχκμοιε ημκ ζεααζιυ ιε ημκ μπμίμ έηακε ηδ ιεηαβναθή 

ημο μ Kazuhiro Yamashita. Πένα απυ ηδ εαοιάζζα ηαζ πζζηή ιεηαβναθή, ιε ηδκ ενιδκεία ημο ζημ 

δίζημ μ Yamashita δζηαζχκεζ ημκ παναηηδνζζιυ ημο ζακ έκα βκήζζμ ηαθέκημ ζημκ ηζεανζζηζηυ πχνμ 

http://www.davidrussellguitar.com/index.php/home/discography/14-plays-antonio-lauro
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Ricardo Iznaola, ημ 1988, δπμβναθεί ημ ένβμ Sonata ημο Antonio José (The Icarus 

Collection, IGW 22874-5), μ μπμίμξ εηηεθέζηδηε ημ 1936 ηαηά ηδκ δζάνηεζα ημο 

Ηζπακζημφ Διθοθίμο ηαζ βζα ηδκ μπμία ζδιεζχκεζ υηζ «μζ απαζηήζεζξ ηδξ είκαζ 

ζοβηθμκζζηζηέξ».
9
  

Ο Wade επζζδιαίκεζ πςξ «μζ ηεθεοηαίεξ δεηαεηίεξ ημο 20
μφ

 αζχκα ήηακ 

βυκζιεξ βζα ηδκ ζφκεεζδ βζα ηζεάνα, εκχ πμθθά απυ ηα ένβα κέςκ ηζεανζζηχκ-

ζοκεεηχκ ακαιείβκοακ ημκ ζιπνεζζμκζζιυ ιε αζοκήεζζηα εθθέ ηαζ δελζμηεπκία».
10

 

Έηζζ ημ 1980 μ Francis Kleynjans ηενδίγεζ ημ πνχημ ανααείμ ζφκεεζδξ ζημκ 22
μ
 

δζαβςκζζιυ ηδξ Γαθθζηήξ Ραδζμθςκίαξ ιε ημ ένβμ ημο À l‟aube du dernier jour.
11

 

Απυ εηεί ηαζ ιεηά πανμοζζάγεηαζ πθήεμξ κέςκ ένβςκ, υπςξ δ νπίηα ημο Ρχζμο 

ζοκεέηδ Νζηίηα Κυζηζκ, ημ The Prince‟s Toy
12

 (1980) ηαζ ημ Libra Sonatine
13

 (1982) 

ημο Roland Dyens, ηα Cinco Piezas,
14

 Tango Suite (1984) ηαζ Histoire du Tango 

(1986) ημο Astor Piazzolla, ημ To the edge of dream (1983) ημο Συνμο Σαηειίηζμο 

ηαζ ημ Sequenza XI
15

 (1988) ημο Luciano Berio.  

Σδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία ειθακίγμκηαζ ζημ πνμζηήκζμ ζοκεέηεξ πμο εα 

επδνεάζμοκ άιεζα ηδ ζφκεεζδ βζα ηζεάνα. Σμ 1983 μ Leo Brouwer, «έκαξ ζοκεέηδξ 

πμο έδςζε ζημ ένβμ ημο έκα ζφκμθμ ιπανημηζηχκ ηαζ θασηχκ ζημζπείςκ ηδξ Λ. 

Αιενζηήξ»
16

 ηαζ «ημο μπμίμο δ θήιδ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟80 εηημλεφηδηε ζηα 

φρδ»,
17

 εηδίδεζ ημ El Decameron Negro,
18

 ημ μπμίμ αθζενχκεζ ζηδ Sharon Isbin. 

                                                                                                                                                                      
ηδξ Ηαπςκίαξ, έκα απυ ηα πμθθά ζημ πχνμ αοηυ είκαζ δ αθήεεζα» (Μμκειααζίηδξ, «Δπζθμβή κέςκ 

εηδυζεςκ απυ ηδ δζεεκή δζζημβναθία», Tar 5, 1983, ζ. 18). 
9
 Wade, υ.π., ζ. 185. 

10
 ημ ίδζμ, ζ. 173. 

11
 Ο Wade ζδιεζχκεζ: «Δδχ μζ ηεθεοηαίεξ χνεξ εκυξ ηαηαδζηαζιέκμο οπμκμμφκηαζ, ιε ήπμοξ ζακ ημοξ 

πηφπμοξ ημο νμθμβζμφ, ημ πενπάηδια ζημκ ηυπμ ηδξ εηηέθεζδξ, ημοξ πηφπμοξ ηδξ ηανδζάξ ηαζ ηδκ 

πηχζδ ηδξ θάιαξ ηδξ βηζθμηίκαξ» (ημ ίδζμ, ζ. 173). 
12

 Ο Wade ζδιεζχκεζ: «Γδιζμονβεί εζηυκεξ απυ έκακ ιζηνυ πνίβηζπα ημο μπμίμο ηα παζπκίδζα 

γςκηακεφμοκ, πνζκ ελαθακζζημφκ (ιαγί ιε ημκ πνίβηζπα) ιε ηδκ εκημθή ιζαξ κενάζδαξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 

173). 
13

 Ο Augustin Wiedemann ζδιεζχκεζ: «Σα ηνία ιένδ, India, Largo ηαζ Fuoco, ελζζημνμφκ ηδκ 

εβπείνδζδ ηανδζάξ πμο έηακε μ Dyens. Ζ India, ιε ηζξ ζοπκέξ αθθαβέξ ζημ ιέηνμ ηαζ ζηζξ 

ηεπκμηνμπίεξ, δείπκεζ ημκ νοειυ ιζαξ άννςζηδξ ηανδζάξ. Σμ Largo δείπκεζ ηδκ ηαηάζηαζδ κάνηςζδξ 

ηαηά ηδκ επέιααζδ. Σμ Fuoco, ηδκ δφκαιδ ιζαξ ηαζκμφνζαξ ηανδζάξ πμο λεηζκά ζακ έηνδλδ» (ζημ ίδζμ, 

ζ. 179). 
14

 Ο Roberto Aussel ζδιεζχκεζ: «ηακ πήνα ηα πέκηε ημιιάηζα, πήβα ζπίηζ βζα κα ηα ημζηάλς. Καζ εα 

πνέπεζ κα πς υηζ ζπεδυκ υθα ήηακ βναιιέκα πμθφ ζςζηά. Δίπε κα αθθάλμοιε ηάπμζεξ μηηάαεξ, βζα κα 

βίκμοκ πενζζζυηενμ ηζεανζζηζηέξ, αθθά ηα οπυθμζπα ήηακ ζπεδυκ μθμηθδνςιέκα. Ζ ιμοζζηή ημο είκαζ 

βειάηδ απυ εθθέ. Ήπμζ ηνμοζημί, εθθέ πάκς ζηα βηθζζζάκηα, υπςξ ηάκεζ ιε ημ αζμθί ημο υηακ παίγεζ 

ιε ημ ημοζκηέημ ημο. Δηεί δμοθέραιε ιαγί. Γζαθέλαιε ηα ζςζηά πνχιαηα πμο ήεεθε. Δβχ δμηίιαγα, 

βζα πανάδεζβια, υθμοξ ημοξ ήπμοξ πμο ιπμνμφκ κα παναπεμφκ ηνμφμκηαξ ημ ανιμκζηυ πεδίμ ηδξ 

ηζεάναξ ηζ αοηυξ δζάθεβε ημ ζοβηεηνζιέκμ ήπμ πμο είπε ζημ ιοαθυ ημο. ηακ ιεθέηδζα ηα ένβα βζα 

ηαθά, ηα έπαζλα ζ‟έκα πανζζζκυ εέαηνμ ηαζ ηα πέκηε. Αοηή ηδ ζηζβιή ζοκεέηεζ ηζ άθθα ένβα βζα 

ηζεάνα» (Νηάημονδ, «Roberto Aussel: Σμ ιμοζζηυ ήεμξ εκυξ ηζεανζζηή», Tar 8, 1984, ζζ. 38-43 ηαζ 

66). 
15

 Ο Eliot Fisk ζδιεζχκεζ: «Ζ Sequenza βζα ηζεάνα είκαζ ειπκεοζιέκδ απυ ηδκ πανάδμζδ ημο 

flamenco. Ίζςξ οπάνπεζ ηαζ ιζα αίζεδζδ απυ ηδκ Ciacconna ημο Bach, ημ πνχημ ένβμ πμο έπαζλα ζημκ 

Berio υηακ βκςνζζηήηαιε» (Wade, υ.π., ζ. 185). 
16

 Μαονμοδήξ, «Ruggero Chiesa», Tar 4 (1983), ζζ. 24-29. 
17

 Wade, υ.π., ζ. 174. 
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Αημθμφεδζε πθήεμξ ένβςκ ημο, υπςξ ηα Preludios epigramáticos (1984),
19

 Danza 

del Altiplano (1984), Variations sur un thème de Django Reinhardt (1985), Paisaje 

cubano con campanas (1986), Concierto elegíaco (1989), Concierto n. 4 (de Toronto) 

(1987). Δπζπνμζεέηςξ, ημ 1985 μ Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ Carlo Domeniconi 

εηδίδεζ ηδκ ζμοΐηα βζα ηζεάνα Koyunbaba Suite, opus 19,
20

 ιζα δελζμηεπκζηή ζφκεεζδ 

ζε ηέζζενα ιένδ. Ο ήδδ ακαβκςνζζιέκμξ Ηζπακυξ Joaquín Rodrigo ζοκεέηεζ ημ 

Concierto para una fiesta, ημ μπμίμ, ηαηά ημκ Pepe Romero, «ζοκαβςκίγεηαζ ζε 

ιεθςδζηυηδηα ηαζ ηεπκζηή δοζημθία ημ εδχ ηαζ ζανάκηα πνυκζα παζίβκςζημ 

ημκηζένημ ημο Aranjuez».
21

  

Πένακ ηδξ δδιζμονβίαξ βζα ηζεάνα, δ δεηαεηία ημο ‟80 παναηηδνίγεηαζ απυ 

ζδιακηζηά βεβμκυηα ζε επίπεδμ ακαβκχνζζδξ ή δζμνβάκςζδξ. Έηζζ, ημ 1980 μ 

Βαζζθζάξ ηδξ Ηζπακίαξ Carlos απμδίδεζ ζημκ Segovia ημκ ηίηθμ ημο «Μανηδζίμο ηδξ 

Salobrena» «ςξ ανααείμ ιζαξ ελαζνεηζηήξ ηαθθζηεπκζηήξ γςήξ».
22

 ηζξ 26 Απνζθίμο 

ημο 1986, μ Segovia δίδεζ ζοκαοθία βζα ηεθεοηαία θμνά ζημ Wigmore Hall ημο 

Λμκδίκμο ηαζ ημ ηεθεοηαίμ νεζζηάθ ηδξ γςήξ ημο ζε δθζηία εκεκδκηαηεζζάνςκ 

πνυκςκ ζημ Miami Beach Theater of Performing Arts, ζηζξ 4 Απνζθίμο ημο 1987. ηζξ 

25 Μαΐμο ημο 1984, πάθηζκμ άβαθια ημο Segovia ημπμεεηείηαζ ζημκ ηυπμ βεκκήζεςξ 

ημο, ημ Linares ηδξ Ηζπακίαξ, ηαζ ημ ίδζμ έημξ θαιαάκεζ
23

 ημ πνοζυ ιεηάθθζμ απυ ηδκ 

Βαζζθζηή Φζθανιμκζηή Δηαζνεία ημο Λμκδίκμο. Ο Segovia απμαζχκεζ ζηζξ 2 Ημοκίμο 

ημο 1987.
24

 Ο αιενζηακυξ ηζεανζζηήξ Elliot Fisk ακαθαιαάκεζ ηδ δζδαζηαθία ηζεάναξ 

ζηδκ Μμοζζηή Αηαδδιία ηδξ Κμθςκίαξ (1983). ηζξ 19 Ημοθίμο ημο 1984 ημ 

Πακεπζζηήιζμ ημο Leeds απμκέιεζ ζημκ Julian Bream ημκ αηαδδιασηυ ηίηθμ «Doctor 

of Music» ζε ακαβκχνζζδ ηδξ ηαθθζηεπκζηήξ ημο πνμζθμνάξ.
25

  

ε δζμνβακςηζηυ επίπεδμ, ημ 1982 δζμνβακχκεηαζ ημ 1
μ
 Φεζηζαάθ Κζεάναξ ηδξ 

Ααάκαξ
26

 (Κμφαα) ιε ιενζημφξ απυ ημοξ ηαθφηενμοξ ηζεανζζηέξ ηδξ επμπήξ, υπςξ 

                                                                                                                                                                      
18

 Ο Wade ζδιεζχκεζ: «Σα ηνία ιένδ, “Ζ άνπα ημο πμθειζζηή”, “Ζ πηήζδ ηςκ εναζηχκ ζηδκ ημζθάδα 

ηςκ ήπςκ”, “Ζ ιπαθθάκηα ηδξ ενςηεοιέκδξ πανεέκαξ”, ααζίζηδηακ ζε αθνζηακζηέξ ζζημνίεξ πμο 

ζοθθέπεδζακ απυ ημκ ακενςπμθυβμ Leon Frobenius, ηαζ ακέααζακ ημκ ηζεανζζηζηυ ζιπνεζζζμκζζιυ 

ζε κέα επίπεδα ζθμδνυηδηαξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 174). 
19

 Έημξ έηδμζδξ. 
20

 Ο Wade ζδιεζχκεζ: «Ο Domeniconi δίδαλε ζημ ςδείμ ηδξ Κςκζηακηζκμφπμθδξ απυ ημ ‟77 ιέπνζ ημ 

‟80 ηαζ επδνεάζηδηε απυ ηδκ ημονηζηή ιμοζζηή. Σμ Koyunbaba ζδιαίκεζ αμζηυξ αθθά επίζδξ 

ακαθένεηαζ ζε άβζμ ημο 13
μο

 αζχκα ζηδκ πενζμπή ηδξ κμηζμδοηζηήξ Σμονηίαξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 183).  
21

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 10 (1984-85), ζζ. 8-9. 
22

 Wade, υ.π., ζ. 171. 
23

 Ο Wade ζδιεζχκεζ υηζ ημ ίδζμ απμκειήεδηε επίζδξ ζημοξ Menuhin, Ρμζηνμπυαζηξ, Υυνμαζηξ, 

Messiaen, Tippett, Karajan ηαζ Lutosławski (ζημ ίδζμ, ζ. 171). 
24

 ημ ίδζμ, ζ. 172. 
25

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζπμθζάγεζ: «Μεβάθδ ηφπδ βζα έκακ ηαθθζηέπκδ κα γεζ ζε ιζα πχνα πμο κα 

ακαβκςνίγεζ ημ ένβμ ημο υπζ ιεηά εάκαημκ αθθά ιυθζξ ζηα 50 ημο πνυκζα ηαζ ιάθζζηα βζα δεφηενδ 

θμνά» (Μαονμοδήξ, «Δθεφεενμξ πμθζαζιυξ», Tar 11, 1985, ζζ. 12-16).  
26

 Ο Leo Brouwer ζδιεζχκεζ: «Γεκ ήιμοκ εηείκμξ πμο πνμχεδζε αοηή ηδκ εηδήθςζδ, αθθά ηδκ 

δέπεδηα ιε υθδ ηδκ αβάπδ ηαζ ημ εκδζαθένμκ ιμο. Ζ κέα βεκζά ηδξ Κμφααξ είπε ακάβηδ κα ακηαθθάλεζ 

ειπεζνίεξ ιε κέμοξ απ‟ υθμ ημκ ηυζιμ, ήηακ ιζα εοηαζνία. Έηζζ ήθεακ ηαζ ιμο είπακ “Γζαηί δεκ 

ηάκμοιε έκα θεζηζαάθ ηζεάναξ;” Έηζζ λεηζκήζαιε. Σμ θεζηζαάθ πνμζηαηεφεηαζ απυ ηδκ ηοαένκδζδ 

ηαζ απυ ημοξ θίθμοξ ιαξ. Σμοξ πενζζζυηενμοξ ιμοζζημφξ δεκ ημοξ πθδνχκμοιε. Δίιαζ δζεοεοκηήξ ημο 

Φεζηζαάθ ηδξ Μανηζκίηαξ, εηεί πθδνχκμκηαζ υθμζ μζ ιμοζζημί. Αοημί μζ ίδζμζ ιμοζζημί ιπμνεί κα 

έθεμοκ ζημ θεζηζαάθ ηδξ Κμφααξ πςνίξ αιμζαή. Δίκαζ πμθθμί ακάιεζα ζ‟ αοημφξ πμο ιμο ημ 
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ημοξ Maria Luisa Anido, Ηηζίνμ μογμφηζ, Milan Zelenka, Κχζηα Κμηζζχθδ,
27

 ηαεχξ 

ηαζ ημ πνχημ ζοκέδνζμ-δζεεκήξ δζαβςκζζιυξ ημο Guitar Foundation of America. 

 

 

8.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα  

Καηά ηδκ «ελςπναβιαηζηή ηδξ εθθδκζηήξ πμθζηζηήξ ζζημνίαξ»
28

 δεηαεηία ημο 

‟80, βζα ηδκ μπμία μ Julian Bream ζδιεζχκεζ «υηζ ημ επίπεδμ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ 

Δθθάδα είκαζ ορδθυ»,
29

 άπμρδ ιε ηδκ μπμία ζοκαζκμφκ μζ Abel Carlevaro
30

 ηαζ 

Carlos Bonell,
31

 μ Μδθζανέζδξ δζδάζηεζ ζημ Ονθείμ Χδείμ Αεδκχκ ηαζ ζηδκ 

ζδζςηζηή ημο ζπμθή. Απυ ηζξ ανπέξ ηζξ δεηαεηίαξ ημο ‟80 ηαζ ζηδκ ηάλδ ημο Γδιήηνδ 

Φάιπα δζαηνίκμκηαζ κέμζ ηαθακημφπμζ
32

 ηζεανζζηέξ, υπςξ μζ Μάνημξ Σζέηζμξ, 

Βαζίθδξ Μαζημνάηδξ, Νίημξ Πακαβζςηίδδξ, Δφα ηαζ Βαββέθδξ Φάιπαξ η.ά. 

Απμηέθεζια αοηήξ ηδξ παναβςβήξ ήηακ δ ζοθθμβή πθήεμοξ δζαηνίζεςκ, υπςξ ημο 

Μάνημο Σζέηζμο (Α΄ ανααείμ ζημ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ ημο Μζθάκμο, 

1981),
33

 ηδξ Έθεκαξ Παπακδνέμο ηαζ ημο πνμακαθενεέκημξ (Α΄ ανααείμ ηαζ Β΄ 

                                                                                                                                                                      
πνμηείκμοκ. ηακ ημοξ ελδβχ πςξ δεκ οπάνπμοκ δοκαηυηδηεξ, δεκ ημοξ πεζνάγεζ, ένπμκηαζ ηαζ 

πνμζθένμκηαζ ζα θίθμζ» (Κμνίημο, «Leo Brouwer: Σμ ιεβαθείμ ηδξ ζηέρδξ ηαζ ηδξ πνάλδξ», Tar 9, 

1984, ζζ. 21-23). 
27

 Κμηζζχθδξ, «Κμφαα: Φεζηζαάθ ηζεάναξ ‟82», Tar 2 (1982), ζζ. 18-19.  
28

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ βζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία ηα αηυθμοεα: «Ζ δεηαεηία 

ημο 1980 οπήνλε απυ ηζξ ελςπναβιαηζηέξ ηδξ εθθδκζηήξ πμθζηζηήξ ζζημνίαξ, απμημιιέκδ υπςξ ήηακ 

απυ ηζξ πμθζηζηέξ παναδυζεζξ ημο πανεθευκημξ. Ζ επακαζοβηυθθδζδ ημο δζπαζιέκμο εεκζημφ ημνιμφ 

πναβιαημπμζήεδηε ιέζα ζε ιζα ηαεανηζηή πακημιίια, ζηδκ μπμία δ Δθθάδα ηαοηίζηδηε ιε ημκ Σνίημ 

Κυζιμ, δ Ανζζηενά ιε ημοξ εεκζηζζηέξ, έκα ιένμξ ηδξ Γελζάξ ιε ημ Κέκηνμ, ηαζ έκα άθθμ ιε ημκ 

ηναηζζιυ ηδξ Ανζζηενάξ. Ζ ιαγζηή ιεηαηυπζζδ δελζχκ ρήθςκ πνμξ ημ ΠΑΟΚ ημο ελαζθάθζζε 

δεηαέλζ πνυκζα ελμοζίαξ. Ο παθαζυξ εεκζηζζιυξ, μ θασηζζιυξ ηαζ μ ηναηζζιυξ έθααακ άθεζδ βζα ηδ 

ιεηειθοθζαηή κμιή ηδξ ελμοζίαξ, αθμφ ακαααπηίζεδηακ ζηδκ ημθοιαήενα ημο ΠΑΟΚ» 

(Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 545 ηαζ 548). 

Δπίζδξ ζε άθθμ ζδιείμ δζαηοπχκμοκ ηδκ ελήξ άπμρδ: «Ζ πενίμδμξ ιεηά ημ 1981 οπήνλε έκα είδμξ 

ανκδηζηήξ πνμζδιείςζδξ βζα ημ αυναημ ιέθθμκ. Ήηακ δ επμπή πμο ηαηαζπαηαθήεδηακ ηα 

απμηαιζεφιαηα δοηζηήξ ηαθήξ εέθδζδξ, δίπςξ μναηυ ακηίηνοζια. ηακ ήνεε δ χνα ηδξ ηαηάννεοζδξ 

ημο οπανηημφ ζμζζαθζζιμφ, δ Δθθάδα δεκ ηαηάθααε υηζ έκα ιένμξ ηδξ ζηναηδβζηήξ ηδξ ζδιαζίαξ, ημ 

μπμίμ ηδξ επέηνεπε κα ανίγεζ αηζιςνδηί ημοξ ζοιιάπμοξ ηδξ, είπε πθέμκ απμθεζεεί μνζζηζηά. Ζ 

ελςηενζηή ιαξ πμθζηζηή ζοκέπζζε ημκ πμνυ ημο Εμνιπά ζε νοειμφξ ααθηακζημφξ, ιε απμηέθεζια δ 

πχνα ιαξ κα πνμαάθθεηαζ ζηα δοηζηά ΜΜΔ ςξ μ δοκάζηδξ ηςκ αδοκάηςκ ηδξ πενζμπήξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 

552). Ο Γζάκκδξ Βμφθβανδξ, ακαθενυιεκμξ επίζδξ ζηδ δεηαεηία ημο ‟80 ζηδκ Δθθάδα, ζδιεζχκεζ: «Ζ 

δεηαεηία ημο 1980 ήηακ ζηδκ Δθθάδα ημ “πεδίμ ιάπδξ” ιεηαλφ δφμ ακηίννμπςκ δοκαιζηχκ. Απυ ηδ 

ιία, δ “Δθθάδα ηδξ Μεηαπμθίηεοζδξ” έθηακε ζηδκ ημνφθςζή ηδξ, απυ ηδκ άθθδ, ήδδ είπακ 

οπμκμιεοηεί υθεξ μζ δμιέξ ηδξ ηαζ είπε μθμηθδνςεεί μ ζζημνζηυξ ηδξ ηφηθμξ» (Βμφθβανδξ, Ζ 

κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζζ. 25-26). 
29

 Γνδβμνέαξ, «Μζα ζογήηδζδ ιε ημκ Julian Bream», Tar 5 (1983), ζζ. 16-17. 
30

 Νηάημονδ, «Abel Carlevaro», Tar 12 (1986), ζζ. 36-38. 
31

 Μμκειααζίηδξ, «Carlos Bonell», Tar 13 (1986-87), ζζ. 27-29.  
32

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Μεηαλφ ηςκ βκςνζζιάηςκ πμο δζέηνζκακ ημοξ κεανμφξ 

ιαεδηέξ ζοβηαηαθέβμκηακ δ ιζηνή δθζηία ζηδκ μπμία ηαηαηημφζακ ορδθυ επίπεδμ ηεπκζηήξ. Ζ ελέθζλδ 

αοηή επδνέαζε υθεξ ηζξ παναιέηνμοξ ηδξ ηαθθζηεπκζηήξ δναζηδνζυηδηαξ ηδξ ζπμθήξ» (Κμθοδάξ, 

Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζζ. 161-

162). 
33

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ζδιεζχκεζ: «Ζ εκηοπςζζαηή επζηοπία ημο δεκ ζοκίζηαημ ιυκμ ζηδ δζάηνζζή 

ημο ζηδ δμηζιαζία ηδξ Μζθακέγζηδξ Αηαδδιίαξ, αθθά ηαζ ζημ βεβμκυξ πςξ αοηή ζδιεζχεδηε ιεηά απυ 

ιυθζξ δφμ έηδ ζπμοδχκ» (ζημ ίδζμ, ζ. 163). 
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έπαζκμξ ακηίζημζπα ζημ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ ημο Athenaeum, 1984), ημο . 

Ξφκδα ηαζ ημο πνμακαθενεέκημξ (Α΄ ανααείμ ζηδ ιεβάθδ
34

 ηαζ ιζηνή ηαηδβμνία 

ακηίζημζπα ζημκ Α΄ Πακεθθήκζμ Γζαβςκζζιυ ημο Δεκζημφ Χδείμο, 1985). Σμ 1985, δ 

Έθεκα Παπακδνέμο απμζπά ημ Α΄ ανααείμ ζημ 10
μ
 Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ

35
 

ζημ Gargnano ηδξ Ηηαθίαξ. 

Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟80, μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ πνμζηθήεδηακ ηαζ 

ζοιιεηείπακ ζε ζδιακηζηυηαηεξ δζεεκείξ δζμνβακχζεζξ πμο αθμνμφζακ ηδκ ηζεάνα. 

Έηζζ, ημ 1982 μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ζοιιεηέπεζ ςξ ζμθίζη ζημ 1
μ
 Φεζηζαάθ Κζεάναξ 

ηδξ Κμφααξ πμο δζελάβεηαζ ζηδκ Ααάκα
36

 υπςξ ηαζ ζημκ 24
μ
 Γζεεκή Γζαβςκζζιυ 

Κζεάναξ ηδξ Γαθθζηήξ Ραδζμθςκίαξ (19 Οηηςανίμο 1982).
37

 Σμ 1983 δ Αηαδδιία 

ημο Μζθάκμο ηαθεί ημκ Γδιήηνδ Φάιπα κα ιεηέπεζ ςξ πνμεδνεφςκ ηδξ ηνζηζηήξ 

επζηνμπήξ ημο δζαβςκζζιμφ ηζεάναξ, ςξ ακαβκχνζζδ βζα ηζξ παζδαβςβζηέξ ημο 

ζηακυηδηεξ (8-9 Ημοκίμο 1983). Σδκ ίδζα πνμκζά ημ κημοέημ Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ 

πναβιαημπμζεί πενζμδεία ιε ζοκαοθίεξ ηαζ ζειζκάνζα
38

 ζηδκ Αιενζηή (3-28 Μανηίμο 

1983) ηαζ μ Βαββέθδξ Μπμοκημφκδξ ενιδκεφεζ ζηδ ημηπυθιδ ημ Κνληζέξην γηα 

θηζάξα θαη θσλή ημο Θεμδςνάηδ, οπυ ηδ δζεφεοκζή ημο ηαζ ζε ζοκενβαζία ιε ηδκ 

Γήιδηνα Γαθάκδ. Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ενιδκεφεζ ημ Concierto de Aranjuez ιε ηδκ 

μνπήζηνα ημο Sarajevo ζημ πθαίζζμ ηςκ Οθοιπζαηχκ Αβχκςκ (14 Φεανμοανίμο 

1984). Ο Γδιήηνδξ Φάιπαξ, ημκ Γεηέιανζμ ημο 1984 πναβιαημπμζεί πενζμδεία ζηζξ 

Ζκςιέκεξ Πμθζηείεξ ηδξ Αιενζηήξ (Νέα Τυνηδ, Λμκβη Άζθακη [Long Island], 

Βμζηχκδ), εκχ ημκ πνμδβμφιεκμ ιήκα είπε δζαηεθέζεζ ιέθμξ ηδξ επζηνμπήξ ημο 

Γζεεκμφξ Γζαβςκζζιμφ Κζεάναξ «Heitor Villa-Lobos» ζημ Rio de Janeiro. Σδκ 

επυιεκδ πνμκζά (1985) μ πνμακαθενεείξ πναβιαημπμζεί ημ ηεθεοηαίμ ημο νεζζηάθ ζημ 

ελςηενζηυ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ Carnegie Hall ηδξ Νέαξ Τυνηδξ (16 Γεηειανίμο 

1985). Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ δίδεζ νεζζηάθ
39

 ζημ Άζγεκαπ (Eisenach) ηαζ ζηδ 

Βασιάνδ, υπμο παναδίδεζ ζειζκάνζμ ζηδκ Αηαδδιία ηδξ, ηαεχξ ηαζ ζημ Brighton, 

υπμο ημ νεζζηάθ
40

 ημο ιεηαδίδεηαζ απυ ημ BBC. Σμκ Ηακμοάνζμ ημο 1984, μ Μάνημξ 

                                                           
34

 Σμ γδημφιεκμ πνυβναιια βζα ημ Μεβάθμ Γζαβςκζζιυ ήηακ: Πνμηνζιαηζηυξ βφνμξ: 1) Fandanguillo 

ημο J. Turina ή Tarantella ημο M. Castelnuovo-Tedesco, 2) Μία ζπμοδή ημο Villa-Lobos, 3) Γφμ ιένδ 

απυ ιζα ζμοΐηα ημο Bach, 4) Έκα ένβμ Έθθδκα ζοκεέηδ ηδξ επζθμβήξ ημο ελεηαγμιέκμο. Σεθζηυξ: 1) 

Mauro Giuliani: Concerto in La mag per chitarra ed archi, op. 30, ή Villa-Lobos: Concerto pour 

guitare et petit orchestre [sic] (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 11, 1985, ζζ. 8-11).  
35

 Σδκ ηνζηζηή επζηνμπή απμηέθεζακ μζ O. Ghiglia, R. Chiesa, G. Fia, M. L. Samoarcos, F. Gorio 

(Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 12, 1986, ζζ. 6-11). 
36

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.1. 
37

 ε αοηυ ημ νεζζηάθ μ Κμηζζχθδξ ενιήκεοζε ένβα ηςκ Dowland, Dodgson, Paganini, Regondi, 

Barrios, Cardoso, Zea ηαζ Albéniz (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 3, 1983, ζζ. 11-12). 
38

 ημ ίδζμ, ζζ. 11-12. 
39

 ηα πνμακαθενεέκηα νεζζηάθ, μ Κμηζζχθδξ ενιδκεφεζ: D. Scarlatti, 4 ζνλάηεο, J. S. Bach, 3 ζνπίηεο 

γηα ιανύην, N. Coste, Andante-polonaise, L. Brouwer, Ballade, Espiral Eterna, Danza del Altiplano, E. 

Granados, Danza n. 12, M. de Falla, La vida breve (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 11, 1985, ζζ. 

8-11). 
40

 ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ μ Κμηζζχθδξ ενιήκεοζε ένβα ηςκ Scarlatti, Bach, Brouwer (Μαονμοδήξ, 

«Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 12, 1986, ζζ. 7-11). 
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Σζέηζμξ πναβιαημπμζεί νεζζηάθ ζε Ηζπακία ηαζ Γαθθία.
41

 Σμ 1986, μ Μδθζανέζδξ 

ιαγί ιε ημκ θθαμοηίζηα Felix Manz πενζμδεφμοκ ζηδκ Δθαεηία ηαζ πναβιαημπμζμφκ, 

ηαηά ημκ ίδζμ, «ιενζηέξ απυ ηζξ ηαθφηενεξ ενιδκείεξ»
42

 ημοξ.  

Μέπνζ ημ 1984 μ ανζειυξ ηςκ ζπμοδαζηχκ ηζεάναξ ζημ Δεκζηυ Χδείμ ηαζ επί 

δζδαζηαθίαξ Γδιήηνδ Φάιπα είπε θάαεζ «εηνδηηζηέξ δζαζηάζεζξ».
43

 Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, ζηδκ ηάλδ ημο Φάιπα ημ 1983 θμζημφζακ 86 ζπμοδαζηέξ απυ 41 ημ 

1976.
44

 Σμ 1982 είπε ήδδ απμθμζηήζεζ ηαζ μ πνχημξ ζπμοδαζηήξ ηδξ ηάλδξ ημο 

Κχζηα Κμηζζχθδ, ηένβζμξ Εοβμφναξ, ιε Γίπθςια ηαζ ααειυ «Άνζζηα Παιρδθεί 

ηαζ Α΄ Βνααείμ» (27 Φεανμοανίμο).
45

 Σμκ Μάζμ ημο 1982 ηοηθμθμνεί ημ πνχημ 

ηεφπμξ ημο ηνζιδκζαίμο πενζμδζημφ Tar, ημ μπμίμ έπεζ ςξ ηφνζμ ακηζηείιεκμ ηα 

ηζεανζζηζηά δνχιεκα, ηαηά ηφνζμ θυβμ ζηδκ Δθθάδα αθθά ηαζ ζημ ελςηενζηυ. 

Δηδυηδξ ηαζ δζεοεοκηήξ ημο πενζμδζημφ δζαηεθεί μ Νυηδξ Μαονμοδήξ, μ μπμίμξ ημ 

πνμζδζμνίγεζ ςξ «αθεηδνία επαθήξ ηαζ δζαηίκδζδξ ζδεχκ».
46

 Σδκ ίδζα πνμκζά ζημ 

δεφηενμ ηεφπμξ ημο πενζμδζημφ Tar (επηέιανζμξ 1982) δδιμζζεφεηαζ ημ πνυβναιια 

ελεηάζεςκ ηζεάναξ «ιεθεηδιέκμ ηαζ ζμαανυ, εθάιζθθμ ηςκ βκςζηχκ λέκςκ 

Αηαδδιζχκ ηαζ ςδείςκ».
47

 ηζξ 21 Οηηςανίμο 1983 ημ Τπμονβείμ Πμθζηζζιμφ 

«ακαζηέθθεζ ηάεε πανμπή πηοπίμο ή δζπθχιαημξ ηζεάναξ»,
48

 ιε ημ ζηεπηζηυ υηζ δ 

ηζεάνα δεκ ήηακ ακαβκςνζζιέκμ υνβακμ ηαηά ημ Βαζζθζηυ Γζάηαβια ημο 1966. Σμκ 

Απνίθζμ ημο ‟86, ιε «δζάεεζδ κα ιπμοκ επζηέθμοξ ηα πνάβιαηα ζε ιζα ηάλδ ιε ηδ 

                                                           
41

 Μάθζζηα, ζε βαθθζηυ έδαθυξ έπαζλε ζηδκ αίεμοζα Pleyel. Δνιήκεοζε ένβα ηςκ Frescobaldi, Bach, 

Giuliani, Mendelssohn, Tansman, Albéniz, Granados, Pujol, Φάιπα η.ά. (Μαονμοδήξ, 

«Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 6, 1984, ζζ. 9-12). 
42

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 198. 
43

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 148. Ζ εηνδηηζηχκ δζαζηάζεςκ αφλδζδ ηςκ ιαεδηχκ ζηδκ ηάλδ ημο Γδιήηνδ 

Φάιπα απμηεθεί ιένμξ ηδξ επζηοπίαξ ημο ςξ δζδαζηάθμο ηαζ ιμοζζημπαζδαβςβμφ. Αοηυ, υιςξ ημ 

βεβμκυξ ηίεεηαζ οπυ ημ εονφηενμ εζζμδδιαηζηυ πθαίζζμ ηδξ επμπήξ. πςξ ακαθένεζ μ Γζάκκδξ 

Βμφθβανδξ, ιέπνζ ημ 1981 δ Νέα Γδιμηναηία εθάνιμζε «απθυπενδ εζζμδδιαηζηή πμθζηζηή». Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, «μζ πναβιαηζημί ιζζεμί ηςκ Δθθήκςκ ενβαγμιέκςκ αολήεδηακ ηαπφηενα ηυζμ απυ 

εηείκμοξ ηςκ εονςπαίςκ, υζμ ηαζ απυ εηείκμοξ ημο πθδεοζιμφ ηςκ άθθςκ δφμ πςνχκ ηδξ Νυηζαξ 

Δονχπδξ (Ηζπακία, Πμνημβαθία), μζ μπμίεξ πενκμφζακ ηδκ ίδζα θάζδ απμηαηάζηαζδξ ηδξ 

δδιμηναηίαξ» (Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 100). ε άθθμ ζδιείμ ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ δζαηοαένκδζδ απυ ημ 

ΠΑ.Ο.Κ. απυ ημ 1981, μ ίδζμξ ζοββναθέαξ οπμζηδνίγεζ υηζ δ δδιμζζμκμιζηή πμθζηζηή πμο 

αημθμοεήεδηε, οπήνλε «ζδζαίηενα επεηηαηζηή» ηαζ «επζηίκδοκα εθθεζιιαηζηή». Πζμ ζοβηεηνζιέκα: «μζ 

ηφνζεξ ηαηεοεφκζεζξ ηςκ δαπακχκ ήηακ: ιζζεμθμβζηέξ αολήζεζξ εκυξ αολακυιεκμο πθδεοζιμφ 

δδιμζίςκ οπαθθήθςκ, πνδιαημδυηδζδ εκυξ δζεονοιέκμο δδιυζζμο ημιέα, μ μπμίμξ επζπθέμκ 

ακαθάιαακε υθμ ηαζ πενζζζυηενμ ημ αάνμξ ηςκ θεβυιεκςκ “πνμαθδιαηζηχκ” (πνεςημπδιέκςκ 

δδθαδή) επζπεζνήζεςκ, ηαζ, ηέθμξ, αφλδζδ ηςκ πυνςκ ηδξ ημζκςκζηήξ πμθζηζηήξ (ζοκηάλεζξ)» (ζημ ίδζμ, 

ζ. 105). Έηζζ οπήνλε εηείκδ ηδκ πενίμδμ, ζφιθςκα ιε ημκ Βμφθβανδ, δ μζημκμιζηή εοιάνεζα [ηςκ 

πμθζηχκ], πμο υζμκ αθμνά ημ πανυκ γήηδια, ζοκδέεηαζ ιε ημοξ οπμρήθζμοξ ζπμοδαζηέξ ηαζ ημοξ 

βμκείξ ημοξ. οιπεναίκεηαζ υηζ ζημκ «εηνδηηζηχκ δζαζηάζεςκ» ανζειυ ηςκ ιαεδηχκ ημο Φάιπα, 

πςνίξ κα οπμαζαάγεηαζ δ ηαθθζηεπκζηή ηαζ παζδαβςβζηή αλία ημο πνμακαθενεέκημξ, εκδεπμιέκςξ 

ζοκεπζημφνδζε ημ ςξ άκς πενζβναθυιεκμ μζημκμιζηυ πθαίζζμ. 
44

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 161. 
45

 Ο Εοβμφναξ ζηζξ δζπθςιαηζηέξ ημο ελεηάζεζξ ενιήκεοζε: J. Dowland, Fantasia αξ. 7, J. S. Bach, 

νπίηα γηα ιανύην αξ. 2, S. Dodgson, Partita, H. Villa-Lobos, Κνληζέξην (Μαονμοδήξ, 

«Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 4, 1983, ζζ. 8-11). 
46

 Αζδιαηυπμοθμξ, «Κμκηανμιαπίεξ», Tar 2 (1982), ζζ. 4-5. 
47

 Μαονμοδήξ, «οκέκηεολδ Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ», Tar 3 (1983), ζζ. 36-39. 
48

 Μαονμοδήξ, «Πενζιέκεηε ζημ αημοζηζηυ ζαξ», Tar 6 (1984), ζζ. 14-17. 
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εεζιμεέηδζδ ηδξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ απυ ημ επίζδιμ ηνάημξ»
49

 δ Μεθίκα 

Μενημφνδ, Τπμονβυξ Πμθζηζζιμφ, εζζδβείηαζ ηδκ ίδνοζδ ηιήιαημξ ηθαζζζηήξ 

ηζεάναξ ζηα ςδεία ηαζ ζηζξ ιμοζζηέξ ζπμθέξ «ηαζ έηζζ κμιζιμπμζείηαζ δ ηζεάνα».
50

 Σμ 

1987 μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, ζημ πθαίζζμ ημο εμνηαζιμφ ηςκ ελήκηα πνυκςκ «απυ 

ζδνφζεςξ ημο Δεκζημφ Χδείμο»
51

 δίδεζ δζάθελδ ιε εέια «Ζ ηζεάνα. Έηθναζδ ηαζ 

επζημζκςκία», ηδκ μπμία επακαθαιαάκεζ ηδκ ίδζα πνμκζά ζηδκ Αίεμοζα ηδξ 

Ανπαζμθμβζηήξ Δηαζνείαξ ηαζ ζημ πθαίζζμ ηδξ ακαβκχνζζδξ ηδξ ηζεάναξ.
52

 Σμκ 

Γενάζζιμ Μδθζανέζδ πνμθυβζζε δ ηυηε Τπμονβυξ Πμθζηζζιμφ, Μεθίκα Μενημφνδ. Ο 

Γδιήηνδξ Φάιπαξ πναβιαημπμζεί ημ ηεθεοηαίμ ημο νεζζηάθ «βζα ηα 20 πνυκζα απυ 

ηδκ ίδνοζδ ημο ΚΧΑ»
53

 ηαζ απμζφνεηαζ απυ ηδκ εκενβυ ζμθζζηζηή δνάζδ ιεηά απυ 

εηαηυκ πεκήκηα έλζ νεζζηάθ ζημ εζςηενζηυ ηαζ ζημ ελςηενζηυ.
54

 Σνία πνυκζα 

ανβυηενα απμζφνεηαζ ηαζ απυ ηδκ δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ ιεηά απυ «36 πνυκζα 

αδζάθεζπηδξ ζοκενβαζίαξ ιε ημ Δεκζηυ Χδείμ».
55

  

Απυ δπμβναθζηήξ πθεονάξ, μ δίζημξ ημο Κχζηα Κμηζζχθδ Κνληζέξηα γηα 

θηζάξα θαη νξρήζηξα
56

 απυ ηδκ Electrecord (Electrecord, ST-ECE 01930) ηοηθμθμνεί 

ζηδκ Δθθάδα απυ ημκ Παπαβνδβμνίμο – Νάηα. Απυ ημκ ίδζμ μίημ ηοηθμθμνεί επίζδξ 

δ Δξσηηθή κνπζηθή ημο Μαιαβηάηδ, πμο, ηαηά ημ ζοκεέηδ, απεοεφκεηαζ «ζημ πθαηφ 

ημζκυ ημο ηυπμο ιαξ».
57

 Σμ 1982 ηοηθμθμνεί απυ ηδκ εηαζνεία Motivo μ πνχημξ 

δίζημξ ημο Μάνημο Σζέηζμο
58

 ιε ένβα Γδιήηνδ Φάιπα (Motivo, NM 1018). Ζ Δφα 

Φάιπα ηαζ μ Μάνημξ Σζέηζμξ δπμβναθμφκ ιε ηδκ Motivo ημοξ δίζημοξ Έξγα ηνπ 

Γεκήηξε Φάκπα
59

 ηαζ Theodorakis: 14 chansons pour guitare classique
60

 (Motivo, 

NM 1025) ακηίζημζπα, μ δε Βαββέθδξ Μπμοκημφκδξ ιε ηδκ Lyra ημκ δίζημ Πεο ην κε 

κηα θηζάξα
61

 (Lyra, 0280).  

ζμκ αθμνά ηδκ εβπχνζα ηζεανζζηζηή δναζηδνζυηδηα, ημκ Φεανμοάνζμ ημο 

1984 ημ κημοέημ Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ ενιδκεφεζ οπυ ηδ ζοκμδεία ηδξ Κναηζηήξ 

Ονπήζηναξ Θεζζαθμκίηδξ ημ Κνληζέξην γηα δύν θηζάξεο, ένβμ 201, ημο Castelnuovo-

Tedesco. Σμκ ίδζμ ιήκα (Φεανμοάνζμξ 1984) δίδεζ ζειζκάνζμ ζημ Νέμ Χδείμ 

                                                           
49

 Γμκηάξ, «Θεζιμεεηχκηαξ ηαζ πεθαβμδνμιχκηαξ», εθ. Ζ Καζεκεξηλή/Δπηά Ζκέξεο, 25/26.12.1999. 
50

 Μαονμοδήξ, «Φάηεθμξ ηζεάνα», Tar 13 (1986-87), ζζ. 58-91. 
51

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 174. 
52

 ημ ίδζμ, ζ. 208. 
53

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 166. 
54

 ημ ίδζμ, ζ. 213. 
55

 ημ ίδζμ, ζ. 166. 
56

 ε αοηυ ημκ δίζημ, μ Κμηζζχθδξ ενιδκεφεζ, ιε ηδ Φζθανιμκζηή Ονπήζηνα “G. Dima” ημο Μπνάζςθ 

ηαζ οπυ ηδκ δζεφεοκζδ ημο I. Ionescu-Galati ημ Κνληζέξην αξ. 1, op. 30, ημο Mauro Giuliani ηαζ ημ 

Κνληζέξην, op. 99, ημο Mario Castelnuovo-Tedesco (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 3, 1983, ζζ. 

11-12). 
57

 Ο Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ: «Πενίενβεξ μζ απυρεζξ ημο ζοκεέηδ ςξ πνμξ ηδκ ζζημνία ημο νεπενημνίμο 

ηδξ ηζεάναξ, ιαξ αθήκμοκ ιε έκα αίζεδια απμνίαξ» (ζημ ίδζμ, ζζ. 11-12). 
58

 Ο Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ: «Αζθαθχξ ημ πνάια έπεζ εκδζαθένμκ ιζα πμο ημ “παζδί” έπεζ πάνεζ ηαζ ημ 

πνχημ ανααείμ ζημ δζαβςκζζιυ ηζεάναξ ημο Μζθάκμο. Ο Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ ζε εθθδκζηά ένβα ιε 

εθθδκζηή εηαζνεία “πνμηζιάηε ηα εθθδκζηά πνμσυκηα”» (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 3, 1983, 

ζζ. 11-12). 
59

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 12 (1986), ζζ. 6-11. 
60

 ημ ίδζμ, ζζ. 6-11. 
61

 ημ ίδζμ. 
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Θεζζαθμκίηδξ μ Hubert Käppell, εκχ ημκ Αφβμοζημ ημο ‟84 μ Νυηδξ Μαονμοδήξ 

ημπμεεηείηαζ δζεοεοκηήξ ημο Μμοζζημφ Σιήιαημξ ημο Β΄ Πνμβνάιιαημξ ηδξ 

Δθθδκζηήξ Ραδζμθςκίαξ. ηζξ 28 Μαΐμο 1984, μ ηένβζμξ Εοβμφναξ ειθακίγεηαζ
62

 ιε 

ηδκ Κναηζηή Ονπήζηνα Θεζζαθμκίηδξ ηαζ οπυ ηδκ δζεφεοκζδ ημο Κανυθμο 

Σνζημθίδδ ζημ Κνληζέξην ημο Villa-Lobos. Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟80 πμθθμί λέκμζ 

ζμθίζηεξ επζζηέπημκηαζ ηδκ Αεήκα ηαζ ηδκ Δθθάδα βεκζηυηενα βζα ζοκαοθίεξ: μ 

Ruggero Chiesa
63

 (1-4 Φεανμοανίμο 1983), μ Oscar Ghiglia (27 Νμειανίμο – 10 

Γεηειανίμο) βζα νεζζηάθ ηαζ ζειζκάνζμ, δ Alice Artzt, μ Gabriel Estarellas,
64

 μ 

Roberto Aussel (6 Φεανμοανίμο 1984),
65

 μ David Russell,
66

 μ Stefano Grondona (16 

Γεηειανίμο 1985, «Πανκαζζυξ»)
67

 ηαζ μ Alirio Díaz (25 επηειανίμο 1985, Θέαηνμ 

Κμθθεβίμο Αεδκχκ).
68

  

διακηζηυ νυθμ ζηδκ ακάπηολδ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαηά ηδ 

δεηαεηία ημο ‟80 δζαδναιάηζζε ημ Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Βυθμο ιε δζμνβακςηή 

ηαζ ηαθθζηεπκζηυ δζεοεοκηή ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ. ημπυξ ημο Φεζηζαάθ ήηακ «δ 

δζάδμζδ ηδξ ηζεανζζηζηήξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ, δ αεθηίςζδ ηδξ ηεπκζηήξ ηςκ 

ηζεανζζηχκ, ηαεχξ ηαζ ηδξ ενιδκείαξ, δ επζημζκςκία ηζεανζζηχκ απ‟ υθμ ημκ 

ηυζιμ».
69

 Καηά ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία πνμζηεηθδιέκμζ ημο θεζηζαάθ οπήνλακ 

δζάζδιμζ ηζεανζζηέξ, υπςξ μζ Paul Galbraith, Robert Brightmore, Ernesto Cordero, 

Jesús Castro-Balbi, Roberto Aussel, ηαεχξ ηαζ κέμζ ηζεανζζηέξ, μζ μπμίμζ απμηέθεζακ 

ηδκ αζπιή ημο δυναημξ ηα επυιεκα πνυκζα, υπςξ μζ Hubert Käppell (ιεηέπεζηα 

ηαεδβδηήξ ηδξ Μμοζζηήξ Αηαδδιίαξ ηδξ Κμθςκίαξ), Joaquín Clerch (ιεηέπεζηα 

ηαεδβδηήξ ηδξ Μμοζζηήξ Αηαδδιίαξ «Robert Schumann» ημο Düsseldorf) ηαζ David 

Russell.  

 

 

8.3 Έξγα 

8.3.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

8.3.1.1 Vibrato κε «ηξάβεγκα» (bending) ηεο ρνξδήο 

Σμ 1980, μ Θακάζδξ Σζζάηαξ εηδίδεζ ιζα ζεζνά απυ ένβα ιε ακαθμνέξ ζηδκ 

ανπαζμεθθδκζηή ιμοζζηή. Σμ δεφηενμ, ζηδ ζεζνά, ένβμ μκμιάγεηαζ Απόζπαζκα από ην 
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 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ: «Δίκαζ ηαζ δ πνχηδ ηυζμ οπεφεοκδ πανμοζία ημο ιε έκα ηυζμ 

δφζημθμ ένβμ ηαζ ιε μνπήζηνα» (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 8, 1984, ζζ. 8-10). 
63

 Μαονμοδήξ, «Ruggero Chiesa», Tar 4 (1983), ζζ. 24-29. 
64

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 6 (1984), ζζ. 9-12. 
65

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 7 (1984), ζζ. 9-13. 
66

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 11 (1985), ζζ. 8-11. 
67

 Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 12 (1986), ζζ. 6-11. 
68

 ημ ίδζμ. 
69

 Κμηζζχθδξ, «Σμ δζεεκέξ θεζηζαάθ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ημο Βυθμο», Tar 1 (1982), ζζ. 38-39. 
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πξώην ζηάζηκν ηνπ “Οξέζηε” ηνπ Δπξηπίδε, πμο πνμκμθμβείηαζ ημκ 5
μ
 αζχκα π.Υ.

70
 Σμ 

βέκμξ πμο πνδζζιμπμζείηαζ είκαζ ημ εκανιυκζμ. ημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ μ Θακάζδξ 

Σζζάηαξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο vibrato ιε ηνάαδβια ηδξ πμνδήξ πνμηεζιέκμο 

κα αθθμζςεεί ακμδζηά μ θευββμξ. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «μζ κυηεξ ιε ημ ζηαονυ είκαζ ¼ 

ημο ηυκμο πζμ ρδθέξ, βζα ηδκ εηηέθεζδ ηεκηχκμοιε ηδκ πμνδή πνμξ ηα ιπάζζα».
71

 

 

Πανάδεζβια 8.1: Θακάζδξ Σζζάηαξ, Απόζπαζκα από ην πξώην ζηάζηκν ηνπ «Οξέζηε» ηνπ Δπξηπίδε, ι. 1 

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ ηαζ ζοκεέηδξ πνδζζιμπμζεί ηδκ 

ηεπκμβκςζία πμο ζημ ελςηενζηυ ίζποε απυ ηδκ πνμδβμφιεκδ δεηαεηία. Πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ημ ζοβηεηνζιέκμ είδμξ vibrato πνδζζιμπμζεί μ Alberto Ginastera ζηδ 

νλάηα ημο βζα ηζεάνα, ένβμ 47, ηαζ ιάθζζηα ζδιεζχκεζ ηαζ μ ίδζμξ υηζ δ αθθμίςζδ εα 

πνέπεζ κα ακηζζημζπεί ζημ ¼ ημο ηυκμο.
72

 

Σδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ ζημ 

ένβμ ημο Eco di danza, υπμο ζημ ιένμξ «più lento e ritmico come un blues» 

αθθμζχκεζ μνζζιέκμοξ θευββμοξ ρδθυηενα ηαηά ημ ¼ ημο ηυκμο. Πνμζεέηεζ ιάθζζηα 

ηδκ οπμζδιείςζδ: «θευββμζ πμο αολάκμκηαζ ηαηά ημ ¼ ημο ηυκμο ζδηχκμκηαξ ηδκ 

πμνδή ιε ημ ανζζηενυ πένζ»
73

 ηαζ ζοιαμθίγεζ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ιε αζηενίζημ. 

Σμ υηζ πνδζζιμπμζεί ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ζημ ζδιείμ ημο ημιιαηζμφ πμο 

παναπέιπεζ ζηδκ ιμοζζηή blues ηαηαδεζηκφεζ ηζξ επζννμέξ ημο απυ ημοξ ηζεανζζηέξ 

ηδξ blues. 

 

Πανάδεζβια 8.2: Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ, Eco di danza, ι. 59 

8.3.1.2 πλερόκελν legato ρσξίο ελδηάκεζε θξνύζε ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

Ο Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ ζημ ένβμ ημο Μεζνγεηαθό πνμπςνά ζε ζοκεπυιεκμ legato 

δφμ θευββςκ ιε ιία ιυκμ ηνμφζδ απυ ημ δελί πένζ ζηδκ ανπζηή κυηα ηαζ ιε εκαθθαβή 

δφμ δαηηφθςκ ημο ανζζηενμφ πενζμφ.  

                                                           
70

 πςξ ζδιεζχκεζ μ Μάνημξ Γναβμφιδξ, πμθθμί ενεοκδηέξ ημ εεςνμφκ ζακ ημ ανπαζυηενμ ζςγυιεκμ 

ιμοζζηυ ηείιεκμ (Σζζάηαξ, Έξγα γηα θηζάξα, ζ. 2). 
71

 ημ ίδζμ, ζ. 7. 
72

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.5. 
73

 Κμκημβζάκκδξ, Κνκκάηηα γηα θηζάξα, ζ. 7. 
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Πανάδεζβια 8.3: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, Μεζνγεηαθό, ι. 1-4 

Αοηή δ ηεπκζηή ημφ δίδεζ ηδ δοκαηυηδηα, ηαοηυπνμκα ιε ηδκ επζιδηοιέκδ αοηή 

ζφγεολδ, κα ηνμφεζ άθθμοξ θευββμοξ ιε ημ δελί πένζ (ηονίςξ ακμζηηέξ πμνδέξ ηαζ 

ηεπκδημφξ ανιμκζημφξ). 

 

Πανάδεζβια 8.4: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, Μεζνγεηαθό, ι. 6-13 

Ζ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πνδζζιμπμζείηαζ απυ ημκ Alberto Ginastera ιία δεηαεηία 

κςνίηενα ζημ ένβμ ημο Sonata, opus 47, ηαζ ζοβηεηνζιέκα ζημ ηνίημ ιένμξ (Canto). 

 

Πανάδεζβια 8.5: Alberto Ginastera, Sonata, opus 47, Canto, ι. 1 

 

8.3.1.3 ύδεπμε θζόγγσλ ρσξίο θξνύζε ηνπ δεμηνύ ρεξηνύ 

Ο ηζεανζζηήξ Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ, ζημ ένβμ ημο Notturno (1986), εηηεθεί 

θευββμοξ legato ιε ημ ανζζηενυ πένζ πςνίξ ανπζηή ηνμφζδ ημο δελζμφ πενζμφ. 

Μάθζζηα παναεέηεζ ηαζ οπμζδιείςζδ βζα ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή, πμο ακαθένεζ 

«Mano sinistra sola»
74

 (ιυκμ ιε ημ ανζζηενυ πένζ) ηαζ ζοιαμθίγεηαζ ιε δφμ 

αζηενίζημοξ. 

 

 

Πανάδεζβια 8.6: Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ Notturno, ι. 9 

 

                                                           
74 ημ ίδζμ, ζ. 3. 
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8.3.1.4 Δλίζρπζε θζόγγνπ αλνηθηήο ρνξδήο κε ζπλερήζεηο 

ημ ιένμξ «Σνφβμξ» απυ ημ ένβμ Greek Memories (1984), μ Κονζάημξ 

Σγςνηγζκάηδξ εκζζπφεζ ημκ θευββμ Μζ (1
δ
 ακμζηηή πμνδή) ιε ημκ ίδζμ θευββμ πμο 

πανάβεηαζ απυ ηδκ 2
δ
 ηαζ ηδκ 3

δ
 πμνδή. Πνμπςνά ζε αοηή ηδκ εκένβεζα, δζυηζ δ 

θνάζδ ζηδκ μπμία ακήηεζ μ ζοβηεηνζιέκμξ θευββμξ πνέπεζ κα ενιδκεοεεί ιε 

crescendo ηαζ μζ οπυθμζπμζ θευββμζ ηδξ θνάζδξ είηε εκζζπφμκηαζ ιε μηηάαεξ, είηε 

ακήημοκ ζε ζοβπμνδίεξ. Έηζζ, θυβς ημο υηζ δ δοκαιζηή ημο θευββμο Μζ ηδξ 1
δξ

 

πμνδήξ, ζε ζπέζδ ιε ημοξ πνμακαθενεέκηεξ, είκαζ αζεεκήξ, μ ηνυπμξ πμο εα 

εκζζποεεί δ δοκαιζηή ημο, ηαηά ημκ Σγςνηγζκάηδ, είκαζ μ αημθμφεςξ δζαηοπςιέκμξ: 

 

Πανάδεζβια 8.7: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, Greek Memories, Σνφβμξ, ι. 17 

8.3.1.5 Bi-tones
75

 

ημ ζφββναιιά ημο Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, μ ηέθζμξ Κμραπείθδξ 

πναβιαηεφεηαζ ηδκ ηεπκζηή παναβςβήξ ήπςκ «πμο ζοπκά πενζβνάθεηαζ ηαζ ςξ 

Pizzicato»,
76

 απυ ημ ιένμξ ηδξ πμνδήξ ιεηαλφ ημο παηδιέκμο απυ δάηηοθμ ημο 

ανζζηενμφ πενζμφ ζδιείμο ηαζ ημο γοβμφ ηδξ ηζεάναξ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ 

Κμραπείθδξ ακαθένεζ ηα ελήξ: «Παίγμοιε ιε ημκ δείηηδ ημο ανζζηενμφ πενζμφ ηζξ 

κυηεξ πμο πζάκμοιε ιε ηα δάηηοθα 2, 3, 4 ημο ανζζηενμφ πάθζ πενζμφ. Έηζζ ημ δελί 

πένζ παναιέκεζ εθεφεενμ βζα ανιμκζηέξ, πηοπήιαηα, ανπίζιαηα ή κα ιδκ παίγεζ 

ηίπμηε. Απυ ιζα ιεθέηδ πμο έηακα ημ 1976 ηαηέβναρα υθεξ αοηέξ ηζξ κυηεξ ηαζ ηζξ 

πνδζζιμπμίδζα ζε δζάθμνεξ ζπμοδέξ. Γίδς παναηάης έκακ πίκαηα ιε δφμ εζηυκεξ. Ζ 

πνχηδ δείπκεζ αοηέξ ηζξ κυηεξ λεπςνζζηά βζα ηάεε ηάζημ ηαζ δ δεφηενδ ιζα πνςιαηζηή 

ηθίιαηα. Δπεζδή πμθθέξ κυηεξ απ‟ αοηέξ δεκ ακήημοκ ζημ ζοβηεναζιέκμ ζφζηδια, 

πνδζζιμπμζχ ηαζ ηα ζδιεία αθθμζχζεςκ = ¼ ημο ηυκμο ρδθυηενα, = 1/3 ημο 

ηυκμο ρδθυηενα».
77

 

 

Πανάδεζβια 8.8: ηοθζακυξ Κμραπείθδξ, Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, εζη. 1, ζ. 37 

                                                           
75

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Robert Allan Lunn (Lunn, Extended techniques for the classical guitar: A 

guide for composers, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 19). 
76

 Schneider, The contemporary guitar, ζ. 126.  
77

 Κμραπείθδξ, Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα: Έλα βηβιίν γηα θάζε κνπζηθό, ένβμ 2, ζ. 36. 
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ημ δζηυ ημο ζφββναιια, μ Robert Allan Lunn δίδεζ πίκαηα αοημφ ημο είδμοξ ηςκ 

θευββςκ, μ μπμίμξ ζοιθςκεί ιε ημκ δμζιέκμ πίκαηα ημο Κμραπείθδ. 

 

Πανάδεζβια 8.9: Robert Allan Lunn, Extended Techniques for the classical guitar: A guide for composers, ζπήια 

1.6, ζ. 20 

Γζα ηδκ πνδζζιμπμίδζδ αοηχκ ηςκ θευββςκ, μ Κμραπείθδξ ήνεε εκδεπμιέκςξ ζε 

επαθή ιε ημ ένβμ ημο Gilbert Biberian Prisms II, πμο βνάθηδηε ημ 1970, ή ημ ένβμ 

ημο Lucas Foss Fragments of Archilochos (1965).
78

 ηδκ Δθθάδα μ Κμραπείθδξ είκαζ 

μ πνχημξ πμο πναβιαηεφεηαζ αοηυ ημ γήηδια. 

 

8.3.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

8.3.2.1 Pizzicato κε ηαπηόρξνλε εθηέιεζε θπζηθώλ θζόγγσλ 

Σμ 1980, μ Θεζζαθμκζηεφξ ηζεανζζηήξ ηέθζμξ Κμραπείθδξ εηδίδεζ ημ 

ζφββναιια Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, ζημ μπμίμ πενζθαιαάκεζ ηεπκζηέξ αζηήζεζξ 

ηαζ ημιιάηζα. ημ Πέλζηκν, ημ μπμίμ ζοκεέηεζ ημ 1973 ηαζ πενζθαιαάκεζ ζημ 

ζοβηεηνζιέκμ ζφββναιια, πνδζζιμπμζεί pizzicato ζημκ ακηίπεζνα, εκχ ηδκ άκς θςκή 

ηδκ ενιδκεφεζ ιε δείηηδ ηαζ ιέζμ ηαζ ιε θοζζηυ ήπμ. Ο ίδζμξ ζοιαμθίγεζ ημ pizzicato 

ιε αζηενίζημ ηαζ ζδιεζχκεζ: «pizz. ιυκμκ ζηα ιπάζζα».
79

 

 

Πανάδεζβια 8.10: ηέθζμξ Κμραπείθδξ, Πέλζηκν, ι. 13 

Σδκ ίδζα ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ ζημ ένβμ ημο Eco di 

danza έλζ πνυκζα ανβυηενα. 

 

Πανάδεζβια 8.11: Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ, Eco di Danza, ι. 1-2 

 

                                                           
78

 Schneider, υ.π., ζ. 130. 
79

 Κμραπείθδξ, υ.π., ζ. 22. 
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8.3.2.2 Tambora ζηελ ηαζηηέξα 

Ο Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ ζημ ένβμ ημο Notturno πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή 

ηδξ tambora αθθά υπζ δίπθα ζημκ ηαααθάνδ. διεζχκεζ υηζ ημ δελί πένζ εα πνέπεζ κα 

ηνμφζεζ πάκς ζηδκ ανιμκζηή πθάηα (Tamb sulla armoniche ottave – sulla tastiera), 

δδθαδή πάκς ζηδκ ηαζηζένα, χζηε κα παναπεεί έκα δζαθμνεηζηυ ηαζ ζδζαίηενμ 

δπυπνςια. 

 

Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ: Notturno, ι. 25 

διεζχκεζ επίζδξ ηάης απυ ημοξ θευββμοξ ηα ηάζηα, ζημ επίπεδμ ηςκ μπμίςκ εα 

πναβιαημπμζδεεί δ ηνμφζδ. Χξ απμηέθεζια πανάβμκηαζ ανιμκζημί θευββμζ. 

 

8.3.2.3 Right hand tapping
80

 

Ο ηοθζακυξ Κμραπείθδξ, ζημ ζφββναιιά ημο Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, 

πναβιαηεφεηαζ ηδκ ηεπκζηή ημο tapping (πηφπδια) ιε ημ δελί πένζ. Ο ίδζμξ βζα ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ πανάβναθμ πνδζζιμπμζεί ημκ ηίηθμ «Νέμζ ηνυπμζ βζα ιεβαθφηενεξ 

ζοβπμνδίεξ» ηαζ παναεέηεζ ηα ελήξ: «Δάκ είκαζ υθα ηα δάηηοθα ημο ανζζηενμφ πενζμφ 

δεζιεοιέκα πζάκμκηαξ ιζα ζοβπμνδία ηαζ εέθμοιε κα παίλμοιε αηυιδ ιία κυηα, ηυηε 

πνδζζιμπμζμφιε ημκ δείηηδ ημο δελζμφ πενζμφ βζα κα πζάζμοιε αοηή ηδκ κυηα ηαζ 

ηνμφμιε ηζξ πμνδέξ ιε ημκ ακηίπεζνα (Arpeggio). Με ημ κέμ αοηυ ηνυπμ ιπμνμφιε κα 

ζπδιαηίζμοιε πθήεμξ κέςκ ζοβπμνδζχκ».
81

 

 

Πανάδεζβια 8.12: ηοθζακυξ Κμραπείθδξ, Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, ζ. 40 

                                                           
80

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Robert Allan Lunn (Lunn, υ.π., ζ. 26). 
81

 Κμραπείθδξ, υ.π., ζ. 40. 
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Δπίζδξ ζοιπθδνχκεζ: «Άθθεξ ζοβπμνδίεξ πμο ιπμνμφιε κα παίλμοιε, χξ 

ηχνα αηαηυνεςηεξ βζα ηδκ ηζεάνα, είκαζ μζ δέηαηεξ ηνίηεξ».
82

 Αοηή δ ηεπκζηή ιπμνεί 

κα εζπςεεί υηζ μιμζάγεζ ιε ηδκ ηεπκζηή «Right Hand Tapping» πμο πενζβνάθεζ μ 

Robert Allan Lunn, ιε ηδ δζαθμνά υηζ ζηδκ πενίπηςζδ ημο Κμραπείθδ δ πμνδή πμο 

παηάεζ ημ δελί πένζ δεκ εκενβμπμζείηαζ ιε ημ απυημιμ πηφπδια ημο δαηηφθμο πάκς 

ζημ ηάζημ,
83

 αθθά μ ακηίπεζναξ ημο δελζμφ πενζμφ, μ μπμίμξ ζηδκ πενίπηςζδ ημο 

Κμραπείθδ παναιέκεζ εθεφεενμξ, ηνμφεζ ηζξ πμνδέξ. 

Ο Κμραπείθδξ πνςημπμνεί ςξ πνμξ ημ ζοβηεηνζιέκμ ηεπκζηυ γήηδια ηαζ 

εκδεπμιέκςξ επδνεάζηδηε απυ ημοξ ηζεανζζηέξ ηδξ ιμοζζηήξ Rock ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα απυ ημκ Richie Blackmore ηςκ Deep Purple, μ μπμίμξ ιε ηδ ζεζνά ημο 

οζμεέηδζε ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή δδιμζίςξ ημ 1968 απυ ημ ημιιάηζ Whisky a go 

go
84

 ηαζ ημκ ηζεανζζηή ηςκ Canned Heat, Harvey Mandel. Ο ηζεανζζηήξ, υιςξ, πμο 

έηακε εονέςξ βκςζηή
85

 ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ήηακ μ Eddie Van Halen.  

 

8.3.2.4 Pizzicato ηνπ Bartók 

Ο Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ, ζημ ένβμ ημο Μέζα από θαζξέπηε (1986), 

πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο Pizzicato ημο Bartók. Μζα ηεπκζηή πμο ιέπνζ ηαζ ηδκ 

πνμδβμφιεκδ δεηαεηία απμηεθμφζε γδημφιεκμ βζα ηδκ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ηαζ 

πμο δζαδυεδηε ιέζς ημο, ηεθαθαζχδμοξ ζδιαζίαξ ένβμο, Sonata, opus 47, ημο 

Alberto Ginastera (αθ. ζημ πανυκ, 7.5) ηαζ πμο ιεηά απυ δέηα πνυκζα πνδζζιμπμζείηαζ 

απυ Έθθδκα ζοκεέηδ ηαζ ηζεανζζηή. 

 

Πανάδεζβια 8.13: Γδιήηνδξ Κμκημβζάκκδξ, Μέζα από θαζξέπηε, ι. 23 

 

8.3.2.5 Rasgueado κε δείθηε 

Ο Γενάζζιμξ Ποθανζκυξ ζημ ένβμ ημο Αληηθώλεκα (1986) ηαζ, πζμ 

ζοβηεηνζιέκα, ζημ ιένμξ «ηνμθή 2
δ
» πνδζζιμπμζεί ημ δείηηδ ζε ακμδζηή ηαζ 

ηαεμδζηή ηίκδζδ πνμηεζιέκμο κα εηηεθέζεζ ιε ηδκ ηεπκζηή ημο rasgueado δζαδμπζηέξ 

ζοβπμνδίεξ. 

 

                                                           
82

 ημ ίδζμ, ζ. 40. 
83

 Lunn, υ.π., ζ. 26. 
84

 Kleidermacher, «When there‟s smoke there is fire», Guitar World 2 (1991),  

 http://www.thehighwaystar.com/interviews/blackmore/rb199102xx.html, Internet 2014. 
85

 Eckels, Mastering fingerstyle guitar, ζ. 59. 

http://www.thehighwaystar.com/interviews/blackmore/rb199102xx.html
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Πανάδεζβια 8.14: Γενάζζιμξ Ποθανζκυξ, Αληηθώλεκα, ηνμθή 2δ, ι. 48-49 

Αοηυξ μ ηνυπμξ ηνμφζδξ δζδάπεδηε απυ ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ ηαηά ηδκ 

πνμδβμφιεκδ δεηαεηία
86

 ηαζ ηαηά ημ πνχημ ιένμξ ηδξ ηίκδζδξ (ηνμφζδ ιε ημ 

ελςηενζηυ ιένμξ ημο κοπζμφ),
87

 απμηεθεί δε αοημηεθή ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ημο 

flamenco.  

 

Πανάδεζβια 8.15: Paco Peña, «Flamenco guitar», ζημ M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students and 

teachers, παν. 13.17 (a), ζ. 232 

Ο Γενάζζιμξ Ποθανζκυξ δζεηέθεζε ιαεδηήξ ημο Γενάζζιμο Μδθζανέζδ ηαζ 

απέηηδζε ημ Γίπθςιά ημο απυ ημ Δθθδκζηυ Χδείμ Αεδκχκ.
88

  Σμ βεβμκυξ ακαθένεηαζ 

δζυηζ μ Μδθζανέζδξ ζηδ ιέεμδυ ημο πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα 

θηζάξα παναεέηεζ αοηήκ αηνζαχξ ηδκ ηεπκζηή.  

 

Πανάδεζβια 8.16: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 127, ζ. 24, 

ι. 1 

Έηζζ, δ άιεζδ επζννμή ημο Ποθανζκμφ υζμκ αθμνά ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια ήηακ μ 

δάζηαθυξ ημο, Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ. 

8.3.2.6 Δθηέιεζε ηξίιισλ κε ην δεμί ρέξη 

Ο ηαφνμξ Καηδνηγυβθμο, ζημ ζφββναιιά ημο J. S. Bach, παναεέηεζ 14 ένβα 

ημο ζοκεέηδ, ιεηεβναιιέκα απυ ημκ ίδζμ βζα ηζεάνα. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ζημ ημιιάηζ 

                                                           
86

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.1.7. 
87

 Ο Paco Peña ζδιεζχκεζ: «Μζα ζδιακηζηή θεζημονβία ηςκ δαηηφθςκ ζηδκ Flamenco είκαζ κα παίγμοκ 

ιε ημ ελςηενζηυ ιένμξ ημοξ. Γζ‟ αοηυ ημ δάηηοθμ ηάκεζ ηδκ πμνδή κα δπεί ηαεχξ απμιαηνφκεηαζ απυ 

ημ πένζ. Αοηή δ ηίκδζδ πνδζζιμπμζείηαζ ζηα rasgueados ηαζ δεκ πνδζζιμπμζείηαζ βζα κα αημοζημφκ 

ιειμκςιέκεξ κυηεξ. Σα rasgueados είκαζ ιζα ιμνθή πηοπήιαημξ πμο δίδμοκ ζημ flamenco ημκ 

παναηηδνζζηζηυ ημο ήπμ» (Peña, «Flamenco guitar», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 

students and teachers, ζζ. 211-236). 
88

 Μδθζανέζδξ, υ.π., ζ. 216. 
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Bourrée παναεέηεζ ηζξ ηνίθθζεξ ζε δφμ πμνδέξ, ιε εκαθθαβή δείηηδ-ιέζμο ακηί βζα ηδκ 

παναβςβή ημοξ ιε γεφλδ ηςκ δφμ θευββςκ ζε ιία πμνδή. 

    

Πανάδεζβια 8.17: Johann Sebastian Bach, Bourrée (ιηβν. ηαφνμξ Καηδνηγυβθμο), ι. 7-8, 15 ηαζ 23-24 

ε αοηυ ημ ζδιείμ μ ηαφνμξ Καηδνηγυβθμο δζαθμνμπμζείηαζ απυ ηδκ 

πνμδβμφιεκδ βεκζά Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ πμο αημθμοεμφζακ πζζηά ηδ δζδαζηαθία 

ημο Francisco Tárrega ηαζ ημο Emilio Pujol,
89

 υπςξ μζ Φάιπαξ ηαζ Μδθζανέζδξ,  

 

Πανάδεζβια 8.18: Johann Sebastian Bach, Sarabande (ιηβν. Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ), ι. 16-17 

αθθά ηαζ απυ ηζξ δζδαπέξ ημο Υανάθαιπμο Δηιεηηζυβθμο, μ μπμίμξ πνδζζιμπμζεί 

ζημζπεία ηεπκζηήξ ηαζ απυ ηδκ Ηηαθζηή πμθή ηζεάναξ (Carulli, Carcassi).
90

 

Ο Καηδνηγυβθμο αημθμοεεί πθέμκ ημκ ηνυπμ πνμζέββζζδξ ηςκ ηνίθθςκ ζηδ 

ιμοζζηή ημο ιπανυη, υπςξ εφζημπα επζζδιαίκεηαζ απυ ημκ David Russell. Ο Russell 

ζδιεζχκεζ: «Ζ ζαθήκεζα ηαζ αημοζηυηδηα ηςκ ζημθζδζχκ είκαζ πζμ ζδιακηζηή απυ 

ηδκ ηαπφηδηα» ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα «ιζα εκαθθαηηζηή θφζδ βζα ηδκ εηηέθεζδ ηςκ 

ηνίθθςκ είκαζ δ παναβςβή ημοξ ζε δζαθμνεηζηέξ πμνδέξ».
91

 Γζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ 

ηεπκζηή ζδιεζχκεζ: «Αοηή είκαζ ιζα πνήζζιδ ηεπκζηή βζα ηδκ εηηέθεζδ ηεθζηχκ 

θνάζεςκ, παν‟ υθμ πμο ζε πμθθέξ πενζπηχζεζξ είκαζ εηηυξ ζηοθ αοηυ ημ άημοζια. 

Δάκ ειθακζζηεί ςξ ιζα ζδζμννοειία ζηδ ιέζδ ιζαξ θνάζδξ ή ζοβηνμοζηεί ιε ηδκ 

ιμοζζηή πνυεεζδ, ζηεκαπςνεί ηδκ ακάικδζδ ηδξ ιμοζζηήξ. οκήεςξ δεκ ακαιεζβκφς 

ηα δφμ είδδ ηνίθθςκ, δζυηζ ημ έκα ακαδεζηκφεζ ηδκ ακεπάνηεζα ημο άθθμο».
92

 

 

Πανάδεζβια 8.19: David Russell, «Classical Technique», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 

students and teachers, παν. 9.1, ζ. 152 

                                                           
89

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.4.1.4. 
90

 ημ ίδζμ. 
91

 Russell, «Classical Technique», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students and 

teachers, ζζ. 142-157. 
92

 ημ ίδζμ. 
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Έηζζ, μ Καηδνηγυβθμο ηδνεί ηζξ δζδαπέξ ημο Russell πενί ηνίθθςκ ζε 

βεζημκζηέξ πμνδέξ ζημ ηέθμξ ηςκ θνάζεςκ, υπςξ δείπκμοκ μζ εζηυκεξ (ηα ιέηνα 

ακήημοκ ζε ηαηαθήλεζξ θνάζεςκ). Αξ ζδιεζςεεί υηζ μ Russell έδςζε νεζζηάθ ζηδκ 

Αεήκα («Πανκαζζυξ», 4 Φεανμοανίμο 1985)
93

 ηέζζενα πνυκζα πνζκ ηδκ έηδμζδ ημο 

εκ θυβς ζοββνάιιαημξ ηαζ ιάθζζηα ενιήκεοζε ηέζζενεζξ ζμκάηεξ ημο Scarlatti υπμο 

μζ ηνίθθζεξ απμηεθμφκ ααζζηυ ζοζηαηζηυ ηδξ ιμοζζηήξ (ζε ακηίεεζδ ιε ηδ ιμοζζηή 

ημο J. S. Bach). O David Tanenbaum ζδιεζχκεζ υηζ «οπάνπεζ ιυκμ έκαξ απυ ημοξ 

ζοβπνυκμοξ ημο Bach πμο πνδζζιμπμζεί αοημφ ημο είδμοξ ηζξ ηνίθθζεξ, μ ιεβάθμξ 

θαμοηίζηαξ Silvius Leopold Weiss».
94

 

 

8.3.2.7 Body percussion 

Ο Θακάζδξ Σζζάηαξ, ζημ ένβμ ημο Απόζπαζκα από ην πξώην ζηάζηκν ηνπ 

“Οξέζηε” ηνπ Δπξηπίδε, πνδζζιμπμζεί ηνμοζημεζδή δπδηζηά παναηηδνζζηζηά ιε ημ 

δελί πένζ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ακαβνάθεζ ηδκ παναηάης μδδβία: «πηφπδια ζημ πάκς 

ιένμξ ημο δπείμο».
95

 

 

Πανάδεζβια 8.20: Θακάζδξ Σζζάηαξ, Απόζπαζκα από ην πξώην ζηάζηκν ηνπ «Οξέζηε» ηνπ Δπξππίδε, ι. 18-19 

Καζ πάθζ δ επζννμή ημο Σζζάηα πνμένπεηαζ απυ ηδκ νλάηα βζα ηζεάνα ημο Alberto 

Ginastera, μ μπμίμξ ζημ πνχημ ιένμξ ηδξ ζνλάηαο ημο (Esordio), πνδζζιμπμζεί ηδκ 

παναπάκς ηεπκζηή. 

 

Πανάδεζβια 8.21: Alberto Ginastera, Sonata, opus 47, Esordio, ι. 26-27 

Ο Ginastera, ζηζξ ζδιεζχζεζξ βζα ηδκ ενιδκεία ημο ζοβηεηνζιέκμο ένβμο, 

δίκεζ ηδκ ελήξ μδδβία: «πηοπήζηε ζηδκ δπδηζηή πθάηα ιε ηζξ ανενχζεζξ ηςκ 

δαηηφθςκ».
96

 Οζ παναηδνήζεζξ ηςκ Ginastera ηαζ Σζζάηα είκαζ, επμιέκςξ, 

                                                           
93

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.1. 
94

 Tanenbaum, «Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V. A. Coelho 

(επζι.), The Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206. 
95

 Σζζάηαξ, υ.π., ζ. 7. 
96

 Lunn, υ.π., ζ. 40.  
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παναπθήζζεξ, ηαεχξ μ Σζζάηαξ, εάκ ηνζεεί ημ ζφιαμθμ ηδξ παναπάκς ηεπκζηήξ, 

επζεοιεί ηδκ ηνμφζδ ηδξ δπδηζηήξ πθάηαξ ιε ημ εζςηενζηυ ιένμξ ηδξ παθάιδξ. Ο 

ηοθζακυξ Κμραπείθδξ, ζημ ζφββναιιά ημο Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, παναεέηεζ ημ ένβμ 

Ο Κηζαξίζηαο, ημ μπμίμ εκηάζζεζ μ ίδζμξ ζηδκ πνςημπμνζαηή ιμοζζηή ηαζ απανηίγεηαζ 

απυ ζφκμθμ ήπςκ μζ μπμίμζ είκαζ απμηέθεζια δζαθυνςκ ηεπκζηχκ Body Percussion. Ο 

ίδζμξ δίδεζ ηζξ παναηάης επελδβήζεζξ: «Κναημφιε ηδκ ηζεάνα ακάπμδα (ιε ηζξ πμνδέξ 

πνμξ ηδκ ημζθζά ιαξ). Υηφπδια ιε ημκ ακηίπεζνα ζημ δπείμ. Παίλζιμ 

ζημ ιακίηζ (ευνοαμξ). Υηφπδια ιε ηα κφπζα ζημ δπείμ. Υηοπήιαηα 

ζηζξ πμνδέξ ιε ημ ανζζηενυ πένζ. Υηφπδια ιε ημκ ακηίπεζνα ζηζξ πμνδέξ. 

Ξφκμοιε ηζξ πμνδέξ ή ημ λφθμ. οιιεημπή πμδζχκ ηαζ 

πενζχκ».
97

 ε αοηυ ημ ένβμ μ Κμραπείθδξ πναβιαηεφεηαζ ιζα ζεζνά ηεπκζηχκ πμο 

αθμνμφκ πηοπήιαηα ζημ πίζς ιένμξ ηδξ ηζεάναξ ηαζ δεκ είπακ πνδζζιμπμζδεεί, ιέπνζ 

εηείκδ ηδ πνμκζά, ζηδκ παβηυζιζα ηζεανζζηζηή θζθμθμβία. 

Body percussions πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ ζημ ένβμ ημο 

Σέζζεξεηο δεκνηηθέο εηθόλεο (Σμο αμοκμφ), υπμο ημ δελί πένζ πηοπά ηδκ δπδηζηή 

πθάηα. 

 

Πανάδεζβια 8.22: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ: Σέζζεξεηο δεκνηηθέο εηθόλεο, Σμο αμοκμφ, ι. 1-2 

ημ ένβμ ημο 4 νλεηξηθά ηξαγνύδηα πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο golpe ηαζ 

ιάθζζηα δζαθμνμπμζείηαζ απυ ημκ δάζηαθυ ημο Γδιήηνδ Φάιπα, μ μπμίμξ ηδκ είπε 

πνδζζιμπμζήζεζ ήδδ, αθθά λέπςνα απυ ηδκ ηαοηυπνμκδ εηηέθεζδ ηαζ άθθςκ θευββςκ 

υπςξ ζηδκ ηζεάνα ημο flamenco. ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Σγςνηγζκάηδξ πνδζζιμπμζεί ημ 

golpe ιε ηαοηυπνμκδ εηηέθεζδ ζοβπμνδίαξ. 

 

Πανάδεζβια 8.23: Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ, 4 νλεηξηθά  ηξαγνύδηα, πνχημ ιένμξ (I), ι. 12 

 

 

                                                           
97

 Κμραπείθδξ, υ.π., ζ. 38. 
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8.4 Πνηθίιεο ηερληθέο (Miscellaneous Techniques)
98

 

8.4.1 «Νένη ηξόπνη ιαβήο γηα ηξηπιή αληαπόδνζε»
99

 

ημ ζφββναιιά ημο Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, μ ηέθζμξ Κμραπείθδξ 

παναεέηεζ ιζα ζεζνά απυ ηαζκμηυιεξ ηεπκζηέξ πνμηεζιέκμο κα παναπεμφκ 

πενζζζυηενμζ θευββμζ απυ ηζξ ζοιααηζηέξ ηεπκζηέξ. Έηζζ, ηαζ ιε ζημπυ ηδκ ηνζπθή 

ακηαπυδμζδ, υπςξ δζαηείκεηαζ, παναεέηεζ ημκ ελήξ ηνυπμ εηηέθεζδξ: «Με ημκ δείηηδ 

ημο δελζμφ πενζμφ πζάκς ζημ ιακίηζ ιία ή πενζζζυηενεξ πμνδέξ ηαζ ηζξ παίγς ιε ημκ 

πανάιεζμ ημο δελζμφ πάθζ πενζμφ (υπςξ θαίκεηαζ ζηδκ θςημβναθία). οβπνυκςξ 

παίγς ιε ημ ιζηνυ δάηηοθμ ημο ανζζηενμφ πενζμφ ηζξ κυηεξ πμο πζάκς ιε ηα δάηηοθα 

2 ηαζ 3 ημο ανζζηενμφ πενζμφ. Σέθμξ, ιε ημ δείηηδ ημο ανζζηενμφ πενζμφ παίγς ηζξ 

κυηεξ πμο εονίζημκηαζ έλς απυ ημ ιακίηζ (εέζδ β), ηζξ μπμίεξ ζοιαμθίγς ιε ανζειμφξ 

ζε ηεηνάβςκα».
100

 

 

 

Πανάδεζβια 8.24: ηέθζμξ Κμραπείθδξ, Δπηζηήκε ζηελ θηζάξα, ένβμ 2, ζ. 33 

Με αοηυ ημκ ηνυπμ μ Κμραπείθδξ ενιδκεφεζ θοζζημφξ θευββμοξ ηαεχξ ηαζ ημοξ 

ηνμοζημεζδείξ μλείξ ήπμοξ πμο πανάβμκηαζ απυ ημ ιένμξ ηςκ πμνδχκ πμο ανίζημκηαζ 

ζηδκ ηεθαθή ηδξ ηζεάναξ (ηνίημ ιένμξ ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ), ηαηά ημ πνυηοπμ 

ηδξ ζμκάηαξ ημο Alberto Ginastera,  

 

Πανάδεζβια 8.25: Alberto Ginastera, Sonata, opus 47, Scherzo, ι. 15-16 

αθθά ηαζ ημο Γδιήηνδ Γναβαηάηδ ζημ ένβμ ημο βζα δφμ ηζεάνεξ Lis-Va (αθ. ζημ 

πανυκ, 6.3.3). 

                                                           
98

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Robert Allan Lunn (Lunn, υ.π., ζ. 62). 
99

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ ηέθζμ Κμραπείθδ (Κμραπείθδξ, υ.π., ζ. 33). 
100

 ημ ίδζμ. 
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8.5 Μέζνδνη 

8.5.1 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

8.5.1.1 Αξπίζκαηα κε κεγάιε απόζηαζε κεηαμύ δείθηε θαη κέζνπ, 

κέζνπ θαη παξάκεζνπ 

ηδ ιέεμδυ ημο πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ παναεέηεζ, ιεηαλφ άθθςκ, άνπζζια ιε εκαθθαβή ακηίπεζνα, 

δείηηδ ηαζ ιέζμο. Καηά ηδκ πμνεία ηδξ άζηδζδξ, δ απυζηαζδ δείηηδ ηαζ ιέζμο 

ιεβαθχκεζ πένακ ηδξ ιίαξ βεζημκζηήξ πμνδήξ. 

 

Πανάδεζβια 8.26: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 51, ζ. 14 

Δπίζδξ, παναεέηεζ άζηδζδ ιε πνμμδεοηζηή αφλδζδ ηδξ απυζηαζδξ ιεηαλφ ημο ιέζμο 

ηαζ ημο πανάιεζμο. 

 

Πανάδεζβια 8.27: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 60, ζ. 15 

 

8.5.2 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

8.5.2.1 Κιίκαθεο ζε ζηπι γξαθήο γηα ηζέκπαιν
101

 

ε αοηυ ημ ζδιείμ ηδξ παναπάκς ιεευδμο ημο, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ 

πναβιαηεφεηαζ έκα ζδιακηζηυ εέια υζμκ αθμνά ηδκ εηηέθεζδ ηςκ ηθζιάηςκ. 

Γζδάζηεζ ηζξ ηθίιαηεξ ιε ηδκ ηεπκζηή ηδξ campanella, δδθαδή ιε ημκ ζοκδοαζιυ 

ηθεζζηχκ ηαζ ακμζηηχκ πμνδχκ. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Οζ ηθίιαηεξ πμο εηεέης 

παναηάης έπμοκ ηαηά ημ ιεβαθφηενμ ιένμξ ζοκήπδζδ πμο ιμζάγεζ πενζζζυηενμ ιε 

ημο ηθααεζέκ [sic] ηαζ εκδείηκοκηαζ βζα ηδκ εηηέθεζδ πνμηθαζζζηχκ ηαζ ηθαζζζηχκ 

ένβςκ».
102

 

                                                           
101

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ (Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια 

καζήκαηα γηα θηζάξα, ζ. 80). 
102

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 8.28: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 80 

Δκ πνμηεζιέκς, μ Μδθζανέζδξ ζοβηθίκεζ ιε ηδ κέα βεκζά ηςκ ηζεανζζηχκ πμο 

πνδζζιμπμζμφκ αοηή ηδκ ηεπκζηή ζε ηαθθζηεπκζηέξ ημοξ πνμζπάεεζεξ
103

 ηαζ δεκ 

πνμζημθθάηαζ ζηδκ άπμρδ ηδξ πνμδβμφιεκδξ βεκζάξ (ζοιπενζθαιαακμιέκμο ηαζ ημο 

ζδίμο) πενί εηηέθεζδξ ηςκ ηθζιάηςκ ζε ηθεζζηέξ εέζεζξ.  

 

Πανάδεζβια 8.29: Johann Sebastian Bach, Bourrée (ιηβν. Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ), ι. 3 

Σμ παναπάκς πανάδεζβια, ζφιθςκα ιε ηδκ κέα ηεπκζηή εηηέθεζδξ ηςκ ηθζιάηςκ πμο 

δζδάζηεζ μ Μδθζανέζδξ, εα ιπμνμφζε κα παναηεεεί ιε ηδκ ελήξ δαηηοθμεεζία βζα ημ 

ανζζηενυ πένζ: 

 

Φήβια ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ηεπκζηήξ δυεδηε ηαηά ηδκ πνμδβμφιεκδ δεηαεηία 

απυ ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ (Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή), μ μπμίμξ 

ακέθοζε ημ γήηδια ηδξ αθθαβήξ εέζεςκ ιε εκδζάιεζδ ακμζηηή πμνδή.
104

 Με αοηή ηδ 

δζδαπή ημο, μ Μδθζανέζδξ αθήκεζ ημκ ηνυπμ ηδξ «λεηάεανδξ ιεθςδζηήξ βναιιήξ»
105

 

ηαζ πενκά ζημκ ηνυπμ εηηέθεζδξ ηςκ ηθζιάηςκ «ζε φθμξ ανπίζιαημξ».
106

 Ο Carlos 

Bonell βζα ηδκ ενιδκεία ένβςκ ηδξ ιμοζζηήξ ημο ιπανυη πνμηείκεζ, ιεηαλφ άθθςκ, 

«ηδκ πνήζδ ακμζηηχκ πμνδχκ (εζδζηά ζηδκ αθθαβή εέζεςκ) βζα ηδκ δδιζμονβία εκυξ 

απαθυηενμο απμηεθέζιαημξ».
107

 Έηζζ, μ Μδθζανέζδξ, υπςξ ηαζ μζ ιεηαζεβημαζακμί 

                                                           
103

 Γζα πανάδεζβια, μ Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ πνδζζιμπμζεί ανηεηά ζοπκά ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή: 

 
Κονζάημξ Σγςνηγζκάηδξ: Σέζζεξα νλεηξηθά θηξαγνύδηα, ηέηανημ ιένμξ (IV), ι. 10 
104

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.2.1. 
105

 Ramirez, «Classical Repertoire – Intermediate», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 

students and teachers, ζζ. 109-124. 
106

 ημ ίδζμ, ζζ. 109-124. 
107

 Bonell, «Classical repertoire – Advanced», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for 

students and teachers, ζζ. 125-141. 
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ηζεανζζηέξ ημο ελςηενζημφ, επακένπεηαζ ζημ πνυηενμ φθμξ εηηέθεζδξ αοηχκ ηςκ 

ένβςκ ιε ηδκ ηεπκζηή ηδξ campanella, ηδκ μπμία είπακ πνμηείκεζ μζ Γάθθμζ De Visée 

ηαζ Derosier, ςξ απμηέθεζια ηςκ πμνδζζιάηςκ «French re-entrant tuning», ηαζ μ 

Ηζπακυξ Gaspar Sanz, ςξ «Spanish re-entrant tuning».  

 

Πανάδεζβια 8.30: Don Rowe/Richard d‟A Jensen, Barock guitar for the modern performer: A practical 

compromise, παν. 2, ζ. 1, (a) Spanish re-entrant tuning, (b) French re-entrant tuning 

Οζ Rowe ηαζ d‟A Jensen, ημ 1981, ζδιεζχκμοκ υηζ «ημ πυνδζζια αοηυ είκαζ 

πζμ ηαηάθθδθμ βζα ηδ ιμοζζηή ηςκ κοηηχκ μνβάκςκ ηαζ ηδκ παναβςβή ημο 

εοπάνζζημο απμηεθέζιαημξ ηδξ campanella. Αοηή δ ιέεμδμξ, πμο είκαζ εθανιυζζιδ 

ιυκμ ζε ηαηάθθδθμ κοηηυ υνβακμ, ειπενζέπεζ ηδκ εηηέθεζδ ηθζιαημεζδχκ ζπδιάηςκ 

ζε βεζημκζηέξ πμνδέξ ηαζ πανάβεζ εκδζαθένμκηα ζοιπθέβιαηα ήπςκ. Σμ απμηέθεζια 

μιμζάγεζ ιε ημκ ήπμ ηδξ ηαιπάκαξ ηαζ ηαζνζάγεζ ζε παιδθμφ πμνδίζιαημξ κοηηυ 

υνβακμ».
108

 Ο David Tanenbaum ζδιεζχκεζ επίζδξ υηζ «μζ ηαιπμοθαημφνεξ ημο 

Weiss ηαζ ηςκ ζοβπνυκςκ ημο δείπκμοκ υηζ οπήνπε ιεβάθμ πθήεμξ ζογεφλεςκ υπςξ 

ηαζ ηθζιαημεζδχκ πεναζιάηςκ ζε βεζημκζηέξ πμνδέξ βζα κα επζηοβπάκεηαζ ημ 

απμηέθεζια ηδξ campanella».
109

 Ζ ηάζδ αοηή ένπεηαζ ζε ακηζδζαζημθή ιε ηζξ δζδαπέξ 

ηςκ ηζεανζζηχκ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60 ιε πνςηενβάηδ ημκ Andrés Segovia, μ μπμίμξ 

πνδζζιμπμζμφζε ηθεζζηέξ εέζεζξ ζε ηθζιαημεζδή ζπήιαηα, ηαζ παθαζυηενα ημκ 

Tárrega. 

 

Πανάδεζβια 8.31: Johann Sebastian Bach, Chaconne (ιηβν. Andrés Ségovia), ι. 4-5 

 

Πανάδεζβια 8.32: Johann Sebastian Bach, Bourrée (ιηβν. Francisco Tárrega), ι. 10 

 

 

                                                           
108

 Rowe/d‟A Jensen, «Barock guitar for the modern performer: A practical compromise», Guitar 

Review 49 (1981), http://www.classicalguitar.ws/baroque.shtml, Internet 2014. 
109

 Tanenbaum, υ.π., ζζ. 182-206. 

http://www.classicalguitar.ws/baroque.shtml
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8.5.2.2 Παξάιιειεο αζθήζεηο
110

 

O Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, ζηδ ιέεμδυ ημο Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο (The 

guitar technique), παναεέηεζ ζεζνά αζηήζεςκ βζα ημ ανζζηενυ πένζ ιε ηδκ επςκοιία 

«Πανάθθδθεξ αζηήζεζξ». ε αοηέξ ηζξ αζηήζεζξ ημ ανζζηενυ πένζ πναβιαημπμζεί 

ακηίζηνμθεξ ηζκήζεζξ θυβς ηδξ πνμηεζκυιεκδξ δαηηοθμεεζίαξ ζε απθά ιεθςδζηά 

ζπήιαηα. ηζξ αζηήζεζξ 1-6 δ δζαδζηαζία πναβιαημπμζείηαζ ζε ιειμκςιέκεξ κυηεξ, 

εκχ ζηζξ αζηήζεζξ 7-9 δ αθθαβή δαηηφθςκ αθμνά δζπθμφξ θευββμοξ. 

 

Πανάδεζβια 8.33: Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο: Παξάιιειεο αζθήζεηο, αζη. 1, ζ. 11 

 

Πανάδεζβια 8.34: Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο: Παξάιιειεο αζθήζεηο, αζη. 1, ζ. 20 

Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Οζ πανάθθδθεξ αζηήζεζξ ιμζάγμοκ κα είκαζ απθέξ. Αοηυ 

εα ζοκέααζκε ακ είπακ δζαθμνεηζηή δαηηοθμεεζία. Ακ υιςξ πνμζέλεζ ηακείξ ηδ 

δαηηοθμεεζία πμο οπάνπεζ, εα δζαπζζηχζεζ υηζ ημ πένζ είκαζ ακαβηαζιέκμ κα 

ιεηαηζκείηαζ αδζάημπα δζακφμκηαξ ιεβάθεξ απμζηάζεζξ ηαηά ιήημξ ηδξ ηαζηζέναξ. 

Αοηή είκαζ δ πνδζζιυηδηα ηςκ αζηήζεςκ αοηχκ, αθμφ ελαζημφκ ημ πένζ χζηε κα 

αθθάγεζ εέζεζξ ιε ιεβάθδ ηαπφηδηα, άκεζδ ηαζ αηνίαεζα. Έπμοκ, δδθαδή, ζακ ζηυπμ 

κα αεθηζχζμοκ ηδκ ηεπκζηή ημο ανζζηενμφ πενζμφ ζηα ζδιεία εηείκα υπμο βίκμκηαζ ηα 

πενζζζυηενα θάεδ».
111

 Ο Abel Carlevaro, δίδμκηαξ ιεβάθδ αανφηδηα ζηδκ «ηαηά 

ιήημξ» ηίκδζδ ημο ανζζηενμφ πενζμφ, ζδιεζχκεζ: «Ζ ηίκδζδ πμο πνδζζιμπμζεί ηδκ 

ηαηά ιήημξ ηςκ πμνδχκ ηαηεφεοκζδ (ιεηάεεζδ δαηηφθςκ) απαζηεί ηδκ θεζημονβία 

ημο ανζζηενμφ “ηζκδηζημφ” ζοζηήιαημξ ζημ ζφκμθμ (δάηηοθα, πένζ ηαζ αναπίμκα) 

πμο, ζοκακηχκηαξ ηδκ ακηίζηαζδ ηδξ ηαζηζέναξ, ηυκηνα ζημκ ακηίπεζνα, αθέπεζ ηδ 

δφκαιή ημο κα πςνίγεηαζ ζε δφμ αβςβμφξ, έκαξ απ‟ ημοξ μπμίμοξ ιε πανάθθδθδ 

ηαηεφεοκζδ πνμξ ηδκ ηαζηζένα ηαζ, πάνδ ηδξ ηίκδζδξ ημο αβηχκα, πνμξ ηδκ ακμδζηή 

αθθαβή εέζδξ. Γζα ηδκ ηαεμδζηή αθθαβή ιεηάεεζδξ ηςκ δαηηφθςκ πανάβεηαζ 

ακάθμβμξ εθζβιυξ, αθθά μ αβηχκαξ πνέπεζ κα πθδζζάγεζ ημ ζχια, ακηί κα 

απμιαηνφκεηαζ υπςξ ζηδκ ακμδζηή».
112

 Δκδεπμιέκςξ μ Βαββέθδξ Μπμοκημφκδξ 

παναεέηεζ αοηέξ ηζξ αζηήζεζξ ςξ ζζημνζηή ακαβηαζυηδηα, βκςνίγμκηαξ ηδ 

                                                           
110

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Δοάββεθμ Μπμοκημφκδ (Μπμοκημφκδξ, Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο: 

Παξάιιειεο αζθήζεηο). 
111

 ημ ίδζμ, ζ. 9. 
112

 Gorio, «Ζ δζδαηηζηή ηδξ ηζεάναξ ζηζξ δζδαζηαθίεξ ηςκ Narciso Yepes, Oscar Ghiglia, Abel 

Carlevaro ηαζ Leo Brouwer», ιηθν. Β. Νηάημονδ, Tar 5 (1983), ζζ. 22-27. 
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ζδιακηζηυηδηά ημοξ ιέζς ημο Abel Carlevaro, υπςξ παναδέπεηαζ μ Νυηδξ 

Μαονμοδήξ.
113

  

Σμ 1986, μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ εέηεζ ημ ίδζμ γήηδια ιε ηδκ ελάζηδζδ 

ανπζζιάηςκ ιζαξ πμνδήξ πμο πνμτπμεέημοκ μνζγυκηζα ηζκδηζηυηδηα ημο ανζζηενμφ 

πενζμφ ηαζ ζδιεζχκεζ: «Μμκυθςκα ιαεήιαηα βζα ημ πήδδια ηαζ ηδκ έηηαζδ».
114

 

 

Πανάδεζβια 8.35: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 52, ι. 

1-4 

ε άθθμ ζδιείμ ημο ζοββνάιιαηυξ ημο παναεέηεζ πανάβναθμ ιε ηίηθμ 

«Μαεήιαηα βζα ημ ιάηζ ηαζ ημκ αναπίμκα», υπμο ζδιεζχκεζ: «Σα ιαεήιαηα αοηά 

αζημφκ ημκ ανζζηενυ αναπίμκα ζε αθθεπάθθδθεξ παθζκδνμιζηέξ ηζκήζεζξ ηαηά ιήημξ 

ηδξ ηαζηζέναξ ηαζ ημ ιάηζ ζηδ βνήβμνδ εκηυπζζδ ηςκ απμιαηνοζιέκςκ ιεηαλφ ημοξ 

ηάζηςκ».
115

 Βέααζα, μζ αζηήζεζξ έπμοκ ζοβπμνδζαηυ παναηηήνα. 

 

Πανάδεζβια 8.36: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 135 

Ο Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ είκαζ, επμιέκςξ, μ πνχημξ ζηδκ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ 

πμο παναεέηεζ ηέημζμο είδμοξ αζηήζεζξ (έημξ έηδμζδξ: 1984). 

 

8.5.3 Οη κέζνδνη ησλ Μειηαξέζε, Μπνπληνύλε θαη Σδσξηδηλάθε θαη 

νη θαηλνηνκίεο ηνπο 

8.5.3.1 Η ζεκαζία ηεο ζπλνδείαο κε ηε θσλή θαηά ηελ εμάζθεζε 

ζηνλ Μειηαξέζε 

ηδ ιέεμδυ ημο πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ πνμηείκεζ ηδκ ελάζηδζδ ηθζιάηςκ ιε ζοκμδεία ηδξ θςκήξ. 

Πζμ ζοβηεηνζιέκα ζδιεζχκεζ: «Θεςνχ ημ ηεθάθαζμ αοηυ ελαζνεηζηήξ ζδιαζίαξ βζα 

ημοξ ιζηνμφξ ιαεδηέξ ηαζ απυ ηεπκζηήξ αθθά ηονίςξ απυ αημοζηζηήξ πθεονάξ: μ 

                                                           
113

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζε ηνζηζηή ημο βζα ημ νεζζηάθ ημο Carlevaro ζηδκ Αεήκα («Πανκαζζυξ», 3 

Φεανμοανίμο 1986): «Πάκηςξ, δεκ απμθαφζαιε υζα πενζιέκαιε ζημ νεζζηάθ αθθά ηαζ ημ εεςνδηζηυ 

οπυααενμ πμο βκςνίγαιε πςξ δζαεέηεζ μ δζάζδιμξ ηζεανζζηήξ» (Μαονμοδήξ, «Δζδδζεμδνυιζμ», Tar 

12, 1986, ζζ. 6-11) . 
114

 Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζεκαηα γηα θηζάξα, ζ. 52. 
115

 ημ ίδζμ, ζ. 135. 
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ιαεδηήξ πνέπεζ απαναζηήηςξ κα ηναβμοδάεζ ιαγί ιε ηδκ ηζεάνα πνμθένμκηαξ 

οπμπνεςηζηχξ ηαζ ηα ζδιεία αθθμζχζεςξ. Πνζκ απυ ηδκ εηηέθεζδ-ηναβμφδζ ηςκ 

ηθζιάηςκ, ηςκ ανπζζιάηςκ ηαζ ηδξ πνςιαηζηήξ ηθίιαηαξ, πνέπεζ κα πνμδβδεεί δ 

απαββεθία αοηχκ. Θεςνχ επίζδξ πμθφ πνήζζιδ ηδκ απαββεθία ηαζ εηηέθεζδ-ηναβμφδζ 

ηςκ θοζζηχκ ηθζιάηςκ. Σεθζηυξ ζημπυξ αοημφ ημο ηεθαθαίμο είκαζ ημ a capella 

ηναβμφδζ υθςκ ηςκ ηθζιάηςκ, ανπζζιάηςκ ηαζ πνςιαηζηχκ ηθζιάηςκ».
116

 Ζ 

πεπμίεδζδ αοηή ημο Μδθζανέζδ επακαδζαηοπχκεηαζ ζηδκ μιζθία ημο ηαηά ηδκ 30
ή
 

επέηεζμ ημο Δ..Μ. ηδξ Unesco ημ 1995: «ηδ Μμοζζηή, βκςνίγς ζδιαίκεζ ηναβμοδχ, 

αθμφ ζηα πενζζζυηενα ιμοζζηά υνβακα δ παναβςβή ηςκ θευββςκ είκαζ δζαδζηαζία 

κμδηζηή, εκχ ζημ ηναβμφδζ είκαζ αιζβχξ ιμοζζηή, ή, ακ εέθεηε, αημοζηζηή».
117

 Ο 

Μδθζανέζδξ δζαηεζκυηακ «ζοκεπχξ» υηζ «μ δνυιμξ βζα ηδκ ενιδκεία ηδξ ιμοζζηήξ 

πενκάεζ ιέζα απυ ηδκ ελμζηείςζή ιαξ απυ ηδκ θυνια [sic] ημο ζμαανμφ ιεθςδζημφ 

ηναβμοδζμφ».
118

 

 

Πανάδεζβια 8.37: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 27 

Ζ ζδιαζία πμο δίδεζ μ Μδθζανέζδξ ζημ ακενχπζκμ ιμοζζηυ υνβακμ, ηδ θςκή, 

δζαθαίκεηαζ απυ ηα παναηάης: «Κακέκα εηθναζηζηυ ιέζμκ ή υνβακμκ δεκ ιπμνεί κα 

οπμηαηαζηήζεζ ηδκ ακενχπζκδ θςκή άδμοζα, ζηδκ πνμζέββζζδ ημο εείμο».
119

 Ζ 

ζφκδεζδ ηδξ ηζεάναξ ιε ηδκ θςκή δζαθαίκεηαζ ηαζ ζηα ελήξ θυβζα ημο Μδθζανέζδ: 

«Ο ζοιιαεδηήξ ηαζ θίθμξ ιμο Γζάκκδξ Ακηςκίμο ιμο δίδαλε ηυηε ηζξ πνχηεξ 

ζοβπμνδίεξ ιε ημ αοηί, ηαζ άνπζζα κα ζοκμδεφς ημ ηναβμφδζ ιμο. Καεχξ δ θςκή ιμο 

επί δεηαηέζζενα μθυηθδνα πνυκζα ηναβμοδμφζε ιυκδ, αζοκυδεοηδ, υηακ βζα πνχηδ 

θμνά εβεφεδκ ιε ηδκ ηζεάνα ηδ βμδηεία ηδξ ζοκμδείαξ, ζοκαζζεήιαηα εοβκςιμζφκδξ 

ιεβάθα ιε ηαηέθααακ βζα ημ υνβακμ ηαζ ζε ηάπμζα ζηζβιή εκεμοζζαζιμφ ηδξ έααθα 

ιζα νμγ ημνδέθα ζηδκ ηεθαθή, ζακ έκα θμοθμφδζ ζηα ιαθθζά ηδξ».
120

  

Ο ίδζμξ ακαθένεζ επίζδξ πςξ υηακ έθεαζε ςξ πνυζθοβαξ ζηδκ Αεήκα είπε 

ζηζξ απμζηεοέξ ημο ηδ ιέεμδμ ημο Carulli ζε βενιακζηή έηδμζδ, δ μπμία πενζείπε 

ζοθθμβή ηναβμοδζχκ Γενιακχκ ζοκεεηχκ ιε ζοκμδεία ηζεάναξ. Γνάθεζ ιάθζζηα υηζ 

«ελ αοηχκ, ηδ ενεκάηα ημο Schubert είπα ηναβμοδήζεζ πζθζάδεξ θμνέξ».
121

 ηδκ 

μιζθία ημο ιε εέια «Μμοζζηή ηαζ παζδεία», υζμκ αθμνά ηδ ζδιαζία ηδξ θςκήξ, 

επζζδιαίκεζ ηα ελήξ: «Ζ ακενχπζκδ θςκή είκαζ ημ θοζζηυηενμ υνβακμ. Καιία 

ιεθςδία ηαζ ηαιία ανιμκία δεκ απμηηά απυ ηα άθθα υνβακα ηυζδ ζδιαζία υζδ ηδξ 

πνμζδίδεζ δ ακενχπζκδ θςκή. Χξ ιέζμκ εζθζηνζκμφξ επζημζκςκίαξ, δ θςκή άδμοζα 

                                                           
116

 ημ ίδζμ, ζ. 27. 
117

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 280. 
118

 Μαονμοδήξ, «Γζα ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ», Tar (2005), 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=441.html, ζ. 5. 
119

 Μδθζανέζδξ, Ήρνη θαη απόερνη, ζ. 36. 
120

 ημ ίδζμ, ζ. 46. 
121

 ημ ίδζμ, ζ. 65. 
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οπενέπεζ ηαζ ηδξ εκυνβακδξ ιμοζζηήξ ηαζ ημο θυβμο. Σμ ηναβμφδζ είκαζ δ ιμοζζηή 

ιαξ ζοκείδδζδ».
122

 

 

8.5.3.2 Κιίκαθεο κε αξπίζκαηα
123

 

ηδ ιέεμδυ ημο πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ παναεέηεζ ηεπκζηέξ αζηήζεζξ πμο ηζξ μκμιάγεζ «ηθίιαηεξ ιε 

ανπίζιαηα», δδθαδή δ πάκς θςκή εηηεθεί ηδκ ηθίιαηα ηαζ δ ηάης θςκή ημ άνπζζια 

ηδξ ηθίιαηαξ. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «Γίθςκα ιαεήιαηα πανάθθδθδξ ηίκδζδξ ιε 

δζαθμνεηζηέξ αλίεξ. Αημφβμκηαζ ηαζ μζ ηνεζξ ααειίδεξ. Πνμζμπή ζηα ηέηανηα. Μεθέηδ 

ηαζ ιε θςκή».
124

 

 

Πανάδεζβια 8.38: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 56 

ηδκ ίδζα ηαηδβμνία ηεπκζηήξ ακήημοκ ηαζ μζ ηθίιαηεξ πμο ηζξ παναηηδνίγεζ δ 

δζημκζηυηδηα. Ο Μδθζανέζδξ ζδιεζχκεζ: «Κάεε δζθςκία είκαζ πνήζζιδ ζηδκ ηζεάνα. 

Ζ ηαοηυπνμκδ ήπδζδ δφμ δζαθμνεηζηχκ ημκζημηήηςκ είκαζ πνήζζιδ ειπεζνία βζα ημ 

ιαεδηή. Πνμζμπή ζηζξ αλίεξ. Μεθέηδ ηαζ ιε θςκή».
125

 

 

 

Πανάδεζβια 8.39: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 57 

8.5.3.3 Αξπίζκαηα κε θιίκαθεο 

ηδ ιέεμδυ ημο πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα μ 

Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ παναεέηεζ εκυηδηα πμο μκμιάγεζ «Ανπίζιαηα ιε ηθίιαηεξ», 

υπμο δ ηάης θςκή ιε ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ εηηεθεί ηδκ ηθίιαηα ηαζ δ 

πάκς θςκή ιε ημκ δείηηδ εηηεθεί ημ άνπζζια ηδξ ηθίιαηαξ.  

                                                           
122

 ημ ίδζμ, ζ. 280. 
123

 νμξ δακεζζιέκμξ απυ ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ (Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια 

καζήκαηα γηα θηζάξα, ζ. 56). 
124

 ημ ίδζμ. 
125

 ημ ίδζμ, ζ. 57. 
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Πανάδεζβια 8.40: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 58  

8.5.3.4 Κιίκαθεο κε ζπγρνξδίεο 

ηδκ ίδζα ιέεμδμ, μ Μδθζανέζδξ παναεέηεζ ηθίιαηεξ πμο εηηεθμφκηαζ απυ 

ηδκ πάκς θςκή ιε πανάθθδθδ πνήζδ ζοβπμνδζχκ. 

 

Πανάδεζβια 8.41: Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, πγρνξδίεο, αξπίζκαηα θαη άιια καζήκαηα γηα θηζάξα, αζη. 1, ζ. 60 

8.5.3.5 Οη θιίκαθεο ηεο blues  

Ο Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, ζηδ ιέεμδμ ημο Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο (The 

guitar technique), παναεέηεζ ηθίιαηεξ ηδξ ιμοζζηήξ blues ζε υθα ηα διζηυκζα. Πνχηα 

εηεέηεζ ημοξ ααζζημφξ θευββμοξ ηδξ ηθίιαηαξ ζε πνμκζηέξ αλίεξ μθμηθήνςκ ηαζ 

έπεζηα ηδκ ίδζα ηθίιαηα ζε δφμ ή ηνεζξ μηηάαεξ ηαηά πενίπηςζδ. 

 

Πανάδεζβια 8.42: Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο: Μπινπδ θιίκαθεο, ζ. 5 

8.5.3.6 Πεληάθζνγγεο θιίκαθεο 

ηδκ ίδζα ιέεμδμ, μ Μπμοκημφκδξ παναεέηεζ πεκηάθεμββεξ ηθίιαηεξ, 

ιείγμκεξ ηαζ εθάζζμκεξ, ζε υθα ηα διζηυκζα. 

 

Πανάδεζβια 8.43: Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, Ζ ηερληθή ηεο θηζάξαο: Πεληάθζνγγεο θιίκαθεο, ζ. 5 
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8.6 Δπηπξόζζεηα ζηνηρεία θαη παξαηεξήζεηο 

Ο Francis Kleynjans, ζημ ανααεοιέκμ ένβμ ημο À l‟aube du dernier jour, 

παναεέηεζ ιζα ζεζνά δπδηζηχκ εθθέ ιε ζημπυ ιζα πεζζηζηή ιμοζζηή αθήβδζδ 

(δναιαημονβία). Έηζζ, ζημ λεηίκδια ημο ένβμο εηηεθεί pizzicato ιε ημ ανζζηενυ πένζ 

(δάηηοθμ 4), ημ μπμίμ ζοιαμθίγεζ ημοξ πηφπμοξ ημο νμθμβζμφ. 

 

Πανάδεζβια 8.44: Francis Kleynjans, À l‟aube du dernier jour, Attente, ι. 2 

ημ δεφηενμ ιένμξ ημο ίδζμο ένβμο, μ Kleynjans παναεέηεζ δπδηζηυ εθθέ 

ηαιπάκαξ, ζηαονχκμκηαξ ηδκ 6
δ
 ηαζ ηδκ 5

δ
 πμνδή ζημ 7

μ
 ηάζημ. 

 

Πανάδεζβια 8.45: Francis Kleynjans, À l‟aube du dernier jour, À l‟aube, ι. 1 

Δπίζδξ, ζημ ίδζμ ιένμξ ημο ένβμο, παναεέηεζ δπδηζηυ εθθέ αδιάηςκ απυ απυζηαζδ 

πμο πθδζζάγμοκ, ιε πηοπήιαηα ηςκ δείηηδ ηαζ ιέζμο ζηα πθασκά ημζπχιαηα ημο 

δπείμο. 

 

Πανάδεζβια 8.46: Francis Kleynjans, À l‟aube du dernier jour, À l‟aube, ι. 3 

Παναηάης πνδζζιμπμζεί δπδηζηυ εθθέ πμο πνμηφπηεζ απυ ηδ ζονυιεκδ ηίκδζδ ημο 

κοπζμφ ημο δελζμφ πενζμφ ζηδ πμνδή, ηάηζ πμο είπε εθανιυζεζ ηδκ πνμδβμφιεκδ 

δεηαεηία μ Alberto Ginastera ζημ ένβμ Sonata, opus 47. 

 

Πανάδεζβια 8.47: Francis Kleynjans, À l‟Aube du dernier jour, À l‟aube, ι. 156 

ημ ένβμ El Decameron Negro ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ ηνίημ ιένμξ (Ballada de la 

doncella enamorada), μ Leo Brouwer παναεέηεζ ζδιείμ υπμο ημ πνχημ δάηηοθμ ημο 

ανζζηενμφ πενζμφ ζε εέζδ barre, ανίζηεηαζ ζε εέζδ εκυξ ηάζημο πζμ ιπνμζηά απυ ημ 

δεφηενμ δάηηοθμ. 
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Πανάδεζβια 8.48: Leo Brouwer, El Decameron Negro, Ballada de la doncella enamorada, ι. 50 

Ζ δαηηοθμεεζία ζημ ζδιείμ αοηυ δεκ δείπκεζ ηάηζ ηέημζμ, αθθά δεκ είκαζ δ 

εκδεδεζβιέκδ, δζυηζ δεκ ζοκηδνεί ηδκ άνενςζδ ημο νοειζημφ ζπήιαημξ. 

 

 

Πανάδεζβια 8.49: Leo Brouwer, El Decameron Negro: Ballada de la doncella enamorada, ι. 49 

Σμ ίδζμ θαζκυιεκμ παναηδνείηαζ ηαζ ζημ πνχημ ιένμξ ημο ένβμο Libra 

Sonatine ημο Σοκήζζμο ζοκεέηδ ηαζ ηζεανζζηή Roland Dyens. 

 

Πανάδεζβια 8.50: Roland Dyens, Libra Sonatine, India, ι. 30 

ημ ίδζμ ένβμ ηαζ ζημ πνχημ ιένμξ (India), μ ζοκεέηδξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο 

dedillo, δδθαδή ημο «βνήβμνμο tremolo ιε έκα δάηηοθμ ζε δφμ ή ηνεζξ εζςηενζηέξ 

πμνδέξ».
126

 

 

Πανάδεζβια 8.51: Roland Dyens, Libra Sonatine, India, ι. 87 

Ο πνμακαθενεείξ ζοκεέηδξ ζημ ένβμ ημο Tango en Skai παναεέηεζ ηεπκδημφξ 

ανιμκζημφξ ζημ εζημζηυ πέιπημ ηάζημ, δδθαδή, επί ηδξ μοζίαξ, ζε ακμζηηή πμνδή 

πενίπμο ζημ ιέζμ ηδξ δπδηζηήξ μπήξ. 

 

Πανάδεζβια 8.52: Roland Dyens, Tango en Skai, ι. 20 

                                                           
126

 Beavers, Homage in the solo guitar music of Roland Dyens, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 75. 
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Ο Καγμοπίνμ Γζαιαζίηα, ζηδ δζαζηεοή ημο ένβμο Δηθόλεο από κηαλ έθζεζε 

(Gnomus) ημο Μμκηέζη Μμφζμνβηζηο, πνδζζιμπμζεί ζοκεπυιεκδ ζφγεολδ ζηδκ ηάης 

θςκή, εκχ δ πάκς ζοκεπίγεζ κα ενιδκεφεζ ηδκ ιεθςδζηή βναιιή. 

 

Πανάδεζβια 8.53: Καγμοπίνμ Γζαιαζίηα: Δηθόλεο από κηαλ έθζεζε, Gnomus, ι. 86-89 

ημ δέηαημ ιένμξ ημο ίδζμο ένβμο («Ζ ιεβάθδ πφθδ ημο Κζέαμο»), μ Γζαιαζίηα 

πνδζζιμπμζεί rasgueado ιε ηδκ εζςηενζηή επζθάκεζα ημο ιέζμο πνμηεζιέκμο κα 

δχζεζ ημ παναηηδνζζηζηυ δπυπνςια. 

 

Πανάδεζβια 8.54: Καγμοπίνμ Γζαιαζίηα: Δηθόλεο από κηαλ έθζεζε, Ζ ιεβάθδ πφθδ ημο Κζέαμο, ι. 35-40 

ημ δζάζδιμ ένβμ ημο Koyunbaba Suite, opus 19, μ Ηηαθυξ ηζεανζζηήξ ηαζ 

ζοκεέηδξ Carlo Domeniconi, επδνεαζιέκμξ απυ ηδκ ακαημθζηή ιμοζζηή πανάδμζδ, 

πνδζζιμπμζεί πμθθέξ ηεπκζηέξ απυ ημ ζάγζ, υπςξ ηδκ ηαηά ιήημξ δζαδνμιή ηδξ 

ηαζηζέναξ ιε ζογεφλεζξ,
127

 αμδεμφιεκμξ απυ ημ δζαθμνεηζηυ πυνδζζια πμο 

πνδζζιμπμζεί (scordatura). 

 

Πανάδεζβια 8.55: Carlo Domeniconi, Koyunbaba Suite, op. 19, Mosso, ι. 5-6 

Ο ίδζμξ πνδζζιμπμζεί επίζδξ ηζξ ζογεφλεζξ ιε ακμζπηέξ πμνδέξ, ηςκ μπμίςκ μζ θευββμζ 

θεζημονβμφκ ςξ ζζμηνάηεξ, πναηηζηή παναηηδνζζηζηή ζηδκ ακαημθζηή ιμοζζηή ηαζ 

ημζκή βζα ημ ζάγζ. 

                                                           
127

 Ο Tolgahan Çoğulu ζδιεζχκεζ: «Σα παναηηδνζζηζηά πμζηίθιαηα ημο bağlama çarpma (ακζμφζεξ 

ζογεφλεζξ), çekme (ηαηζμφζεξ ζογεφλεζξ) ηαζ μζ ζοκδοαζιμί ζογεφλεςκ είκαζ ηα πζμ ζοκδεζζιέκα 

ζημζπεία ζηζξ ηεπκζηέξ εηηέθεζδξ ημο bağlama πμο οζμεεημφκηαζ ζηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα. Λυβς ημο υηζ 

πμθθμί ζοκδοαζιμί αοηχκ ηςκ πμζηζθιάηςκ οζμεεηήεδηακ ζηδκ ηζεάνα απυ ηδκ επμπή ηδξ 

ακαβέκκδζδξ, είκαζ δφζημθμ κα δζαθμνμπμζδεμφκ ηα πμζηίθιαηα ημο bağlama απυ ηδξ ηζεάναξ. Παν‟ 

υθα αοηά, ηα πμζηίθιαηα πμο εηηεθμφκηαζ ιε μνζγυκηζεξ ηζκήζεζξ ημο ανζζηενμφ πενζμφ είκαζ 

παναηηδνζζηζηά ηδξ εηηέθεζδξ ημο bağlama πμο οζμεεηήεδηακ απυ ηδκ ηθαζζζηή ηζεάνα» (Çoğulu, 

«Bağlama techniques in the classical guitar literature», Soundboard 40 N.1, 2014, ζζ. 8-11).  
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Πανάδεζβια 8.56: Carlo Domeniconi, Koyunbaba Suite, op. 19, Presto, ι. 1-3 

Σμ βεβμκυξ υηζ απυ ηα ιέζα ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟70 μ ιεηαιμκηενκζζιυξ 

δζαδέπεδηε ημκ ιμκηενκζζιυ έπεζ επζπηχζεζξ ηαζ ζηδκ ενβμβναθία βζα ηδκ ηθαζζζηή 

ηζεάνα. Σα ένβα Koyunbaba, Libra Sonatine,
128

 ηαεχξ ηαζ ημ El Decameron Negro, 

«ζηαειυξ ζηα ηζεανζζηζηά άπακηα ημο Brouwer»
129

 (μ Leo Brouwer πνδζζιμπμζεί ηδκ 

ηεπκζηή ηδξ ζοβπχκεοζδξ, «fusion», ζηδ ιμοζζηή ημο,
130

 δδθαδή ηδξ ακάιεζλδξ 

ζημζπείςκ ηδξ εονςπασηήξ ηαζ ημοαακζηήξ ιμοζζηήξ, ηεπκζηή πμο απδπμφζε ηδκ 

πμθζηζζιζηή πμθζηζηή ηδξ ημοαακζηήξ ηοαένκδζδξ),
131

 εεςνμφκηαζ δείβιαηα 

ιεηαιμκηενκζζιμφ ζηδκ ηζεανζζηζηή ηέπκδ. Σμφημ δζαθαίκεηαζ ζηζξ ακαημθζηέξ 

ηθίιαηεξ ηαζ ηδκ ηεπκζηή ημο ημονηζημφ μνβάκμο ζάγζ (saz), πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζημ 

πνχημ απυ ηα παναπάκς ένβα, ηα ζημζπεία jazz ηαζ βαθθζημφ folklore, πμο 

πνδζζιμπμζμφκηαζ ζημ δεφηενμ, ηαζ ημοξ αθνμημοαακέγζημοξ νοειμφξ ηαζ ιεθςδίεξ 

υπςξ ηαζ ηα αθνζηακζηά παναιφεζα ςξ πνμβναιιαηζηέξ ακαθμνέξ, υζμκ αθμνά ημ 

ηνίημ.
132

 Γζα ηδκ ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ζε δζεεκέξ επίπεδμ, δ ιεηάααζδ απυ ημ έκα 

αζζεδηζηυ νεφια ζημ άθθμ χεδζε ζηα πνμακαθενεέκηα ηαζκμφνζα ζημζπεία ηεπκζηήξ 

πμο ειπθμοηίγμοκ ηδ βκχζδ ηδξ ηζεάναξ. 

Μπμνεί ιε αζθάθεζα κα εζπςεεί υηζ πθέμκ δ ηζεάνα, ζε δζεεκέξ αθθά ηαζ ζε 

πακεθθήκζμ επίπεδμ, είκαζ εκήιενδ ηςκ ζηοθζζηζηχκ αθθαβχκ πμο θαιαάκμοκ πχνα 

ζηζξ ηέπκεξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟80. Ζ ιεηάααζδ απυ ημκ ιμκηενκζζιυ ζημκ 

ιεηαιμκηενκζζιυ ανίζηεζ απυ ηδκ ηζεάνα άιεζδ ακηαπυηνζζδ, ζε ακηίεεζδ ιε ημ 

πανεθευκ, υπμο ημ ζοκεεηζηυ φθμξ ζηδκ ιμοζζηή βζα ηζεάνα οπμθεζπυηακ ημ θζβυηενμ 

ιία δεηαεηία ηςκ δζεεκχκ οθμθμβζηχκ ελεθίλεςκ. 

ζμκ αθμνά ηζξ εθθδκζηέξ ιεευδμοξ, ηα γδηήιαηα πμο πναβιαηεφμκηαζ πθέμκ 

ηαθφπημοκ ηεπκζηά ημ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ ζε δζεεκέξ επίπεδμ ηαζ ζε αοηυ 

                                                           
128

 Ο Sean Beavers ακαθένεζ: «Ο Dyens πενζβνάθεζ ηδκ εηπαίδεοζή ημο ςξ ηθαζζζηή ηαζ επίζδιδ, ιζα 

ηοπζηή ςδεζαηή εηπαίδεοζδ. Ζ ειπεζνία ημο ιε ηδκ Jazz ηαζ ηδ θασηή ιμοζζηή ήνεε απυ ηζξ δζηέξ ημο 

ελενεοκήζεζξ πένακ ηςκ ςδεζαηχκ ζπμοδχκ. Ο Dyens ημκίγεζ υηζ δεκ πνμζπαεεί κα ακαιείλεζ ηα 

ιμοζζηά φθδ. ζμ άημοβε ιμοζζηή πμο ημο άνεζε, ηδκ εκζςιάηςκε θοζζηά ζηζξ ζοκεέζεζξ ημο. Τπυ 

αοηή ηδκ έκκμζα, μ Dyens είκαζ έκαξ ιεηαιμκηένκμξ ζοκεέηδξ» (Beavers, υ.π., ζ. 19). 
129

 Huston, The Afro Cuban and the Avant Garde, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 56. 
130

 Ο Huston ζδιεζχκεζ: «Ζ ζοβπχκεοζδ (ιείλδ δζαθμνεηζηχκ ηεπκμηνμπζχκ) είκαζ δ μοζία αοηήξ ηδξ 

ενβαζίαξ θυβς ημο υηζ είκαζ ημ ααζζηυ ζημζπείμ ηδξ ημοαακέγζηδξ ημοθημφναξ ηα ηεθεοηαία 400 

πνυκζα. Ζ πμθζηζζιζηή ζοβπχκεοζδ δδιζμφνβδζε υθα ηα είδδ πμο βκςνίγμοιε ςξ ημοαακέγζηα ηαζ 

πενζβνάθεζ επίζδξ ηδκ ζοκεεηζηή οθή ημο Brouwer. Ζ ζοβπχκεοζδ είκαζ δ επζημιή ημο ζφβπνμκμο 

ιεηαιμκηενκζζιμφ ζηζξ ηέπκεξ ηαζ ζηδ ιμοζζηή» (ζημ ίδζμ, ζ. 19).  
131

 ημ ίδζμ, ζ. 18. 
132

 Ο Huston ζδιεζχκεζ: «Σμ El Decameron Negro ιπμνεί κα εεςνδεεί υηζ αθδβείηαζ ημ ελήξ ζημοξ 

ηζεανζζηέξ: Σμ ζοκεεηζηυ φθμξ ημο Brouwer ιεηαηζκήεδηε πένα απυ ημκ ιμκηενκζζιυ» (ζημ ίδζμ, ζ. 

77). 

https://el.wiktionary.org/wiki/saz
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ζοιαάθθεζ δ ζδιακηζηή ηζεανζζηζηή ηζκδηζηυηδηα, ζειζκανζαημφ ηαζ ζοκαοθζαημφ 

ηφπμο, ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟80 πμο πενζβνάθδηε παναπάκς. 
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Κεθάιαην 9 

Γεθαεηία ηνπ 1990 

9.1 Σν δηεζλέο ηζηνξηθό πιαίζην 

Ζ δεηαεηία ημο ‟90 λεηζκά ιε ηζξ ζοκεεηζηέξ ακαγδηήζεζξ ακαβκςνζζιέκςκ 

ζοκεεηχκ ηδξ ηζεάναξ υπςξ μζ Brouwer, Σαηειίηζμο ηαζ Domeniconi. Έηζζ, μ Leo 

Brouwer εηδίδεζ ημ ένβμ Concerto de Toronto, αν. 4 (1990) ηαζ ηδκ επυιεκδ πνμκζά 

ηδκ Sonata para sola guitarra, δ μπμία ενιδκεφηδηε βζα πνχηδ θμνά απυ ημκ Julian 

Bream
1
 ζημ Wigmore Hall ημο Λμκδίκμο ζηζξ 27 Ηακμοανίμο 1991.

2
 Σμ 1996 εηδίδεζ 

ηα ένβα Concierto de Helsinki, αν. 5 ηαζ Concierto de Volos
3
 [Κνληζέξην ηνπ Βόινπ], 

αν. 6 (ημ μπμίμ αθζενχκεζ ζημκ Έθθδκα Κχζηα Κμηζζχθδ), ηαζ ημ 1998 ημ Concierto 

La Havana, αν. 7. Γζα ζυθμ ηζεάνα εηδίδεζ ηα ένβα Rito de los Orishas
4
 (1993), Hika 

(1996) ηαζ Paisaje cubano con tristesa (1999). Ο Συνμο Σαηειίηζμο πνμξ ημ ηέθμξ 

ηδξ γςήξ ημο ζοκεέηεζ ημ ένβμ In the woods, three pieces for guitar, ημ μπμίμ 

αθζενχεδηε ζημοξ John Williams (Wainscot Pond – after a painting by Cornelia 

Foss), Κζβζυζζ μιμφνα (Rosedale) ηαζ Julian Bream (Muir Woods).
5
 O βκςζηυξ απυ 

ηδκ πεναζιέκδ δεηαεηία ιε ημ ένβμ Koyunbaba suite, op. 19, Carlo Domeniconi, ημ 

1991 ζοκεέηεζ ημ ένβμ A tale for guitar, ημ μπμίμ πςνίγεηαζ ζε ηνεζξ ηφηθμοξ ηαζ 

                                                           
1
 Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ ζημ πνυβναιια ημο νεζζηάθ ημο ηα αηυθμοεα: «Σα ηνία ακηζεεηζηά ιένδ επζκμμφκ 

ηδκ εκυηδηά ημοξ απυ ηδκ εειαηζηή ζδέα πμο εζζάβεηαζ ζημ πνχημ ιένμξ. Αοηυ είκαζ έκα απθυ ιμηίαμ 

μηηχ θευββςκ πμο παναηηδνίγεηαζ απυ ηα δζαζηήιαηα ηδξ ιεβάθδξ δεοηέναξ ηαζ ηδξ ηνίηδξ ιζηνήξ ηαζ 

απυ ηζξ ακαζηνμθέξ ημοξ. Μεβάθμ ιένμξ ημο δεοηενεφμκημξ ιμοζζημφ οθζημφ πναβιαηεφεηαζ αοηά ηα 

δζαζηήιαηα ηαζ έηζζ δ ζμκάηα είκαζ ςξ επί ημ πθείζημκ ιμκμεειαηζηή. Σμ Fandangos y Boleros ακμίβεζ 

ιε έκα ιζηνυ πνεθμφδζμ, ημ μπμίμ οπδνεηεί ςξ εζζαβςβή ημ πνχημ εέια. Σμ δεφηενμ εέια είκαζ ζε 

πανεζηζβιέκμ νοειυ, ζοκμδεουιεκμ απυ ζζμηνάηδ. Μεηά ηδκ ακάπηολδ, μ επίθμβμξ [coda] παναεέηεζ 

απμζπάζιαηα απυ ηδκ Έθηε ζπκθσλία ημο Beethoven ιαγί ιε δπμφξ απυ ημ δεφηενμ εέια. Ζ 

αξακπάληα ημο ηνζάιπζκ είκαζ ηαηά πμθθμφξ ηνυπμοξ έκα ένβμ ιμοζζημφ ζμοννεαθζζιμφ. Σμ εέια 

απυ ημ εζζαβςβζηυ ιένμξ ειθακίγεηαζ απυ ζηζβιή ζε ζηζβιή, ζε εκηεθχξ δζαθμνεηζηή ανιμκζηή 

πενζαμθή [...]. Υμνδίγμκηαξ ηδκ παιδθή Μζ ζε Φα, μ ζοκεέηδξ δδιζμφνβδζε έκα ένβμ αζοκήεζζημο 

πνχιαημξ ηαζ ιμοζζηήξ οθήξ. Ζ Σνθθάηα ημο Pasquini μθμηθδνχκεζ ηδκ ζμκάηα ιε πμθφ αεθδηζηυ 

ηνυπμ [...]· μζ θαιπενμί ζπδιαηζζιμί ηαζ ανααμονβήιαηα ακμίβμοκ ημκ δνυιμ πνμξ έκα ικδιεζχδεξ 

βφνζζια ζε ανβυ ιένμξ πνζκ δ ανπζηή ιμοζζηή ζδέα, ιε ηδκ εκένβεζα ηαζ ημ βμφζημ ηδξ, λακαημοζηεί» 

(Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 175). 
2
 ημ ίδζμ, ζ. 175.  

3
 Γζα ημ Concierto de Volos, μ Leo Brouwer ζδιεζχκεζ: «Σμ Κνληζέξην ηνπ Βόινπ ακηζηαημπηνίγεζ ηδκ 

πνμζςπζηυηδηα ημο ακενχπμο ζημκ μπμίμ είκαζ αθζενςιέκμ, πανά ηδκ θφζδ δ ηδκ ημπζηή ημοθημφνα 

ηςκ ηυπςκ πμο ακαθένμκηαζ (ημ Διεγεηαθό θνληζέξην απμηεθεί πμνηναίημ ημο Julian Bream, υπςξ ηαζ 

ημ Κνληζέξην ηνπ Σνξόλην ακηζηαημπηνίγεζ ηδκ εζηυκα ημο John Williams). Σα δζαθμνεηζηά ιένδ ημο 

Κνληζέξηνπ ηνπ Βόινπ, ανβυ – βνήβμνμ – ανβυ – βνήβμνμ, είκαζ ειπκεοζιέκα, υζμκ αθμνά ηδκ 

ηαηαζηεοή, απυ ημ είδμξ ηδξ sonata da chiesa ημο ιπανυη, αθθά δ ιεθαβπμθζηή αηιυζθαζνα ηαζ 

ηνοθενυηδηα, υπςξ ηαζ δ γςκηάκζα ηαζ μ πμνεοηζηυξ παναηηήναξ ηςκ βνήβμνςκ ιενχκ, 

εκανιμκίγμκηαζ ιε ηδκ ζδέα πμο έπς βζα ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ» (ζημ ίδζμ, ζ. 176). 
4
 ηδκ έηδμζδ ημο ένβμο ζδιεζχκμκηαζ ηα ελήξ: «Σμ ένβμ Rito de los Orishas πανμοζζάζηδηε βζα 

πνχηδ θμνα ζημ Πανίζζ ημκ Οηηχανζμ ημο 1993 απυ ημκ Alvarro Pieri, ζημκ μπμίμ είκαζ αθζενςιέκμ. 

Orishas είκαζ θέλδ ηδξ θοθήξ Yoruban βζα ημοξ αθνμημοαακμφξ εεμφξ ηαζ εεέξ. Σμ πνχημ ιένμξ ιε 

ηίηθμ “Exordium – Conjuro” πενζβνάθεζ ιζα ιοζηδνζαηή ηεθεηή υπμο ηα πκεφιαηα ημο ηαημφ 

οπενκζημφκηαζ. Αοηυ αημθμοεείηαζ, πςνίξ παφζδ, απυ έκα ιεβαθφηενμ ιένμξ ιε ηίηθμ “Dance of the 

black Goddess”, ημ μπμίμ πενζέπεζ ηνεζξ παναθθαβέξ πμνχκ» (Brouwer, Rito de los Orishas, ζ. 2). 
5
 Wade, υ.π., ζ. 206. 
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εζημζζέκα ιένδ, δζανηεί εκεκήκηα θεπηά ηαζ αθδβείηαζ ηδκ ζζημνία ημο Sindbad ημο 

καφηδ. 

Γζζημβναθζηά, δ δεηαεηία ημο ‟90 λεηζκά ιε ημκ Julian Bream, μ μπμίμξ ηδκ 

1
δ
 Μανηίμο ημο 1990 οπμβνάθεζ ζοιαυθαζμ ιε ηδκ EMI Classics φζηενα απυ 31 έηδ 

ζοκενβαζίαξ ιε ηδκ RCA. Ο ίδζμξ ζπμθίαζε ηδκ ηίκδζή ημο ςξ ελήξ: «οκζζηά έκα 

ζδιείμ ζηνμθήξ ζηδκ ηανζένα ιζα ηέημζα ηίκδζδ. Σμ εηπθδηηζηυ είκαζ υηζ έπεζξ κα 

ζηεθηείξ ηα κέα ζμο ζπέδζα. Νμιίγς υηζ είκαζ ιζα ηαθή ζηζβιή κα ημ ηάκς. Νμιίγς 

υηζ δ ηζεάνα έπεζ έκα εκδζαθένμκ ιμκηένκμ νεπενηυνζμ ηχνα, πμο ιπμνεί κα ζηαεεί 

επάλζα δίπθα ζημ νεπενηυνζμ ηάεε άθθμο μνβάκμο. Καηά ιία έκκμζα είιαζ 

πανμφιεκμξ πμο αθέπς υηζ δ θαηνεία πνμξ ηδκ ηζεάνα ακαπηφζζεηαζ. Ζ θαηνεία πνμξ 

ηδκ ηζεάνα είκαζ εκηάλεζ βζα ημοξ ακενχπμοξ πμο είκαζ παεζαζιέκμζ ιε ημ υνβακμ. 

Αθθά εβχ αβαπχ ηδκ ιμοζζηή. Ζ ηζεάνα είκαζ απθχξ έκα υνβακμ πμο ηοπαίκεζ κα 

παίγς».
6
 Με ηδκ EMI μ Julian Bream δπμβνάθδζε ηέζζενεζξ ζδιακηζημφξ δίζημοξ. 

Σμ 1993 ηοηθμθμνεί ηα άθιπμοι To the Edge of Dream (B00000DNS6) ιε ένβα ηςκ 

Rodrigo ηαζ Σαηειίηζμο, Nocturnal (077775490121) ιε ένβα ηςκ Martin, Britten, 

Brouwer, Σαηειίηζμο, Lutosławski ηαζ J. S. Bach (CDC 5551232). Σμ 1995 μ Bream 

ηοηθμθμνεί ημ άθιπμοι Sonata (B000002RUX) ιε ένβα ηςκ José, Paganini ηαζ 

Tedesco.  

Ζ άκμδμξ ηδξ δδιμηζηυηδηαξ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ζε δζεεκέξ επίπεδμ 

επέδναζε εεηζηά ζηδ εεζιμεέηδζδ ηαζ ηδκ πνμαμθή δζμνβακχζεςκ ιε εέια ηδκ 

ηζεάνα. Έηζζ, ημ 1995 μ Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga ηίεεηαζ οπυ 

ηδκ αζβίδα ημο Πνμέδνμο ηδξ Γδιμηναηίαξ ηδξ Ηηαθίαξ ηαζ οπυ ηδκ Δπζηνμπή ηδξ 

Unesco ζηδκ Ηηαθία.
7
 ε αοηυκ ημ δζαβςκζζιυ δζαηνίεδηακ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟90 

πμθθμί κέμζ ηζεανζζηέξ πμο ζήιενα ιεζμονακμφκ, υπςξ μζ Γζάιεκβη Οοάκβη, 

Lorenzo Micheli, Marcin Dylla, Marco Tamayo, Goran Krivokapić, Ana Vidović.
8
 Σμ 

1997 ιαγί ιε ημκ δζαβςκζζιυ ηζεάναξ, δζελάβεηαζ ηαζ δζαβςκζζιυξ ζφκεεζδξ βζα 

ηζεάνα ιε ημ υκμια «Michele Pittaluga», «ιε ηδκ ζδέα ηδξ επέηηαζδξ ημο 

νεπενημνίμο ηδξ ζφβπνμκδξ ηζεάναξ».
9
 Δπίζδξ, ιεθθμκηζημί αζηένεξ πνμηφπημοκ ηαζ 

απυ έκακ άθθμ ζδιακηζηυ δζαβςκζζιυ πμο δζμνβακχκεζ ημ ίδνοια Guitar Foundation 

of America: Αθελέζ Εζιαηυα (1991), Jason Vieaux (1992), Margarita Escarpa (1994), 

Denis Azabagić (1998), Lorenzo Micheli (1999). 

Ζ ηζεάνα ηενδίγεζ έδαθμξ υζμκ αθμνά ηδκ δδιμηζηυηδηά ηδξ ηαζ αοηυ 

ηαηαδεζηκφεηαζ απυ ηζξ ζοκενβαζίεξ πμο επζηοβπάκμοκ ζδιακηζημί ηζεανζζηέξ ιε 

ιμοζζημφξ άθθςκ μνβάκςκ, ηάηζ πμο επζανααεφεζ δ ιμοζζηή αζμιδπακία. Έηζζ, ημ 

                                                           
6
 ημ ίδζμ, ζ. 188. 

7
 Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga, Ηζηνζειίδα Γηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.pittaluga.org/guitar-history.asp, Internet 2014. 
8
 Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga, Ηζηνζειίδα Γηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp, Internet 2014. 
9
 Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga, Ηζηνζειίδα Γηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.pittaluga.org/guitar-history.asp, Internet 2014. 

http://www.pittaluga.org/guitar-history.asp
http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp
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1998 ημ κημοέημ ηζεάναξ Sergio ηαζ Odair Assad ηενδίγεζ ημ ανααείμ Grammy βζα 

ημκ δίζημ Soul of Tango ιε ημκ δζάζδιμ αζμθμκηζεθίζηα Γζμ-Γζμ Μα.
10

  

Oζ ελεθίλεζξ ηδξ δεηαεηίαξ αοηήξ αθμνμφκ ηαζ ηδ ζδιενζκή επμπή. διακηζηυ 

πανάδεζβια απμηεθεί ημ βεβμκυξ υηζ ημ 2000, ζημκ δζαβςκζζιυ ημο Guitar Foundation 

of America, ηενδίγεζ ημ Α΄ Βνααείμ δ ζδιενζκή πνυεδνμξ ημο μνβακζζιμφ, Martha 

Masters.
11

 ημκ δζεεκή δζαβςκζζιυ Francisco Tárrega, «πμο ζημπυ έπεζ ηδκ 

πνμχεδζδ ηδξ ενιδκείαξ ηςκ ηζεανζζηζηχκ ένβςκ, ζδίςξ ημο Francisco Tárrega»
12

 ηαζ 

δζελάβεηαζ ζημ Benicassim ηδξ Ηζπακίαξ, ανααεφμκηαζ μζ ιεηαβεκέζηενα δζάζδιμζ 

ηζεανζζηέξ Aniello Desiderio (1992), Zoran Dukić (1994), Fábio Zanon (1996), Ana 

Vidović (1998) ηαζ Ricardo Gallén García (1999).
13

  

Ζ δεηαεηία ημο ‟90 απμηεθεί επίζδξ επζζηέβαζια ηδξ πμνείαξ ζδιακηζηχκ 

ηζεανζζηχκ πμο ιεζμονάκδζακ ζε πνμδβμφιεκεξ δεηαεηίεξ. To 1997 o Julian Bream 

βζμνηάγεζ ηδκ επέηεζμ ηςκ πεκήκηα πνυκςκ ηδξ ηαθθζηεπκζηήξ ημο δναζηδνζυηδηαξ ιε 

έκα νεζζηάθ ζημ Cheltenham, απ‟ υπμο αοηή είπε λεηζκήζεζ. Δπίζδξ, μ John Williams 

ηζιάηαζ απυ ημ Πακεπζζηήιζμ ηδξ Μεθαμφνκδξ, ημ μπμίμ ημκ ακαηδνφζζεζ επίηζιμ 

δζδάηημνα ηδξ ιμοζζηήξ
14

 ηαζ μ David Russell ακαηδνφζζεηαζ επίηζιμ ιέθμξ ηδξ 

Βαζζθζηήξ Αηαδδιίαξ ημο Λμκδίκμο «ζε ακαβκχνζζδ ημο ελαζνεηζημφ ημο ηαθέκημο 

ηαζ ηδξ δζεεκμφξ ημο ηανζέναξ».
15

 

Καηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟90, ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ μ Wade, δ δζζημβναθζηή 

ηανζένα ημο John Williams απεδείπεδ «ελαζνεηζηά δδιζμονβζηή ιε έκα ελαζνεηζηά 

δζεονοιέκμ νεπενηυνζμ».
16

 Ο Williams πναβιαημπμζεί πθήεμξ πενζμδεζχκ ζε Μεβάθδ 

Βνεηακία (1992-1994), Ηαπςκία (1995) ηαζ ιζα παβηυζιζα ημ 1997. Δπίζδξ δπμβναθεί 

πθήεμξ δίζηςκ πμο παναηίεεκηαζ αημθμφεςξ: Leyenda (1990, CBS, MK 45948) ιε 

ημοξ Ηnti Illimani ηαζ Paco Peña, Bach: the four lute suites (1990, CBS Masterworks, 

MK 42204), Vivaldi concertos (1990, Sony, 46556), Iberia (1992, Sony Classical, SK 

48480), The Seville concert (1993, Sony Classical, SK 53359), From Australia (1994, 

Sony Classical, SK 53361), The Great Paraguayan (1994, Sony Classical, SK 

64396), John Williams plays the movies (1996, Sony Classical, SK 63000), Bach lute 

music vol. 1-2 (1996, Sony Classical, SBK 62973), Brouwer: The black decameron 

(1997, Sony Classical, SK 63173), The Guitarist (1998, Sony Classical, SK 60586), 

Schubert and Giuliani (1999, Sony Classical, SK 63385), Bach and Scarlatti (1999, 

Belart). Ο Williams εηδδθχκεζ ημζκςκζηή εοαζζεδζία, δίδμκηαξ ζοκαοθίεξ βζα 

δζεεκείξ μνβακζζιμφξ υπςξ ηδξ Γζεεκμφξ Αικδζηίαξ ηαζ ηδξ Greenpeace. Άθθμ 

πανάδεζβια απμηεθεί ημ νεζζηάθ πμο έδςζε ζηδκ εηηθδζία ηδξ πενζμπήξ ημο βζα ημκ 

μνβακζζιυ Camden house bound link services and fleet carers βζα εζχηθεζζημοξ ηαζ 

                                                           
10

 Φίθμξ, Ζ ηέρλε ηεο θηζάξαο ηνλ 20
ό
 αηώλα: Μειέηε ζηα πιαίζηα πνιπκεζηθήο εθαξκνγήο, πηοπζαηή 

ενβαζία, ζ. 63. 
11

 Guitar Foundation of America, Ηζηνζειίδα ηνπ ηδξύκαηνο ζην δηαδίθηπν, 

  http://www.guitarfoundation.org/?page=PastICACWinners, Internet 2014.  
12

 Δκδιενςηζηυ θοθθάδζμ ημο δζεεκμφξ δζαβςκζζιμφ ηζεάναξ XLII Certamen de Guitarra Francisco 

Tárrega, Benicassim, ζ. 13. 
13

 ημ ίδζμ, ζζ. 30-31. 
14

 Sliwa, John Williams: the guitarist, http://plum.cream.org/williams/biog-4.htm, Internet 2014. 
15

 Φίθμξ, υ.π., ζ. 57. 
16

 Wade, υ.π., ζ. 187. 

http://www.guitarfoundation.org/?page=PastICACWinners
http://plum.cream.org/williams/biog-4.htm
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ημοξ θνμκηζζηέξ ημοξ.
17

 Ο ίδζμξ ηθείκεζ ηδκ δεηαεηία ιε έκα νεζζηάθ ζημ Bridgewater 

Hall ημο Manchester, υπμο ζοκδοάγεζ ημ παναδμζζαηυ ιε ημ ζφβπνμκμ νεπενηυνζμ 

ενιδκεφμκηαξ ένβα ηςκ Vivaldi, Scarlatti, Albéniz, Brouwer, Barrios, Θεμδςνάηδ, 

Domeniconi.
18

 Ο Richard Sliwa ζδιεζχκεζ βζα ηδκ πμνεία ημο John Williams ηαηά 

ηδκ δεηαεηία ημο ‟90: «Θα ιπμνμφζε κα εεςνδεεί πςξ, πθδζζάγμκηαξ ηδκ δθζηία ηςκ 

60 μζ ενιδκεοηέξ “πέθημοκ”, ηαημπονχκμκηαξ ημ ααζζηυ νεπενηυνζμ ηαζ δζαθέβμκηαξ 

εφημθα ένβα. πζ υιςξ μ John Williams…».
19

 

Πένακ ηςκ δζάζδιςκ απυ πνμδβμφιεκεξ δεηαεηίεξ ηζεανζζηχκ, κέμζ ζμθίζηεξ, 

«βζα ημοξ μπμίμοξ ηα αζηναθηενά ανααεία δζαζδιυηδηαξ ηαζ εηηίιδζδξ ακήηακ ζηζξ 

πνμηεναζυηδηέξ ημοξ»,
20

 πναβιαημπμζμφκ παβηυζιζεξ πενζμδείεξ, υπςξ μ Manuel 

Barrueco. Ο David Tanenbaum ζδιεζχκεζ βζα ηδ κέα βεκζά ηζεανζζηχκ: «Μζα 

ηαζκμφνζα βεκζά λεπνμαάθθεζ, δ μπμία είκαζ πζμ πμθοπθδεήξ, πζμ ιμνθςιέκδ ηαζ 

ηεπκζηά ζε ορδθυηενμ επίπεδμ απυ ηδκ πνμδβμφιεκδ ηαζ αοηυ απμηεθεί οβζή 

ακάπηολδ».
21

 Απυ ημ 1990 κέα πενζμδζηά ιε εέια ηδκ ηζεάνα ηίεεκηαζ ζε 

ηοηθμθμνία,
22

 υπςξ ημ Guitar Journal ηδξ Δονςπασηήξ Έκςζδξ Γζδαζηάθςκ 

Κζεάναξ (European Guitar Teachers Association), ημ ζηαθζηυ Seicorde, ημ πμθςκζηυ 

Gitara, ημ βαθθζηυ Guitare Classique. 

 

9.2 Η θηζάξα ζηελ Διιάδα 

Ζ δεηαεηία ημο ‟90 ανίζηεζ ηδκ Δθθάδα ζε «δεζημ-πμθζηζηή ηνζζδ»,
23

 ηαηά 

ημκ Βμφθβανδ, ηαζ ζε μζημκμιζηή ηαηάζηαζδ «πμο είπε επζδεζκςεεί ζε ααειυ 

ακδζοπδηζηυ».
24

 ημκ πμθζηζηυ αίμ ηονζανπεί πθέμκ μ homo economicus, υπςξ 

ζδιεζχκμοκ μζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ.
25

 Καηά ηα άθθα, υπςξ επζζδιαίκμοκ μζ 

ίδζμζ, δ Δθθάδα «δεκ εοιίγεζ ζε ηίπμηα ηδ ιεηαπμθειζηή ενήιςζδ πμο ζοκακημφζε 

πακημφ μ επζζηέπηδξ».
26

 ζμκ αθμνά ηα ηζεανζζηζηά πνάβιαηα, δ δεηαεηία ημο ‟90 

                                                           
17

 Sliwa, John Williams: the guitarist, http://plum.cream.org/williams/biog-4.htm, Internet 2014. 
18

 Wade, υ.π., ζζ. 187-188. 
19

 ημ ίδζμ. 
20

 Wade, υ.π., ζ. 191. 
21

 ε επυιεκμ ζδιείμ, μ David Tanenbaum ακαπηφζζεζ ηαζ ιζα ηνζηζηή πνμξ ηδ κέα βεκζά ηςκ 

ηζεανζζηχκ, ζφιθςκα ιε ηδκ μπμία αοημί «είκαζ ηυζμ ηαθμί ηαζ δελζμηέπκεξ, αθθά δεκ λεπςνίγεζ μ 

έκαξ απυ ημκ άθθμ»· ςξ απμηέθεζια, «μζ ζοκεέηεξ είκαζ πζμ πανμφιεκμζ ηχνα, δζυηζ μζ κέμζ 

ηαθθζηέπκεξ δζμπεηεφμοκ θζβυηενμ ηδκ πνμζςπζηυηδηά ημοξ ζηα ένβα ημοξ» (Tanenbaum, 

«Perspectives on the classical guitar in the twentieth century», ζημ: V.A. Coelho (επζι.), The 

Cambridge companion to the guitar, ζζ. 182-206).  
22

 Guitar Foundation of America, Ηζηνζειίδα ηνπ ηδξύκαηνο ζην δηαδίθηπν,  

http://www.guitarfoundation.org/?ArchSocJourn, Internet 2015. 
23

 Βμφθβανδξ, Ζ κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζ. 127. 
24

 ημ ίδζμ. 
25

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο, ε ζύγρξνλε ζπλέρεηα. Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 548. Οζ ίδζμζ ζε 

άθθμ ζδιείμ ηαζ ακαθμνζηά ιε ηδκ πνμζπάεεζα μζημκμιζηήξ πνμζανιμβήξ ηδξ Δθθάδμξ ζηδκ 

Δονςπασηή Έκςζδ [o homo economicus ζημ πνμζηήκζμ], ακαθένμοκ: «Υςνίξ ημοξ θαιπνμφξ ηίμκεξ, 

ηζξ θεαεκηζέξ ημο αθήζημο ικήιδξ Εμνιπά ηαζ ηζξ βναθζηυηδηεξ ηδξ οπακάπηολδξ, δ Δθθάδα δε 

ιπμνμφζε πζα κα αλζμπμζεί ηδκ ακαιέηνδζδ Ακαημθήξ ηαζ Γφζδξ βζα κα ηδξ ζοβπςνείηαζ δ οζηένδζή 

ηδξ απυ ημοξ ηακυκεξ ηδξ Δ.Δ.» (ζημ ίδζμ, ζ. 552) 
26

 ημ ίδζμ, ζ. 558. Πναθ. επίζδξ, Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 127. 

http://plum.cream.org/williams/biog-4.htm
http://www.guitarfoundation.org/?ArchSocJourn
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ζδιαημδμηείηαζ απυ ηδκ απμπχνδζδ εκυξ ακενχπμο πμο ιπμνεί κα παναηηδνζζηεί ηαζ 

ςξ πξσηνκάζηνξαο ηεο ζνιηζηηθήο θηζάξαο ζηελ Διιάδα: ημ 1990, μ Γδιήηνδξ 

Φάιπαξ απμζφνεηαζ απυ ηδ δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ «ζοιπθδνχκμκηαξ 36 πνυκζα 

αδζάθεζπηδξ ζοκενβαζίαξ ιε ημ Δεκζηυ Χδείμ».
27

 φιθςκα ιε ημκ Κμθοδά, μ Φάιπαξ 

«οπήνλε ηεκηνζηή θοζζμβκςιία ζηδκ πνμζπάεεζα ηαθθζένβεζαξ ημο μνβάκμο ζηδ 

πχνα: οβηέκηνςζε βφνς ημο ηφηθμ ιαεδηχκ, μζ μπμίμζ ιε ηδ ζεζνά ημοξ 

ελεθίπεδηακ ζε δαζηάθμοξ, ζοβηνυηδζε απμηεθεζιαηζηή ιέεμδμ δζδαζηαθίαξ ημο 

μνβάκμο, ζηδκ μπμία εκηάπεδηακ μζ ορδθμφ επζπέδμο πναηηζηέξ πμο είπε ζοθθέλεζ 

αθθά ηαζ μζ δζηέξ ημο ζοκεέζεζξ-ζπμοδέξ, δ Σάλδ ημο ακέδεζλε ζμθίζη δζεεκμφξ 

ηαηαλίςζδξ».
28

  

Έκημκδ απμδεζηκφεηαζ δ δζζημβναθζηή δναζηδνζυηδηα ηςκ Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ ηαηά ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία. Ζ Έθεκα Παπακδνέμο ηοηθμθμνεί ημ 

1990 ιε ηδκ εηαζνεία είνζμξ ημ δίζημ Έιελα Παπαλδξένπ
29

 (SMH 90003) ιε ένβα 

Bach, ηνααίκζηο, Brouwer, Albinoni ηαζ Μπμοκημφκδ. Σμ 1992, δ πνμακαθενεείζα 

δπμβναθεί γςκηακά ημκ δίζημ Έιελα Παπαλδξένπ live!,
30

 μ μπμίμξ ηοηθμθμνεί απυ 

ηδκ Sony Music (Sony Music, 471422). Σμ κημοέηημ Μπμοκημφκδ – Ραγή ηοηθμθμνεί 

ημ 1990 ημκ δίζημ Ρεζηηάι γηα δύν
31

 ζε ζοκενβαζία ιε ηδκ είνζμξ (SMH 90011). Ο 

Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ δπμβναθεί ημ 1993 ιε ηδ Musica Viva ημ CD El 

Decameron Negro (MV 88008) ηαζ ημ Spanish guitar music: Recuerdos de la 

Alhambra
32

 (MV 88007). Σμ 1995 μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ δπμβναθεί ημ CD Concierto 

de Lieja ιε ένβα ημο Leo Brouwer ηαζ ημ μιχκοιμ ημκηζένημ, CD ημ μπμίμ 

ηοηθμθμνεί απυ ηδκ Sony Masterworks (SK 64580). Σμ 1997 ημ κημοέημ 

Αζδιαηυπμοθμο – Εχδ δπμβναθεί ημ CD Evangelos and Liza play the fandango by 

Antonio Soler ιε ηδκ EMI Classics. Σδκ ίδζα πνμκζά, δ Έθεκα Παπακδνέμο δπμβναθεί 

ιε ηδκ δζζημβναθζηή εηαζνεία Naxos, ςξ απμηέθεζια
33

 ηδξ δζάηνζζήξ ηδξ ιε ημ Β΄ 

ανααείμ
34

 ζημκ δζεεκή δζαβςκζζιυ Guitar Foundation of America. Σμ 1999 μ Νυηδξ 

Μαονμοδήξ, αημθμοεχκηαξ δζαθμνεηζηή πμνεία απυ ηδκ ζμθζζηζηή (1994: ηαεήημκηα 

                                                           
27

 Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, 

ζ. 166.  
28

 ημ ίδζμ, ζ. 530. 
29

 Ο Άθθα ημο ιεβάθμο ηοκυξ: είνζμξ, Ηζηνζειίδα ηεο δηζθνγξαθηθήο εηαηξείαο είξηνο ζην δηαδίθηπν,   

http://www.sirius.gr/diskography/album_details.asp?AlbumID=238, Internet 2017. 
30

 Έθεκα Παπακδνέμο, Ηζηνζειίδα ηεο Έιελαο Παπαλδξένπ ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.elenapapandreou.gr/gr/discography, Internet 2014. 
31

 Ο Άθθα ημο ιεβάθμο ηοκυξ: είνζμξ, Ηζηνζειίδα ηεο δηζθνγξαθηθήο εηαηξείαο είξηνο ζην δηαδίθηπν,   

http://www.sirius.gr/diskography/album_details.asp?AlbumID=245, Internet 2017. 
32

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ βζα ημκ Δοάββεθμ Αζδιαηυπμοθμ: «Ο Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ 

πνοηακεφεζ ζημ πχνμ ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ ηέζζενεζξ δεηαεηίεξ βειάηεξ. Ζ πνμζθμνά ημο ζημ 

υνβακμ αοηυ ημκ ηαεζζηά ηεκηνζηυ πνυζςπμ ζηδκ Δθθάδα, υπζ ηοπαία, αθμφ είκαζ έκαξ ενβάηδξ ηδξ 

ηέπκδξ ηαζ δεκ ζηαιάηδζε πμηέ κα δμοθεφεζ. Δπίιμκμξ ηαζ αημφναζημξ, ηαεδιενζκά ακζπκεφεζ ηζξ 

θυνιεξ, ηα ζηζθ ηαζ ηζξ ηεπκμηνμπίεξ εκυξ μνβάκμο πμο έπεζ ημ παναηηδνζζηζηυ ηδξ ακακέςζδξ ζημκ 

ήπμ ηαζ ζηζξ ηάζεζξ πμο μζ επμπέξ απαζημφκ» (Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 217). 
33

 Έθεκα Παπακδνέμο, Ηζηνζειίδα ηεο Έιελαο Παπαλδξένπ ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.elenapapandreou.gr/gr/discography, Internet 2014· πναθ. Naxos Records, Ηζηνζειίδα ηεο 

δηζθνγξαθηθήο εηαηξείαο Naxos ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.554001, Internet 2017. 
34

 Έθεκα Παπακδνέμο, Ηζηνζειίδα ηεο Έιελαο Παπαλδξένπ ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.elenapapandreou.gr/gr/biography, Internet 2015. 

http://www.sirius.gr/diskography/album_details.asp?AlbumID=238
http://www.elenapapandreou.gr/gr/discography
http://www.sirius.gr/diskography/album_details.asp?AlbumID=245
http://www.elenapapandreou.gr/gr/discography
http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.554001
http://www.elenapapandreou.gr/gr/biography
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πνμέδνμο ζηδ ηέβδ Γναιιάηςκ ηαζ Σεπκχκ ημο Τπμονβείμο Πμθζηζζιμφ, 1995: 

ηαθθζηεπκζηυξ δζεοεοκηήξ ζημ Γζεεκέξ Φεζηζαάθ ηδξ Πάηναξ),
35

 δδιζμονβεί κημοέημ 

ιε ημκ ιαεδηή ημο Πακαβζχηδ Μάνβανδ, ιε ημκ μπμίμ δδιζμονβμφκ ηδ ζεζνά Café 

del Arte
36

 ιε πνχημ δίζημ ημ 1999 (Café del Arte: 14 Guitar duets themes, Eros 

Music, 02852) ηαζ ιε δζαζηεοέξ απυ ημ εθθδκζηυ ηαζ λέκμ δδιμθζθέξ νεπενηυνζμ. 

φιθςκα ιε ημκ ίδζμ, μζ δζαζηεοέξ αοηέξ απμηεθμφκ ηδκ πνυηαζή ημο «βζα ακακέςζδ 

ημο νεπενημνίμο ηδξ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ».
37

 

Ζ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟90 ακηαβςκίγεηαζ επί ίζμζξ 

υνμζξ ζηδ δζεεκή ηζεανζζηζηή ζηδκή. Έηζζ, μ πνμενπυιεκμξ απυ ηδκ ηάλδ ημο Κχζηα 

Κμηζζχθδ, Θάκμξ Μήηζαθαξ απμζπά ημ Α΄ ανααείμ ζημκ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ 

ηζεάναξ ηδξ Μανηζκίηα (Λαηζκζηή Αιενζηή).
38

 Σμ 1994, μ Γδιήηνζμξ Γδιαηυπμοθμξ 

απμζπά ημ Γ΄ ανααείμ
39

 ζημκ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Michele Pittaluga, ημ μπμίμ 

ιμζνάγεηαζ ιε ημκ Γενιακυ Franz Halasz. Σμ 1995, δ Ακηζβυκδ Γηυκδ ηενδίγεζ ημ Α΄ 

ανααείμ ζημκ δζεεκή δζαβςκζζιυ πμο δζμνβακχκεζ ημ Guitar Foundation of America 

ζημ Northridge ηδξ California,
40

 υκηαξ δ ιμκαδζηή Δθθδκίδα πμο πνχηεοζε ζημκ 

ζοβηεηνζιέκμ δζαβςκζζιυ. Νέμζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηάκμοκ επίζδξ αζζεδηή ηδκ 

πανμοζία ημοξ ιε δζεεκείξ επζηοπίεξ. Έηζζ, ημ 1996 μ Γδιήηνδξ Κμηνςκάηδξ απμζπά 

ημ Α΄ ανααείμ ζημκ Γζεεκή Γζαβςκζζιυ Κζεάναξ ημο Φεζηζαάθ Las Palmas ηςκ 

Κακανίςκ Νήζςκ.
41

 Σμ 2000 μ Φχηδξ Κμοηζμευδςνμξ απμζπά ημ Β΄ Βνααείμ ζημκ 

δζεεκή δζαβςκζζιυ Alhambra
42

 ζηδκ Ηζπακία. Ζ Έθεκα Παπακδνέμο, ημ 1992, ηζιάηαζ 

απυ ηδκ Αηαδδιία Αεδκχκ ιε ημ ανααείμ «πφνμξ Μμηζεκίβμξ»
43

 ηαζ είκαζ δ 

                                                           
35

Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Πάηναξ, Ηζηνζειίδα ηνπ θεζηηβάι ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.festivalpatras.gr/?section=11&language=el_GR, Internet 2015. 
36

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ, βζα ηζξ δζαζηεοέξ ζηα Café del Arte, ζδιεζχκεζ: «Ζ δζαζηεοή έπεζ ημ 

πθεμκέηηδια ηδξ πνμζανιμβήξ ηαζ ηδξ ιεηαηυπζζδξ “πνχηδξ φθδξ” ζε άθθδ ηαηεφεοκζδ. Αοηυ είκαζ 

ηαζ ακαβηαίμ, βζαηί “ζπνχπκεζ” ημ ένβμ πνμξ ηδκ έκκμζα ημο ιοζηδνίμο ηαζ ημ πνμζανιυγεζ ζε άθθεξ 

δπδηζηέξ ακάβηεξ πμο πμθθέξ θμνέξ μ πνυκμξ οπμδεζηκφεζ. Κάκς ηδ ζηέρδ: Σζ κυδια εα είπε ζήιενα 

κα παίλμοιε ηθαζζζηέξ ηζεάνεξ ιε ιίιδζδ ιπμογμοηζχκ ακαηοπχκμκηαξ ημκ ήπμ ημο πανεθευκημξ 

πνυκμο; Απεκακηίαξ, δ γδημφιεκδ πνυηθδζδ βζα ημ δζαζηεοαζηή είκαζ κα ακαηαθφρεζ ηαζ κα θένεζ ζημ 

θςξ ιζα αηυια “ηνοιιέκδ” κέα δπδηζηή ηαζ ζηοθζζηζηή δζάζηαζδ ηδξ πνχηδξ φθδξ ηαζ ιάθζζηα ιε 

υνβακα (ηζεάνεξ ζηδκ πενίπηςζή ιαξ) πμο ζημ πανεθευκ μοηε ηακ οπμρζαγυιαζηακ πςξ εα 

ιπμνμφζακ κα πάνμοκ ιένμξ ζε ιζα ηέημζα παθαζά ιμοζζηή ιε ηυζδ δζαθμνεηζηυηδηα. Δίπαιε (ιαγί ιε 

ημκ Πακαβζχηδ Μάνβανδ) πςξ δ ζεζνά ηςκ Café del Arte εα πνέπεζ κα πενζέπεζ, εηηυξ ηςκ άθθςκ, ημ 

ζημζπείμ ημο απνυζιεκμο, ηαεχξ ηαζ εηείκμ ηδξ πνυηθδζδξ, αθμφ είκαζ πθέμκ ημζκά απμδεηηυ πςξ μζ 

ηαζνμί απαζημφκ ημιέξ ηαζ ακαηνμπέξ!» (Μαονμοδήξ, υ.π., ζζ. 224-225). 
37

 Μαονμοδήξ, υ.π., ζ. 432. 
38

 Πναθ. Θάκμξ Μήηζαθαξ, Ηζηνζειίδα ηνπ θηζαξηζηή Θάλνπ Μήηζαια ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.mitsalas.com/biography.htm, Internet 2014· Κναηζηυ Χδείμ Θεζζαθμκίηδξ, Ηζηνζειίδα ηνπ 

Κξαηηθνύ Χδείνπ Θεζζαινλίθεο ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-

instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos, Internet 2017. 
39

 Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Michele Pittaluga, Ηζηνζειίδα Γηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν,  

  http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp, Internet 2014. 
40

 Guitar Foundation of America, Ηζηνζειίδα ηνπ ηδξύκαηνο ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.guitarfoundation.org/?page=PastICACWinners, Internet 2014. 
41

 Γδιήηνδξ Κμηνςκάηδξ, Ηζηνζειίδα ηνπ θηζαξηζηή Γεκήηξε Κνηξσλάθε ζην δηαδίθηπν,   

 http://www.kotronakis.com/biografiko.html, Internet 2014. 
42

 Γζεεκήξ Γζαβςκζζιυξ Κζεάναξ Alhambra, Ηζηνζειίδα ηνπ δηαγσληζκνύ ζην δηαδίθηπν 

(http://www.concursoalhambra.com/?page_id=323&lang=en), Internet 2015. 
43

 Πναθ. Έθεκα Παπακδνέμο, Ηζηνζειίδα ηεο Έιελαο Παπαλδξένπ ζην δηαδίθηπν, 

http://www.festivalpatras.gr/?section=11&language=el_GR
http://www.mitsalas.com/biography.htm
http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos
http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos
http://www.pittaluga.org/guitar-winners.asp
http://www.guitarfoundation.org/?page=PastICACWinners
http://www.concursoalhambra.com/?page_id=323&lang=en


263 

 

δεφηενδ ηζεανίζηνζα / ηζεανζζηήξ πμο ηζιάηαζ ιεηά ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ ιε ημ 

ανααείμ αοηυ.
44

 

διακηζηή είκαζ δ πανμοζία ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ςξ πνμζηεηθδιέκςκ 

ζμθζζηχκ ηαζ δζδαζηυκηςκ ζε δζεεκείξ δζμνβακχζεζξ, υπςξ ηαζ μζ ειθακίζεζξ ημοξ ζε 

ζδιακηζηέξ ζηδκέξ ημο ηυζιμο. Ο Θάκμξ Μήηζαθαξ, ημ 1991, ζοιιεηέπεζ ςξ ζμθζζη 

ζημ Φεζηζαάθ Κζεάναξ ζηδκ Ααάκα (Κμφαα).
45

 Ο Κχζηαξ Κμηζζχθδξ, ημ 1994, δίδεζ 

νεζζηάθ
46

 ζηδκ Σζεπία, ημ μπμίμ πανμοζζάγεηαζ απυ ηδκ Σζέπζηδ Σδθευναζδ ηαζ ημ 

1995 ζοιιεηέπεζ ζημ Φεζηζαάθ Κθαζζζηήξ Κζεάναξ ηδξ Λζέβδξ Lukowski.
47

 Σμ 1997, 

μ Κμηζζχθδξ ζοιιεηέπεζ ςξ ζμθίζη, δζδάζηςκ ηαζ ιέθμξ ηδξ ηνζηζηήξ επζηνμπήξ ζημ 

Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ ηδξ Sinaia ηδξ Ρμοιακίαξ. ε αοηυ ημκ δζαβςκζζιυ, ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ υπςξ ηαζ ηζξ επυιεκεξ πνμκζέξ ανααεφμκηαζ πμθθμί Έθθδκεξ κέμζ 

ηζεανζζηέξ, υπςξ μζ Γζχνβμξ Μπεπθζαάκμβθμο (1997), Θφιζμξ Αηγαηάξ (1998), 

Γδιήηνδξ Κμηνςκάηδξ (1999) ηαζ Μζπάθδξ Κμκηαλάηδξ (2000).
48

 Σδκ επυιεκδ 

πνμκζά, δ Έθεκα Παπακδνέμο ηάκεζ ημ κηειπμφημ ηδξ ζημ Carnegie Hall ηδξ Νέαξ 

Τυνηδξ,
49

 εκχ μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ζοιιεηέπεζ ζημ δζεεκέξ θεζηζαάθ ηζεάναξ J. G. 

Mertz ηδξ Μπναηζζθάαα.
50

 

ηζξ 4 Μαΐμο 1996 απμαζχκεζ μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ιε «ζοιπηχιαηα δπαηζηήξ 

ακεπάνηεζαξ».
51

 Ο Νυηδξ Μαονμοδήξ ζδιεζχκεζ βζα ηζξ ηεθεοηαίεξ ζηζβιέξ ημο 

Φάιπα: «Αδφκαιμξ, αθθμζςιέκμξ ηαζ παιέκμξ ζε έκακ άθθμκ ηυζιμ, υπζ δζηυ ημο. 

Μζα ενοθζηή ιμνθή ηδξ ηζεάναξ, έκαξ θασηυξ Δνδιίηδξ πμο δεκ πνυθααε κα 

παζνεηήζεζ ηακέκακ. Έθοβε ιμκαπζηά ζζςπδθυξ ηαζ έκα ημιιάηζ ηδξ δζηήξ ιαξ 

κευηδηαξ ενοιιαηίζηδηε πενζιέκμκηαξ απυ ηδ ικήιδ κα ηναηήζεζ εζηυκεξ ηαζ μοζία 

ηαζ μλοβυκμ ηαζ πθμφζζα παναδείβιαηα βζα ιζα γςή ιε πείζια ηαζ ζηςζηή οπμιμκή. 

Γζα έκα δζηυ ημο υκεζνμ γςήξ, πμο ήηακ δ πνμεημζιαζία εδάθμοξ βζα ηζξ επυιεκεξ 

                                                                                                                                                                      
 http://www.elenapapandreou.gr/gr/biography, Internet 2015· Πακεπζζηήιζμ Μαηεδμκίαξ, Ηζηνζειίδα 

ηνπ Παλεπηζηεκίνπ Μαθεδνλίαο ζην δηαδίθηπν, 

  http://www.uom.gr/media/docs/met/cv/cv-papandreou-el.pdf, Internet 2015. 
44

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.2. 
45

 Πναθ. Θάκμξ Μήηζαθαξ, Ηζηνζειίδα ηνπ θηζαξηζηή Θάλνπ Μήηζαια ζην δηαδίθηπν, 

 http://www.mitsalas.com/biography.htm, Internet 2014· Κναηζηυ Χδείμ Θεζζαθμκίηδξ, Ηζηνζειίδα ηνπ 

Κξαηηθνύ Χδείνπ Θεζζαινλίθεο ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-

instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos, Internet 2017. 
46

 ημ ζοβηεηνζιέκμ νεζζηάθ, μ Κμηζζχθδξ ενιήκεοζε ηα ελήξ: A. M. Barrios, Chôro da saudade, L. 

Brouwer, Un dia de Noviembre, L. Zea, Pajarillo, A. Piazzolla, Muerte del Angel (δζαζη. Leo 

Brouwer), C. Domeniconi, Koyunbaba Suite, op. 19, A. Rodríguez, Canción y Danza, A. Piazzolla, 

Campero (Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ 

ηαηληώλ, https://www.youtube.com/watch?v=eNk8BtoQYEw, Internet 2015). 
47

 Youtube, Γηαδηθηπαθόο ηόπνο απνζήθεπζεο, αλαδήηεζεο θαη αλαπαξαγσγήο ςεθηαθώλ ηαηληώλ,   

https://www.youtube.com/watch?v=F1So9cfWPps, Internet 2015. 
48

 Φεζηαάθ Κζεάναξ Sinaia, Ηζηνζειίδα ηνπ θεζηηβάι ζην κέζν θνηλσληθήο δηθηύσζεο Facebook,  

https://www.facebook.com/notes/classical-guitar-festivals-and-competitions/awards-sinaia-guitar-

festival-1996-2013/1405724333042959, Internet 2015. 
49

 Πακεπζζηήιζμ Μαηεδμκίαξ, Ηζηνζειίδα ηνπ Παλεπηζηεκίνπ Μαθεδνλίαο ζην δηαδίθηπν 

(http://www.uom.gr/media/docs/met/cv/cv-papandreou-el.pdf), Internet 2015. 
50

 Φεζηζαάθ Κζεάναξ J. K. Mertz, Ηζηνζειίδα ηνπ θεζηηβάι ζην δηαδίθηπν,  

 http://www.jkmertz.com/index.php?history, Internet 2014.  
51

 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 166. 

http://www.elenapapandreou.gr/gr/biography
http://www.uom.gr/media/docs/met/cv/cv-papandreou-el.pdf
http://www.mitsalas.com/biography.htm
http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos
http://www.odiokrat.gr/studies/stringed/nykta/2016-02-17-22-37-10/42-studies/stringed-instruments/nykta/guitar/168-educationalkitharasmitsalos
https://www.youtube.com/watch?v=eNk8BtoQYEw
https://www.youtube.com/watch?v=F1So9cfWPps
https://www.facebook.com/notes/classical-guitar-festivals-and-competitions/awards-sinaia-guitar-festival-1996-2013/1405724333042959
https://www.facebook.com/notes/classical-guitar-festivals-and-competitions/awards-sinaia-guitar-festival-1996-2013/1405724333042959
http://www.uom.gr/media/docs/met/cv/cv-papandreou-el.pdf
http://www.jkmertz.com/index.php?history
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βεκεέξ. Σδ δζηή ιαξ ηαζ ηζξ ιεηαβεκέζηενεξ».
52

 φιθςκα ιε ημκ Ακαζηάζζμ Κμθοδά, 

«ζοκεπανιέκμξ απυ ημ πάεμξ ηδξ πνμζθμνάξ ζημ υνβακμ ζημ μπμίμ δζα αίμο 

αθμζζχεδηε ηαζ βεκζηά απυ ημ πάεμξ ηδξ πνμζθμνάξ ζηδ ιμοζζηή γςή ημο ηυπμο, [μ 

Φάιπαξ] ηαηάθενε ζημ ζπεηζηά ζφκημιμ πνμκζηυ δζάζηδια ηδξ ζηαδζμδνμιίαξ ημο 

(πενίπμο ηνζακηα πέκηε εηχκ) κα πεηφπεζ έκακ άεθμ: κα ζοιαάθθεζ – ίζςξ, υζμ ηακείξ 

άθθμξ – ζηδκ ακάπηολδ ηαζ δζάδμζδ ηδξ ηζεανζζηζηήξ ηέπκδξ ζηδκ Δθθάδα, εκχ 

πανάθθδθα άκμζλε ημκ δνυιμ ηαζ πνμεημίιαζε ημ έδαθμξ βζα ηδκ ηαεμθζηή 

ακαβκχνζζδ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ηαζ ηδκ ημπμεέηδζή ηδξ ακάιεζα ζηζξ 

πνχηεξ ζπμθέξ δζεεκχξ».
53

  

Σμ Γζεεκέξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Βυθμο ζοκεπίγεηαζ ηαε‟ υθδ ηδ δεηαεηία ημο 

‟90. ε αοηυ ειθακίγμκηαζ αζηένεξ ηδξ δζεεκμφξ ηζεανζζηζηήξ ζηδκήξ, υπςξ μζ Zoran 

Dukić, Laura Young ηαζ Aniello Desiderio.
54

 Σμ 1997 μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ 

πανμοζζάγεζ βζα πνχηδ θμνά ημ Κνληζέξην ηνπ Βόινπ ημο Leo Brouwer ζημ πθαίζζμ 

ημο Γζεεκμφξ Φεζηζαάθ Κζεάναξ, ιε ηδ οιθςκζηή Ονπήζηνα ημο Βυθμο ηαζ οπυ ηδ 

δζεφεοκζδ ημο Simeon Kogan. ημ Φεζηζαάθ ημο 1998, μ πνμακαθενεείξ ιε ηδκ 

οιθςκζηή Ονπήζηνα Βυθμο πανμοζζάγμοκ ηδ νπΐηα γηα θηζάξα θαη νξρήζηξα ημο 

Θάκμο Μζηνμφηζζημο.
55

  

Θα ιπμνμφζαιε κα οπμεέζμοιε πςξ ιε ηδ ζηαδζαηή επζηνάηδζδ ηδξ 

παβημζιζμπμίδζδξ
56

, ζηδκ Δθθάδα ηδ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία
57

 θαιαάκεζ πχνα έκα 

ακάθμβμ θαζκυιεκμ «δζεεκμφξ μθμηθήνςζδξ» πμο αθμνά ηαζ ημκ πχνμ ηδξ 

ηθαζζζηήξ ηζεάναξ. Καηά ηδ δεηαεηία ημο ‟90, εηηυξ απυ ημ πνμακαθενεέκ θεζηζαάθ, 

δζελάβμκηαζ ηαζ άθθεξ δζμνβακχζεζξ, υπςξ ημ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Ηςακκίκςκ, ημ 

ζειζκάνζμ ηζεάναξ ημο Χδείμο Ραγή, υπμο δζδάζηεζ μ Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ, ηαζ 

ημ ημ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Πάηναξ, πμο δζμνβακχκμοκ απυ ημ 1991
58

 μ Δοάββεθμξ 

Αζδιαηυπμοθμξ ηαζ δ Λίγα Εχδ ηαζ ζοκεπίγεηαζ ιέπνζ ζήιενα. Ο Δοάββεθμξ 

Αζδιαηυπμοθμξ, εέημκηαξ νδηά ημκ ζημπυ ημο ζοβηεηνζιέκμο θεζηζαάθ, ζδιεζχκεζ: 

«Ο ααζζηυξ ιαξ ζηυπμξ είκαζ κα αμδεήζμοιε ημ ζπμοδαζηή ιε ηάεε ηνυπμ: κα 

                                                           
52

 Μαονμοδήξ, υ.π., ζ. 377.  
53

 Κμθοδάξ, υ.π., ζεθ. 530. 
54

 Ακοπυβναθμ, εθ. Ρηδνζπάζηεο, 15.7.1998. 
55

 ημ ίδζμ. 
56

 Ο Γζάκκδξ Βμφθβανδξ ζδιεζχκεζ βζα ηδκ παβημζιζμπμίδζδ: «Πνυηεζηαζ βζα ημ ηέθμξ ημο δζπμθζημφ 

ηυζιμο ιε ηδκ πηχζδ ηςκ ηαεεζηχηςκ ημο “οπανηημφ ζμζζαθζζιμφ” ημ 1989, βεβμκυξ πμο ζήιακε 

ηδκ είζμδμ ζε ιζα κέα ζζημνζηή επμπή. Ο δδιυζζμξ θυβμξ ηαζ μζ πμθζηζηέξ επζζηήιεξ πνδζζιμπμίδζακ 

ηδκ έκκμζα-μιπνέθα “παβημζιζμπμίδζδ”, βζα κα πνμζδζμνίζμοκ έκα ζφιπθεβια ιεηαζπδιαηζζιχκ πμο 

πνμτπήνπακ αθθά επζηαπφκεδηακ ιεηά ημ ηέθμξ ημο Γζπμθζζιμφ. Οζ ιεηαζπδιαηζζιμί αοημί, υπςξ ηαζ 

δ νζγζηή αθθαβή ημο δζεεκμφξ ζηδκζημφ, εηδδθχεδηακ ιε δζαθμνεηζηυ ηνυπμ ζε υθα ηα ιήηδ ηαζ ηα 

πθάηδ ημο πθακήηδ. ηδκ Δονχπδ επέθενακ ιζα πμζμηζηή ζηνμθή ζηδ δζαδζηαζία μθμηθήνςζδξ ιε 

ημνφθςζδ ηδκ ηαεζένςζδ ημο εονχ ζε δεηαεπηά πχνεξ» (Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 96).  
57

 Ο Γζάκκδξ Βμφθβανδξ ζδιεζχκεζ: «Πανυηζ ηζηθμθμνχ ηδκ υθδ επμπή ιε ημκ επζηναηήζακηα υνμ 

“ιεηαπμθζηεοηζηή Δθθάδα”, δζαηνίκς ηδκ πενίμδμ ζε δφμ ιζηνυηενα ημιιάηζα. ηδκ “Δθθάδα ηδξ 

Μεηαπμθίηεοζδξ” πμο ηαθφπηεζ ηδκ πενίμδμ 1974-1989 ηαζ ζηδκ “Δθθάδα ηδξ παβημζιζμπμίδζδξ” 

πμο ανπίγεζ ημ 1990 ηαζ επζηναηεί ιε ηδκ ηαεζένςζδ ημο εονχ» (Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 23). 
58

 Σμ πνχημ θεζηζαάθ ηζεάναξ ζηδκ Πάηνα, οπυ ηδκ ηαθθζηεπκζηή δζεφεοκζδ ηςκ Αζδιαηυπμοθμο – 

Εχδ, δζμνβακχεδηε απυ ημ ςδείμ «Μυηζανη» ημο Βίηηςνα Νζημθάμο (Βανμοπάηδ, «ογήηδζδ βζα ημ  

21μ Φεζηζαάθ Κζεάναξ Πάηναξ ιε ημοξ Δοάββεθμ Αζδιαηυπμοθμ – Λίγα Εχδ», Tar, 2012, 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=3948, ζ. 1). 

http://www.tar.gr/content/content.php?id=3948
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ειπθμοηίζμοιε ηζξ βκχζεζξ ημο, κα δζμνεχζμοιε εζθαθιέκεξ ημο ειπεζνίεξ, κα ημκ 

εκεαννφκμοιε ή αηυια ηαζ κα ημκ πνμζβεζχζμοιε υηακ πνεζαζηεί. Δίκαζ εέια 

εοεφκδξ ηαζ ζοκέπεζαξ απέκακηζ ζημκ ηυζιμ πμο ιαξ παναημθμοεεί ηαζ 

ακηαπμηνίκεηαζ ιε ηδκ αενυα ζοιιεημπή ημο».
59

 

 

9.3 Έξγα 

9.3.1 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

9.3.1.1 Αλνίγκαηα 

Ο Γδιήηνδξ Εαθεζνέθδξ ζημ ένβμ ημο Φπιισζηέο (1990), πνμηεζιέκμο κα 

απμδυζεζ ηζξ ζοβπμνδίεξ ηδξ jazz ζηδκ ηζεάνα πνδζζιμπμζεί αζοκήεζζηα ακμίβιαηα. 

Έηζζ ζημ ιένμξ «Ακαθζχηζηα» πανάβεζ ηδ ζοβπμνδία ηδξ Λα ιείγμκμξ ιε έηηδ, 

ιεβάθδ εαδυιδ ηαζ εκάηδ πνδζζιμπμζχκηαξ ηδ δζάηαζδ ημο ηνίημο ηαζ ημο ηέηανημο 

δαηηφθμο ζε ζπέζδ ιε ημ πνχημ, ηαζ ηδ ζοβπμνδία ηδξ ζ ιείγμκμξ ιε εκάηδ ηαζ 

εκδεηάηδ ιε ηδ δζάηαζδ ημο ηεηάνημο ηαζ ημο πνχημο δαηηφθμο έκακηζ ημο δεφηενμο 

ηαζ ημο ηνίημο. 

    

Πανάδεζβια 9.1: Γδιήηνδξ Εαθεζνέθδξ, Φπιισζηέο, Ακαθζχηζηα, ι. 21ηαζ 23 

Ο Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, ζημ ένβμ ημο Prelude Nr. 3, πνδζζιμπμζεί επίζδξ 

ακμίβιαηα υπςξ, βζα πανάδεζβια, ζημ ιέηνμ 83, υπμο ζπδιαηίγεζ ηδ ζοβπμνδία ηδξ θα 

εθάζζμκμξ ιε ιεβάθδ έηηδ ηαζ εκάηδ. 

 

Πανάδεζβια 9.2: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Prelude Nr. 3, ι. 83-84 

ημ ένβμ ημο Misterioso (1996), επίζδξ, μ Γδιήηνδξ αοκηνίδδξ πνδζζιμπμζεί 

άκμζβια ιεηαλφ υθςκ ηςκ δαηηφθςκ πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ιζα ζοβηεηνζιέκδ 

ζοβπμνδία. 

                                                           
59

 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 9.3: Γδιήηνδξ αοκηνίδδξ, Misterioso, ι. 9 

Ακμίβιαηα πνδζζιμπμζεί μ ηέθζμξ Κμραπείθδξ ζηδ ιεηαβναθή ημο βζα 

ηζεάνα ημο ένβμο ημο Νζημθάμο ηαθηχηα Πέληε ειιεληθνί ρνξνί, πνμηεζιέκμο κα 

απμδχζεζ ηαοηυπνμκα ιεθςδία ηαζ ζοκμδεία. 

 

Πανάδεζβια 9.4: ηέθζμξ Κμραπείθδξ, Πέληε ειιεληθνί ρνξνί, Σζάιζημξ, ι. 55 

Ακμίβιαηα πνδζζιμπμζμφκηαζ ηαζ ζε δζαζηεοέξ θασηχκ ηναβμοδζχκ, υπςξ ημ 

Ήζνπλ θαιόο ημο Θεμδςνάηδ, ηδκ μπμία επζιεθήεδηε μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ. ηδ 

ζοβηεηνζιέκδ πενίπηςζδ, ημ άκμζβια πνμηφπηεζ απυ ηδκ πνμζπάεεζα κα απμδμεμφκ δ 

ιεθςδία ηαζ δ ζοκμδεία ηαοηυπνμκα. 

 

Πανάδεζβια 9.5: Μίηδξ Θεμδςνάηδξ, Ήζνπλ θαιόο (δζαζη. Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ), ι. 34-35 

 

9.3.1.2 Όκνηα ζρήκαηα ζην αξηζηεξό ρέξη 

Ο Υνήζημξ αιανάξ, ζημ ένβμ ημο Monolog (1990), πνδζζιμπμζεί υιμζα 

ζπήιαηα δαηηοθμεεζίαξ ζημ ανζζηενυ πένζ, ηα μπμία εηηεθμφκ είηε ιεθςδζηά είηε 

ανιμκζηά ζπήιαηα. 

 

 

Πανάδεζβια 9.6: Υνήζημξ αιανάξ, Monolog, ι. 50 
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Πανάδεζβια 9.7: Υνήζημξ αιανάξ, Monolog, ι. 61-62 

 

Σδκ ίδζα ζοκεεηζηή ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ ζημ ένβμ ημο 

Suite (Prelude) (1995). 

 

 

Πανάδεζβια 9.8: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Suite: Prelude, ι. 25-26 

9.3.1.3 Απόηνκε αιιαγή ζέζεο ζηα δύν άθξα ηεο ηαζηηέξαο (εθηόο 

ερείνπ) 

ημ ένβμ ημο Octaedron (1992), μ Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ εηηζκάζζεζ ημ ανζζηενυ 

πένζ απυ ημ έκα άηνμ ηδξ ηαζηζέναξ ζημ άθθμ (εηηυξ ηδξ πενζμπήξ ημο δπείμο), 

πνμηεζιέκμο κα απμδμεμφκ ηα ιεθςδζηχξ αημκζηά ζπήιαηα πμο παναεέηεζ.  

 

Πανάδεζβια 9.9: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Octaedron, ι. 17-18 

 

Πανάδεζβια 9.10: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Octaedron: VIII, ι. 17 

Ζ ακάβηδ ηδξ απυημιδξ αθθαβήξ πνμηφπηεζ πθέμκ απυ ηδκ ιδ αδιαηζηή 

ηίκδζδ ηδξ ιεθςδίαξ, πμο απμηεθεί άθθςζηε έκα απυ ηα ηφνζα παναηηδνζζηζηά ηδξ 

αημκζηήξ ιμοζζηήξ.  
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9.3.1.4 Υξεζηκνπνίεζε πξνθερσξεκέλσλ ζέζεσλ πξνο δεκηνπξγία 

ζπλερήζεσλ 

ημ ένβμ ημο Preludio – Aria – Finale, per flauto e chitarra, μ Γζάκκδξ 

Ηςακκίδδξ πνδζζιμπμζεί πνμηεπςνδιέκεξ εέζεζξ ηδξ ηαζηζέναξ πνμηεζιέκμο κα 

απμδχζεζ θευββμοξ μζ μπμίμζ κα ζοκδπμφκ. Οζ ζοβηεηνζιέκμζ θευββμζ εα ιπμνμφζακ 

κα εηηεθεζημφκ ζηδκ πνχηδ εέζδ ηδξ ηαζηζέναξ αθθά πςνίξ δοκαηυηδηα ζοκήπδζδξ.  

 

 

Πανάδεζβια 9.11: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Preludio – Aria – Finale, Preludio, ι. 49-50 

 

Πανάδεζβια 9.12: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Preludio – Aria – Finale, Aria, ι. 33 

Σδκ ίδζα ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ ζηα ένβα ημο Thème et 

variations ηαζ Figures mobiles. 

 

Πανάδεζβια 9.13: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Thème et variations, Variation II, ι. 10-11 

 

 

Πανάδεζβια 9.14: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Figures mobiles, ι. 13 
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Πανάδεζβια 9.15: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Figures mobiles, ι. 54 

ημ ένβμ ημο Images II μ Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ επζηδδεοιέκα παναεέηεζ ημ 

ίδζμ ζπήια ιε δφμ δζαθμνεηζηέξ δαηηοθμεεζίεξ, μφηςξ χζηε ηδκ δεφηενδ θμνά κα 

επζηφπεζ ζοκήπδζδ ηςκ θευββςκ.  

 

Πανάδεζβια 9.16: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Images II, ι. 15-16 

Ο Θευδςνμξ Ακηςκίμο, ζημ ένβμ ημο Suite for solo guitar, παναεέηεζ ζπήια 

ημ μπμίμ μ Μακχθδξ Βνμκηζκυξ δαηηοθμεέηδζε ζε πνμηεπςνδιέκδ εέζδ 

πνμηεζιέκμο κα θεζημονβήζεζ ζοκδπδηζηά. 

 

Πανάδεζβια 9.17: Θευδςνμξ Ακηςκίμο, Suite for solo guitar, II, ι. 15 

Αοηή δ ηεπκζηή πνδζζιμπμζείηαζ ηαζ ζηζξ δζαζηεοέξ ηναβμοδζχκ βζα ηζεάνα. Ο 

Νυηδξ Μαονμοδήξ πνμπςνά ζε ζοκήπδζδ ημο Μζ ηδξ πνχηδξ βναιιήξ ηαζ ημο Φα 

ημο πνχημο δζαζηήιαημξ πνδζζιμπμζχκηαξ ηδκ ηνίηδ ακηί βζα ηδκ πνχηδ εέζδ. 

 

Πανάδεζβια 9.18: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Μεζαησληθό παξακύζη, ι. 34-35 

Δπίζδξ, ζηδκ δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ Κνληά ζνπ, μ Νυηδξ Μαονμοδήξ πνδζζιμπμζεί 

ηδκ πέιπηδ εέζδ πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ζοκήπδζδ απμηεθμφιεκδ απυ ημοξ 

θευββμοξ ζζ – κημ δίεζδ – ζμθ. 
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Πανάδεζβια 9.19: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Κνληά ζνπ, ι. 4 

 

 

9.3.1.5 Οξηδόληηεο δηαζηαπξώζεηο 

Ο Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, ζημ ένβμ ημο Preludio – Aria – Finale, per flauto e 

chitarra (1991), πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηςκ μνζγυκηζςκ δζαζηαονχζεςκ 

πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ημ νοειζηυ ζπήια ημο ιένμοξ ηδξ ηζεάναξ. 

 

 

Πανάδεζβια 9.20: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Preludio – Aria – Finale, Finale, ι. 11-12 

9.3.1.6 Κάζεηεο δηαζηαπξώζεηο 

Ο Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ ζημ ένβμ ημο Prelude Νr. 4 πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηςκ 

ηάεεηςκ δζαζηαονχζεςκ πνμηεζιέκμο κα εηηεθέζεζ ζεζνά ζοβπμνδζχκ. 

 

Πανάδεζβια 9.21: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Prelude Νr. 4, ι. 49 

Σδκ ηεπκζηή ηςκ ηάεεηςκ δζαζηαονχζεςκ πνδζζιμπμζεί ζοκεπχξ ηαζ μ 

ηέθζμξ Κμραπείθδξ ζηδ ιεηαβναθή ημο βζα ηζεάνα ηςκ Πέληε ειιεληθώλ ρνξώλ ημο 

ηαθηχηα πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ, ηαηά ημ δοκαηυκ πζμ πζζηά, ηδκ μνπδζηνζηή 

βναθή ημο ένβμο. 
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Πανάδεζβια 9.22: Νίημξ ηαθηχηαξ, Πέληε ειιεληθνί ρνξνί, Ζπεζνχηζημξ (δζαζη. ηέθζμξ Κμραπείθδξ), ι. 57-58 

Σμ επίπεδμ ηςκ ηάεεηςκ δζαζηαονχζεςκ πμο πνδζζιμπμζεί μ Κμραπείθδξ ένπεηαζ, 

εκημφημζξ, ζε ακηίεεζδ ιε ηδκ ακαθμνά ημο ζημκ πνυθμβμ ημο ζοββνάιιαηυξ ημο Ο 

Νίθνο θαιθώηαο θαη ην έξγν ηνπ: Γηαζθεπέο γηα θηζάξα: «Οζ δζαζηεοέξ βζα ηζεάνα ζε 

ένβα ημο Νίημο ηαθηχηα είκαζ εφημθεξ ζπεηζηά, χζηε κα ιπμνμφκ κα ηζξ παίγμοκ μζ 

πενζζζυηενμζ ηζεανζζηέξ».
60

 

 

9.3.1.7 Δθηέιεζε θιηκαθνεηδώλ ζρεκάησλ κε ηε κέζνδν ηεο 

campanella 

O Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ ζημ ένβμ ημο Νπρηεξηλό πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

campanella ζε εηηέθεζδ ηθζιαημεζδχκ ζπδιάηςκ βζα ηδκ δδιζμονβία ζοκδπήζεςκ, 

ιζα ηεπκζηή πμο πνδζζιμπμζείηαζ ήδδ απυ ηδκ δεηαεηία ημο ‟80.
61

 

 

Πανάδεζβια 9.23: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Νπρηεξηλό, ι. 5 

Αοηή δ πναηηζηή πνδζζιεφεζ αηυια ηαζ ζηζξ δζαζηεοέξ ηναβμοδζχκ βζα 

ηζεάνα, υπςξ παναηδνείηαζ ζηδ δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ Κξίζε ημο Νυηδ 

Μαονμοδή, ζημκ μπμίμ μθείθεηαζ ηαζ δ δαηηοθμεεζία. Έηζζ ζημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ 

υθμ ημ ζπήια εηηεθείηαζ ζηδκ ηνίηδ εέζδ ιε πνήζδ ακμζηηχκ πμνδχκ. 

 

 

Πανάδεζβια 9.24: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Κξίζε, ι. 3-4 

Ο Θευδςνμξ Πακαβυπμοθμξ, ζημ ένβμ ημο Summer‟s Echo, πνδζζιμπμζεί 

επίζδξ ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή. 

                                                           
60

 Κμραπείθδξ, Ο Νίθνο θαιθώηαο θαη ην έξγν ηνπ: Γηαζθεπέο γηα θηζάξα, ζ. 10. 
61

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.5.2.1. 
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Πανάδεζβια 9.25: Θευδςνμξ Πακαβυπμοθμξ, Summer‟s Echo, ι. 25 

9.3.1.8 Υξήζε παξάιιεισλ νθηάβσλ  

Ο Γδιήηνδξ αοκηνίδδξ, ζημ ένβμ ημο Sonata for guitar (1996), πνμπςνά ζε 

πνήζδ πανάθθδθςκ μηηάαςκ ζηδκ 1
δ
 ηαζ ηδκ 6

δ
 πμνδή. 

 

 

Πανάδεζβια 9.26: Γδιήηνδξ αοκηνίδδξ, Sonata for guitar, ι. 57 

Έκημκδ πνδζζιμπμίδζδ ηςκ πανάθθδθςκ μηηάαςκ ζε πνχηδ ηαζ έηηδ πμνδή 

παναηδνείηαζ ζημκ Leo Brouwer ηαζ ζοβηεηνζιέκα ζημ ένβμ ημο Sonata para 

guitarra sola πμο εηδυεδηε ημ 1991. 

 

Πανάδεζβια 9.27: Leo Brouwer, Sonata para guitarra sola, Fandangos y Boleros, ι. 10-11 

Μπμνεί κα εζπςεεί πςξ μ αοκηνίδδξ επδνεάζηδηε, ζοκεεηζηά ηαζ ηεπκζηά, απυ ημ 

πνμακαθενεέκ ένβμ ημο Leo Brouwer, ηαεχξ μ ίδζμξ δζεηέθεζε ιαεδηήξ
62

 ημο Κχζηα 

Κμηζζχθδ, μ μπμίμξ απμηεθεί έκακ εη ηςκ ζδιακηζηχκ εηηεθεζηχκ ιε εζδίηεοζδ ζημ 

ένβμ ημο Brouwer. Δπμιέκςξ μ αοκηνίδδξ είπε βκχζδ ημο ένβμο έςξ υημο εηδχζεζ 

ηδκ δζηή ημο νλάηα γηα θηζάξα. 

                                                           
62

 Μμοζζηά ανααεία Excellence in Composition, Ηζηνζειίδα ηνπ Γηαγσληζκνύ ζύλζεζεο ζην δηαδίθηπν,  

http://composition2010.weebly.com/dimitrios-svintridis.html, Internet 2015. 

http://composition2010.weebly.com/dimitrios-svintridis.html
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ηδκ πνήζδ πανάθθδθςκ μηηάαςκ πνμξ ημκζζιυ ηδξ ιεθςδίαξ πνμπςνά ηαζ μ 

ηέθζμξ Κμραπείθδξ ζηδ ιεηαβναθή ημο ημφ ένβμο ημο Νίημο ηαθηχηα 

Ζπεηξώηηθνο (1999). 

 

Πανάδεζβια 9.28: Νίημξ ηαθηχηαξ, Πέληε ειιεληθνί ρνξνί, Ζπεζνχηζημξ (δζαζη. ηέθζμξ Κμραπείθδξ), ι. 71 

9.3.1.9 Αιιαγέο ζέζεσλ κε ελδηάκεζε αλνηρηή ρνξδή 

πςξ παναηδνείηαζ, μζ ηαζκμημιίεξ πνμδβμοιέκςκ δεηαεηζχκ, υπςξ δ αθθαβή 

εέζεςκ ιε εκδζάιεζδ ακμζηηή πμνδή πμο εθήνιμζε μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ζηδ ιέεμδυ 

ημο Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή (1978),
63

 βίκμκηαζ ημζκή πναηηζηή, πθέμκ, 

αηυια ηαζ ζε δζαζηεοέξ ηναβμοδζχκ βζα ηζεάνα. Έηζζ, μ Νυηδξ Μαονμοδήξ, ζηδκ 

δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ ημο Φώλαμέ κε (1996) ηαζ Δκπηζηεπηηθόλ (1996) βζα ηζεάνα 

ηαζ θςκή, πνδζζιμπμζεί ηδκ παναπάκς ηεπκζηή πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ 

ηθζιαημεζδή ζπήιαηα.  

 

Πανάδεζβια 9.29: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Φώλαμέ κε, ι. 10 

 

 

Πανάδεζβια 9.30: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Δκπηζηεπηηθόλ, ι. 49 

 

Σδκ ηεπκζηή αοηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, πάθζ ζε δζαζηεοή 

ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ Βαζίιεςε αζηέξη κνπ ημο Μίηδ Θεμδςνάηδ (1999). 

                                                           
63

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.2.1 
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Πανάδεζβια 9.31: Μίηδξ Θεμδςνάηδξ, Βαζίιεςε αζηέξη κνπ (δζαζη. Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ), ι. 4 

Ο Μακχθδξ Βνμκηζκυξ δαηηοθμεεηεί ηαη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ ζπήια απυ ημ 

υβδμμ ιένμξ ηδξ νπΐηαο γηα ζόιν θηζάξα ημο Θευδςνμο Ακηςκίμο (1994-1995). 

 

Πανάδεζβια 9.32: Θευδςνμξ Ακηςκίμο, νπΐηα γηα ζόιν θηζάξα, VIII, ι. 19 

9.3.1.10 Σαπηόρξνλε εθηέιεζε θζόγγσλ θαη θπζηθώλ αξκνληθώλ 

ηδκ δζαζηεοή ημο ηναβμοδζμφ ημο Ζ σξαία Αδξηάλα ησλ Αζελώλ (1996), μ 

Νυηδξ Μαονμοδήξ εθανιυγεζ ηαοηυπνμκδ εηηέθεζδ θευββςκ ιε θοζζημφξ 

ανιμκζημφξ, ηάηζ πμο ζοκακηάηαζ βζα πνχηδ θμνά ζηδκ εθθδκζηή ενβμβναθία βζα 

ηζεάνα. 

 

 

Πανάδεζβια 9.33: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Ζ σξαία Αδξηάλα ησλ Αζελώλ, ι. 1-2 

Σμ 1999, μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ πνδζζιμπμζεί ηδκ ίδζα ηεπκζηή ηαζ πάθζ ζε 

δζαζηεοή ηναβμοδζμφ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζημ ηναβμφδζ Πνύ πέηαμε η‟ αγόξη κνπ ημο 

Μίηδ Θεμδςνάηδ. 

 

Πανάδεζβια 9.34: Μίηδξ Θεμδςνάηδξ, Πνύ πέηαμε η‟ αγόξη κνπ (δζαζη. Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ), ι. 1-3 
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9.3.1.11 Scordatura 

ημ ένβμ ημο Έλαο έξσηαο ζηνλ θαζξέθηε, μ Ηάηςαμξ Γαημφηνμξ 

πνδζζιμπμζεί scordatura, δδθαδή δζαθμνεηζηυ πυνδζζια ηςκ πμνδχκ, πνμηεζιέκμο κα 

επζηφπεζ ημ επζεοιδηυ απμηέθεζια. Ζ ιέεμδμξ ηδξ scordatura ήηακ βκςζηή ζηδκ 

Δθθδκζηή πμθή Κζεάναξ ήδδ απυ ηδκ δεηαεηία ημο ‟30 ιε ηζξ δζαζηεοέξ ημο 

Νζημθάμο Ξακευπμοθμο.
64

  

 

Πανάδεζβια 9.35: Ηάηςαμξ Γαημφηνμξ, Έλαο έξσηαο ζηνλ θαζξέπηε, ι. 1-2 

Ζ ιέεμδμξ ηδξ scordatura επακήθεε ζημ δζεεκέξ πνμζηήκζμ ηαηά ηδκ δεηαεηία 

ημο ‟80 ιε ημ ένβμ ημο Carlo Domeniconi Koyunbaba Suite, op. 19.
65

 Σδ ιέεμδμ αοηή 

πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Πακαβζχηδξ Αδάι ζηδκ ιεηαβναθή ημο βζα ηζεάνα ηδξ νπΐηαο 

γηα βηνινληζέιν, BWV 1007, ημο J. S. Bach. 

 

Πανάδεζβια 9.36: Johann Sebastian Bach, Suite BWV 1007 (δζαζη. Πακαβζχηδξ Αδάι): Prelude, ι. 1-2 

ηδκ εκ θυβς δζαζηεοή, μ Πακαβζχηδξ Αδάι πνδζζιμπμζεί ηδκ scordatura 

πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ζε ιεβαθφηενμ ααειυ ημ δπυπνςια ημο αζμθμκηζέθμο. Ο 

ίδζμξ ζηα πνμθεβυιεκα ηδξ έηδμζδξ ζδιεζχκεζ: «Με ημ ίδζμ ζηεπηζηυ έπμοκ επζθεβεί 

ηαζ μζ ζοβηεηνζιέκεξ ημκζηυηδηεξ ηαζ ημ ζοβηεηνζιέκμ ημφνδζζια: εηηυξ θοζζηά απ‟ 

ημ κα αμθεφμοκ ζηδκ ηζεάνα, βκχιμκαξ ήηακ κα ιδκ δζαηαναπεμφκ ηαευθμο μζ 

βναιιέξ ηαζ μζ ζπέζεζξ ηςκ νεηγίζηνςκ ιε αθθαβέξ μηηάααξ, ηαζ πνμπάκηςκ κα 

δζαηδνδεεί υζμ ημ δοκαηυκ δ αηιυζθαζνα ημο πνςημηφπμο. Αξ ζδιεζςεεί πςξ ζηδ 

ιεηαβναθή αοηή μζ δφμ αοηέξ ζμοΐηεξ αημφβμκηαζ έκα ιυκμ ηυκμ πάκς απυ ημκ 

πναβιαηζηυ ήπμ ημο αζμθμκηζέθμο (ηα πνςηυηοπα είκαζ ζε μθ ηαζ Ρε)».
66

 Σμ ηείιεκμ 

βζα αζμθμκηζέθμ πνδζζιμπμζεί ηδκ μθ ιείγμκα, δδθαδή, ιία πέιπηδ ηάης απυ ηδκ 

ιεηαβναθή ηδξ ζοβηεηνζιέκδξ ζμοΐηαξ απυ ημκ John Duarte (1965). 

 

                                                           
64

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.2.2. 
65

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.6. 
66

 Αδάι, νπΐηεο γηα βηνινληζέιν αξ. 1 θαη 2, ζ. 3. 
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Πανάδεζβια 9.37: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Prelude, ι. 1-2 

 

 

Πανάδεζβια 9.38: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Prelude, ι. 1-2 

Αοηυ δζαθαίκεηαζ έκημκα ηαζ ζημ πνυαθδια ηδξ έηηαζδξ ηδξ ηζεάναξ, εάκ 

επζπεζνδεεί κα ιεηαβναθεί δ νπΐηα ζηδκ ηακμκζηή ηδξ ημκζηυηδηα. Έηζζ ζημ ιέηνμ 

20 ηδξ πανηζημφναξ ημο ηζέθμο οπάνπεζ ημ κημ δίεζδ ιε δφμ αμδεδηζηέξ βναιιέξ, ημ 

μπμίμ βζα κα ενιδκεοεεί απυ ηδκ ηζεάνα πνέπεζ κα πμνδζζηεί ααεφηενα δ 6
δ
 πμνδή. 

 

Πανάδεζβια 9.39: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Prelude, ι. 19-20 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι ιε ηδκ ιεηαβναθή ημο ζε Λα ιείγμκα πνμζεββίγεζ ζε 

ιεβαθφηενμ ααειυ ημ δπυπνςια ημο παναπάκς ζπήιαημξ ζε ζπέζδ ιε ηδ ιεηαβναθή 

ημο John Duarte. 

 

Πανάδεζβια 9.40: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Prelude, ι. 19-20 

 

 

Πανάδεζβια 9.41: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Prelude, ι. 19-20 

Με ηδκ πανμφζα ιεηαβναθή, μ Πακαβζχηδξ Αδάι απμθεφβεζ ηζξ ζοκδπήζεζξ 

ιζιμφιεκμξ ημ ιμκμθςκζηυ παναηηήνα ημο αζμθμκηζέθμο. 
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Πανάδεζβια 9.42: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Prelude, ι. 27-28 

 

 

Πανάδεζβια 9.43: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Prelude, ι. 27-28 

Ζ ιεηαβναθή ημο John Duarte δεκ απμθεφβεζ ηζξ ζοκδπήζεζξ· ημοκακηίμκ, μ 

ιεηαβναθέαξ πνμζεέηεζ ηαζ παιδθμφξ ζοκμδεοηζημφξ θευββμοξ, δίκμκηαξ ζημ ένβμ 

πζμ ηζεανζζηζηή ιμνθή, πνδζζιμπμζχκηαξ ηαζ ακμζηηέξ πμνδέξ. Με ημκ ηνυπμ αοηυ 

απμηημφκ δζάνηεζα θευββμζ πμο ζηδκ πανηζημφνα ημο ηζέθμο δεκ μνίγεηαζ κα 

δζανημφκ παναπάκς απυ ηδκ αλία ημοξ. Γζα ημοξ ζοκμδεοηζημφξ θευββμοξ, ζδζαίηενα, 

μ Πακαβζχηδξ Αδάι ημκίγεζ: «Γζαηί ιζα αηυια ιεηαβναθή ένβςκ βζα αζμθμκηζέθμ ημο 

Μπαπ; Δπεζδή, ακηίεεηα ιε υζεξ έπς οπυρζκ ιμο, οπαβμνεφεηαζ απυ ηδκ πνμζπάεεζα 

κα απμδμεεί υζμ ημ δοκαηυκ πζζηυηενα ηαζ πθδνέζηενα ημ πνςηυηοπμ ηαζ υπζ απυ ηδ 

δζάεεζδ κα βίκμοκ ηα ένβα πζμ “ηζεανζζηζηά” ιε ηδκ πνμζεήηδ ιπάζζςκ ηθπ. Γζα ημ 

θυβμ αοηυ έπεζ απμθεοπεεί ηάεε ηνμπμπμίδζδ. Πζζηεφς πςξ είκαζ ηέημζα δ εββεκήξ 

δφκαιδ αοηήξ ηδξ ιμοζζηήξ πμο μπμζαδήπμηε πνμζεήηδ ιάθθμκ πενζηηεφεζ. Δλάθθμο, 

αηνζαχξ επεζδή πνυηεζηαζ βζα ιμοζζηή βναιιέκδ βζα ηαηά αάζδ ιμκμθςκζηυ υνβακμ, 

μζ βναιιέξ είκαζ ζοκήεςξ πμθοεπίπεδεξ ηαζ ανιμκζηά πθμφζζεξ, μπυηε πνυζεεηα 

ιπάζζα ή δεοηενεφμοζεξ θςκέξ υπζ απθχξ δεκ πνεζάγμκηαζ αθθά ιπμνεί κα είκαζ ηαζ 

επζγήιζεξ».
67

 

 

Πανάδεζβια 9.44: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Prelude, ι. 27-28 

 

Πανάδεζβια 9.45: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Courante, ι. 14 

                                                           
67

 Αδάι, υ.π., ζ. 3. 
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Πανάδεζβια 9.46: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Courante, ι. 14 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι, αμδεμφιεκμξ απυ ηδκ scordatura, πνδζζιμπμζεί 

δαηηοθμεεζία πμο δεκ επζηνέπεζ ηδκ ήπδζδ θευββςκ παναπάκς απυ αοηυ πμο μνίγεζ 

δ πνμκζηή ημοξ αλία. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ: «ηδκ έηδμζδ αοηή μζ κυηεξ είκαζ αηνζαχξ 

αοηέξ ημο πνςημηφπμο, απθχξ ιεηαθενιέκεξ ζηζξ κέεξ ημκζηυηδηεξ. Κνίεδηε 

θνμκζιυηενμ κα ιδκ πεζναπημφκ μφηε ηακ μζ αλίεξ, ιμθμκυηζ ζηα έβπμνδα ιε δμλάνζ δ 

πμθοθςκία απμδίδεηαζ ζοπκά απθμοζηεοηζηά ηαζ πμθθέξ κυηεξ βνάθμκηαζ άθθμηε ιε 

ηδκ αλία πμο εεςνδηζηά εα είπακ ηαζ άθθμηε ιε αοηήκ πμο έπμοκ ζηδκ πνάλδ (πνάβια 

πμο ζδιαίκεζ πςξ δεκ πνέπεζ κα ηδνήζεζ ηακείξ ηαηά βνάιια υθεξ ηζξ αλίεξ, ζδζαίηενα 

ηςκ ιπάζζςκ)».
68

 

 

Πανάδεζβια 9.47: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Courante, ι. 14 

Με ηδκ αμήεεζα ηδξ scordatura μ Πακαβζχηδξ Αδάι απμθεφβεζ ηδκ έκημκδ 

πνδζζιμπμίδζδ ακμζηηχκ πμνδχκ ηαζ ιάθζζηα ηδξ πνχηδξ (ιζ ηακηίκζ), δζαηδνχκηαξ 

ηδκ δπμπνςιαηζηή μιμζμβέκεζα ηδξ ιεθςδίαξ, ηάηζ πμο δεκ ζοιααίκεζ ζηδκ 

ιεηαβναθή ημο John Duarte, μ μπμίμξ ηαηά ηδκ πμνεία ηδξ ιεθςδίαξ πνδζζιμπμζεί 

ηδκ πνχηδ πμνδή ακμζηηή, υπςξ ζημ παναηάης πανάδεζβια, υπμο, εκχ δ ιεθςδία 

ηζκείηαζ ιεηαλφ 3
δξ

 ηαζ 2
δξ

 πμνδήξ, λαθκζηά εκαπμηίεεηαζ ζηδκ 1
δ
 πμνδή. 

 

Πανάδεζβια 9.48: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Gigue, ι. 13-15 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι πνδζζιμπμζεί ηδκ 3
δ
 ηαζ ηδ 2

δ
 πμνδή πεηοπαίκμκηαξ πζμ 

μιμζυιμνθμ δπμπνςιαηζηυ απμηέθεζια ζημ ζοβηεηνζιέκμ ζδιείμ ηαζ 

πνμζεββίγμκηαξ πενζζζυηενμ ημκ ήπμ ημο αζμθμκηζέθμο. 
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 ημ ίδζμ. 
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Πανάδεζβια 9.49: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Gigue, ι. 13-15 

Ο John Duarte παναηδνείηαζ κα ενιδκεφεζ έκα θευββμ ζε ιζα πμνδή ηαζ έπεζηα 

κα ημκ παναεέηεζ ζε άθθδ ιε απυζηαζδ μβδυμο. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, ζηδ Gigue 

εηηεθεί ημ θα δίεζδ ζηδκ 2
δ
 πμνδή ηαζ ιεηά απυ έκα υβδμμ ζηδκ 1

δ
.  

 

Πανάδεζβια 9.50: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Gigue, ι. 31 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι, αμδεμφιεκμξ απυ ηδκ scordatura, δζαηδνεί ηδκ δπδηζηή 

μιμζμιμνθία ηςκ ίδζςκ θευββςκ αηυια πενζζζυηενμ. 

 

Πανάδεζβια 9.51: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Gigue, ι. 31 

 

9.3.1.12 ύδεπμε κεηαμύ πξώηνπ θαη ηξίηνπ θζόγγνπ 

ημ ένβμ ημο Aegeochordon I (1996) μ Μακχθδξ Ακδνμοθζδάηδξ 

πναβιαημπμζεί, ζε ζφκμθμ ηνζχκ θευββςκ, ζφγεολδ ιεηαλφ ημο πνχημο ηαζ ημο 

ηνίημο θευββμο. Αοηυ ζοιααίκεζ δζυηζ μ πνχημξ ηαζ μ ηνίημξ θευββμξ ανίζημκηαζ 

ζηδκ ίδζα πμνδή, εκχ μ δεφηενμξ ζε άθθδ. 

 

Πανάδεζβια 9.52: Μακχθδξ Ακδνμοθζδάηδξ, Aegeochordon I, ι. 4 
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9.3.2 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

9.3.2.1 Γξήγνξε ελαιιαγή δείθηε – κέζνπ 

Ο Υνήζημξ αιανάξ, ζημ ένβμ ημο Monolog, πνδζζιμπμζεί έκημκδ εκαθθαβή ημο 

δείηηδ ιε ημκ ιέζμ ηαζ ιάθζζηα ιε ηδκ επακάθδρδ ηδξ ίδζαξ κυηαξ ηάεε θμνά.  

 

Πανάδεζβια 9.53: Υνήζημξ αιανάξ, Monolog, ι. 75 

 

Σδκ ίδζα ηεπκζηή πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ ζημ ένβμ ημο Octaedron.  

 

Πανάδεζβια 9.54: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Octaedron, VIII, ι. 7 

Έηζζ, ζοκεέηεξ πμο δεκ είκαζ ηζεανζζηέξ πνδζζιμπμζμφκ πθέμκ ηδκ 

ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πμο ηαηαηάζζεηαζ ζηζξ ηεπκζηέξ ορδθήξ δελζμηεπκίαξ. Ζ πνήζδ 

ηδξ λεηίκδζε ιε ημκ ζοκεέηδ Γζάκκδ Α. Παπαζςάκκμο ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟60
69

 

(επζιέθεζα δαηηοθμεεζίαξ απυ ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ). Βέααζα, ηαηά ηδκ πανμφζα 

δεηαεηία ιεηαηνέπεηαζ ζε ημζκή πναηηζηή, ελαζηίαξ ημο ορδθμφ ηεπκζημφ επζπέδμο 

ηςκ πενζζζυηενςκ ηζεανζζηχκ.
70

 

 

9.3.2.2 Υξεζηκνπνίεζε ηνπ αληίρεηξα πξνο γξήγνξε ελαιιαγή 

θζόγγσλ 

ημ ένβμ Monolog (1990), μ Υνήζημξ αιανάξ πνδζζιμπμζεί ημκ ακηίπεζνα 

βζα ηδκ επακάθδρδ ημο ίδζμο θευββμο (ιζ ηδξ 6
δξ

 πμνδήξ) πνμξ ζοκμδεία. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 6.3.2.1. 
70

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.3.2.1. 
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Πανάδεζβια 9.55: Υνήζημξ αιανάξ, Monolog, ι. 18-19 

Σμ γήηδια αοηυ έεζλε ζηδκ Δθθάδα μ Γδιήηνδξ Φάιπαξ ηαηά ηδκ δεηαεηία 

ημο ‟70, αθθά ημ βεβμκυξ υηζ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟90 δ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή 

πνδζζιμπμζείηαζ απυ ζοκεέηδ ιδ ηζεανζζηή δείπκεζ υηζ πθέμκ απμηεθεί ημζκή 

πναηηζηή ιεηαλφ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ. 

 

   

Πανάδεζβια 9.56: Γδιήηνδξ Φάιπαξ, Suite Grega, Ravines, ι. 1 ηαζ 22 

9.3.2.3 Tremolo κε ην δεμί ρέξη ζε δύν ρνξδέο 

Ο Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, ζημ ένβμ ημο Octaedron, πνδζζιμπμζεί tremolo βζα ημ 

δελί πένζ. 

 

Πανάδεζβια 9.57: Γζάκκδξ Ηςακκίδδξ, Octaedron, IV, ι. 1-3 

Ο Robert Allan Lunn ζδιεζχκεζ ζπεηζηά: «Δπεζδή αοηή δ ηεπκζηή δεκ 

ειπενζέπεζ ηδκ πνδζζιμπμίδζδ κοπζμφ, μ παναβυιεκμξ ήπμξ είκαζ παιδθυξ ηαζ 

ρζεονζζηυξ. Τπάνπεζ πμθφξ ευνοαμξ ζηζξ πμνδέξ ελαζηίαξ αοηήξ ηδξ ηεπκζηήξ. Αοηή δ 

ηεπκζηή ιπμνεί κα πνδζζιμπμζδεεί ιυκμ ζε παιδθέξ εκηάζεζξ».
71
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 Lunn, Extended Techniques for the classical guitar, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 28.  
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9.3.2.4 Body percussion 

Ο Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, ζηα ένβα ημο Dance nr. 1 ηαζ Théme et variations, 

πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο body percussion πηοπχκηαξ ιε ημ δελί πένζ ημκ 

ηαααθθάνδ ηαζ ημ δπείμ ηδξ ηζεάναξ. 

 

Πανάδεζβια 9.58: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Dance nr. 1, ι. 5 

 

Πανάδεζβια 9.59: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Théme et variations, Théme, ι. 7 

Σδκ ηεπκζηή ημο body percussion πνδζζιμπμζεί ηαζ μ Νυηδξ Μαονμοδήξ ζημ 

ένβμ ημο Blues. Ο ίδζμξ ζδιεζχκεζ ιάθζζηα βζα ηδκ εθανιμβή ηδξ: «Υηφπδια ηςκ 

πμνδχκ ιε ημκ ακηίπεζνα (p) πάκς ζημ 19
μ
 ηάζημ».

72
 

 

Πανάδεζβια 9.60: Νυηδξ Μαονμοδήξ, Blues, ι. 7 

Ο Γδιήηνδξ Υνοζμφ, ζημ ένβμ ημο Ζρνρξσκία (1997), απαζηεί πηφπδια ζημ 

ηαπάηζ ηδξ ηζεάναξ πίζς απυ ημκ ηαααθάνδ ιε ημκ ιέζμ ηαζ ημκ πανάιεζμ. 

 

Πανάδεζβια 9.61: Γδιήηνζμξ Υνοζμφ, Ζρνρξσκία, ι. 63 
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 Μαονμοδήξ, Λόγνο εξσηηθόο, ζ. 75. 
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9.3.2.5 Δθηέιεζε ηξίιισλ κε ην δεμί ρέξη 

Ζ εηηέθεζδ ηνίθθςκ ιε ημ δελί πένζ βίκεηαζ πθέμκ ημζκή πναηηζηή. Πνχηδ ακαθμνά 

ζημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια έβζκε, ζηα εθθδκζηά πνάβιαηα, απυ ημκ Υανάθαιπμ 

Δηιεηηζυβθμο.
73

 ημ ένβμ ημο Suite ηαζ ζημ ιένμξ Gigue, μ Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ 

πνδζζιμπμζεί ηδκ εκ θυβς ηεπκζηή. 

 

Πανάδεζβια 9.62: Γενάζζιμξ Βμοηζζκάξ, Suite: Gigue, ι. 51-52 

Καηά ηδκ πανμφζα υιςξ δεηαεηία ακαζηεοάγεηαζ δ μνευηδηα ηδξ πνήζδξ 

αοημφ ημο είδμοξ ηδξ ηεπκζηήξ βζα ηδκ εηηέθεζδ ηςκ ηνίθθςκ απυ ημκ Πακαβζχηδ 

Αδάι, ιε ηδκ έηδμζδ ηςκ ιεηαβναθχκ ημο επί ηςκ νπηηώλ γηα βηνινληζέιν ημο J. S. 

Bach αν. 1 ηαζ 2. Ο ίδζμξ ζηα πνμθεβυιεκά ημο ζδιεζχκεζ: «ηνίθθζεξ ζε δφμ πμνδέξ 

ηαεχξ ηαζ ζηάθεξ ηαιπακέθθα αδζακυδηα».
74

 Σδκ δζαηφπςζή ημο αοηή ηδκ ηδνεί 

ζηδκ πνάλδ, ηαεχξ δεκ παναεέηεζ ζε ηακέκα ζδιείμ ηςκ ιεηαβναθχκ ημο ηνίθθζεξ ζε 

δφμ πμνδέξ πανά ιυκμ ζε ιία ιε ηδκ ηεπκζηή ηςκ ζογεφλεςκ. 

 

Πανάδεζβια 9.63: Johann Sebastian Bach, Suite Νν. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι): Allemande, ι. 11-

12 

 

Πανάδεζβια 9.64:  Πακαβζχηδξ Αδάι, Suite I, BWV 1007: Courante, ι. 8 

9.4  Πνηθίιεο ηερληθέο 

Ζ Δοαββεθία Καηέθδ, ζημ ένβμ ηδξ Thalassografies (1999), ηάκεζ πνήζδ 

δπδηζημφ εθθέ ιε ηδκ ελήξ ηεπκζηή, υπςξ δ ίδζα ηδκ πενζβνάθεζ: «Μεηαηζκήζηε ημ 

barre ζηδκ ηαζηζένα ηαζ ζηζξ δφμ ηαηεοεφκζεζξ ηαζ ηδκ ίδζα ζηζβιή πανάβεηε έκα 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 5.4.1.4. 
74

 Αδάι, υ.π., ζ. 3. 
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είδμξ glissando ιε ηδκ παθάιδ ημο δελζμφ πενζμφ βθζζηνχκηαξ ζηζξ πμνδέξ, 

πνμζπαεχκηαξ κα ιζιδεείηε ημ ζθφνζβια ημο ακέιμο».
75

 

 

Πανάδεζβια 9.65: Δοαββεθία Καηέθδ, Thalassografies: III, ι. 1 

Ο Ηάηςαμξ Γαημφηνμξ, ημ 1992, ζοκεέηεζ ημ ένβμ M.I.G.E.O., υπμο 

εθανιυγεζ βθίζηνδια ιε ημ κφπζ δαηηφθμο ημο δελζμφ πενζμφ πάκς ζηδ πμνδή ηαζ ζημ 

ηέθμξ ημο βθζζηνήιαημξ ηνμφζδ ημο θευββμο. 

 

 

Πανάδεζβια 9.66: Ηάηςαμξ Γαημφηνμξ, M.I.G.E.O., ι. 14 

Ο Γδιήηνδξ Υνοζμφ, ζημ ένβμ ημο Ζρνρξσκία (1997), πνδζζιμπμζεί ηνμφζδ 

ηςκ πμνδχκ ιε ημ δελί πένζ ιεηαλφ ημο γοβμφ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο barre απυ ημ 

ανζζηενυ πένζ. 

 

Πανάδεζβια 9.67: Γδιήηνζμξ Υνοζμφ, Ζρνρξσκία, ι. 19 
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 Καηέθδ, «Thalassografies», ζημκ ζοθθμβζηυ ηυιμ Έξγα Διιήλσλ πλζεηώλ ηνπ εηθνζηνύ αηώλα, ζ. 

15. 
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9.5 Μέζνδνη 

9.5.1 Σερληθή δεμηνύ ρεξηνύ 

9.5.1.1 Δπθηλεζία ηνπ αληίρεηξα 

ηδ ιέεμδυ ημο Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα (1990), μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ 

παναεέηεζ άζηδζδ εοηζκδζίαξ ημο ακηίπεζνα. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ ακηίπεζναξ εηηεθεί 

άνπζζια ζηζξ ηνεζξ ιπάζζεξ πμνδέξ ηδξ ηζεάναξ εκχ ηαοηυπνμκα ηα οπυθμζπα 

δάηηοθα εηηεθμφκ άνπζζια ζηζξ πνίιεξ. 

 

Πανάδεζβια 9.68: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 11, ζ. 13 

Καη‟ αοηυκ ημκ ηνυπμ μ Ζθζυπμοθμξ ακαπηφζζεζ ιεεμδζηά ηδκ ηεπκζηή πμο 

πανμοζίαζε μ Φάιπαξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟70, υπςξ ακαθένεδηε παναπάκς. 

9.5.1.2 Μειέηε αξπηζκάησλ αλάπνδα 

ηδ ιέεμδυ ημο Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, μ ίδζμξ παναεέηεζ αζηήζεζξ 

ιεθέηδξ ανπζζιάηςκ ιε ακηίεεηδ ζεζνά ηςκ πανάιεζμο, ιέζμο ηαζ δείηηδ. 

 

Πανάδεζβια 9.69: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 21, ζ. 14 

 

Πανάδεζβια 9.70: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ: Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 22, ζεθ. 14 

Ο Scott Tennant, απυ ηδκ άθθδ ιενζά, παναεέηεζ ζηδ ιέεμδυ ημο Pumping 

Nylon ηέημζμο είδμοξ ανπίζιαηα, ςξ ανπίζιαηα δακεζζιέκα απυ ηδκ ιέεμδμ ημο 

Tárrega The complete technical studies.
76
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 Tennant, Pumping Nylon: The classical guitarist‟s technique book, ζ. 38. 
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Πανάδεζβια 9.71: Scott Tennant, Pumping Nylon: The classical guitarist‟s technique book , ζ. 38 

9.5.1.3 Μειέηε αξπηζκάησλ κε επαλάιεςε ηνπ ίδηνπ δαθηύινπ 

ηδκ ίδζα ιέεμδμ μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ παναεέηεζ αζηήζεζξ ανπζζιάηςκ ιε 

επακάθδρδ δαηηφθςκ ημο δελζμφ πενζμφ, ηάηζ πμο δεκ είπε πανμοζζαζηεί ζε 

πνμδβμφιεκεξ ιεευδμοξ ηεπκζηήξ δζεεκχξ. 

 

Πανάδεζβια 9.72: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 23, ζ. 14 

 

Πανάδεζβια 9.73: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 24, ζ. 14 

9.5.1.4 Μειέηε ηεο ηερληθήο ηνπ πεληάερνπ tremolo (flamenco) 

Ο Ζθζυπμοθμξ ζοκεπίγεζ παναεέημκηαξ άζηδζδ ιεθέηδξ ημο πεκηάδπμο 

ηνέιμθμ πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηδκ ηζεάνα ημο flamenco. 

 

Πανάδεζβια 9.74: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 28, ζ. 15 

Ο Paco Peña ζδιεζχκεζ ζπεηζηά: «Σμ ηνέιμθμ πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζηδκ 

ηζεάνα ημο Flamenco πενζέπεζ ιία επζπθέμκ κυηα πμο εηηεθείηαζ ιε ημκ δείηηδ».
77

 

 

Πανάδεζβια 9.75: Peña, «Flamenco guitar», ζημ M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students, ζζ. 211-

236 
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 Peña, «Flamenco guitar», ζημ: M. Stimpson (επζι.), The guitar: a guide for students and teachers, 

ζζ. 211-236. 
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Καζ μ Scott Tennant, ζηδ ιέεμδυ ημο Pumping Nylon, παναεέηεζ πεκηάδπμ 

tremolo, ημ μπμίμ «πνδζζιμπμζείηαζ απυ ημοξ ηζεανζζηέξ ηδξ flamenco ηαζ πνέπεζ κα 

πνμζεπεεί».
78

 

 

Πανάδεζβια 9.76: Scott Tennant, Pumping Nylon:The classical guitarist‟s technical handbook, ζ. 58 

 

Ο Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ ηαηέπεζ ηδκ πνςηζά ςξ πνμξ ηδκ πανάεεζδ αοημφ ημο 

είδμοξ ηςκ ανπζζιάηςκ ζημκ εθθδκζηυ πχνμ ηαζ ζε ιεεμδμθμβζηυ επίπεδμ. 

9.5.1.5 Αλάπνδν θηύπεκα ηνπ αληίρεηξα 

ηδ ίδζα ιέεμδμ μ Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ παναεέηεζ αζηήζεζξ βζα ηδκ ακάπηολδ 

ηδξ ηεπκζηήξ ημο ζονυιεκμο δαηηφθμο, ηάηζ ζημ μπμίμ ακαθένεδηε βζα πνχηδ θμνά 

ζηδκ Δθθάδα μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ.
79

 ηδ ιέεμδυ ημο υιςξ, μ Ζθζυπμοθμξ 

ακαπηφζζεζ πεναζηένς ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, παναεέημκηαξ ηαηζυκ ζονυιεκμ 

ηηφπδια ιε ηδκ ελςηενζηή πθεονά ημο κοπζμφ ημο ακηίπεζνα. Δπζπνμζεέηςξ, υηακ μ 

ακηίπεζναξ ηνμφεζ ιε ημκ παναπάκς ηνυπμ ηζξ ιπάζζεξ πμνδέξ, μζ πανάιεζμξ, δείηηδξ 

ηαζ ιέζμξ ηνμφμοκ δζαδμπζηά ηζξ πνίιεξ πμνδέξ ηαοηυπνμκα ιε ζονυιεκα ηηοπήιαηα. 

 

Πανάδεζβια 9.77: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 5, ζ. 15 

Ζ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή είκαζ άιεζα επδνεαζιέκδ απυ ηδκ ηεπκζηή ηδξ 

ηζεάναξ ημο Flamenco, υζμκ αθμνά ηδκ ηνμφζδ ηδξ πμνδήξ ιε ηδκ ελςηενζηή πθεονά 

ημο κοπζμφ. Ο Paco Peña ζδιεζχκεζ: «Μζα ζδιακηζηή θεζημονβία ηςκ δαηηφθςκ ζηδκ 

Flamenco είκαζ κα ηνμφμοκ πνμξ ηα έλς, βζ‟ αοηυ μζ πμνδέξ δπμφκ ιε ηδκ 

απμιάηνοκζδ ηςκ δαηηφθςκ απυ ηδκ παθάιδ».
80

 ιςξ παναηάης πνμζεέηεζ: «Παν‟ 

υθα αοηά πνδζζιμπμζείηαζ ιυκμ βζα rasgueados ηαζ υπζ βζα ηδκ ηνμφζδ ιειμκςιέκςκ 

                                                           
78

 Tennant, υ.π., ζ. 58. 
79

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.1.5. 
80

 Peña, υ.π., ζζ. 211-236. 
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πμνδχκ».
81

 ε αοηυ ημ ζδιείμ μ Ζθζυπμοθμξ, καζ ιεκ δακείγεηαζ ημκ ηνυπμ ηνμφζδξ, 

αθθά ηαζκμημιεί ζημ εέια ηδξ ηνμφζδξ ιζαξ ιειμκςιέκδξ πμνδήξ. 

 

9.5.2 Σερληθή αξηζηεξνύ ρεξηνύ 

9.5.2.1 Δθηέιεζε θιηκάθσλ ρσξίο αιιαγή ζέζεο (campanella) 

Ο Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, ζηδ ιέεμδυ ημο Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, 

παναεέηεζ αζηήζεζξ εηηέθεζδξ ηθζιαημεζδχκ ζπδιάηςκ πςνίξ αθθαβή εέζδξ ηαζ ιε 

δπδηζηυ απμηέθεζια ηδκ campanella. 

 

Πανάδεζβια 9.78: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 5, ζ. 18 

Δπίζδξ, ςξ άζηδζδ πνμξ ιεθέηδ βζα ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή, παναεέηεζ 

ηθζιαημεζδέξ ζπήια απυ ηδκ Chaconne ημο J. S. Bach. 

 

Πανάδεζβια 9.79: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, αζη. 6, ζ. 18 

Σμ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια είπακ πναβιαηεοηεί ιεεμδζηά ηυζμ μ Γενάζζιμξ 

Μδθζανέζδξ, δίκμκηαξ ζηδ ζοβηεηνζιέκδ εκυηδηα ηδξ ιεευδμο ημο ημκ ηίηθμ 

«Κθίιαηεξ ζε ζηοθ ηθααεζέκ»,
82

 υζμ ηαζ μ Κχζηαξ Κμηζζχθδξ ηδ δεηαεηία ημο ‟70, 

δίκμκηαξ ζηδ ζπεηζηή εκυηδηα ηδξ δζηήξ ημο ιεευδμο ημκ ηίηθμ «Αθθαβέξ εέζεςκ ιε 

εκδζάιεζδ ακμζπηή πμνδή».
83

 Ο Ζθζυπμοθμξ εκηάζζεζ ηδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή ζε 

ζφκμθμ αζηήζεςκ ιε ηίηθμ «Αζηήζεζξ ζοκδοαζιμφ ηςκ δφμ πενζχκ».
84

 Βέααζα μ 

Ζθζυπμοθμξ, εκχ δεκ εέηεζ αζζεδηζηυ ηίηθμ, υπςξ μ Μδθζανέζδξ, ιε ημ πανάδεζβια 

ημο Bach πμο παναεέηεζ δίδεζ ηδκ ηαηεφεοκζδ βζα ημ πχξ ηαζ ζε πμζμο ιμοζζημφ 
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 Peña, υ.π. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 8.5.2.1. 
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 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.2.1. 
84

 Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, ζ. 17. 
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φθμοξ νεπενηυνζμ πνδζζιμπμζείηαζ αοηή δ ηεπκζηή, οπμκμχκηαξ ηαζ αοηυξ ηδ ιμοζζηή 

ημο ιπανυη. 

9.5.2.2 «Αζθήζεηο γηα αιιαγή ζέζεσο ζην αξηζηεξό ρέξη»
85

 

Ο Ζθζυπμοθμξ ζοκεπίγεζ παναεέημκηαξ αζηήζεζξ πνμξ ελάζηδζδ αθθαβήξ 

εέζεςκ. 

 

Πανάδεζβια 9.80: Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, Θέκαηα ηερληθήο γηα θηζάξα, ζ. 19 

ε αοηυ ημ ζδιείμ παναηδνείηαζ δ πνήζδ ηδξ ηεπκζηήξ ημο ημζκμφ δαηηφθμο βζα ηδκ 

επίηεολδ ηςκ αθθαβχκ. Έηζζ, απυ ημ πνχημ άνπζζια ζημ δεφηενμ πνδζζιμπμζείηαζ ςξ 

νδεγόο ημ πνχημ δάηηοθμ, απυ ημ δεφηενμ ζημ ηνίημ ημ ηνίημ δάηηοθμ, απυ ημ ηνίημ 

ζημ ηέηανημ ημ πνχημ δάηηοθμ, απυ ημ ηέηανημ ζημ πέιπημ ημ πνχημ δάηηοθμ, ηαζ 

απυ ημ πέιπημ ζημ έηημ ημ ηνίημ δάηηοθμ. 

Ζ αθθαβή εέζδξ ιε ημζκυ δάηηοθμ απμηεθμφζε ημζκή πναηηζηή ήδδ απυ ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟60
86

 ζηδκ ενβμβναθία ηςκ Φάιπα ηαζ Μδθζανέζδ ηαζ ζοκεπίζηδηε ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟70 ιε ημκ Κμηζζχθδ, μ μπμίμξ ζηδ ιέεμδυ ημο πανέεεζε ιεθςδζηέξ 

αζηήζεζξ ιε ηδκ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή. Δκ πνμηεζιέκς, ημ ημζκυ δάηηοθμ ζηζξ 

αθθαβέξ εέζεςκ είκαζ ημ πνχημ. 

 

Πανάδεζβια 9.81: Matteo Carcassi, Etude, ι. 1-5 

ιςξ ζηδκ πανάβναθυ ημο ιε ηίηθμ «Θέζεζξ (πμγζζζυκεξ)»
87

 μ Κμηζζχθδξ δεκ 

ακαθένεζ ηδκ πνδζζιμπμίδζδ ημζκμφ δαηηφθμο βζα ηζξ αθθαβέξ. Έηζζ, δ ιέεμδμξ ημο 

Ζθζυπμοθμο ζοιπθδνχκεζ ημ ηεκυ ηςκ πνμδβμφιεκςκ δεηαεηζχκ ιε ηδκ πανάεεζδ 

αζηήζεςκ βζα ημ ζοβηεηνζιέκμ ηεπκζηυ γήηδια. Μάθζζηα ζηζξ ζδιεζχζεζξ βζα ηζξ 

ζοβηεηνζιέκεξ αζηήζεζξ ζδιεζχκεζ: «1) Να ιεθεηδεμφκ ανβά ηαζ ιε ααειζαία 

επζηάποκζδ, 2) Να ιδκ οπάνπμοκ πνμκζηά ηεκά ιεηαλφ δζαδμπζηχκ αθθαβχκ, 3) Σμ 

ημζκυ δάπηοθμ δφμ δζαδμπζηχκ αθθαβχκ κα ιεηαθένεηαζ ζονυιεκμ».
88
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9.6 Καηαιεθηηθά ζρόιηα θαη ζπκπεξάζκαηα 

Ζ ορδθή ηεπκζηή ηαηάνηζζδ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο 

‟90 δζαθαίκεηαζ αηυια ηαζ ζηζξ δζαζηεοέξ ημοξ ζε δδιμθζθή ηναβμφδζα, υπμο 

πνδζζιμπμζμφκ ηεπκζηέξ επίηαζνεξ ηαζ ζημ έκηεπκμ νεπενηυνζμ ηδξ ηζεάναξ. Ο 

Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ, βζα πανάδεζβια, πνδζζιμπμζεί ημ ζονηυ ηηφπδια ημο 

πανάιεζμο πμο δίδαλε μ Κμηζζχθδξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟70
89

 ηαζ απμηεθεί, υπςξ 

εζπχεδηε, ηεπκζηή ηδξ ηζεάναξ ημο flamenco. 

 

Πανάδεζβια 9.82: Μίηδξ Θεμδςνάηδξ, Πνύ πέηαμε η‟ αγόξη κνπ (δζαζη. Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ), ι. 24 

Ο ίδζμξ πνδζζιμπμζεί πηφπδια ημο ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ πνμηεζιέκμο 

κα εηηεθέζεζ δζπθμφξ θευββμοξ ζε βεζημκζηέξ πμνδέξ ιε θφβζζια ηδξ ηεθεοηαίαξ 

άνενςζδξ, ηάηζ πμο επίζδξ δίδαλε μ Κμηζζχθδξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟70.
90

 

 

Πανάδεζβια 9.83: Μίηδξ Θεμδςνάηδξ, Πνύ πέηαμε η‟ αγόξη κνπ (δζαζη. Γζάκκδξ Ζθζυπμοθμξ), ι. 15 

ηδ ζοβηεηνζιέκδ πενίπηςζδ ηα ηεπκζηά επζηεφβιαηα ηδξ ηζεάναξ 

επεηηείκμκηαζ ηαζ ζημκ ιδ ζμθίζηα ηζεανζζηή άθθα ηαζ ζημ εονφηενμ ηζεανζζηζηυ 

ημζκυ, εκχ ςξ αημφζιαηα δζαδίδμκηαζ ζημ εονφηενμ θζθυιμοζμ ημζκυ ηαζ παφμοκ κα 

αθμνμφκ απμηθεζζηζηά ημοξ θάηνεζξ ηδξ ηζεάναξ ηαζ ημο νεπενημνίμο ηδξ. Έκαξ 

θυβμξ, εκδεπμιέκςξ, είκαζ υηζ ζηα εθθδκζηά πνάβιαηα ημ «έκηεπκμ» θασηυ ηναβμφδζ 

οπενίζποζε ηδξ Δεκζηήξ πμθήξ ζημκ ημιέα ηδξ ημζκςκζηήξ ακαβκχνζζδξ. Δκδεζηηζηά 

παναηίεεηαζ ημ αηυθμοεμ ζπυθζμ: «Αοηυ πμο μοζζαζηζηά επζπείνδζε κα ηάκεζ μ 

Θεμδςνάηδξ ήηακ κα ακαζοζηήζεζ ηα είδδ ηδξ δοηζηήξ έκηεπκδξ ιμοζζηήξ πάκς ζηα 

εειέθζα ηςκ οθζηχκ ηαζ ηςκ ιμνθχκ ημο θασημφ ηναβμοδζμφ, ηονίςξ δε ημο 

νειπέηζημο. ηδκ ηαηεφεοκζδ αοηή ηζκμφκηαζ μζ ηφηθμζ ηναβμοδζχκ ημο, ηα 

“ηναβμφδζα-πμηαιμί” ηαζ δ θεβυιεκδ “ιεηαζοιθςκζηή ιμοζζηή”, ήημζ ηα θασηά 

μναηυνζα. Σδκ ημζκςκζηή απμδμπή ηδξ ζφγεολδξ ημο θασημφ ηναβμοδζμφ ιε ηδ 

ιμκηένκα πμίδζδ πνμεημίιαζε δ ιεηαπμθειζηή έλμδμξ ημο νειπέηζημο απυ ημ 

ημζκςκζηυ ημο πενζεχνζμ ηαζ δ δζείζδοζή ημο ζημοξ πχνμοξ δζαζηέδαζδξ ηδξ κέαξ 
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μζημκμιζηήξ εθίη, πμο εκ πμθθμίξ πνμέηορε ιέζα απυ ηζξ δζαδζηαζίεξ ακαδζακμιήξ 

ηζκδηχκ ηαζ αηίκδηςκ αλζχκ, ηαηά ηδκ πενίμδμ ηδξ Γενιακζηήξ Καημπήξ ηαζ ημο 

Διθοθίμο Πμθέιμο. Πνμτπυεεζδ βζα ιζα ηέημζα δζείζδοζδ ήηακ, μφηςξ ή άθθςξ, δ 

ακαπνμζανιμβή ηδξ ζηζπμονβζηήξ ημο νειπέηζημο. ε ηάεε πενίπηςζδ, δ κέα 

μζημκμιζηή εθίη, ζηενμφιεκδ ημο ιμνθςηζημφ επζπέδμο ηδξ πνμπμθειζηήξ, πμο βζα 

πνχηδ θμνά είπε απμηηήζεζ παναηηδνζζηζηά εεκζηήξ αζμιδπακζηήξ αζηζηήξ ηάλδξ, 

αδοκαημφζε κα ζηδνίλεζ ζδεμθμβζηά ηδκ εημζιυννμπδ Δεκζηή πμθή. ηδκ ακηίπενα 

υπεδ ημο “έκηεπκμο” θασημφ ηναβμοδζμφ ζζπονή ηαθθζηεπκζηή ακηζπνμζχπεοζδ ηαζ 

ζδεμθμβζηή ηαζ εεζιζηή ζηήνζλδ ιπμνμφζε κα ανεζ ιυκμκ δ πνςημπμνζαηή ιμοζζηή. 

ηδ ιεηαλφ ημοξ ιάπδ βζα ημζκςκζηή ακαβκχνζζδ ηαζ επζηνάηδζδ ηενδζζιέκμ αβήηε 

ηεθζηά ημ θασηυ ηναβμφδζ».
91

 

ε βεκζηέξ βναιιέξ, πάκηςξ, δ ακάπηολδ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ηαζ δ 

άκμδμξ ημο επζπέδμο ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ δεκ δζαθαίκμκηαζ ιυκμ ζε ηεπκζηυ 

αθθά ηαζ ζε ιμοζζημαζζεδηζηυ επίπεδμ, υπςξ πνμηφπηεζ απυ ηδ ιεηαβναθζηή 

ακηζιεηχπζζδ εζδχκ ημο ιπανυη ηαζ ημο ηθαζζζηζζιμφ. Δηδίδμκηαζ ιεηαβναθέξ πμο 

ακηζιεηςπίγμοκ ιε ηνζηζηή πθέμκ ζηέρδ ηα ένβα. διακηζηυ πανάδεζβια απμηεθεί δ 

έηδμζδ ηςκ νπηηώλ αξ. 1 (BWV 1007) ηαζ 2 (BWV 1008) ημο Bach ζε ιεηαβναθή 

ημο Πακαβζχηδ Αδάι. Ζ ζφβηνζζή ημοξ ιε ηζξ πνμβεκέζηενεξ ιεηαβναθέξ ημο John 

Duarte μδδβεί ζηα ςξ άκς ζοιπενάζιαηα.  

Ο John Duarte, βζα πανάδεζβια, πνμζεέηεζ ηνίθθζεξ ζε ζδιεία πμο δεκ 

οπάνπμοκ ζημ πνςηυηοπμ. 

 

Πανάδεζβια 9.84: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Allemande, ι. 4 

 

Πανάδεζβια 9.85: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Allemande, ι. 4 

ημ ζδιείμ αοηυ, ημοκακηίμκ, μ Πακαβζχηδξ Αδάι ζοιθςκεί ιε ημ πνςηυηοπμ, 

απμθεφβμκηαξ ςζηυζμ ηαζ ηδκ ηνίθθζα πμο δίδεζ ημ πνςηυηοπμ ζημκ επυιεκμ θευββμ. 

 

Πανάδεζβια 9.86: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Allemande, ι. 4 
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 Σζέηζμξ, Νενειιεληθή Μνπζηθή: Γνθίκηα ηδενινγηθήο θαη ζεζκηθήο θξηηηθήο, ζ. 28.  
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Ο John Duarte πνμζεέηεζ ζογεφλεζξ βζα ηεπκζημφξ θυβμοξ, εκχ μ Πακαβζχηδξ 

Αδάι αημθμοεεί ηδκ πανηζημφνα ημο ηζέθμο, υπμο δεκ οπάνπμοκ ζογεφλεζξ ή 

οπάνπμοκ αθθά υπζ οπυ ηδκ έκκμζα ηςκ ηζεανζζηζηχκ ζογεφλεςκ πμο αθμνμφκ ηδκ 

ηεπκζηή εοημθία. Ο Αδάι ακαθένεζ: «Σα δειέκα ανίζημκηαζ ζπεδυκ υθα ζηα ζδιεία 

πμο ηα έπεζ ημ πνςηυηοπμ – δεκ πενζθαιαάκμοκ υιςξ απαναίηδηα ημκ ίδζμ ανζειυ 

θευββςκ, ηαεχξ δ θμβζηή ημο δμλανζμφ δεκ είκαζ ηαοηυζδιδ ιε ηα ηαε‟ διάξ, ιενζηά 

απμηεθμφκ, εα έθεβα, ιεηάθναζδ ζηδ βθχζζα ημο θαμφημο ηδξ ίδζαξ ιμοζζηήξ 

πνμεέζεςξ, δδθαδή ημο ίδζμο θναζανίζιαημξ».
92

  

διεζςηέμκ υηζ ημ γήηδια ηδξ αηνζαμφξ άνενςζδξ, δδθαδή ηδξ ζςζηήξ 

ημπμεέηδζδξ ηςκ ζογεφλεςκ ζφιθςκα ιε ημ πνςηυηοπμ ηαζ ημ φθμξ ηδξ επμπήξ, είπε 

ήδδ είλεζ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟60
93

 μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ. 

 

Πανάδεζβια 9.87: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Allemande, ι. 1-2 

 

Πανάδεζβια 9.88: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Allemande, ι. 1-2 

ε ηάπμζα ζδιεία μ John Duarte αθθάγεζ ηζξ πνμκζηέξ αλίεξ ηςκ θευββςκ, 

δίδμκηαξ ιζα θακεαζιέκδ εκηφπςζδ ηδξ ιεθςδίαξ. Έηζζ, εκχ ζηδκ πανηζημφνα ημο 

αζμθμκηζέθμο ημ ιζ είκαζ υβδμμ, μ Duarte πανμοζζάγεζ ημκ ακηίζημζπμ θευββμ ςξ 

ηέηανημ πανεζηζβιέκμ. 

 

Πανάδεζβια 9.89: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Courante, ι. 9 

 

Πανάδεζβια 9.90: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Courante, ι. 9 
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 Αδάι, υ.π., ζ. 3. 
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Δπίζδξ, αθθάγεζ ηζξ πνμκζηέξ αλίεξ ηςκ θευββςκ ιε ζημπυ κα δδιζμονβήζεζ 

ηναηδιέκεξ ζοκμδεοηζηέξ κυηεξ. 

 

Πανάδεζβια 9.91: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Menuet II, ι. 1-2 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι αημθμοεεί ηδκ πανηζημφνα ημο αζμθμκηζέθμο ηαζ απμδίδεζ ζημοξ 

θευββμοξ ηδκ ηακμκζηή ημοξ αλία, δζαηδνχκηαξ έηζζ ηδκ νμή ηδξ ιεθςδίαξ. 

 

Πανάδεζβια 9.92: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Menuet II, ι. 1-2 

 

Πανάδεζβια 9.93: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Menuet II, ι. 1-2 

Ο Πακαβζχηδξ Αδάι, αημθμοεχκηαξ ηδκ πνςηυηοπδ πανηζημφνα, δίδεζ θμζπυκ ημκ 

ακηίζημζπμ θευββμ (θα δίεζδ) ςξ υβδμμ. 

 

Πανάδεζβια 9.94: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Courante, ι. 9 

ε ηάπμζα ζδιεία μ John Duarte αθθάγεζ ηζξ μηηάαεξ ηςκ θευββςκ, εκχ μ 

Αδάι παναιέκεζ πζζηυξ ζημ ιμοζζηυ ηείιεκμ βζα αζμθμκηζέθμ. 

 

Πανάδεζβια 9.95: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Sarabande, ι. 15 
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Πανάδεζβια 9.96: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Sarabande, ι. 15 

 

Πανάδεζβια 9.97: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. Πακαβζχηδξ Αδάι), Sarabande, ι. 15 

Ο John Duarte πνμζεέηεζ ζογεφλεζξ δζανηείαξ ζε υιμζμοξ θευββμοξ, μζ μπμίμζ 

ζημ πνςηυηοπμ είκαζ δζαπςνζζιέκμζ. 

 

Πανάδεζβια 9.98: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Gigue, ι. 1-2 

 

Πανάδεζβια 9.99: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Gigue, ι. 1-2 

 

Ο Duarte πνμζεέηεζ ζοκμδεοηζηέξ ηνίηεξ ζηδ ιεθςδία, ηάηζ πμο δεκ ηάκεζ μ 

Αδάι, αημθμοεχκηαξ πζζηά ηζξ επζηαβέξ ηζξ πανηζημφναξ ημο αζμθμκηζέθμο. 

 

 

 

Πανάδεζβια 9.100: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007 (ιηβν. John Duarte), Prelude, ι. 37-38 
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Πανάδεζβια 9.101: Johann Sebastian Bach, Suite No. 1, BWV 1007, Prelude, ι. 37-38 

ε δζεεκέξ επίπεδμ ηχνα, ηαζ υζμκ αθμνά ηζξ ιεευδμοξ βζα ηζεάνα, μ Scott 

Tennant εέηεζ ημ γήηδια ηδξ δπδηζηήξ ζζμννμπίαξ ιεηαλφ ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ 

πενζμφ ηαζ ζδιεζχκεζ: «Ζ εκένβεζα ηδξ ζζμννμπίαξ είκαζ ιζα δζαθμνεηζηή άζηδζδ πμο 

ζπεδζάζηδηε βζα κα αμδεήζεζ ζηδκ ακάπηολδ ημο εθέβπμο ηςκ δαηηφθςκ ημο δελζμφ 

πενζμφ δζαιέζμο ηδξ ζοζηδιαημπμίδζδξ ηδξ πίεζδξ ηςκ δαηηφθςκ ζηζξ πμνδέξ. Σμ 

ιζηνυηενμ πεκηάβναιιμ δείπκεζ ηδκ κυηα πμο πνέπεζ κα ημκζζηεί ζε ηάεε 

ζοβπμνδία».
94

 

 

Πανάδεζβια 9.102: Scott Tennant, Pumping Nylon: Easy to intermediate repertoire, ζ. 10 

 

ε δζεεκέξ ενβμβναθζηυ επίπεδμ, ημ 1999 μ Atanas Ourkouzounov ζοκεέηεζ 

ηαζ εηδίδεζ ημ ένβμ Suite in modo bulgaro, ζημ μπμίμ πνδζζιμπμζεί δζάθμνα δπδηζηά 

εθθέ, μνζζιέκα απυ ηα μπμία δεκ έπμοκ πνδζζιμπμζδεεί απυ Έθθδκεξ ζοκεέηεξ ιέπνζ 

ηαζ ηδκ ζοβηεηνζιέκδ δεηαεηία. Έηζζ, ζημ πνεθμφδζμ πνμααίκεζ ζε ηνμφζδ ιε ημ 

ανζζηενυ πένζ (tapping) ζε θευββμοξ ηδξ ηαζηζέναξ εκχ ηαοηυπνμκα ιε ημ δελί πένζ 

εθανιυγεζ ηδκ ηεπκζηή ημο pizzicato. 

 

Πανάδεζβια 9.103: Atanas Ourkouzounov, Suite in modo bulgaro, Prelude, ι. 8-9 

ημ πνμακαθενεέκ ένβμ, πένακ ημ ηζεανζζηζηχκ ηεπκζηχκ, πνδζζιμπμζείηαζ ηαζ ημ 

ζθφνζβια ημο εηηεθεζηή πνμηεζιέκμο ιε αοηυ κα απμδμεεί
95

 ημ εέια ηδξ θμφβηαξ ηαζ 

ιε ηδκ ηζεάνα κα εηηεθεζημφκ μζ οπυθμζπεξ θςκέξ. Χξ ζδιεζμβναθία βζα ημ ζθφνζβια 

πνδζζιμπμζείηαζ ημ ελήξ ζδιείμ:  

                                                           
94

 Tennant, Pumping Nylon: Easy to intermediate repertoire, ζ. 10. 
95

 Ourkouzounov, Suite in modo bulgaro, ζ. 2. 
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Πανάδεζβια 9.104: Atanas Ourkouzounov, Suite in modo bulgaro, Fugue, ι. 58 

ημ ιένμξ “Horo” ηδξ ίδζαξ ζμοΐηαξ, μ ζοκεέηδξ πνδζζιμπμζεί ηαζ ηδ θςκή 

ημο εηηεθεζηή, πανέπμκηαξ ηδκ αηυθμοεδ οπυδεζλδ: «πνμθένεηε ηζξ βναιιέκεξ 

ζοθθααέξ πςνίξ ηαεμνζζιέκμ ημκζηυ φρμξ» ηαζ ζοιαμθίγμκηαξ αοηυ ημ δπδηζηυ εθθέ 

ιε ημ ελήξ ζδιείμ:  

  

Πανάδεζβια 9.105: Atanas Ourkouzounov, Suite in modo bulgaro, Horo, ι. 88 

Σδκ ίδζα πνμκζά μ Ourkouzounov εηδίδεζ ηαζ ημ ένβμ Folksong variations, ζημ 

μπμίμ παναεέηεζ ηδκ ηεπκζηή ηδξ εηηέθεζδξ εκυξ θευββμο ζηδκ ηαζηζένα ιε ημκ 

δείηηδ ημο δελζμφ πενζμφ εκχ μ ακηίπεζναξ ημο δελζμφ πναβιαημπμζεί ηδκ ηνμφζδ ηδξ 

πμνδήξ. Σμ ζοβηεηνζιέκμ δπδηζηυ βκχνζζια ζοιαμθίγεηαζ ιε ημ ζδιείμ: 

 

 

Πανάδεζβια 9.106: Atanas Ourkouzounov, Folksong variations, Var. IV, ι. 199-201 

Ο Leo Brouwer, ζημ ένβμ ημο Rito de los Orishas, πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή 

ηδξ ηνμφζδξ ηδξ ηαζηζέναξ ιε ημκ ακηίπεζνα ημο δελζμφ πενζμφ, ζηδκ 5
δ
 ηαζ ηδκ 6

δ
 

πμνδή ηαζ ζημ 10
μ
 ηάζημ, εκχ ιε ημ ανζζηενυ πένζ παηά ζοβηεηνζιέκμοξ θευββμοξ 

ζηζξ παναπάκς πμνδέξ. 

 

Πανάδεζβια 9.107: Leo Brouwer, Rito de los Orishas, ι. 151-152 
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Με ηα ένβα ημο, μ Atanas Ourkouzounov εηθνάγεζ ηα δφμ ηφνζα 

παναηηδνζζηζηά ηδξ δεηαεηίαξ ημο ‟90, δδθαδή ηδκ πνμαμθή ηςκ εεκζηχκ 

παναηηδνζζηζηχκ απυ ημζκμφ ιε ηδκ παβημζιζμπμίδζδ,
96

 ζε έκα πθαίζζμ 

βεκζηεοιέκμο ιεηαιμκηενκζζιμφ. Σα δφμ αοηά παναηηδνζζηζηά εηθνάγεζ ιε ημ ένβμ 

ημο ηαζ μ Leo Brouwer, ημο μπμίμο πξεζβεπηήο ζηδκ Δθθάδα δζαηεθεί μ Κχζηαξ 

Κμηζζχθδξ, ζημκ μπμίμ αθζένςζε μ Brouwer ημ Κνληζέξην ηνπ Βόινπ
97

· μ δε 

Brouwer ανίζηεηαζ ζηδκ αζπιή ημο δυναημξ ηδξ ηζεανζζηζηήξ πνςημπμνίαξ ηαζ ηςκ 

πζμ πνμαεαθδιέκςκ ζοκεεηχκ βζα ηζεάνα, ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟90.  

 Έηζζ, δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, έπμκηαξ πθέμκ πνμζδεεεί ζηζξ ηνέπμοζεξ 

ηζεανζζηζηέξ δζεεκείξ ελεθίλεζξ, ανίζηεηαζ ζημ πνμζηήκζμ ιμοζζημαζζεδηζηά ηαζ 

ηεπκζηά. Ο Atanas Ourkouzounov πνμαάθθεζ ηάπμζα δπδηζηά εθθέ δζηήξ ημο 

ειπκεφζεςξ, ηα μπμία επελδβεί ζηδκ πανηζημφνα. Οζ Έθθδκεξ ζοκεέηεξ ηαζ 

ηζεανζζηέξ πνμαάθθμοκ δζαθμνεηζηά ηαζ επίζδξ πνςηυηοπα δπδηζηά εθθέ,
98

 ηα μπμία 

επίζδξ επελδβμφκ. Με αοηυ ημκ ηνυπμ απμδεζηκφεηαζ υηζ πθέμκ μζ Έθθδκεξ 

ηζεανζζηέξ-ζοκεέηεξ δεκ πενζιέκμοκ ηζξ δζεεκείξ ελεθίλεζξ πνμηεζιέκμο κα 

ιεηαηνέρμοκ ηα κέα ηεπκζηά ζημζπεία ζε ημζκή πναηηζηή, υπςξ ζοκέααζκε ζε 

πνμδβμφιεκεξ δεηαεηίεξ, αθθά πθέμκ επζκμμφκ μζ ίδζμζ κέα ηεπκζηά ζημζπεία βζα κα 

εηθνάζμοκ ηζξ ζδέεξ ημοξ. Ζ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, φζηενα απυ πμνεία εηαηυ ηαζ 

πθέμκ πνυκςκ (ιε δζαημπέξ θυβς δζαθυνςκ ημζκςκζημπμθζηζηχκ αζηάειδηςκ 

παναβυκηςκ) εηιάεδζδξ απυ άθθεξ ζπμθέξ, αοημκμιείηαζ ηαζ πανμοζζάγεζ πθέμκ ημ 

δζηυ ηδξ ένβμ, ημ μπμίμ απμδεζηκφεηαζ ηυζμ ζε επίπεδμ ζφκεεζδξ, υζμ ηαζ ιε ηζξ 

επζηοπίεξ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ζε δζεεκέξ επίπεδμ. φιθςκα ιε ημκ Μαονμοδή, 

δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ςεείηαζ «ζε γδθεοηυ επίπεδμ, ηυζμ χζηε κα ζηέηεηαζ 

επάλζα ζημ παβηυζιζμ ιμοζζηυ βίβκεζεαζ, ιέζα απυ ηδ ιμοζζηδ δζαδνμιή ηαζ ηα 

ζδζαίηενα εηθναζηζηά παναηηδνζζηζηά πμο δζαεέηεζ μ ηάεε Έθθδκαξ ηζεανζζηήξ ηαζ 

ημ ηάεε κημοέημ».
99

 Ζ ηζεάνα ζηδκ Δθθάδα αημθμοεεί ηδκ πμνεία ημο ζφβπνμκμο 

εθθδκζημφ ηνάημοξ ζηδκ Δονχπδ, ημ μπμίμ «απυ πενζεςνζαηυ, πνμαθδιαηζηυ 

ηνάημξ-ιέθμξ έβζκε ζμαανυξ ζοκμιζθδηήξ».
100

 

                                                           
96

 Πναθ. Παβζαηάηδξ, εθ. Ζ Καζεκεξηλή, 1-2.1.2000. 
97

 Βθ. ζημ πανυκ, 9.1. 
98

 Βθ. ζημ πανυκ, 9.4. 
99

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 222. 
100

 Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 148. 
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Κεθάιαην 10 

ρνιηαζκνί θαη ζπκπεξάζκαηα 

 

ηα πνμδβμφιεκα ηεθάθαζα δζεκενβήεδηε ηεπκζηή ακάθοζδ ηςκ ιεευδςκ ηαζ 

ηςκ ζοκεέζεςκ βζα ηζεάνα Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ηαζ ζοκεεηχκ, δ μπμία ζοκμδεφηδηε 

ακά ηεθάθαζμ απυ ημ εηάζημηε ζζημνζηυ πθαίζζμ. Απυ αοηή ηδκ ακάθοζδ πνμηφπηεζ, 

ηαηά πνχημκ, δ ηεπκζηή ακέθζλδ ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ιέζα απυ ηα δζαηοπςεέκηα 

ημοξ (ιέεμδμζ ηαζ ζοκεέζεζξ) ηαζ, ηαηά δεφηενμκ, δ έιιεζδ (ή άιεζδ ζε ηάπμζεξ 

πενζπηχζεζξ) ζφκδεζδ ηδξ πμθζηζηήξ ηαζ ημζκςκζηήξ ζζημνίαξ ιε ηζξ ηζεανζζηζηέξ 

ηεπκζηέξ ελεθίλεζξ ζηδκ Δθθάδα. 

Μπμνεί κα εζπςεεί υηζ δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ζε ζπεηζηά ζφκημιμ 

πνμκζηυ δζάζηδια ηαηέζηδ δοκαηυ κα βίκεζ ζζάλζα –ηαζ εκδεπμιέκςξ ακχηενδ ζε 

επζιένμοξ ηεπκζηά γδηήιαηα– ιε ζπμθέξ ηζεάναξ άθθςκ πςνχκ ιε ιαηνυπνμκδ 

πανάδμζδ ζηδκ ηζεάνα ηαζ ζηδ ιμοζζηή εηπαίδεοζδ βεκζηυηενα (ζε δδιυζζμ ηαζ 

ζδζςηζηυ επίπεδμ), υπςξ δ Ηηαθία, δ Ηζπακία ή πχνεξ ηδξ αμνεζμηεκηνζηήξ Δονχπδξ. 

Αοηυ μθείθεηαζ ζημκ γήθμ μνζζιέκςκ ακενχπςκ βζα ηδκ εκδεθεπή εηιάεδζδ ημο 

μνβάκμο, ζηδκ ακέθζλδ μνζζιέκςκ πμο ακαθένεδηακ εηηεηαιέκςξ ζε πνμδβμφιεκα 

ηεθάθαζα, ζημ επίπεδμ ημο δζεεκμφξ ζμθίζηα ηαζ ζηδ ιεηαθαιπάδεοζδ ηςκ ήδδ 

απμηηδιέκςκ βκχζεχκ ημοξ ζηζξ κεχηενεξ βεκζέξ. Ζ ηαθθζηεπκζηή ηαζ δζδαηηζηή ημοξ 

πμνεία, επίζδξ, επέδναζε εεηζηά ζε Έθθδκεξ ζοκεέηεξ ηδξ έκηεπκδξ ιμοζζηήξ, οπυ 

ηδκ έκκμζα υηζ μζ ηεθεοηαίμζ ζοκέεεζακ ένβα βζα ηζεάνα ζυθμ ή ζε ζοκδοαζιυ ιε 

άθθα υνβακα ή μνπήζηνα.  

Με ιζα πνχηδ ακάβκςζδ ιπμνεί ηάπμζμξ κα ζοκάβεζ ηα ελήξ επζιένμοξ 

ζοιπενάζιαηα: πξώηνλ, δ βκςζζαηή απυζηαζδ ζε ηεπκζηά γδηήιαηα ηδξ ηζεάναξ 

ιεζχκεηαζ ζδιακηζηά ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟50 ηαζ αοηυ ιπμνεί κα ημ ακαβκςνίζεζ 

ηάπμζμξ απυ ηδ ιείςζδ ηςκ ηεπκζηχκ γδηδιάηςκ πμο αβκμμφζακ, άεεθά ημοξ, μζ 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ. Γεύηεξνλ, δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ηαθφπηεζ πθήνςξ ηδκ 

απυζηαζδ,
1
 υπςξ μνίζηδηε παναπάκς, ιε ηζξ αλζυθμβεξ δζεεκείξ ζπμθέξ ηαζ επζκμεί 

ηαζκμφνζα ηεπκζηά ζημζπεία ενιδκείαξ (ηονίςξ ηδξ ζφβπνμκδξ ιμοζζηήξ). Ζ 

ζδιακηζηυηδηα αοηχκ ηςκ επζηεοβιάηςκ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ έβηεζηαζ ζημ 

                                                           
1
 ε αοηυ ημ ζδιείμ, δ πμνεία ηδξ ηζεάναξ ιπμνεί κα πανααθδεεί ιε ηδκ πμνεία ημο κευηενμο 

εθθδκζημφ ηνάημοξ, ηονίςξ ηαηά ημ ηεθεοηαίμ ηέηανημ ημο 20
μφ

 αζχκα ηαζ ζηζξ ανπέξ ημο 21
μο

 ηαζ ημο 

μπμίμο ζηυπεοζδ ήηακ δ ζοιπυνεοζδ ιε ηα ελεθζβιέκα ηνάηδ ηδξ Δονχπδξ, ζε αζμηζηυ, ημζκςκζηυ ηαζ 

μζημκμιζηυ επίπεδμ. Έηζζ, ηαζ υπςξ ζδιεζχκεζ μ Βμφθβανδξ: «Απμηεθεί επμιέκςξ ηαηάηηδζδ υηζ δ 

ιεηαπμθζηεοηζηή Δθθάδα, 1974-2009, απμηέθεζε ιζα απυ ηζξ μιαθυηενεξ πενζυδμοξ ηδξ κεχηενδξ 

ζζημνίαξ ιαξ, ηαεχξ πέηοπε μνζζιέκεξ εειεθζχδεζξ ηαηαηηήζεζξ. Πνςηυβκςνδ δδιμηναηζηή 

μιαθυηδηα, επμφθςζδ ηςκ ζζημνζηχκ ηναοιάηςκ ημο πανεθευκημξ, ζοιιεημπή ζηζξ ζζπονυηενεξ 

πμθζηζηέξ ηαζ μζημκμιζηέξ ζοιιαπίεξ ημο ηυζιμο, έκηαλδ ζημκ ζηθδνυ πονήκα ηδξ Δκςιέκδξ 

Δονχπδξ, ναβδαία αεθηίςζδ ημο αζμηζημφ επζπέδμο ηαζ ηςκ οπμδμιχκ ηδξ πχναξ, εκηοπςζζαηυ 

ημζκςκζηυ εηζοβπνμκζζιυ, ζζπονμπμίδζδ ηδξ αοημκμιίαξ ηςκ αηυιςκ ηαζ ηδξ οπμηεζιεκζηυηδηάξ ημοξ. 

οκμθζηά θμζπυκ δ Δθθάδα είπε ηνέλεζ δνυιμ πμθφ ιέζα ζε θίβμ πνυκμ» (Βμφθβανδξ, Ζ 

κεηαπνιηηεπηηθή Διιάδα 1974-2009, ζ. 450). 
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ιέβεεμξ ηδξ δζαθμνάξ πμο είπε κα ηαθφρεζ υθα ηα πνμδβμφιεκα έηδ ηδξ φπανλήξ ηδξ 

ζηδκ εθθδκζηή επζηνάηεζα.  

Ο ηαθθζηεπκζηυξ ημιέαξ, υιςξ, ηδξ ηζεάναξ απμηέθεζε ηαζ απμηεθεί 

ακαπυζπαζημ ημιιάηζ ηδξ εθθδκζηήξ ημζκςκίαξ ηαζ δ ακάπηολή ηδξ δεκ έπεζ ζπέζδ 

ιυκμ ιε ηδκ πμθζηζηή ηαζ ημζκςκζηή ζζημνία αθθά ηαζ ιε ημ βεκζηυηενμ 

ημζκςκζμθμβζηυ ηαζ ιμνθςηζηυ πενίβναιια ηδξ Δθθάδαξ ηαζ ηζξ ιεηααμθέξ ημο ζημ 

πέναζια ηςκ εηχκ. Με αοηυ ημ ζημζπείμ εα ηαηακμδεεί ηαθφηενα δ ηεπκζηά 

ακαθοεείζα δζαδνμιή ηδξ ηαζ εα ηεηιδνζςεμφκ πθήνςξ ηα επζηεφβιαηα ηδξ 

Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ.  

 

10.1 Σν θνηλσληθό θαη παηδαγσγηθό πιαίζην εηζαγσγήο ηεο 

θηζάξαο ζηελ Διιάδα 

 

Απυ ηα ζζημνζηά ηεηιήνζα απμδεζηκφεηαζ υηζ δ ηζεάνα, ηαηά ηδκ πενίμδμ πμο 

εζζήπεδ ζημκ εθθαδζηυ πχνμ (ανπέξ 19
μο

 αζχκα), οθίζηαημ ζηδκ μεςιακζηή 

Μζηναζία ηαζ ζηα ανεηακζηά Δπηάκδζα πμο δζαηδνμφζακ ιαηναίςκεξ πμθζηζζιζηέξ 

ζπέζεζξ ιε ηδκ Ηηαθία. Οζ ζοκεήηεξ, υιςξ, εζζαβςβήξ ηδξ ζημκ εθθαδζηυ πχνμ ιέζς 

ηςκ επηακδζίςκ ιεημίηςκ, υπςξ ακαθένεδηε ζε πνμδβμφιεκμ ηεθάθαζμ, ιπμνμφκ κα 

παναηηδνζζημφκ ςξ ζδζαίηενεξ ηαζ ζε ηαιία πενίπηςζδ εοκμσηέξ ηαζ αοηυ δζυηζ δεκ 

οπήνπε ημ ηαηάθθδθμ ημζκςκζηυ ηαζ πκεοιαηζηυ οπέδαθμξ. διακηζηέξ ηζεανζζηζηέξ 

ζπμθέξ, υπςξ δ Ηηαθζηή ηαζ δ Ηζπακζηή, ακεμφζακ εηείκδ ηδκ πενίμδμ ζηζξ 

ακηίζημζπεξ πχνεξ ςξ μνβακζηυ ημιιάηζ ηδξ ημοθημφναξ αοηχκ ηςκ θαχκ, ηάηζ πμο 

δεκ ζοκέααζκε ζηδκ Δθθάδα. Δάκ ηάπμζμξ ζζπονζζηεί υηζ ζηδκ Ανπαία Δθθάδα 

βεκκήεδηε δ ηζεάνα, εα πνέπεζ κα ακηζιεηςπίζεζ ςξ απάκηδζδ ημ υηζ δ 

ανπαζμεθθδκζηή ηζεάνα δεκ μιμίαγε μφηε ζημ εθάπζζημ ιε ηδκ ζφβπνμκδ ηζεάνα, πμο 

δ ηεθζηή ηδξ ιμνθή δυεδηε ζηδκ Ηζπακία, μφηε ηαζ ιε πνυηενεξ ιμνθέξ ηζεάναξ ή 

ημοξ πνμβυκμοξ ηδξ (θαμφημ, vihuela).  

ηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ ημο 19
μο

 αζχκα δ ηζεάνα οθίζηαημ ηαζ ιάθζζηα ζε 

έκα ζηακμπμζδηζηυ επίπεδμ ηεπκζηήξ, ιε αθμιμζςιέκεξ ηζξ δζάθμνεξ ηεπκζηέξ ελεθίλεζξ 

πμο θάααζκακ ιένμξ ζηδ δοηζηή Δονχπδ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα ζηδκ Ηηαθία. Αοηυ 

απμδεζηκφμοκ πενίηνακα μζ δζαζηεοέξ πμο ιεθεηήεδηακ ζε πνμδβμφιεκμ ηεθάθαζμ 

ηαζ μζ μπμίεξ ελεδυεδζακ ζημκ πενζμδζηυ ηφπμ ηδξ Κςκζηακηζκμφπμθδξ. Δηεί, υιςξ, 

είπε ακαπηοπεεί αζηζηή ηάλδ, πμο ήηακ ζπεδυκ ακφπανηηδ ζηδκ πνμεπακαζηαηζηή 

Δθθάδα. Πμθθμί απυ ημοξ εηπνμζχπμοξ ηδξ πανμζημφζακ ζηδκ Κςκζηακηζκμφπμθδ 

(υπςξ επίζδξ ζηδ Θεζζαθμκίηδ ηαζ ζηα Ηςάκκζκα) πνμηεζιέκμο κα δζεονφκμοκ ηζξ 

επζπεζνήζεζξ ημοξ, ηαεχξ «βζα ημ ειπμνζηυ εθθδκζηυ ζημζπείμ, αβμνά ήηακ υθδ δ 

Οεςιακζηή Αοημηναημνία».
2
 Γζα ημοξ Έθθδκεξ αζημφξ ηδξ Μζηνάξ Αζίαξ ημο 19

μο
 

αζχκα, δ Ρςιακμφ ζδιεζχκεζ υηζ δ ημζκςκζηή ημοξ γςή πενζααθθυηακ «απυ έκακ 

πμθζηζζιυ ιε βκχνζζια ηδ ζοκφπανλδ Γφζδξ ηαζ Ακαημθήξ».
3
 Δπμιέκςξ ιπμνεί κα 

                                                           
2
 Φίθζαξ, Κνηλσληνινγηθέο πξνζεγγίζεηο, ζ. 68. 

3
 Ρςιακμφ, Ηζηνξία έληερλεο λενειιεληθήο κνπζηθήο, ζ. 36. 
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εζπςεεί υηζ δ ηζεάνα, ςξ ιένμξ ηδξ δοηζηήξ ημοθημφναξ, ανήηε εφθμνμ έδαθμξ ζηδκ 

Μζηνά Αζία βζα κα εοδμηζιήζεζ.
4
 

Οζ Έθθδκεξ ημο εθθαδζημφ πχνμο δεκ είπακ ηαιία επαθή ιε ημ ζοβηεηνζιέκμ 

ιμοζζηυ υνβακμ ηαζ βεκζηυηενα δεκ είπακ επαθέξ ιε ηδκ δοηζηή έκηεπκδ ιμοζζηή. 

πςξ επζζδιαίκεζ δ Ρςιακμφ, ζηδκ Αεήκα ημο 19
μο

 αζχκα ηαζ επί ααζζθείαξ ημο 

εςκα, «δ εονςπασηή ιμοζζηή αζηείηαζ ζηδ ααζζθζηή αοθή ηαζ ζηα ζπίηζα ηςκ 

πθμοζίςκ ηαζ ηαλζδειέκςκ αζηχκ».
5
 Έκα άθθμ ζημζπείμ ημ μπμίμ ζοιαάθθεζ ανκδηζηά 

ζηδκ δζάδμζδ ηαζ ηδκ ελέθζλδ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα είκαζ υηζ ηδκ πενίμδμ πμο 

έηακε ηδκ ειθάκζζή ηδξ (ημ 1830, επί ηοαενκήζεςξ Ηςάκκδ Καπμδίζηνζα) ζημκ 

εθθαδζηυ πχνμ, μ εθθδκζηυξ θαυξ ζηδκ πθεζμκυηδηά ημο δεκ είπε ημ απαζημφιεκμ 

ιμνθςηζηυ επίπεδμ βζα κα πνμζθάαεζ ηδκ ηέπκδ ηδξ ηζεάναξ: ήηακ ςξ επί ημ πθείζημκ 

αβνμημπμζιέκεξ ηαζ ρανάδεξ
6
. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ ζζημνζηυξ Γεχνβζμξ Βεκηήνδξ 

ζδιεζχκεζ: «Ζ οπμπνεςηζηή εηπαίδεοζζξ εζζήπεδ ημ 1895. Έςξ ηυηε μ πςνζηυξ 

έιεκεκ αιυνθςημξ».
7
 Καζ βζα ηδκ ηαπμδζζηνζαηή πενίμδμ: «Δζξ ηδκ άβκμζακ ηδξ 

ημζκςκζηήξ πναβιαηζηυηδημξ πνμζέημρεκ δ εέθδζδ ημο Καπμδίζηνζα υπςξ 

μνβακχζδ ζοβπνμκζζιέκδκ Δθθάδα. Ο “αβαευξ δεζπυηδξ” δεκ διπυνεζε κα δαιάζδ 

ημοξ “αβαεμφξ αβςκζζηάξ” υπζζεεκ ηςκ μπμίςκ έζηεηεκ δ βεςνβζηή ιάγα»,
8
 παν‟ υηζ 

ζφιθςκα ιε ημ Πνιηηηθόλ ύληαγκα ηεο Διιάδνο πμο ρδθίζηδηε ημ 1827 δ ελμοζία 

πμο δυεδηε ζημκ Καπμδίζηνζα πνμηεζιέκμο «κα αζηήζεζ ηα δφζημθα ηαεήημκηά 

ημο»
9
 ήηακ πνμζςπμπαβήξ. Δκ ζοκεπεία «ημ ζφκηαβια ακεζηάθδ πνμζςνζκά ηαζ ζημκ 

ηοαενκήηδ δυεδηακ δζηηαημνζηέξ ελμοζίεξ»
10

 εέημκηαξ, ηαηά ημκ Νζηδθυνμ 

Γζαιακημφνμ, «ηένια ζημ εβπείνδια ηδξ ζοβηνυηδζδξ θζθεθεφεενμο ηνάημοξ, πμο, 

οπυ ζδζαίηενα ακηίλμεξ ηαζ ζοπκά παμηζηέξ ζοκεήηεξ, επζπεζνήεδηε ηαηά ηδ δζάνηεζα 

ημο αβχκα ηδξ ακελανηδζίαξ».
11

  

                                                           
4
 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ υηζ βεκζηά «μζ Έθθδκεξ ηδξ Θνάηδξ, ηδξ αυνεζαξ 

Βαθηακζηήξ, ηδξ Κςκζηακηζκμφπμθδξ, ηδξ ιφνκδξ ηαζ ηδξ Υίμο, ηαεχξ ηαζ ηδξ Σενβέζηδξ, ηδξ 

Βεκεηίαξ, ηδξ Βζέκκδξ, ηδξ Βμοδαπέζηδξ ηαζ ηδξ Οδδζζμφ, είπακ κα επζδείλμοκ ζημοξ ημιείξ ηδξ 

μζημκμιζηήξ ηαζ ημζκςκζηήξ ακάπηολδξ, ζηα βνάιιαηα ηαζ ζημκ πμθζηζζιυ βεκζηά ακχηενεξ επζδυζεζξ 

απυ αοηέξ ηςκ Δθθήκςκ ηδξ κυηζαξ Δθθάδαξ» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, Διιάο. Ζ ζύγρξνλε ζπλέρεηα. 

Από ην 1821 κέρξη ζήκεξα, ζ. 192). Ο Βενβυπμοθμξ βζα ημ ίδζμ γήηδια ζδιεζχκεζ: «[…] βζα έκα πμθφ 

ιεβάθμ δζάζηδια δ πνμηίιδζδ οπέν ημο ελεονςπασζιμφ, ιε ηδκ ηαοηυπνμκδ απμηίκαλδ ηςκ 

ακαημθίηζηςκ ζοκδεεζχκ, δεκ πνμενπυηακ απυ δοκάιεζξ ημο εθθαδζημφ πχνμο, αθθά ηονίςξ απυ ημοξ 

ηφηθμοξ ημο εθθδκζζιμφ ηδξ δζαζπμνάξ. Φαίκεηαζ πνάβιαηζ υηζ πνςηανπζηή ηζκδηήνζα δφκαιδ ημο 

νεφιαημξ ημο ελεονςπασζιμφ ζηδ πχνα ιαξ οπήνλε μ εθθδκζζιυξ ημο ελςηενζημφ» (Βενβυπμοθμξ, 

Δζληζκόο θαη νηθνλνκηθή αλάπηπμε. Ζ Διιάδα ζην κεζνπόιεκν, ζ. 105). 
5
 Ρςιακμφ, υ.π., ζ. 87. 

6
 Φίθζαξ, υ.π., ζ. 52. 

7
 Βεκηήνδξ, Ζ Διιάο ηνπ 1910-20, η. Α΄, ζ. 21. Πναθ. ηδκ ακαθμνά ημο Mauer ζημ 

Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 175. Δπίζδξ πναθ. Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 440, , ηαεχξ ηαζ Γζαιακημφνμξ, 

Οη απαξρέο ζπγθξόηεζεο ζύγρξνλνπ θξάηνπο ζηελ Διιάδα 1821-1828, ζ. 142. 
8
 Βεκηήνδξ, υ.π., ζ. 20. 

9
 Κδηνμιδθίδδξ, Νενειιεληθόο Γηαθσηηζκόο, ζ. 469. 

10
 ημ ίδζμ, ζ. 469. 

11
 Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. xxviii. Ο ίδζμξ ζε άθθμ ζδιείμ ζδιεζχκεζ: «Ακ ιπμνεί κα εεςνδεεί 

θζθεθεφεενμξ [μ Καπμδίζηνζαξ], ήηακ αζθαθχξ ελαζνεηζηά ιεηνζμπαεήξ, ηαζ πμθθέξ θμνέξ είπε ηδκ 

ηάζδ κα εκενβεί, ακ ιδ ηζ άθθμ, ζακ θςηζζιέκμξ δεζπυηδξ» (ζημ ίδζμ, ζ. 12). Ο ίδζμξ ζοββναθέαξ 

παναηηδνίγεζ ημ ηαεεζηχξ ημο Καπμδίζηνζα «παηενκαθζζηζηυ ηαζ αοηανπζηυ» (ζημ ίδζμ, ζ. 181). 
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ηα πνμακαθενεέκηα ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ αζηζηή ηάλδ ζηδκ Δθθάδα εηείκδ 

ηδκ πενίμδμ, ζοκδβμνεί ηαζ μ Βαζίθδξ Φίθζαξ, ζδιεζχκμκηαξ υηζ εκχ μζ αζημί δεκ 

θεζημονβμφζακ ιυκμκ «ςξ άκενςπμζ ηδξ μζημκμιίαξ αθθά ηαζ ζακ δζακμμφιεκμζ» ηαζ 

παν‟ υηζ οπήνλακ «θμνείξ ηςκ ζδεχκ ημο Γζαθςηζζιμφ, ηςκ ζδεχκ βεκζηά ηδξ 

Γαθθζηήξ Δπακάζηαζδξ ζηδκ Δθθάδα», ήηακ εκημφημζξ «ιεζμρδθία, ιζα πμθφ ιζηνή 

ιεζμρδθία ηαζ μ αοηυκμιμξ νυθμξ ημοξ απυ μζημκμιζηή ηαζ ημζκςκζηή άπμρδ, πανά 

ηα θεβυιεκα, δεκ ήηακ ηυζμ απμθαζζζηζηυξ, υζμ μνζζιέκμζ ηαηά ηαζνμφξ 

ζζπονίζηδηακ».
12

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ επίζδξ υηζ δ 

ιεηεπακαζηαηζηή Δθθάξ «δζέεεηε ιυκμ ηδκ ηάλδ ηςκ πςνζηχκ», εκχ «ημ ειπυνζμ ηαζ 

άθθεξ επζπεζνδιαηζηέξ δναζηδνζυηδηεξ άνβδζακ κα ακαπηοπεμφκ ζηδκ Δθθάδα, ηαζ 

εηεί πμο πανμοζίαζακ ηάπμζα ακάπηολδ, υπςξ ζηδκ Πάηνα, ζηδκ Δνιμφπμθδ ηαζ 

ζηδκ Αεήκα, δεκ ήηακ ζε εέζδ κα δχζμοκ ζηδ πχνα ηδκ ακαγδημφιεκδ “ιεζαία” 

ηάλδ».
13

 Σμ δοζιεκέξ αοηυ ημζκςκζηυ πθαίζζμ ηαεζζηά επμιέκςξ ηα ιεηαβεκέζηενα 

επζηεφβιαηα ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ Κζεάναξ αηυια πζμ ζδιακηζηά. 

Πνζκ πνμπςνήζμοιε υιςξ ζηδ ζοβηνζηζηή ακάθοζδ, αλίγεζ κα ακαθενεμφιε 

ζημ ζδεμθμβζηυ-παζδαβςβζηυ πθαίζζμ οπυ ημ μπμίμ εζζήπεδ δ ηθαζζζηή ηζεάνα ζηδκ 

Δθθάδα ηαζ ημ μπμίμ δεκ ήηακ άθθμ απυ αοηυ ημο Γζαθςηζζιμφ ηαζ δδ ημο 

Νεμεθθδκζημφ. Σμφημ δζαθαίκεηαζ παναηηδνζζηζηά ζημ πνμθμβζηυ ζδιείςια ημο 

Φθμβαΐηδ ζημ ζφββναιιά ημο πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί ηεο 

κνπζηθήο κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ θηζάξαλ, ημ μπμίμ εηδυεδηε ημ 1830 ηαζ 

ακαθφεδηε ζε πνμδβμφιεκμ ηεθάθαζμ. Μεηαλφ άθθςκ, μ Φθμβαΐηδξ ακαθένεζ: 

«ιεηαλφ ηςκ ακενςπίκςκ βκχζεςκ, υζαζ ζοκηείκμοζζκ εζξ ηδκ ιυνθςζζκ ηδξ ροπήξ, 

επέπεζ ημκ πνχημκ ηυπμκ δ εεζπέζζα ιμοζζηή. Αοηή έπμοζα άιεζμκ επζννμήκ εζξ ηδκ 

ροπήκ εοηυθςξ ηζκεί ηαζ ηαηαπναΰκεζ ηα ροπζηά πάεδ ηαζ επμιέκςξ, απμηαεζζηά 

εοαίζεδημκ ηαζ ημζκςκζηυηενμκ ημκ άκενςπμκ».
14

 Κάηζ ακηίζημζπμ οπμζηδνίγεζ ηαζ μ 

ηαηά ημκ Γζαιακημφνμ «ιέβαξ βένμκηαξ ημο εθθδκζημφ εεκζηζζιμφ»
15

 Αδαιάκηζμξ 

Κμναήξ
16

: «υπμζμξ πενζθνμκεί ηδ Μμοζζηή έπεζ εδνζχδδ ροπή. Ζ ιμοζζηή εοπανζζηεί 

ηδκ αημή ηαζ ζηακμπμζεί ηδκ ροπή ηαζ είκαζ βκςζηή δ ζπέζδ ιεηαλφ ροπήξ ηαζ 

αζζεήζεςκ».
17

 Γζ‟ αοηυ ηαζ μ Κμναήξ «ζοκζζηά ηδ ιμοζζηή ςξ οπμπνεςηζηυ ιάεδια 

ζηδ δζδαηηέα φθδ ηδξ οπμπνεςηζηήξ εηπαίδεοζδξ υπςξ ηαζ ςξ οπμπνεςηζηυ ιάεδια 

ζηδ δεοηενμαάειζα εηπαίδεοζδ».
18

 ημ ίδζμ πκεφια, μ Φθμβαΐηδξ ακαθένεζ «υηζ 

πνεςζημφιεκ, υπςξ επνάλαιεκ ηαζ πνάηηςιεκ πενί ηςκ άθθςκ επζζηδιχκ ηαζ 

                                                           
12

 Φίθζαξ, υ.π., ζ. 55. 
13

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 149. 
14

 Φθμβαΐηδξ, πλνπηηθή Γξακκαηηθή είηε ζηνηρεηώδεηο αξραί ηεο κνπζηθήο κεηά πξνζαξκνγήο εηο ηελ 

θηζάξαλ, ζ. Α. 
15

 Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. 34. 
16

 Οζ Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ ζδιεζχκμοκ υζμκ αθμνά ημκ Αδαιάκηζμ Κμναή: «Ο Αδαιάκηζμξ 

Κμναήξ, ιε ηδ ιεβάθδ ημο επζννμή ζηδκ ζδεμθμβία ημο κέμο ηνάημοξ, πνυζθενε ηδ βέθονα ακάιεζα 

ζηδκ απμιυκςζδ ηδξ μεςιακζηήξ επανπίαξ ηαζ ζημκ δοηζηυ κεςηενζζιυ» (Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., 

ζ. 579). 
17

 Katsarakis, Adamantios Korais and his pedagogical ideas, δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 56. 
18

 ημ ίδζμ, ζ. 5. Καηά ημκ Γζαιακημφνμ, ζηα ηείιεκα ημο Κμναή «είκαζ θακενή δ έιθαζδ ζηδκ ακάβηδ 

ακαιυνθςζδξ ηαζ εηζοβπνμκζζιμφ ηςκ Δθθήκςκ» (Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. 37). 
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ηεπκχκ, ηςκ μπμίςκ ηαξ πθεζμηέναξ εονίζημιεκ εζξ ημκ πμθζηζζιέκμκ ηυζιμκ,
19

 πμθφ 

πθεζμηέναξ παν‟ υηζ ήζακ επί ηςκ πνμβυκςκ ιαξ, μφης κα πνάλςιεκ ηαζ πενί ηδξ 

Μμοζζηήξ κα ηδκ ακαηαθέζςιεκ δδθαδή εζξ ηδκ Δθθάδα ιε ηδκ επζζηδιμκζηήκ 

ιέεμδμκ ηαζ υθαξ ηαξ θμζπάξ αλζμθυβμοξ ανεηάξ ηδξ απυ ημκ ζμθυκ ηυζιμκ».
20

  

Δζδζηά ζημ δεφηενμ απυζπαζια, μ Φθμβαΐηδξ θαίκεηαζ κα αημθμοεεί ηζξ 

δζδαπέξ ημο Ηχζδπμο Μμζζζυδαηα, οπένιαπμο ημο ηζκήιαημξ ημο Γζαθςηζζιμφ ηδξ 

δεφηενδξ βεκζάξ
21

 (1730-1800) ηαζ εκυξ «απυ ηα μλφηενα πκεφιαηα ημο 

Νεμεθθδκζημφ Γζαθςηζζιμφ».
22

 Ο Μμζζζυδαηαξ ήηακ οπένιαπμξ ηδξ εθεφεενδξ 

ζηέρδξ ηαζ εεςνμφζε υηζ «δεκ οπήνπε ηέπκδ ή επζζηήιδ, ζηδκ μπμία μζ κεχηενμζ κα 

ιδκ είπακ αεθηζχζεζ ή ηαζ λεπενάζεζ ημοξ ανπαίμοξ».
23

 Καζ πάθζ ζημ δεφηενμ 

απυζπαζια, μ Φθμβαΐηδξ πνμηνέπεζ βζα «ιεηαηέκςζδ»
24

 ηδξ επζζηδιμκζηήξ βκχζδξ 

ηδξ Γφζδξ πνμξ οθμπμίδζδ ηδξ παθαζυηενδξ αοηήξ θζθμδμλίαξ ηςκ θμβίςκ ηαζ 

ιμνθςιέκςκ ηδξ δζαζπμνάξ.  

ε επίπεδμ ιμοζζηήξ εηπαίδεοζδξ, ηείιεκμ ηδξ επμπήξ ακαθένεζ υηζ «δ 

επζζηδιμκζηή ιμοζζηή είκαζ ιένμξ μοζζχδεξ ηδξ εθεοεέναξ αβςβήξ, νοειίγμοζα ηαζ 

δεμπμζμφζα ηαξ θοζζηάξ ηαζ δεζηάξ δοκάιεζξ ηςκ παίδςκ».
25

 Καηά ημκ Καπμδίζηνζα, 

δ δζδαζηαθία ηδξ ιμοζζηήξ εκέπεζ «ημζκςκζηή πνδζζιυηδηα»
26

. Αξ ζδιεζςεεί υηζ επί 

ηοαενκήζεχξ ημο ημ ιάεδια ηδξ ιμοζζηήξ εζζήπεδ ζημ ζπμθζηυ πνυβναιια
27

 ηαζ πζμ 

ζοβηεηνζιέκα ζε αοηυ ημο Ονθακμηνμθείμο, ημ μπμίμ ζδνφεδηε ημ 1829.
28

  

 Δκδζαθένμκ πανμοζζάγεζ ημ βεβμκυξ πςξ μ Καπμδίζηνζαξ, ηαηά ηδκ δζάνηεζα 

ηςκ ζπμοδχκ ημο, παναημθμφεδζε
29

 ιαεήιαηα παζδαβςβζηήξ ιε ημκ Pestalozzi, μ 

μπμίμξ «ήηακ μ πνχημξ πμο ζοκέδεζε ηδκ εηπαζδεοηζηή δζαδζηαζία ιε ηδ θοζζηή 

ακάπηολδ ημο παζδζμφ ηαζ πίζηεοε ζηδκ ανιμκζηή ακάπηολδ υθςκ ηςκ ζηακμηήηςκ 

ημο παζδζμφ κμδηζηά, θοζζηά ηαζ δεζηά, ηαεχξ ηαζ υηζ μ ιμκαδζηυξ ηνυπμξ βζα κα 

ακαπηοπεμφκ μζ ζηακυηδηεξ εκυξ παζδζμφ είκαζ κα δδιζμονβδεμφκ ηέημζεξ ηαηαζηάζεζξ 

                                                           
19

 Ζ έκηαλδ ηδξ εθθδκζηήξ ημζκςκίαξ «εζξ ηαξ ηάλεζξ ηςκ πεπμθζηζζιέκςκ θαχκ ημο ηυζιμο» ήηακ 

πνμζθζθήξ εηθναζδ ηδξ επμπήξ ηαηά ημκ Νζηδθυνμ Γζαιακημφνμ (Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. xxii). 
20

 Φθμβαΐηδξ, υ.π. ζ. Γ. 
21

 Κδηνμιδθίδδξ, υ.π., ζ. 76. 
22

 ημ ίδζμ, ζ. 225. 
23

 Πζμ ζοβηεηνζιέκα, μ Κδηνμιδθίδδξ ζδιεζχκεζ: «Ακηί ημο Ανζζημηεθζζιμφ ηαζ ηδξ θαηνείαξ ηδξ 

Ανπαζυηδηαξ, μ Μμζζζυδαλ πνυααθθε ηα εηπθδηηζηά επζηεφβιαηα ηςκ κεςηένςκ, ηα μπμία ανημφζακ, 

ηαηά ηδκ πεπμίεδζή ημο, βζα κα απμδείλμοκ βεθμίμοξ υζμοξ ημθιμφζακ κα απμηαθμφκ ημοξ κεχηενμοξ 

“ημφηγμονα”» (ζημ ίδζμ, ζ. 243). 
24

 ημ ίδζμ, ζεθ. 77. 
25

 Υςνάξ, «Μμοζζηή παζδεία ηαζ γςή ζημ Ναφπθζμ, 18
μξ

/20
μξ

 αζχκαξ», Ανβμθζηή Ανπεζαηή 

Βζαθζμεήηδ Ηζημνίαξ ηαζ Πμθζηζζιμφ, Δπίζεκε Ηζηνζειίδα ηεο Βηβιηνζήθεο ζην δηαδίθηπν,  

  http://argolikivivliothiki.gr/, Internet 2015. 
26

 Γζακκαηυπμοθμξ/Μπάθζαξ, «Ζ πκεοιαηζηή ηαζ ζδεμθμβζημπμθζηζηή θοζζμβκςιία ημο Οεςκζημφ 

Πακεπζζηδιίμο», Δζζήβδζδ ζημ 4
μ
 Γζεεκέξ οκέδνζμ Ηζημνίαξ ηδξ Δηπαίδεοζδξ, Πακεπζζηήιζμ 

Παηνχκ, Δπίζεκε Ηζηνζειίδα Παλεπηζηεκίνπ Παηξώλ,  

 http://www.eriande.elemedu.upatras.gr/eriande/synedria/synedrio4/eisigiseis.htm, Internet 2012. 
27

 Κηεκζαδάηδ, Σν κάζεκα ηεο κνπζηθήο ζηελ Διιεληθή Γεληθή Γεπηεξνβάζκηα εθπαίδεπζε ζήκεξα, 

δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζ. 18. 
28

 Μακςθάημξ, «Ζ εηπαζδεοηζηή πμθζηζηή ημο Καπμδίζηνζα», Παλειιήλην ρνιηθό Γίθηπν,   

 users.sch.gr/grss6gapeir/arthra_sxolikou_simboulou/ioannis_kapodistrias.doc, Internet 2012. 
29

 ημ ίδζμ, ζ. 3. 

http://argolikivivliothiki.gr/
http://www.eriande.elemedu.upatras.gr/eriande/synedria/synedrio4/eisigiseis.htm
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πμο αοηέξ μζ ζηακυηδηεξ κα επζαάθθεηαζ κα πνδζζιμπμζδεμφκ».
30

 Δπμιέκςξ, ημ 

ζφββναιια ημο Φθμβαΐηδ, ημ μπμίμ εηδυεδηε απυ ηδκ Δεκζηή Σοπμβναθία Αίβζκαξ, 

ηζκείηαζ εηπαζδεοηζηά ηαηά ηζξ επζηαβέξ ημο Καπμδίζηνζα. 

 Πνςηφηενα ηαζ ηαηά ηα θμζηδηζηά ημο αηυια πνυκζα, μ Καπμδίζηνζαξ 

εκζηενκίζηδηε ημ πκεφια ημο Γζαθςηζζιμφ, ημο μπμίμο «ιέβα υναια είκαζ δ 

παζδεία»,
31

 ηδκ μπμία μ Καπμδίζηνζαξ οπδνέηδζε «αδζαθθείπηςξ».
32

 πςξ ζδιεζχκεζ 

μ Κανδάιδξ, μζ ζδέεξ ημο Γζαθςηζζιμφ δζαπφεδηακ ζηα ζυκζα κδζζά απυ ημ 1797, ιε 

ηδκ αθθαβή απυ ηδκ Δκεηζηή ζηδκ Γαθθζηή Καημπή.
33

 ζμκ δε αθμνά ημ Γζαθςηζζιυ, 

μ Μάνημξ Σζέηζμξ ζδιεζχκεζ: «Ηζημνζηά, δ ηαθθζένβεζα απμηεθεί ιζα απυ ηζξ 

ααζζηέξ αλζχζεζξ ημο Γζαθςηζζιμφ, πμο ηδκ εεςνεί απαναίηδηδ πνμτπυεεζδ βζα ηδκ 

ημζκςκζηή αοημκμιία ηαζ ηδκ πκεοιαηζηή εθεοεενία ημο ακενχπμο. Ζ θφζδ ιάξ έπεζ 

ιεκ υθμοξ πνμζηίζεζ ιε θυβμ ηαζ ηνζηζηή ζηακυηδηα, αθθά αοηυ απυ ιυκμ ημο δε ιαξ 

ηαεζζηά αοημιάηςξ αοηυκμιμοξ ηαζ εθεφεενμοξ. Πνέπεζ κα αζηήζμοιε ημ θυβμ ηαζ 

ηδκ ηνζηζηή ιαξ ζηακυηδηα ζε ένβα ηδξ ηέπκδξ πμο εα δχζμοκ χεδζδ ζηδ θακηαζία 

ηαζ ηδ ζηέρδ ιαξ».
34

 Ο Φθμβαΐηδξ, ηζκμφιεκμξ ζημ πθαίζζμ ηδξ ηαπμδζζηνζαηήξ 

εηπαζδεοηζηήξ πμθζηζηήξ, ιε ααζζηά παναηηδνζζηζηά ηδξ ηζξ ζδέεξ ημο Γζαθςηζζιμφ 

ηαζ ηδκ επζζηδιμκζηυηδηα ζηδκ πανεπυιεκδ βκχζδ, παναδίδεζ έκα ζφββναιια ημ 

μπμίμ ζοκάδεζ ιε ημ ιμοζζηυ επίπεδμ ημο ηυηε δοηζημφ ηυζιμο. Ο Κχζηαξ 

Κανδάιδξ, ακαθμνζηά ιε ημ πνμακαθενεέκ ηείιεκμ ημο Φθμβαΐηδ, επζαεααζχκεζ ηα 

παναπάκς: «Μέζα ζηα υνζα ημο Γζαθςηζζιμφ, μζ ακαδουιεκεξ αζηζηέξ ηάλεζξ, 

ζοιπενζθαιαακμιέκςκ ηςκ Δθθήκςκ αηαδδιασηχκ ηαζ δζακμμοιέκςκ, ιέζα ηαζ έλς 

απυ ηδκ ζδιενζκή Δθθάδα, πνμπαβάκδζγακ ηδκ ζδιακηζηυηδηα ηδξ δοηζημεονςπασηήξ 

ημοθημφναξ, ζοιπενζθαιαακμιέκδξ ηδξ ιμοζζηήξ, μνίγμκηαξ ηδκ έκκμζα ηςκ 

“Νεμεθθήκςκ” ςξ ηάηζ εββεκχξ εθθδκζηυ».
35

 

ζμκ αθμνά ηχνα ημ ηζεανζζηζηυ ιένμξ ημο εκ θυβς ζοββνάιιαημξ ηαζ 

ζφιθςκα ιε ηδκ ηεπκζηή ακάθοζδ πμο πνμδβήεδηε ζημ πνχημ ηεθάθαζμ, ημ 

ζφββναιια πανέπεζ πθδνμθμνίεξ ζπεηζηά ιε δζάθμνα ηεπκζηά γδηήιαηα ηδξ ηζεάναξ, 

ηα μπμία είβμοκ ζε ζφβπνμκέξ ημο ιεευδμοξ ηζεάναξ ημνοθαίμζ εονςπαίμζ ηζεανζζηέξ 

ηδξ επμπήξ. Αηυια δε ηαζ ακάιεζα ζημοξ ημνοθαίμοξ ηζεανζζηέξ, μ Φθμβαΐηδξ 

αημθμοεεί ημκ εηζοβπνμκζζιυ ηδξ ηεπκζηήξ απυ ημοξ Carulli, Giuliani ηαζ Aguado, 

πανά ηδ δζαηήνδζδ ηδξ πνμενπυιεκδξ απυ ημ ιπανυη θαμφημ ηεπκζηήξ ημο Sor, μ 

μπμίμξ αέααζα παναεέηεζ, ακ ιδ ηζ άθθμ, ζζπονή επζπεζνδιαημθμβία ηαζ θεπημιενή 

                                                           
30

 Κηεκζαδάηδ, υ.π., ζ. 11. 
31

 Υνζζηυπμοθμξ, «Ζ εέζδ ημο Ηςάκκδ Καπμδίζηνζα ηαζ ημο Νζηυθαμο πδθζάδδ ιέζα ζηδκ ηίκδζδ 

θςηζζιμφ ηςκ Δθθήκςκ», Γ΄ οκέδνζμ ηδξ Δονςπασηήξ Δηαζνίαξ Νεμεθθδκζηχκ πμοδχκ, Δπίζεκε 

Ηζηνζειίδα Δπξσπατθήο Δηαηξείαο Νενειιεληθώλ πνπδώλ ζην δηαδίθηπν 

(http://www.eenscongress.eu/?main__page=1&main__lang=de&eensCongress_cmd=showPaper&eens

Congress_id=11), Internet 2012. 
32

 ημ ίδζμ, Internet 2012. 
33

 Κανδάιδξ, «Μμοζζημί απυδπμζ ηδξ βαθθζηήξ επακάζηαζδξ ζηα Δπηάκδζα», Ο Δξαληζηήο 26 (2007), 

ζζ. 79-104. 
34

 Σζέηζμξ, ηνηρεία θαη πεξηβάιινληα ηεο κνπζηθήο: Μηα θηινζνθηθή εηζαγσγή ζηε κνπζηθνινγία, ζζ. 

83-84. 
35

 Κανδάιδξ, «Challenging the Canon: towards a history of Neo-Hellenic music», ακαημίκςζδ ζημ 

εηήζζμ ζοκέδνζμ ηδξ Μμοζζημθμβζηήξ Δηαζνείαξ ηδξ Ηνθακδίαξ (Γμοαθίκμ, Πακεπζζηήιζμ ημο 

Γμοαθίκμο, 9-12 Ημοθίμο 2009), ζ. 2. 

http://www.eenscongress.eu/?main__page=1&main__lang=de&eensCongress_cmd=showPaper&eensCongress_id=11
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ακάθοζδ πενί ηςκ απυρεχκ ημο ζηδ ιέεμδυ ημο Method for the Spanish guitar 

(1832).  

Λαιαάκμκηαξ οπυρδ ηδ επηακδζζαηή ημο ηαηαβςβή (ζδιεζχκεηαζ υηζ δ 

ηζεάνα άκδηε ζηα ζφκμθα παναδμζζαηήξ ιμοζζηήξ ηςκ Δπηακήζςκ)
36

 ηαζ ηδκ 

πνυηενδ ιαηναίςκδ Ηηαθζηή Καημπή ζηα Δπηάκδζα, ζοιπεναίκμοιε πςξ μ 

Φθμβαΐηδξ, υπςξ ηαζ υθμζ μζ Δπηακήζζμζ, ιεηείπε ημο ζηαθζημφ πμθζηζζιμφ
37

 ηαζ 

εζδζηυηενα, ςξ ηζεανζζηήξ, ηδξ ζηαθζηήξ ηεπκζηήξ ηδξ ηζεάναξ. πςξ επζζδιαίκεηαζ, 

«δ ζφκδεζδ ηςκ επηακδζζαηχκ αζηζηχκ ηέκηνςκ ιε ηδκ Γοηζηή Δονχπδ επέηνερε 

ζηζξ εηάζημηε ημζκςκζηά ζζπονέξ μιάδεξ κα έπμοκ άιεζδ επαθή ιε ηζξ εονςπασηέξ 

πμθζηζζιζηέξ ελεθίλεζξ, ζδζαίηενα αοηέξ ημο ζηαθζημφ πχνμο».
38

 Χξ εη ημφημο, μ 

Φθμβαΐηδξ ήηακ εκήιενμξ ηαζ, ημ πζμ μοζζχδεξ, ήηακ ηάημπμξ ηςκ ηεπκζηχκ 

γδηδιάηςκ ηδξ ηζεάναξ πμο ήηακ επίηαζνα ζηδκ Δονχπδ ηδξ πενζυδμο εηείκδξ, 

δεδμιέκμο υηζ δ Ηηαθία ιαγί ιε ηδκ Ηζπακία απμηεθμφζακ ηδκ ηζεανζζηζηή 

πνςημπμνία ηδξ επμπήξ. Μπμνεί κα εζπςεεί πςξ αηυια ηαζ ζημ αιζβχξ ηζεανζζηζηυ 

πθαίζζμ, ημ ζφββναιια αοηυ ειθακίγεηαζ ζοκεπέξ ςξ πνμξ ημκ ζημπυ πμο είπε κα 

επζηεθέζεζ ζηδ ιμοζζηή εηπαίδεοζδ ημο κεμζφζηαημο εθθδκζημφ ηνάημοξ. Γζα ημοξ 

ημζκςκζμθμβζημφξ θυβμοξ, υιςξ, πμο ακαθένεδηακ παναπάκς, υπςξ ηαζ βζα ημ υηζ 

βεκζηά ημ πκεφια ημο δζαθςηζζιμφ, «μ δοηζηυξ μνεμθμβζζιυξ ηαζ μζ ημνασηέξ ημο 

πνμεηηάζεζξ οπήνλακ ζημζπεία λέκα πνμξ ηδκ “εθθδκζηή πανάδμζδ”»,
39

 δ 

επζηαζνυηδηα ηδξ ιεευδμο ημο Φθμβαΐηδ δεκ αλζμπμζήεδηε ηαζ έπεζε ζην θελό.  

 

10.2 Η Ιηαιηθή ρνιή θηζάξαο σο πξόζθνκκα γηα ηελ 

αλάπηπμε ηεο Διιεληθήο αληίζηνηρεο 

 

πςξ ακαθένεδηε, εκχ ημ ζφββναιια ημο Φθμβαΐηδ ήηακ πθήνςξ 

εκανιμκζζιέκμ ιε ηζξ ηεπκζηέξ ελεθίλεζξ ηδξ επμπήξ ημο, δ ζοκέπεζα δεκ ήηακ δ 

ακαιεκυιεκδ. Αοηυ ιανηονά ημ βεβμκυξ υηζ, εκχ απυ ηα ηέθδ ημο 19
μο

 αζχκμξ 

ειθακίγεηαζ δοκαιζηά ζημ πνμζηήκζμ δ Ηζπακζηή πμθή Κζεάναξ ιε πνεζαεοηέξ ημοξ 

Francisco Tárrega, Julián Arcas, Andrés Segovia, Miguel Llobet, Emilio Pujol, δ 

Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, δ μπμία εκηςιεηαλφ ιεηνμφζε ιζα εαδμιδκηαημκηαεηία 

φπανλδξ, παναιέκεζ πνμζδειέκδ ζηδκ πανςπδιέκδ Ηηαθζηή πμθή.  

Αοηυ δζαθαίκεηαζ έκημκα απυ ηεπκζηά ζημζπεία πμο πνδζζιμπμζμφζακ μζ εκ 

θυβς Ηζπακμί ηζεανζζηέξ ηαζ βζα ηα μπμία είπακ άβκμζα μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηδξ 

επμπήξ. Ζ πνυζδεζδ ηςκ ηεθεοηαίςκ ζηδκ Ηηαθζηή πμθή ζοκεπίγεηαζ ιέπνζ ηαζ ημ 

                                                           
36

 Κανδάιδξ, «Ζ ιμοζζηή ζηα Δπηάκδζα», ζημ: Θ. Ποθανζκυξ (επζι.), Ηόληνη Νήζνη: Ηζηνξία θαη 

Πνιηηηζκόο, ζζ. 187-203. 
37

 Ο Παζπάθδξ Κδηνμιδθίδδξ ζδιεζχκεζ: «Έπμκηαξ απμθφβεζ ηζξ ζοκέπεζεξ ηδξ ημονηζηήξ ηαηάηηδζδξ 

δ Δπηάκδζμξ, ελαζηίαξ ηδξ παναηεηαιέκδξ αεκεηζηήξ ηαημπήξ, δζαηήνδζε αδζάθεζπηδ επαθή ιε ηδκ 

εονςπασηή παζδεία ιέζς ηςκ μνβακζηχκ ηδξ δεζιχκ ιε ηδκ Ηηαθία. Ζ κδζζςηζηή ημζκςκία ημο Ημκίμο 

απμηεθμφζε ζοκεπχξ ημ ιυκμ ηιήια ημο Δθθδκζζιμφ υπμο είπε επζηναηήζεζ ηαζ επζαζχζεζ δ δοηζηή 

πμθζηζζιζηή πανάδμζδ, υπςξ θαίκεηαζ ςναία ηαζ ζηδκ ηέπκδ, ηδ θμβμηεπκία ηαζ ηδ ιμοζζηή ηςκ 

κδζζχκ» (Κδηνμιδθίδδξ, υ.π., ζ. 48). 
38

 Κανδάιδξ, «Ζ ιμοζζηή ζηα Δπηάκδζα», ζημ: Θ. Ποθανζκυξ (επζι.), Ηόληνη Νήζνη: Ηζηνξία θαη 

Πνιηηηζκόο, ζζ. 187-203. 
39

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 165. 



305 

 

1931 (νεζζηάθ ημο Andrés Segovia ζηδκ Αεήκα).
40

 Απυ εηεί ηαζ φζηενα Έθθδκεξ 

ηζεανζζηέξ (ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα μζ Σονηαίμξ ηαζ Ξακευπμοθμξ) ανπίγμοκ κα 

πνδζζιμπμζμφκ ηεπκζηά ζημζπεία απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ηζεάναξ, υπςξ ακέδεζλε δ 

ηεπκζηή ακάθοζδ πμο πνμδβήεδηε.  

Ο Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, ζημκ πνυθμβμ ηδξ ιεευδμο ημο Πξώηε ειιεληθή 

κέζνδνο θηζάξαο (1938), ακαθένεζ ζπεηζηά: «Ζ ηζεάνα είκαζ ημ πζμ αβαπδιέκμ 

υνβακμ ζυθμ ζημκ ηυζιμ, βζαηί ιπμνεί ηακείξ κα ηδκ ιεηαπεζνζζηή ςξ ηαζ solo δζα 

ηδκ εηηέθεζζκ ζμαανχκ ζοκεέζεςκ ηςκ μκμιαζηυηενςκ ζοκεεηχκ ςξ μζ Beethoven, 

Bach, Mozart, Tárrega ηθπ, ηαζ ςξ αημιπακζαιέκημ ίκα ζοκμδεφεζ μζμδήπμηε άθθμ 

υνβακμ ή μνπήζηνακ, ιακδμθζκάηακ ηαζ πμνςδίακ».
41

 Απυ ηζξ δζαηοπχζεζξ ημο 

Σονηαίμο ζοκάβεηαζ ημ ζοιπέναζια πςξ μζ ανπέξ ηζξ Ηζπακζηήξ πμθήξ ηζεάναξ είπακ 

βίκεζ βκςζηέξ ζημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηςκ ανπχκ ημο 20
μφ

 αζχκα. ε δζαζηεοέξ βζα 

ηζεάνα ένβςκ ημνοθαίςκ ζοκεεηχκ ηδξ ηθαζζζηήξ ιμοζζηήξ είπακ πνμαεί ιεβάθμζ 

Ηζπακμί δάζηαθμζ ηαζ ζμθίζηεξ ηδξ ηζεάναξ, υπςξ μζ Tárrega, Pujol, Segovia ηαζ 

Llobet, ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο 1910.  

Παναηδνείηαζ υιςξ ηαζ δ εέζδ πμο είπε δ ηθαζζζηή ηζεάνα ζηδ ζοκείδδζδ 

υπζ ιυκμ ημο ημζκμφ αθθά ηαζ επαββεθιαηζχκ ηζεανζζηχκ ηδξ επμπήξ ζακ ημκ 

Σονηαίμ, υηζ δδθαδή δ ηζεάνα ήηακ ημ ιμοζζηυ υνβακμ πμο εα ζοκυδεοε άθθα 

υνβακα, ιακδμθζκάηεξ ηαζ πμνςδίεξ. Ζ δζαθμνά πθέμκ είκαζ υηζ ιε ημκ Σονηαίμ 

ηάκμοκ ηδκ ειθάκζζή ημοξ ηα πνχηα ζδιάδζα αιιαγήο ηνπ ξόινπ ηδξ ηθαζζζηήξ 

ηζεάναξ ζηδ ζοθθμβζηή ζοκείδδζδ, υηζ δδθαδή δ ηζεάνα είκαζ πθέμκ ζηακή κα 

ενιδκεφζεζ ηαζ ένβα ημο έκηεπκμο νεπενημνίμο, έζης ηαζ ςξ ιεηαβναθέξ. Χξ 

πανάδεζβια ακαθένμοιε ειθακίζεζξ ηςκ Francisco Tárrega (7 Φεανμοανίμο 1903, 

Ρχιδ)
42

 ηαζ Andrés Segovia (19 Μαΐμο 1914, Cadiz),
43

 υπμο παναηδνείηαζ δ 

πνμακαθενεείζα ηάζδ ηςκ ζδιακηζηχκ εονςπαίςκ ηζεανζζηχκ ηαζ δζαθαίκεηαζ δ 

πνμζπάεεζά ημοξ κα ειπθμοηίζμοκ ηαζ κα ακαααειίζμοκ πμζμηζηά ημ νεπενηυνζμ ηδξ 

ηζεάναξ ιε ένβα δακεζζιέκα απυ ημ ηθαζζζηυ ιμοζζηυ νεπενηυνζμ ηαζ απυ 

ζδιακηζηυηαημοξ ζοκεέηεξ υπςξ μζ Verdi, Beethoven, Mozart ηαεχξ ηαζ μ 

ζοιπαηνζχηδξ ημοξ, Isaac Albéniz. Σμ βεβμκυξ επδνέαζε ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ, 

υπςξ δζαθαίκεηαζ ζηα πνμβνάιιαηα
44

 νεζζηάθ ηςκ Κμφημοθα ηαζ Δηιεηηζυβθμο ημ 

έημξ 1938.  

                                                           
40

 Σμ νεζζηάθ ημο Andrés Segovia ιπμνεί κα παναηηδνζζηεί ηαζ ςξ «ηνίζζιδ δζαζηαφνςζδ», ζφιθςκα 

ιε έκακ υνμ πμο πνδζζιμπμζεί μ Νζηδθυνμξ Γζαιακημφνμξ: «[...] έκα βεβμκυξ ιπμνεί κα ηαηακμδεεί ςξ 

ηνίζζιδ δζαζηαφνςζδ εθυζμκ μδδβεί ζηδκ ακάδεζλδ κέαξ δοκαιζηήξ ηαζ κέςκ ημζκςκζηχκ 

οπμηεζιέκςκ ηαζ ζοιαάθθεζ ζηδ δδιζμονβία ιζαξ λεπςνζζηήξ ζζημνζηήξ ηθδνμκμιζάξ, δ μπμία 

δζαθμνμπμζείηαζ μοζζαζηζηά απυ ηδ ιέπνζ ηυηε ηονίανπδ ηάλδ πναβιάηςκ ηαζ επδνεάγεζ ζδιακηζηά 

έςξ ηαζ ηαηαθοηζηά ηδκ πεναζηένς ακαπηολζαηή πμνεία ιζαξ ημζκςκίαξ» (Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζ. xiv). 
41

 Σονηαίμξ, Πξώηε ειιεληθή κέζνδνο θηζάξαο, ζ. 1. 
42

 Wade, A concise history of the classic guitar, ζ. 98. 
43

 ημ ίδζμ, ζ. 106. 
44

 Ο Γ. Κμφημοθαξ ενιδκεοζε ηα ελήξ: Tranger, Souvenir hongroise, H. Bertini, Serenata capricciosa, 

J. Brahms, Βαιο, F. Schubert, Moment musicaux, Γ. Κμφημοθαξ, La harpe du David, Γ. Κμφημοθαξ, 

Idylle napolitaine, Tortez, Ma petit Soeur, Muller, Sans Souci, Γ. Κμφημοθαξ, Νάηλα. O Δηιεηηζυβθμο 

ενιήκεοζε ηα παναηάης: G. F. Händel, Sarabanda, F. Sor, Minuetto, F. Sor, Introduction et variation 

sur un thème de Mozart, F.Tárrega, Studio tremolo en la mineur, R. de Visée, Petite suite, J. S. Bach, 

Prelude, Sarabande et Bourrée, F. Tárrega, Capricho arabe, J. Haydn, Andante, F. Tárrega, Jota, F. 
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ηα ζοβηεηνζιέκα πνμβνάιιαηα, πανμοζζάγμκηαζ ελαζνεηζηέξ μιμζυηδηεξ, 

υζμκ αθμνά ηδκ επζθμβή ηςκ ένβςκ ηαζ ηδ δζάνενςζή ημοξ, ιε ηδκ ζπμθή πμο είπε 

εβηαεζδνφζεζ μ F. Tárrega ηαζ μζ ζοκεπζζηέξ ημο. Δπίζδξ, δ ακαθμνά ημο Σονηαίμο 

ζημκ Francisco Tárrega ηαζ, ηαηά απμδεδεζβιέκδ ζοκέπεζα, ζημκ Aguado, μ μπμίμξ 

έεεζε ηζξ αάζεζξ βζα ηδ κέα ηεπκζηή ζηδκ ηζεάνα ζε ζπέζδ ιε ηδκ πνμβεκέζηενδ 

ηεπκζηή ημο θαμφημο, απμδεζηκφεζ ηδ βκχζδ ημο Σονηαίμο βζα ηζξ ανπέξ ηδξ ηεπκζηήξ 

ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ ηζεάναξ (έζης ηαζ ζε πενζμνζζιέκμ επίπεδμ, ηαηά ημκ 

Γενάζζιμ Μδθζανέζδ).
45

  

φιθςκα ιε ηα παναπάκς, ζε ζδιείμ ημιήξ ακαδεζηκφεηαζ ημ πνμακαθενεέκ 

νεζζηάθ ημο Andrés Segovia ζηδκ Αεήκα, μ μπμίμξ, ηαηά πνχημκ, εηηεθμφζε ζε 

νεζζηάθ ημο δζαζηεοέξ ημο ζε ένβα ζοκεεηχκ ηδξ έκηεπκδξ ιμοζζηήξ ηαζ, ηαηά 

δεφηενμκ, δεκ απμηέθεζε ελαίνεζδ ζηδκ «επζηναημφζα επζννμή»
46

 ημο Tárrega, δζυηζ 

δ ηεπκζηή ημο απμηεθμφζε «αεθηίςζδ ηδξ ηεπκζηήξ»
47

 ημο πνμακαθενεέκημξ. Ο ίδζμξ 

αέααζα δζαηεζκυηακ ζπεηζηά: «[…] δεκ ενβάζεδηα ζε ζπμθή δαζηάθμο, ζπεδίαζα ηδκ 

δζηή ιμο ηεπκζηή».
48

 Πνμθακχξ ημ πνμακαθενεέκ νεζζηάθ επδνέαζε, υζμκ αθμνά ηδκ 

επζθμβή ηςκ ένβςκ πνμξ δζαζηεοή ηαζ δζδαζηαθία, ημοξ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ ηδξ 

επμπήξ, «πμο είπακ αημφζεζ, δδθαδή, είπε πάνεζ ηάηζ ημ αοηί ημοξ βζα ηάπμζμκ ιάβμ 

εβηυαζα πμο ζαβδκεφεζ ηα πθήεδ ζηδκ Ηζπακία ηαζ ζε άθθεξ πχνεξ ημο ηυζιμο».
49

 

Ξακαβονκχκηαξ ζηδκ απυζηαζδ πμο πχνζγε ηεπκζηά ηδκ Δθθδκζηή πμθή 

ηζεάναξ απυ ηζξ δζεεκείξ ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα απυ ηδκ Ηζπακζηή πμθή ιέπνζ ηαζ ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟50, ιπμνμφκ κα ακαθενεμφκ μνζζιέκα απμζπάζιαηα απυ ένβα πμο 

ζοκηέεδηακ ηάπμζα έηδ κςνίηενα ηαζ υιςξ πνδζζιμπμζμφκ ηεπκζηέξ πμο δζδάπεδηακ 

ζηδκ Δθθάδα πμθφ ανβυηενα. Ο Llobet, ζημ ένβμ ημο Manuel de Falla, Homenaje: Le 

tombeau de Claude Debussy (1920), ημ μπμίμ δαηηοθμεέηδζε, πνδζζιμπμζεί ημ ζονηυ 

πηφπδια, δδθαδή ηδκ ηνμφζδ ιε δάηηοθμ ημο δελζμφ πενζμφ δζαδμπζηχκ πμνδχκ 

πςνίξ αοηυ κα απμζπάηαζ. Πζμ ζοβηεηνζιέκα, βζα ηδκ ηαηζμφζα ηνμφζδ πνδζζιμπμζεί 

ημκ δείηηδ ηαζ βζα ηδκ ακζμφζα ημκ ακηίπεζνα. Ζ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πμο 

πνδζζιμπμζεί μ Ξακευπμοθμξ ηαηά ηδκ επυιεκδ δεηαεηία (ημο ‟30) ηαζ ιυκμ ζηδκ 

ακζμφζα ιμνθή ηδξ,
50

 δζδάζηεηαζ απυ ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ ιυθζξ ζηδ δεηαεηία ημο 

‟70 ηαζ ζηδ ιέεμδυ ημο Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή.
51

 

 

 

 

                                                                                                                                                                      
Tárrega, Danza, I. Albéniz, Leyenda (Κμθοδάξ, Γεκήηξεο Φάκπαο: ν θηζαξηζηήο, ν 

κνπζηθνπαηδαγσγόο, ν ζπλζέηεο, ζζ. 209-210). 
45

 Μδθζανέζδξ, ζοκέκηεολδ ζημκ Ακαζηάζζμ Κμθοδά, 16.6.1995. 
46

 Wade, υ.π., ζ. 106. 
47

 Δηιεηηζυβθμο, Ηζηνξία ηεο θηζάξαο από ηελ Αξραηόηεηα κέρξη ζήκεξα, ζ. 243. 
48

 Segovia, «Ζ βκςνζιία ιμο ιε ημκ M. Llobet», ιηθν. Γ. Παπαδμπμφθμο/Α. Κανδάιδξ, Tar 5 (1983), 

ζζ. 20-21. 
49

 Μαονμοδήξ, Ζρνινγήκαηα, ζ. 352. 
50

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.1.4. 
51

 Κμηζζχθδξ, Κιαζζηθή θηζάξα: Μέζνδνο θαη ηερληθή, ζ. 105. 
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Πανάδεζβια 10.1: Manuel de Falla, Homenaje: Le tombeau de Claude Debussy, ι. 4 

 

Άθθδ ηεπκζηή πμο πνδζζιμπμζείηαζ ζημ ζοβηεηνζιέκμ ένβμ, είκαζ αοηή ηδξ 

άνενςζδξ ιε ημκ ακηίπεζνα (p) ηαζ ηδξ ηαοηυπνμκδξ ηνμφζδξ θευββςκ ιε ημοξ δείηηδ 

(i) ηαζ ιέζμ (m). Μάθζζηα, μ ζοκεέηδξ βζα ημοξ θευββμοξ ηδξ άκς θςκήξ ζδιεζχκεζ: 

«μζ θευββμζ ιε ημ ζδιείμ x πνέπεζ κα είκαζ ημκζζιέκμζ, ιε απμπνχζεζξ ηαζ κα 

δζαηδνμφκηαζ εθαθνχξ».
52

 

 

 
Πανάδεζβια 10.2: Manuel de Falla, Homenaje: Le tombeau de Claude Debussy, ι. 2-3 

 

ε επίπεδμ ζφκεεζδξ, ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια είβεηαζ ζηδκ Δθθάδα ηαηά ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟70 απυ ημκ Ανβφνδ Κμοκάδδ ιε ημ ένβμ ημο Rebetika fur zwei 

Gitarren
53

. 

Ο Manuel de Falla πνμααίκεζ επίζδξ ζε πνήζδ ηεπκδηχκ ανιμκζηχκ, ηάηζ πμο 

δζδάπεδηε ζηδκ Δθθάδα απυ ημκ Υανάθαιπμ Δηιεηηζμβθμο ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο 

‟50.
54

 

 
Πανάδεζβια 10.3: Manuel de Falla, Homenaje: Le tombeau de Claude Debussy, ι. 63-64 

 

ημ ένβμ Sueño en la floresta (1918), μ Barrios πνδζζιμπμζεί ηδ ιέεμδμ ηδξ 

scordatura, δδθαδή ηδξ αθθαβήξ πμνδίζιαημξ (δ 6
δ
 πμνδή ζε Ρε ηαζ δ 5

δ
 ζε μθ), ιε 

ηδκ μπμία πεηοπαίκεζ ηδκ εηηέθεζδ ηδξ ημκζηήξ ηαζ ηδξ δεζπυγμοζαξ ζε ακμζηηέξ 

πμνδέξ
55

 ηαζ έηζζ πανάβεζ «πθμφζζα δπδνυηδηα πνμζθενυιεκδ απυ ηζξ ακμζηηέξ 

πμνδέξ ζε αοηή ηδκ ημκζηυηδηα».
56

 Ζ ιέεμδμξ πνδζζιμπμζείηαζ απυ Έθθδκεξ 

ηζεανζζηέξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟30, ηαζ πζμ ζοβηεηνζιέκα απυ ημκ Νζηυθαμ 

Ξακευπμοθμ ζηδ δζαζηεοή ημο Marche espagnole.
57

  

                                                           
52

 Falla, Homenaje Le tombeau de Claude Debussy, ζ. 2. 
53

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.3.2.1. 
54

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.4.1.3. 
55

 Hoke, The guitar recordings of Agustín Barrios Mangoré, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 68. 
56

 Ward, Agustín Barrios Mangoré: A study in the articulation of cultural identity, δζπθςιαηζηή 

ενβαζία, ζ.146. 
57

 Βθ. ζημ πανυκ, 3.4.2.2. 
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ημ ένβμ Sonata III (1927) ημο Manuel Maria Ponce, μ Andrés Segovia, πμο 

επζιεθείηαζ ηδ δαηηοθμεεζία, πνδζζιμπμζεί ακμίβιαηα ημο ανζζηενμφ πενζμο 

πνμηεζιέκμο κα απμδμεεί δ ζοκήπδζδ ηςκ θευββςκ. 

 
Πανάδεζβια 10.4: Manuel Maria Ponce, Sonata III, Allegro ma non troppo, ι. 115-116 

 

Ακμίβιαηα πνδζζιμπμζμφκ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟50 ζε ένβα ημοξ μζ 

Γδιήηνδξ Φάιπαξ ηαζ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ, μζ μπμίμζ ιαεήηεοζακ δίπθα ζημκ 

Andrés Segovia ηαζ ήνεακ ζε επαθή ιε ζδιακηζηά ένβα ημο δζεεκμφξ νεπενημνίμο 

ηδξ ηζεάναξ.
58

 

ημ ίδζμ ένβμ μ Segovia πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ηςκ ηάεεηςκ ηζκήζεςκ 

πνμηεζιέκμο κα δαηηοθμεεηήζεζ ηζξ ζιπνεζζζμκζζηζηέξ ανιμκίεξ ημο Ponce. 

 
Πανάδεζβια 10.5: Manuel Maria Ponce, Sonata III, Allegro moderato, ι. 25-26 

 

Σδ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή οζμεέηδζε πνχημξ ζηδκ Δθθάδα, ηαηά ηδ δεηαεηία 

ημο ‟50,
59

 μ Γενάζζιμξ Μδθζανέζδξ ηαζ αοηυ βζα κα απμδχζεζ ηζξ ζιπνεζζζμκζζηζηέξ 

ανιμκίεξ πμο πνδζζιμπμζμφζε ζε ένβα ημο. Σμ πανάδεζβια ειπενζέπεζ ηαζ ηδκ ηεπκζηή 

ηδξ ζηαύξσζεο ησλ δαθηύισλ ηνπ αξηζηεξνύ ρεξηνύ πμο πναβιαηεφμκηαζ ζηδκ Δθθάδα 

ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟70
60

 μζ Σγςνηγζκάηδξ ηαζ Μδθζανέζδξ. 

Ο Segovia ζημ ένβμ Sonata III ημο Ponce πνδζζιμπμζεί επίζδξ ηδκ ηεπκζηή ημο 

portamento, ηεπκζηή ηδκ μπμία πναβιαηεφεηαζ μ Φάιπαξ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟60.
61

 

 
Πανάδεζβια 10.6: Manuel Maria Ponce, Sonata III: Allegro moderato, ι. 11 

 

ημ ένβμ Sonata romántica (1928) μ Ponce πνδζζιμπμζεί μηηάαεξ πνμξ 

ημκζζιυ ηδξ ιεθςδίαξ, ηάηζ πμο ειπενζέπεζ ηδκ ηεπκζηή ημο ημζκμφ δαηηφθμο ζηδκ 

αθθαβή εέζδξ. 

  
Πανάδεζβια 10.7: Manuel Maria Ponce, Sonata romántica, Allegretto vivo, ι. 59-66  

                                                           
58

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.3.1.1. 
59

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.3.1.2. 
60

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.2.2. 
61

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.3.1.3. 
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Σδκ ζοκεεηζηή ηαζ πανάθθδθα ηζεανζζηζηή αοηή ηεπκζηή πναβιαηεφεηαζ μ 

Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ιυθζξ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟70.
62

 

ημ ένβμ Sonata clásica μ Ponce πνδζζιμπμζεί ηδκ ηεπκζηή ημο pizzicato. 

 
Πανάδεζβια 10.8: Manuel Maria Ponce, Sonata clásica, Menuet, ι. 2 

 

Σδκ ηεπκζηή ημο pizzicato πναβιαηεφεηαζ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟50
63

 μ 

Υανάθαιπμξ Δηιεηηζυβθμο ζηδ ιέεμδυ ημο. 

Ο Agustín Mangoré Barrios ζημ ένβμ ημο La Catedral (1928) πνδζζιμπμζεί 

πνμηεπςνδιέκεξ εέζεζξ ηδξ ηζεάναξ πνμηεζιέκμο κα απμδχζεζ ηδ ιεθςδία ζηδκ 3
δ
 

πμνδή ηαζ υπζ ζηδκ 1
δ
 πμνδή ηαζ πνχηδ εέζδ. 

 
Πανάδεζβια 10.9: Agustín Mangoré Barrios, La Catedral, Andante Religioso, ι. 1-2 

 

ηδκ Δθθάδα, δ ζοβηεηνζιέκδ ηεπκζηή πνδζζιμπμζείηαζ απυ ημκ Γενάζζιμ 

Μδθζανέζδ ηαηά ηδ δεηαεηία ημο ‟60.
64

 

Σμ ένβμ Concierto de Aranjuez, πμο πανμοζζάζηδηε ζημ ημζκυ πνχηδ θμνά ημ 

1940, ειπενζέπεζ ηεπκζηέξ πμο δεκ πνδζζιμπμζμφκηακ υπζ ιυκμ ζηδκ Δθθάδα, αθθά 

μφηε ηαζ απυ ημοξ δζάζδιμοξ λέκμοξ ζμθίζη ηδξ επμπήξ, υπςξ μ Andrés Segovia, 

ηαεχξ ήηακ δακεζζιέκεξ απυ ηδκ ηζεάνα ημο flamenco.
65

 Ο Rodrigo πνδζζιμπμζεί ηζξ 

παναηηδνζζηζηέξ ηεπκζηέξ ημο rasgueado ηαζ ημο «ζονημφ πηοπήιαημξ ιε πανάιεζμ 

ηαζ ακηίπεζνα», ηεπκζηέξ πμο δζδάζημκηαζ απυ ημκ Κχζηα Κμηζζχθδ ηαηά ηδ δεηαεηία 

ημο ‟70.
66

 

 
Πανάδεζβια 10.10: Joaquín Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Allegro con spirito, ι. 1-3, ηεπκζηή ημο 

rasgueado 

                                                           
62

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.3.1.2. 
63

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.4.1.5. 
64

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.3.1.1. 
65

 Βθ. ζημ πανυκ, 6.5. 
66

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.4.1.7. 
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Πανάδεζβια 10.11: Joaquín Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Adagio, ι. 74, ζονηυ πηφπδια ιε 

πανάιεζμ ηαζ ακηίπεζνα 

 

Μπμνεί κα εζπςεεί πςξ ηφνζμ θυβμ βζα ηδκ ιδ πνυζηηδζδ ηαζκμφνζςκ 

ζημζπείςκ απμηέθεζε ημ υηζ δ ηζεάνα είπε εβηαεζδνοεεί ζηδ κμμηνμπία ημο εθθδκζημφ 

θαμφ ςξ ζοκμδεοηζηυ υνβακμ ιέπνζ ηαζ ημ 1940 πενίπμο, μπυηε δεκ οπήνπακ 

ζδζαίηενεξ απαζηήζεζξ βζα ηδκ εηηέθεζδ ζδιακηζηχκ ένβςκ ζε αοηήκ. Γεκ είκαζ ηοπαίμ 

υηζ δελ ζοβηαηαθέπεδηε εηείκδ ηδκ πενίμδμ ζημ επίζδιμ πνυβναιια ζπμοδχκ ημο 

Χδείμο Αεδκχκ (1876), ημο Κναηζημφ Χδείμο Βμνείμο Δθθάδμξ ηαζ ημο Δθθδκζημφ 

ηαζ ημο Δεκζημφ Χδείμο.  ημ ιμοζζηυ ηφπμ ηδξ επμπήξ ακαθένεηαζ υηζ ζηζξ 

ιακδμθζκάηεξ δζδάζημκηακ ηα «αηεθή ηαζ απάνζζηα»
67

 ιμοζζηά υνβακα ή «υνβακα 

ηςκ εναζζηεπκχκ»,
68

 δδθαδή ημ ιακημθίκμ ηαζ δ ηζεάνα, εκχ ζηα ςδεία ηα 

«επαββεθιαηζηά»
69

, δδθαδή ηα ζοιθςκζηά υνβακα ηαζ ημ πζάκμ.
70

 Ζ εκζςιάηςζδ ηδξ 

ηζεάναξ ζημ επίζδιμ εηπαζδεοηζηυ πνυβναιια ηςκ Χδείςκ δεκ επεηεφπεδ πανά ιυκμ 

ημ 1945
71

 ιε πνχημ ημ Δεκζηυ Χδείμ, δδθαδή, αθυημο λεηίκδζε δ επζννμή ηδξ 

Ηζπακζηήξ πμθήξ ηζεάναξ
72

 ηαζ δ έκανλδ ακηζιεηχπζζδξ ημο μνβάκμο ςξ ζμθζζηζηυ.  

Σμ 1976, αημθμφεδζε ημ Χδείμ Αεδκχκ ηαζ ημ 2004 ημ Κναηζηυ Χδείμ 

Θεζζαθμκίηδξ (υπςξ ιεηακμιάζεδηε ημ Κναηζηυ Χδείμ Βμνείμο Δθθάδμξ). 

Δκδεπμιέκςξ δ ηζεάνα είπε εκηςιεηαλφ ζοκδεεεί πμθφ ιε ημοξ επηακδζίμοξ 

ιεημίημοξ ζηδκ δπεζνςηζηή Δθθάδα, χζηε κα εκηαπεεί, ζηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

 αζχκα, 

ζηδκ πνμζπάεεζα δδιζμονβίαξ ιζαξ Δεκζηήξ Μμοζζηήξ πμθήξ πμο ακαθενυηακ ζηδ 

βενιακζηή ιάθθμκ πανά ζηδκ ζηαθζηή ημοθημφνα. Σμφημ είπε ςξ απμηέθεζια δ 

                                                           
67

 Δζνζκυπμοθμξ, «Σμ ιακδμθίκμκ ηαζ δ ηζεάνα», Μνπζηθή 13 (1913), ζζ. 6-8. 
68

 ημ ίδζμ, ζζ. 6-8. 
69

 ημ ίδζμ. 
70

 Σμ ζοβηεηνζιέκμ αλζαηυ πθαίζζμ ίζποε βζα ηδκ ηζεάνα ζε εονςπασηυ επίπεδμ  ιέπνζ ηαζ ηδκ 

ειθάκζζδ ημο Andrés Segovia, ζφιθςκα ιε ημκ Briton (Briton, The guitar in the romantic period: its 

musical and social development, with special reference to Bristol and Bath, δζδαηημνζηή δζαηνζαή, ζ. 

77 ηαζ ζζ. 107-113). Ακαθοηζηυηενα ηαζ υζμκ αθμνά ηδκ ζφβηνζζδ αζμθζμφ, πζάκμο ηαζ ηζεάναξ ζε 

εονςπασηυ επίπεδμ ηαηά ημκ 19
μ
 αζχκα αθ. Garrick, The intimate virtuoso: the guitar, the rhetoric of 

transformation, and issues of spectacle in music by Fernando Sor, Johann K. Mertz, and Giulio 

Regondi, δζπθςιαηζηή ενβαζία, ζζ. 8-20. Δλαίνεζδ απμηέθεζε δ Ηζπακία υπςξ ακαθένεδηε (ζημ 

πανυκ, 2.2).  
71

 Βθ. ζημ πανυκ, 4.2. 
72

 Ο Ακαζηάζζμξ Κμθοδάξ ακαθένεζ ζπεηζηά: «Έκα ζδιακηζηυ πνυαθδια πμο απαζπμθμφζε ηδκ επμπή 

εηείκδ ημο ηζεανζζηέξ ήηακ δ αδοκαιία παναβςβήξ ήπμο εθάιζθθμο ζε πμζυηδηα ηαζ δπυπνςια ιε 

αοηυκ πμο πνμενπυηακ απυ ημοξ δίζημοξ ηςκ Ηζπακχκ ηζεανζζηχκ, ηαζ ηονίςξ ημο Segovia» 

(Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 44). Ζ  επζννμή ηδξ Ηζπακζηήξ πμθήξ ηζεάναξ δζαθαίκεηαζ ηαζ απυ ημ πνυβναιια 

πμο ενιήκεοζε μ Φάιπαξ ζηζξ ελεηάζεζξ δελζμηεπκίαξ ημο Δεκζημφ Χδείμο ζηδκ αίεμοζα 

«Πανκαζζυξ», ζηζξ 29 Ημοκίμο 1946: J. S. Bach, Andante, Gavotte, F. Tarrega, Recuerdos de la 

Alhambra, Estudio Brillante [Allard], F. Sor, Παξαιιαγέο πάλσ ζε έλα ζέκα ηνπ Mozart, op. 9, I. 

Albéniz, Torre Bermeja, F. Moreno-Torroba, Sonatina (Allegretto) (ζημ ίδζμ, ζ. 45). 
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ηζεάνα κα πνδζζιμπμζείηαζ ηαζ κα δζδάζηεηαζ ιυκμ ζηζξ ιακδμθζκάηεξ. O Κχζηαξ 

Μοθςκάξ παναηδνεί: «Οζ πμνςδίεξ ηαζ μζ ιακδμθζκάηεξ, πμο ιε ηζξ ηακηάδεξ ηαζ ηα 

ηναβμφδζα ημο ηναζζμφ εηθνάγμοκ ημ δεμβναθζηυ ζημζπείμ ηαζ ηδκ πενζννέμοζα 

αηιυζθαζνα ηδξ επμπήξ, δίκμοκ ημκ ηυκμ ζ‟ αοηή ηδκ βθχζζα. θα αοηά, υιςξ, δεκ 

απμηεθμφκ ιζα ιμοζζηή ηαοηυηδηα ιε εκηεθχξ εεκζηυ παναηηήνα ηαζ, αέααζα, δεκ 

θηάκμοκ ζημ φρμξ ηαζ ημ απμηέθεζια ηςκ επζηεοβιάηςκ ηδξ Δεκζηήξ Μμοζζηήξ 

πμθήξ».
73

 

Έκαξ πανάβμκηαξ οπήνλε εκδεπμιέκςξ ηαζ ημ γήηδια ημο αοημπεμκζζιμφ
74

 

ηαζ εηενμπεμκζζιμφ. Ο Μάνημξ Σζέηζμξ ημκίγεζ ηδκ «πμθζηζηή ηαζ ζδεμθμβζηή 

επζηνάηδζδ ημο “αοημπεμκζζιμφ”, ηδξ ζηεκά εθθαδζηήξ ακηίθδρδξ δδθαδή υζμκ 

αθμνά ηδ δζαπείνζζδ ηςκ πμθζηζηχκ, εηπαζδεοηζηχκ ηαζ πμθζηζζηζηχκ πναβιάηςκ».
75

 

διεζχκεζ επζπνμζεέηςξ υηζ «μ αζμπμνζζιυξ ηςκ επηακδζίςκ ιμοζζηχκ ελανηζυηακ 

ζε ιεβάθμ ααειυ απυ ηδκ ηαη‟ μίημκ δζδαζηαθία».
76

 Αξ ζδιεζςεεί υηζ μζ Δπηακήζζμζ 

ιέπνζ ηαζ ημκ 20
υ
 αζχκα εεςνμφκηακ εηενυπεμκεξ

77
 ηαζ ζφιθςκα ιε ημκ Βυβθδ «βζα 

πνχηδ ηαζ ιμκαδζηή θμνά ζηδκ έςξ ηυηε πμθζηζηή ζζημνία ηδξ Δθθάδαξ δ πνμαμθή 

εκυξ δζαζηήιαημξ πνμζανιμβήξ ςξ πνμτπυεεζδ βζα ηδκ απμθααή εθθδκζηχκ 

δζηαζςιάηςκ πανμοζίαγε ημοξ μιμβεκείξ ηδξ Δονχπδξ κα ανίζημκηαζ εκηυξ ηδξ 

πχναξ ζε οπμδεέζηενδ εέζδ αηυιδ ηαζ απυ ημοξ αθθμεεκείξ».
78

 πςξ ελδβμφκ μζ 

Βενέιδξ ηαζ Κμθζυπμοθμξ, «ιπμνεί μ αθοηνςηζζιυξ κα αζημφζε βμδηεία ζε ιεβάθδ 

ιενίδα ηςκ Δθθήκςκ, αθθά μζ ιεηέπμκηεξ ζημκ ηναηζηυ ιδπακζζιυ έαθεπακ πάκημηε 

ιε δοζθμνία ημκ ακηαβςκζζιυ πμο έθηακε απυ ηδ κέα Δθθάδα έπεζηα απυ ηάεε 

πνμζάνηδζδ».
79

 

Ζ απυζηαζδ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ απυ ηζξ δζεεκείξ ελεθίλεζξ 

ζοκεπίζηδηε έςξ ηαζ ηδκ δεηαεηία ημο ‟50. Σα πνμδβμφιεκα παναδείβιαηα δείπκμοκ 

υηζ δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ανζζηυηακ, ημ θζβυηενμ, είημζζ έηδ πίζς απυ ηζξ 

δζεεκείξ ελεθίλεζξ. ιςξ ηαηά ηδκ δεηαεηία ημο ‟50 παναηδνείηαζ ημ πνχημ δείβια 

ζοβπνμκζζιμφ. Αοηυ μθείθεηαζ ζηδ ιαεδηεία ηςκ Γενάζζιμο Μδθζανέζδ ηαζ 

Γδιήηνδ Φάιπα ζηδκ Αηαδδιία ηδξ ζέκα οπυ ημκ Andrés Segovia ηαζ ζηδκ έηδμζδ 

ηδξ ιεευδμο ημο Emilio Pujol ζηδκ Δθθάδα.
80

 Δθελήξ δ υπμζα εθθεζιαηζηυηδηα, υπςξ 

π.π. δ άβκμζα ηεπκζηχκ ημο flamenco πμο πνδζζιμπμζμφζε μ Leo Brouwer ζε ένβα 

                                                           
73

 Μοθςκάξ, Διιεληθή Μνπζηθή: Ηζηνξηθά νξόζεκα, ζ. 75. 
74

 Ο Θακάζδξ Μπμπχηδξ ελδβεί ηδκ ζδεμθμβία ημο αοημπεμκζζιμφ, ζφιθςκα ιε ηδκ μπμία «ημ έεκμξ, 

πμο εεςνμφκηακ δ πδβή ηδξ ηναηζηήξ ηονζανπίαξ, ζπδιάηζγακ μζ δβεηζηέξ ηαζ θασηέξ ηάλεζξ ηδξ 

Παθαζάξ Δθθάδαξ (πμο πενζηθεζυηακ ζηα πνζκ απυ ημ 1881 ή ηαζ ημ 1862 ζφκμνα ηδξ πχναξ)» 

(Μπμπχηδξ, «Δζςηενζηή πμθζηζηή 1900-1922», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 

20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940,  ζζ. 47-108). 
75

 Σζέηζμξ, Δζληθηζκόο θαη ιατθηζκόο ζηε λενειιεληθή κνπζηθή: Πνιηηηθέο όςεηο κηαο πνιηηηζκηθήο 

απόθιηζεο, ζ. 26. 
76

 ημ ίδζμ, ζ. 27. 
77

 ημ ίδζμ, ζ. 26. Πναθ. επίζδξ, Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 543. Ο Υαηγδζςζήθ ζδιεζχκεζ ζπεηζηά 

υηζ «δ πνμαμθή ημο θασημφ ηαζ ημο αοηυπεμκμξ» απμηέθεζε ζημζπείμ πμθζηζηήξ έηθναζδξ ηδξ αζηζηήξ 

ηάλδξ ηαηά ηδ δζάνηεζα ημο 20
μφ

 αζχκα (Υαηγδζςζήθ, «Δζζαβςβή», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), 

Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 11-45).  
78

 Σζέηζμξ, Δζληθηζκόο θαη ιατθηζκόο ζηε λενειιεληθή κνπζηθή: Πνιηηηθέο όςεηο κηαο πνιηηηζκηθήο 

απόθιηζεο, ζ. 26. 
79

 Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 543. Πναθ. επίζδξ Βενβυπμοθμξ, υ.π., ζ. 17.  
80

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.2. 



312 

 

ημο, εα μθείθεηαζ ζηδκ απμζηνμθή ημο Andrés Segovia βζα ηα εκ θυβς ζημζπεία
81

 

(ηαηά ηζξ δεηαεηίεξ ημο ‟50 ηαζ ημο ‟60).  

Απυ ηδκ δεηαεηία ημο ‟70 ηαζ ιεηά παναηδνείηαζ αθιαηχδδξ ακάπηολδ ηδξ 

Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ υζμκ αθμνά ηδκ ηεπκζηή ηαζ ζφιθςκα ιε ηδκ ακάθοζδ 

πμο πνμδβήεδηε ζηα ηεθάθαζα 7, 8 ηαζ 9. Πθέμκ μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ 

αοημκμιμφκηαζ απυ ηδκ έςξ ηυηε πακίζπονδ ζπμθή ημο Andrés Segovia, οζμεεημφκ 

ζημζπεία απυ ηδκ ηζεάνα ημο flamenco ηαζ ημο rock-blues, ηαεχξ ηαζ ηεπκζηέξ 

εηηέθεζδξ ένβςκ ηδξ ιμοζζηήξ πνςημπμνίαξ. Μπμνεί κα εζπςεεί υηζ μ Κχζηαξ 

Κμηζζχθδξ, ζε εθθδκζηυ έδαθμξ, είκαζ ηονίςξ αοηυξ πμο ακηζηίεεηαζ ζηδκ έςξ ηυηε 

ηναηαζά επζννμή ημο Segovia ηαζ οζμεεηεί δζαθμνεηζηέξ ηεπκζηέξ.
82

  Ζ δεηαεηία ημο 

‟80 ανίζηεζ ηδκ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ εκήιενδ ηςκ αζζεδηζηχκ ελεθίλεςκ πμο 

αθμνμφκ ηαζ ημ ηζεανζζηζηυ νεπενηυνζμ
83

 ηαζ δ δεηαεηία ημο ‟90 απμηεθεί ηδκ επμπή 

ηδξ ακελανηδημπμίδζήξ ηδξ απυ ηζξ δζεεκείξ ζπμθέξ ηαζ ηδξ παναβςβήξ απηόρζνλεο 

πθέμκ ηεπκζηήξ βζα ημ υνβακμ, ηάηζ πμο δεκ ζοκακηάηαζ ζε άθθμοξ ημιείξ ηδξ 

ημζκςκίαξ ηαζ ηδξ μζημκμιίαξ.
84

 Δπίζδξ, ζε δζαβςκζζηζηυ επίπεδμ, Έθθδκεξ 

ηζεανζζηέξ ηαηαηημφκ ανααεία ζε δζεεκείξ δζαβςκζζιμφξ ηαζ ιεηέπμοκ ςξ ζμθίζηεξ ζε 

ζδιακηζηέξ δζεεκείξ δζμνβακχζεζξ.
85

 Ζ ηζεάνα ηαηαηηά ζζυηζιδ εέζδ ζημ δζεεκέξ 

ιμοζζηυ βίβκεζεαζ ηαζ δ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ ζζυηζιδ εέζδ ακάιεζα ζε άθθεξ 

ζπμθέξ.  

 

 

10.3 Παξάγνληεο πνπ ζπληέιεζαλ ζηελ αικαηώδε αλάπηπμε ηεο 

Διιεληθήο ρνιήο Κηζάξαο από ην 1950 θαη εληεύζελ 

  

Ζ εζζαβςβή ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, υπςξ απεδείπεδ ζε πνμδβμφιεκα 

ηεθάθαζα, παναηηδνίγεηαζ απυ ηοπαζυηδηα ηαζ άθεζδ ζηδκ ζζημνζηή ζοβηονία. Γεκ 

οπήνπε ζηυπμξ δζάδμζδξ ημο ζοβηεηνζιέκμο μνβάκμο αθθά, υπςξ ακαθένεδηε, 

οπήνλε έκα βεκζηυηενμ ζπέδζμ εηπαζδεοηζηήξ πμθζηζηήξ πμο ειπενζείπε ημ ιάεδια ηδξ 

ιμοζζηήξ ηαζ, εθυζμκ μζ ζεφκμκηεξ ήηακ Δπηακήζζμζ, πνμςεήεδηε ειιέζςξ ηαζ δ 

δζδαζηαθία ηδξ ηζεάναξ. ιςξ δ έθθεζρδ ζοβηεηνζιέκμο ζηυπμο βζα ημ υνβακμ ημ 

ηαηέζηδζε ένιαζμ ηςκ εηάζημηε ζοβηονζχκ. ηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

 αζχκα ζηδκ Δθθάδα 

δ ηζεάνα ημπμεεηείημ αηυια ζηδκ ηαηδβμνία ηςκ «αηεθχκ ηαζ απάνζζηςκ» μνβάκςκ 

ηαζ ηςκ «μνβάκςκ ηςκ εναζζηεπκχκ». 

Αοηή, υιςξ δ ιέπνζ ηυηε πενζννέμοζα άπμρδ βζα ηδκ ηζεάνα αθθάγεζ απυ ηδ 

δεηαεηία ημο ‟50 ηαζ φζηενα. ε αοηυ ημ ζδιείμ αλίγεζ κα ακαθενεεί βεκζηά δ 

πνδζζιυηδηα ηδξ φπανλδξ ζηυπςκ. Ο Βαζίθδξ Φίθζαξ ζδιεζχκεζ υηζ βζα ηδκ 

ηαηάπηςζδ πμθθχκ ημιέςκ ηδξ εθθδκζηήξ μζημκμιζηήξ ηαζ ημζκςκζηήξ γςήξ 

                                                           
81

 Βθ. ζημ πανυκ, 5.5. 
82

 Βθ. ζημ πανυκ, 7.5. 
83

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.6. 
84

 Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ 

θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ. 181. 
85

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.2. 
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εοεφκεηαζ, ιεηαλφ άθθςκ, δ έθθεζρδ πνμβναιιαηζηχκ ζηυπςκ.
86

 ε ηαιία πενίπηςζδ 

δεκ ιπμνεί κα εεςνδεεί υηζ μ Γεχνβζμξ Σονηαίμξ, μ Νζηυθαμξ Ξακευπμοθμξ, μ 

Νζηυθαμξ Λάαδαξ ή, αηυια παθαζυηενα, μ πονίδςκ Ξφκδαξ ηαζ μ Ακηχκζμξ 

Καπκίζδξ είπακ ςξ ζηυπμ ηδ δδιζμονβία Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ιε δζεεκείξ 

αλζχζεζξ. ιςξ, ιε ηδκ ειθάκζζδ ηςκ Γδιήηνδ Φάιπα ηαζ Γενάζζιμο Μδθζανέζδ 

ηίεεηαζ (ηονίςξ απυ ημκ Γδιήηνδ Φάιπα) εοηνζκέζηαηα έκαξ ιαηνυπκμμξ ζηυπμξ, 

πμο είκαζ «δ ακάδεζλδ ηδξ ηζεάναξ ςξ μνβάκμο “ζμαανήξ” ιμοζζηήξ ζημκ πχνμ ηδξ 

εθθδκζηήξ ιμοζζηήξ γςήξ ηαζ δ δζεηδίηδζδ ιζαξ εέζδξ ζζυηζιδξ ιε ηα ακαβκςνζζιέκα 

“ηθαζζζηά” υνβακα».
87

 εζδζηυηενα, ζηυπμ ημο Γδιήηνδ Φάιπα απμηεθεί δ 

ζοκεπυιεκδ παναβςβή «κέςκ ζηακχκ ηζεανζζηχκ»
88

 πμο εα ιπμνμφζακ κα 

ακηεπελέθεμοκ ζημκ πακεθθήκζμ ηαζ δζεεκή ηζεανζζηζηυ ζηίαμ, υπςξ ηαζ έβζκε. 

Αοηυξ μ ζηυπμξ βίκεηαζ ζοκείδδζδ πθέμκ ζημοξ πνμακαθενεέκηεξ ηζεανζζηέξ, 

μζ μπμίμζ απμηημφκ ζπέζεζξ ηαηανπήκ ιαεδηείαξ (ιε ηδ ιαεδηεία ηςκ Φάιπα, 

Μδθζανέζδ ηαζ Κίθζα ζηδκ Αηαδδιία ηδξ ζέκα ηαζ ιεηέπεζηα ηςκ πνχηςκ δφμ ζηδκ 

Αηαδδιία Santiago de Compostela) ηαζ εκ ζοκεπεία ηαθθζηεπκζηέξ (ζοκαοθζαηέξ, 

δζδαηηζηέξ) ιε ημ ελςηενζηυ. Σδκ πενίμδμ εηείκδ παναηδνείηαζ άθθςζηε ημ 

θαζκυιεκμ ηδξ εζζαβςβήξ «λέκδξ ηεπκμβκςζίαξ», πμο ζηδκ Δθθάδα οπήνλε 

πμθοεπίπεδμ.
89

 Πνμθακχξ, ηαηά ηδ ιαεδηεία ημοξ ιε ημκ Andrés Segovia μζ ςξ άκς 

Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ δεκ απμηυιζζακ ιυκμ ηζεανζζηζηά μθέθδ (ηεπκζηήξ ηαζ 

ενιδκείαξ), αθθά ηαζ δζαπμηίζηδηακ ιε ηζξ ζδέεξ ημο ηαζ ημκ αβχκα ημο πενί 

ακαβκχνζζδξ ηδξ ηζεάναξ ςξ έκηεπκμο μνβάκμο, ακάιεζα ζηα υνβακα ηδξ 

ζοιθςκζηήξ μνπήζηναξ, ζε δζεεκέξ επίπεδμ. Χξ εηπνυζςπμζ ηδξ ζεβημαζακήξ ηάλδξ 

ζηδκ Δθθάδα, μζ Φάιπαξ ηαζ Μδθζανέζδξ ιεηέθενακ αοηυ ημκ ζηυπμ, μ μπμίμξ 

επεηεφπεδ ηαζ ηοπζηά ζηδ δεηαεηία ημο ‟80 ιε ηδκ ακαβκχνζζδ ηδξ ηζεάναξ ςξ 

ζζυηζιμο ημιέα ζπμοδχκ ζηδκ επίζδιδ ςδεζαηή εηπαίδεοζδ ηδξ πχναξ.
90

 Ζ 

πνμζπάεεζά ημοξ ηαζ ημ ζδεχδεξ ημοξ βζα ηδκ ελέθζλδ ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα, ιε ημ 

μπμίμ δζαπυηζζακ μζ ίδζμζ ημοξ ιαεδηέξ ημοξ ηαζ μφης ηαεελήξ, θεζημφνβδζακ ζημ 

πέναζια ηςκ εηχκ ςξ πνμζηαηεοηζηυ πθαίζζμ απέκακηζ ζηζξ εηάζημηε μζημκμιζηέξ 

ηνίζεζξ (υπςξ ηαζ ζηδκ ζδιενζκή, δζυηζ, υπςξ ζδιεζχκεζ μ Φίθζαξ, «οπάνπεζ ιζα 

ζπέζδ ζοβημζκςκμφκηςκ δμπείςκ ιεηαλφ μζημκμιζηήξ ηνίζδξ ηαζ πμθζηζζηζηήξ 
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 Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ 

θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ. 185. Πανάδεζβια ημιέα υπμο ελέθεζπακ μζ πνμβναιιαηζημί 

ζηυπμζ είκαζ δ εθθδκζηή αζμιδπακία, υπμο απυ ηζξ απανπέξ ηδξ ζημ εθθδκζηυ ηνάημξ, «μ δδιυζζμξ 

ζπμθζαζιυξ» ζφιθςκα ιε ηδκ Αβνζακηχκδ, «οπμκμμφζε υηζ δ αζμιδπακία ήηακ αζήιακηδ, ζοπκά 

ιάθζζηα ανκζυηακ μπμζαδήπμηε ζμαανή αζμιδπακζηή πνμμπηζηή βζα ηδ πχνα. Δθάπζζηα αημφβμκηακ μζ 

θζβμζηέξ θςκέξ επζζηδιυκςκ ή αζμιδπάκςκ, πμο ιζθμφζακ βζα ηδκ πναβιαηζηυηδηα ηαζ ηζξ πνμμπηζηέξ 

ηδξ εθθδκζηήξ αζμιδπακίαξ» (Αβνζακηχκδ, «Βζμιδπακία: Απυ ηζξ ανπέξ ημο αζχκα ιέπνζ ηδ 

Μζηναζζαηζηή Καηαζηνμθή», ζημ: Υ. Υαηγδζςζήθ (επζι.), Ηζηνξία ηεο Διιάδαο ηνπ 20
νπ

 αηώλα: Όςεηο 

πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο Ηζηνξίαο, 1900-1940, ζζ. 259-293). 
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 Κμθοδάξ, υ.π., ζ. 528. 
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 ημ ίδζμ, ζ. 137. 
89

 Ο Βαζίθδξ Φίθζαξ ζδιεζχκεζ υζμκ αθμνά ηδκ πενίμδμ 1953-1974: «Σέθμξ, δεκ εα πνέπεζ κα 
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πνμξ ηδκ ηαηεφεοκζδ ιζαξ οβζμφξ αζμιδπακζηήξ ακάπηολδξ» (Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ 

εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ. 179). 
90

 Βθ. ζημ πανυκ, 8.2. 
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παναηιήξ»
91

). Σα παναπάκς θεζημφνβδζακ ςξ πνμζηαηεοηζηυ πθαίζζμ απέκακηζ ηαζ 

ζηδ βεκζηυηενδ ζηάζδ άνκδζδξ ηςκ Δθθήκςκ «ζηζξ αλίεξ ηδξ δδιζμονβζηυηδηαξ ηαζ 

ηδξ αημιζηήξ αοημκμιίαξ ή ζε αλίεξ πμο ζδιαημδμημφκ ηδκ ηίκδζδ ηαζ ημ νίζημ».
92

 

Σδκ αλία ημο πνμακαθενεέκημξ ζδεχδμοξ απμδεζηκφεζ πενίηνακα δ ζοκεπζγυιεκδ 

ακάπηολδ ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ζήιενα. 

ε αοηυ ημ ζδιείμ αλίγεζ κα ακαθενεμφκ ακαθοηζηυηενα μζ πανάβμκηεξ πμο 

μδήβδζακ ζημ ζοβηεηνζιέκμ απμηέθεζια. Πξώηνλ, δ δδιζμονβία πακεθθδκίςκ ηαζ 

δζεεκχκ θεζηζαάθ ζηδκ Δθθάδα ιε ιεηαηθήζεζξ δζεεκχκ ζδιακηζηχκ ηζεανζζηχκ, πμο 

ζοκεηέθεζακ ζηδκ εζζνμή ηεπκμβκςζίαξ. Γεύηεξνλ, δ ζοιιεημπή ηδξ ηζεάναξ ζηδκ 

εθθδκζηή ιμοζζηή πνςημπμνία ιε πνμελάνπμκηα ημκ Γενάζζιμ Μδθζανέζδ, πμο 

πνμήβαβε ηδκ επζκυδζδ κέςκ ηεπκζηχκ πνμηεζιέκμο κα εηηεθεζεμφκ ηαζκμηυια 

δπδηζηά ζημζπεία ζε ζοκεέζεζξ Δθθήκςκ ιμοζμονβχκ. Σξίηνλ, δ ζοιιεημπή Δθθήκςκ 

ηζεανζζηχκ ζε πακεθθήκζμοξ ηαζ δζεεκείξ δζαβςκζζιμφξ, πμο ζοκέααθε ζηδκ αφλδζδ 

ηδξ ακηαβςκζζηζηυηδηαξ ηαζ πμο πνμτπέεεηε εκδιένςζδ ηαζ ελάζηδζδ κέςκ 

ηεπκζηχκ ηαζ κέμο νεπενημνίμο ζε δζεεκέξ επίπεδμ. Σέηαξηνλ, μζ δζεεκείξ ζοιιεημπέξ 

Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ζε δζεεκή θεζηζαάθ, πμο είπακ αηνζαχξ ηζξ ίδζεξ απαζηήζεζξ ιε 

ημοξ δζαβςκζζιμφξ, υπςξ επίζδξ ηδκ επαθή ημοξ ιε δζεεκείξ αζηένεξ ηαζ εκδιένςζδ 

βζα ηα δζεεκή ηεηηαζκυιεκα. Πέκπηνλ, δ πθμφζζα ηζεανζζηζηή ζοκαοθζαηή 

δναζηδνζυηδηα δζεεκχκ ζμθζζηχκ ζηδκ Δθθάδα, ιε απμηέθεζια ηδκ εζζνμή, επίζδξ, 

ηεπκμβκςζίαξ. Καζ, έθηνλ, μ ακηαβςκζζιυξ βεκζηά ηςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ζε 

ζοκαοθζαηυ ηαζ δζδαηηζηυ επίπεδμ.  

Σμκίγεηαζ υηζ ημ πανάδεζβια ημο Φάιπα ηαζ ημο Μδθζανέζδ ζε ζοκαοθζαηυ 

επίπεδμ ηαζ εζδζηυηενα ημο Φάιπα ζε δζδαηηζηυ αημθμφεδζακ ηαζ επέηηεζκακ μζ 

κευηενμζ Δοάββεθμξ Αζδιαηυπμοθμξ, Δοάββεθμξ Μπμοκημφκδξ ηαζ Κχζηαξ 

Κμηζζχθδξ ιε εκηοπςζζαηά απμηεθέζιαηα. Αοημί μζ ηζεανζζηέξ, μζ μπμίμζ άθθαλακ 

ηδ νμή ηδξ ζζημνίαξ ηδξ ηζεάναξ, δεκ δζέκοζακ εφημθδ πμνεία. Μπμνεί κα εζπςεεί υηζ 

εκέπκεοζακ ημοξ ιαεδηέξ ημοξ ιε ημ πανάδεζβιά ημοξ, θεζημονβχκηαξ ςξ αξρεγνί ιε 

ηδκ ανπαζμεθθδκζηή έκκμζα ημο υνμο, δδθαδή δηα ηνπ παξαδείγκαηνο. Γεκ 

θεζημφνβδζακ απυ ηα ιεηυπζζεεκ, ακαγδηχκηαξ ηδκ ακαβκχνζζδ ιέζς ηςκ 

επζηεοβιάηςκ ηςκ ιαεδηχκ ημοξ δίπςξ μζ ίδζμζ κα απμηηήζμοκ πενβαιδκέξ βζα ηδκ 

ηαθθζηεπκζηή ημοξ πμνεία. 

Σμ πανάδεζβιά ημοξ ήηακ δ ζοκεπήξ έηεεζή ημοξ ζηδ ζηδκή, δ δζζημβναθζηή 

ημοξ δναζηδνζυηδηα, μζ ηαθθζηεπκζηέξ ημοξ ζοκενβαζίεξ, ζημζπεία πμο δίδμοκ 

έιπκεοζδ ηαζ ηίκδηνμ βζα έκα ιαεδηή, υπςξ ηαζ δ επζιέθεζά ημοξ υζμκ αθμνά ηδκ 

απυδμζδ ηαζ ηδκ πνμχεδζδ ηςκ ιαεδηχκ ημοξ ιε ιαεδηζηέξ ζοκαοθίεξ ηαζ 

ζοιιεημπέξ ζε πακεθθδκίμοξ ηαζ δζεεκείξ δζαβςκζζιμφξ. Δίκαζ επίζδξ βκςζηυ υηζ βζα 

ηα πνμακαθενεέκηα ζημζπεία πνεζάγμκηαζ, ακ ιδ ηζ άθθμ, ακάθμβμ ροπζηυ ζεέκμξ ηαζ 

δ φπανλδ ζηυπμο ηαζ ζδεχδμοξ. Αξ ιαξ επζηναπεί δ αηυθμοεδ ακηζζημίπζζδ: υπςξ μ 

αεθδηζζιυξ πςνίγεηαζ ζε εναζζηεπκζηυ, επαββεθιαηζηυ ηαζ «πνςηαεθδηζηυ», έηζζ ηαζ 

ζηδ ιμοζζηή οθίζηαηαζ μ δζαπςνζζιυξ εναζζηεπκζηήξ, επαββεθιαηζηήξ ηαζ 
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 Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ 

θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ. 276. 
92

 Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 409. 
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«πνςηαεθδηζηήξ» εκαζπυθδζδξ, πμο ζοβηεκηνχκεζ εηείκα ηα ζημζπεία (ζοκαοθίεξ, 

ηαθθζηεπκζηέξ ζοκενβαζίεξ) ζηα μπμία δεκ ιπμνεί κα επζδμεεί μ ηαεέκαξ. πςξ 

ζδιεζχκεζ μ Βαζίθδξ Φίθζαξ, «δ δφκαιδ επζννμήξ ηενδίγεηαζ – ηαζ ηενδίγεηαζ ζηθδνά 

– δεκ πανίγεηαζ».
93

 

Σμ βεβμκυξ υιςξ υηζ μζ πνςημζηάηεξ αοημί ηζεανζζηέξ ακηαβςκίζηδηακ ηαζ ζε 

δζδαηηζηυ επίπεδμ, είπε ςξ απμηέθεζια ηδκ δδιζμονβία ζπμθχκ-μιάδςκ ηαζ ηδκ 

ειθάκζζδ ημο θαζκμιέκμο «Ποεαβυναξ έθα»,
94

 ιε ανκδηζηυ απμηέθεζια ηδκ 

ηαθθζένβεζα, πμθθέξ θμνέξ, επενυηδημξ ιεηαλφ ημοξ ηαζ ιεηαλφ ηςκ ιαεδηχκ ημοξ, δ 

μπμία εηδδθχεδηε μοη μθίβεξ θμνέξ ζηδκ πμνεία ηδξ ηζεάναξ ζηδκ Δθθάδα ιεηά ηδκ 

δεηαεηία ημο ‟50.
95

 Υαναηηδνζζηζηυ πανάδεζβια μζ ιεηαλφ ημοξ αρζιαπίεξ ζπεηζηά ιε 

ηδκ ακαβκχνζζδ ηςκ δζπθςιάηςκ ηζεάναξ απυ ημ Τπμονβείμ Πμθζηζζιμφ ηαηά ηδ 

δεηαεηία ημο ‟80. Γοζηοπχξ, αοηά ηα βεβμκυηα ιπμνμφκ κα παναηηδνζζημφκ ηαζ 

ακαπυθεοηηα, υηακ οπάνπμοκ λεηάεανμζ ζηυπμζ, αημιζηέξ θζθμδμλίεξ, ζζπονέξ 

πνμζςπζηυηδηεξ ηαζ εκ ηέθεζ ημ ηοκήβζ ηζξ πνςηζάξ ζε μπμζμδήπμηε εέια. 

Απυ πθεονάξ επίζδιδξ δεοηενμαάειζαξ εηπαίδεοζδξ, δ ηζεάνα εζζάβεηαζ ςξ 

ακηζηείιεκμ ζπμοδχκ ζηα Μμοζζηά Γοικάζζα – Λφηεζα ηδξ πχναξ ημ 1988, έημξ 

θεζημονβίαξ ημο πνχημο Μμοζζημφ πμθείμο ηδξ Παθθήκδξ. πςξ έπεζ παναηδνδεεί, 

«ηα ιμοζζηά ζπμθεία πμο ζδνφεδηακ ηδκ ηεθεοηαία εζημζαεηία θεζημονβμφκ 

ακεπανηχξ, οζηενχκηαξ ζε γδηήιαηα οπμδμιήξ, πνμβναιιάηςκ ζπμοδχκ ηαζ 

δζδαηηζημφ πνμζςπζημφ».
96

 Γζα πανάδεζβια, ιέπνζ ηαζ ημ 2015, ιεηά απυ εζημζζεπηά 

έηδ θεζημονβίαξ, δεκ οπήνπε ηαεμνζζιέκδ φθδ ζπμοδχκ βζα ηδκ ηζεάνα. Δπίζδξ, δ 

επζθμβή ηαεδβδηχκ ζηδνίγεηαζ ζε ηαεανά αηαδδιασηά ηνζηήνζα (δεκ θαιαάκμκηαζ 

οπυρζκ ιεηαπηοπζαηέξ ηαζ δζδαηημνζηέξ ζπμοδέξ ζημ ακηζηείιεκμ)
97

 ηαζ δεκ εθέβπεηαζ 

μοζζαζηζηά δ βκχζδ ημο οπμρήθζμο ηαεδβδηή ζημ ακηζηείιεκμ πμο πνυηεζηαζ κα 

δζδάλεζ, υπςξ βίκεηαζ ζε ηνάηδ ηδξ Γοηζηήξ Δονχπδξ.
98

 ηα ιμοζζηά ζπμθεία, 

επζπθέμκ, πμθθά ιαεήιαηα δζδάζημκηαζ “ηαη‟ ακάεεζδ” απυ ηαεδβδηέξ πμο δεκ 
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 Φίθζαξ, Κνηλσληνινγηθέο πξνζεγγίζεηο, ζ. 101. 
94

 Γζα ηδ δδιζμονβία «ζπμθχκ» πμο αθμνά ηαζ ημ ζοβηεηνζιέκμ γήηδια, μ Απυζημθμξ Κχζηζμξ 

ζδιεζχκεζ: «Κακείξ δεκ ιπμνεί κα απμηθείζεζ ηδκ δζέλμδμ ηδξ “μιάδαξ-ζπμθήξ”, πμθφ πενζζζυηενμ 

πμο μζ ζπμθέξ είκαζ ιζα πναβιαηζηυηδηα. πςξ, ηαζ ηακείξ δεκ εα ‟πνεπε κα αβκμήζεζ ημοξ ηζκδφκμοξ 

δζαιυνθςζδξ ιζαξ επζζηδιμκζηήξ “ζδεμθμβίαξ”, ηάπμζςκ ανπχκ πμο πνέπεζ κα επαθδεεφμκηαζ βζα κα 

ιδκ ηθμκζζηεί ημ ηφνμξ ηδξ ζπμθήξ. Δλάθθμο, μζ ζπμθέξ ζδνφμκηαζ ηαζ θεζημονβμφκ ηαηά ηακυκα οπυ 

ηδκ ηαεμδήβδζδ ιζαξ ζζπονήξ πνμζςπζηυηδηαξ, ιζαξ αοεεκηίαξ, χζηε μζ κμζδνέξ επζπηχζεζξ απυ ηδκ 

εηδήθςζδ ημο ζοκδνυιμο “Ποεαβυναξ έθα” κα θαίκμκηαζ ζπεδυκ ακαπυθεοηηεξ. Γζ‟ αοηυ ηαζ ζοπκά 

μζ οβζείξ “ακηζδναζηζημί” ηαζ ανκδηέξ ηςκ μπμζμκδήπμηε ζπμθχκ είκαζ εηείκμζ πμο δδιζμονβμφκ 

πνςηυηοπα ηαζ αλζυθμβα ένβα» (Κχζηζμξ, Μεζνδνο Μνπζηθνινγηθήο Έξεπλαο, ζ. 42). 
95

 πεηζηά ιε ηδκ πνμζηυθθδζδ ημο αηυιμο ζηδκ «ζηεκή μιάδα», αθ. Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 416. 
96

 Σζέηζμξ, Νενειιεληθή κνπζηθή: Γνθίκηα ηδενινγηθήο θαη ζεζκηθήο θξηηηθήο, ζ. 89. 
97

 Τπμονβείμ Παζδείαξ, Ένεοκαξ ηαζ Θνδζηεοιάηςκ, Πξόζθιεζε εθδήισζεο ελδηαθέξνληνο 

εθπαηδεύηηθώλ Γεπηεξνβάζκηαο εθπαίδεπζεο, θιάδσλ ΠΔ 16.01, ΠΔ 16.02, ΠΔ 17.13, ΠΔ 17.14 γηα 

έληαμε ζηνπο πίλαθεο αλαπιεξσηώλ θαη σξνκηζζίσλ εθπαηδεπηηθώλ ζρνι. έηνπο 2016-2017, Μένμξ Β΄ – 

Μμοζζηά πμθεία, Κεθάθαζμ α΄, πανάβναθμξ 1, ζ. 24. 
98

 ημ αοζηνζαηυ εηπαζδεοηζηυ ζφζηδια μζ οπμρήθζμζ ηαεδβδηέξ πνμζθαιαάκμκηαζ ζηα Μμοζζηά 

πμθεία φζηενα απυ επζηοπδιέκδ αηνυαζδ (εηηέθεζδ πνμβνάιιαημξ, ιάεδια ζε ιαεδηή ημο ζπμθείμο 

εκχπζμκ επζηνμπήξ, ζοκέκηεολδ) (Πξνθήξπμε ζέζεσλ ζην Μνπζηθό ρνιείν ηεο Krems, 25.4.2016). 

πεηζηά ιε ηδ κε απαίηδζδ μοζζαζηζηήξ βκχζδξ βζα ηδκ ηαηάθδρδ εέζεςκ ημο δδιμζίμο ημιέα ζημ 

εθθδκζηυ ηνάημξ, πναθ. Βενέιδξ/Κμθζυπμοθμξ, υ.π., ζ. 149. 
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έπμοκ «επανηή βκχζδ ημο ακηζηεζιέκμο».
99

 Γεκ είκαζ θίβεξ μζ πενζπηχζεζξ ηαεδβδηχκ 

ηζεάναξ πμο δεκ έπμοκ παναημθμοεήζεζ μφηε έκα ζειζκάνζμ ηθαζζζηήξ ηζεάναξ, αθθά 

απθχξ έπμοκ αημφζεζ μκυιαηα ηςκ ιεβάθςκ Δθθήκςκ ηζεανζζηχκ ζμθζζηχκ ηαζ 

δαζηάθςκ.
100

 Ηζπφεζ επμιέκςξ ηαζ ζε αοηή ηδκ πενίπηςζδ δ δζαπίζηςζδ ημο Φίθζα, 

υηζ «ημ εηπαζδεοηζηυ ζφζηδια ζ‟ υθεξ ηζξ ααειίδεξ πάζπεζ απυ ζμαανυηαηεξ 

εθθείρεζξ ζηδκ ηαηάνηζζδ, ηδκ εκδιένςζδ, ηδ ιεηαδμηζηή ζηακυηδηα, ηδκ ακηίθδρδ 

εοεφκδξ ιεβάθδξ ιενίδαξ ημο εηπαζδεοηζημφ πνμζςπζημφ».
101

 φιθςκα θμζπυκ ιε ηα 

δεδμιέκα, ημ πνμακαθενεέκ ζδεχδεξ βζα ηδκ Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ δεκ αθμνά ηδ 

δδιυζζα ιμοζζηή εηπαίδεοζδ, υπςξ αοηή ακηζπνμζςπεφεηαζ απυ ηα Μμοζζηά 

πμθεία. 

Πανά ηαφηα, μζ Έθθδκεξ ηζεανζζηέξ είπακ ηδκ ηφπδ (δζυηζ πενί ηφπδξ 

πνυηεζηαζ, ζφιθςκα ιε ηδκ εζηυκα ηδξ ιμοζζηήξ εηπαίδεοζδξ πμο πενζβνάθδηε 

παναπάκς) κα ακήημοκ ζε εηείκμοξ ημοξ θίβμοξ πμο ιαεήηεοζακ «πθάζ ζε ηάπμζμκ 

πεθςηζζιέκμ “εζξ ηδκ αθθμδαπήκ ζπμοδαβιέκμ” ηαεδβδηή ιμοζζημφ μνβάκμο»
102

 ή 

ζε ιαεδηή ηέημζαξ πενζπηχζεςξ ηαεδβδημφ. Δοζηυπςξ μ Νυηδξ Μαονμοδήξ, ημ 1992, 

ζδιεζχκεζ: «Οζ αάζεζξ ηαζ μ δνυιμξ οπάνπμοκ απυ ηζξ πνμδβμφιεκεξ βεκζέξ. Ζ 

Δθθάδα δζαεέηεζ δοκαιζηυ ιε υθα ηα εθυδζα βζα έκακ ακηαβςκζζιυ ηςκ ηζεανζζηχκ 

υθμο ημο ηυζιμο. Ζ ηαηή μνβάκςζδ ηδξ ιμοζζηήξ παζδείαξ ζηδ πχνα ιαξ δεκ ιπμνεί 

κα είκαζ δζηαζμθμβία βζα ηοπυκ απναλία ηςκ κέςκ ηζεανζζηχκ».
103

 Δονφηενα, δ 

Δθθδκζηή πμθή ηζεάναξ, ιε ηδκ ζοκεπζγυιεκδ ακμδζηή πμνεία ηδξ, απμηεθεί οβζέξ 

ηφηηανμ ηδξ εθθδκζηήξ ημζκςκίαξ πμο ακηζζηέηεηαζ «ζηζξ δοκάιεζξ ημο 
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 Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ 

θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ.111. ε αοηυ ημ ζδιείμ οπεζζένπεηαζ ηαζ ημ γήηδια ηδξ άνκδζδξ 

εθανιμβήξ ιεηαννοειίζεςκ ζε υθμ ημ θάζια ηδξ εθθδκζηήξ πμθζηζηήξ γςήξ ηαζ ημζκςκίαξ, ημ μπμίμ 

εοηοπχξ δεκ επδνέαζε ηδκ πμνεία ηδξ Δθθδκζηήξ πμθήξ ηζεάναξ ηαηά ημ ηεθεοηαίμ ηέηανημ ημο 20
μφ

 

αζχκα. Ο Γζάκκδξ Βμφθβανδξ, υζμκ αθμνά ηδκ εθθδκζηή ημζκςκία ζε ζπέζδ ιε ημ ζοβηεηνζιέκμ 

γήηδια, ζδιεζχκεζ: «οκμπηζηά ιπμνμφιε κα πμφιε υηζ δ Δθθάδα ηδξ ιεηαπμθίηεοζδξ δεκ ιπυνεζε κα 

ηαηακμήζεζ ηζξ αθθαβέξ ηαζ ηζξ κέεξ ζοκεήηεξ πμο δδιζμονβμφζε δ παβημζιζμπμίδζδ ηαζ δ 

κμιζζιαηζηή έκςζδ. Οζ ημζκςκζημπμθζηζηέξ ζοζπεζνχζεζξ, ηα μνβακςιέκα ζοιθένμκηα, μζ ζδεμθμβζηέξ 

ηαηαζηεοέξ ηαζ μζ ηονίανπεξ ζοθθμβζηέξ ζοιπενζθμνέξ πμο είπακ δζαιμνθςεεί ζηδκ πνχηδ 

ιεηαπμθζηεοηζηή πενίμδμ παβζχεδηακ ηαζ απμδείπηδηακ ζδζαίηενα άηαιπηεξ ηαζ ακεπίδεηηεξ 

ιεηαννοειίζεςκ» (Βμφθβανδξ, υ.π., ζ. 28). Πναθ. επίζδξ ζημ ίδζμ, ζ. 212. Σζξ νίγεξ ημο θαζκμιέκμο 

ηδξ άνκδζδξ βζα μπμζεζδήπμηε ιεηαννοειίζεζξ ζε ηάεε ημιέα ημο ηνάημοξ, μ Νζηδθυνμξ 

Γζαιακημφνμξ ηζξ ημπμεεηεί ζηδκ επακαζηαηζηή πενίμδμ 1821-1828 (Γζαιακημφνμξ, υ.π., ζζ. 257-269, 

passim), υπςξ ηαζ δ Αβνζακηχκδ, βζα ηδ αζμιδπακία ζηδκ Δθθάδα, ζηζξ ανπέξ ημο 20
μφ

 αζχκα 

(Αβνζακηχκδ, υ.π., ζζ. 259-293). 
100

 Ζ Δοηοπία Μδηνίηζα παναηδνεί ζςζηά πςξ «ημ πανεέκμ έδαθμξ ιεημοζίςζε ηδκ απυπεζνα ζε 

έιπκεοζδ, ζε αβάπδ ηαζ αθμζίςζδ βζα ηδ ιμοζζηή. ήιενα ημ αίηδια παναιέκεζ ημ ίδζμ: ηα Μμοζζηά 

πμθεία πνεζάγμκηαζ ειπκεοζιέκμοξ δαζηάθμοξ, υπςξ ηαζ ελεζδζηεοιέκμ δζάθμβμ ιεηαλφ 

πνμζςπζημηήηςκ ηδξ Σέπκδξ ηαζ ηδξ Δηπαίδεοζδξ πμο, απυ ημζκμφ, εα πνμηείκμοκ ημ δνυιμ ηαζ ημκ 

αδιαηζζιυ, πνμξ ηδκ ςνίιακζδ ημο εεζιμφ ηαζ ηδκ εδναίςζή ημο ζηδκ εθθδκζηή ημζκςκία. Ο δζάθμβμξ 

αοηυξ θαίκεηαζ πςξ είκαζ δ ιυκδ δζέλμδμξ, ιαγί ηαζ πνυηθδζδ. Ζ ζοιαμθή ζδιακηζηχκ ηαθθζηεπκχκ 

ηαζ ακενχπςκ ημο πκεφιαημξ ηαζ ηδξ επζζηήιδξ, πμο εα ηαηαεέζμοκ ηδκ ειπεζνία ηαζ ημ υναια ημοξ, 

εα απμηεθέζεζ βεβμκυξ γςηζηήξ ζδιαζίαξ βζα ηδκ ελέθζλδ ηαζ ακααάειζζδ ηδξ ιμοζζηήξ παζδείαξ ζημκ 

ηυπμ ιαξ» (Μδηνίηζα, «25 πνυκζα Μμοζζηά πμθεία», Musicpaper, 2014, 

http://www.musicpaper.gr/editorial/item/4820-25-xronia-mousika-sxoleia, ζ. 1). 
101

 Φίθζαξ, Κνηλσληνινγηθέο πξνζεγγίζεηο, ζ. 202. 
102

 Σζέηζμξ, Νενειιεληθή Μνπζηθή: Γνθίκηα ηδενινγηθήο θαη ζεζκηθήο θξηηηθήο, ζ. 105. 
103

 Μαονμοδήξ, υ.π., ζ. 216. 

http://www.musicpaper.gr/editorial/item/4820-25-xronia-mousika-sxoleia
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εηααναανζζιμφ ηαζ ηδξ δζάθοζδξ»
104

 πμο έπμοκ αθχζεζ ημοξ πενζζζυηενμοξ ημιείξ 

ηδξ ημζκςκίαξ ηδξ Δθθάδμξ. 

                                                           
104

 Ο Βαζίθδξ Φίθζαξ ζδιεζχκεζ: «Δίκαζ βεβμκυξ υηζ ζηδ πχνα ιαξ ζήιενα δεκ θεζημονβμφκ εεηζηά 

πνυηοπα, αθθά πμθθά ανκδηζηά ηαζ ζ‟ αοηυ μθείθεηαζ δ βεκζηεοιέκδ δζαθεμνά ηαζ – πμο αζθαθχξ 

είκαζ πεζνυηενμ – δ έθθεζρδ ζηαεενχκ αλυκςκ πμνείαξ ηαζ πνμζακαημθζζιμφ ζε αημιζηυ ηαζ 

ζοθθμβζηυ επίπεδμ. Υςνίξ, υιςξ, εεηζηά πνυηοπα ιζα ημζκςκία παναπαίεζ ηαζ ηθοδςκίγεηαζ. 

Οζμδήπμηε ηζ ακ παβηυζιζα δζαηνέπμοιε ιζα ιαηνυζονηδ πμνεία “ηαημθίζεδζδξ υθςκ ηςκ αλζχκ”, 

υπςξ ήδδ μ Νίηζε πνχημξ επζζήιακε, δ άιοκα ιζαξ ημζκςκίαξ ηαζ δ πνμμπηζηή ηδξ οπένααζδξ ημο 

αδζελυδμο ελανηχκηαζ πάκημηε απυ ηα οβζή εηείκα ηφηηανα πμο ακηζζηέημκηαζ ζηζξ δοκάιεζξ ημο 

εηααναανζζιμφ ηαζ ηδξ δζάθοζδξ. Αοηά αηνζαχξ ηα ηφηηανα ηαζ μζ εζηίεξ οπμζηαζζμπμζμφκ ηδ 

“ιεβάθδ άνκδζδ” (il grand rifiuto), υπςξ έθεβε μ Γάκηδξ» (Φίθζαξ, Από ηεο εμαρξείσζε ζηελ 

εμαζιίσζε 1974-2012: Οδνηπνξηθό ηεο ρξεσθνπίαο ησλ θαηεζηεκέλσλ ειιεληθώλ εγεζηώλ, ζ. 21). 

Δπίζδξ, βζα ηζξ παεμβέκεζεξ ημο εθθδκζημφ ηνάημοξ ηαζ ηδξ εθθδκζηήξ ημζκςκίαξ, αθ. Βμφθβανδξ, υ.π., 

ζ. 450-452. 
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