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En esta ponencia vamos a presentar la metodologia que hemos usado y las di-
ficultades que han surgido de la traduccion de algunas de las metaforas que se,
encuentran en el cuento "La esquina del movimiento" de Armando Romero, uno
de los mas destacados exponentes de la literatura latinoamericana contemporanea.
Antes de empezar con nuestro estudio, creemos oportuno hacer una breve presen-
tacion del escritor y de su obra. Armando Romero nacio en la ciudad de Cali,
Colombia, en 1944. Es poeta, cuentista, novelista, ensayista, editor y traductor,
guionista y director de cine. Cuenta con una experiencia de treinta afios de ense-
fianza, principalmente de Literatura Latinoamericana y actualmente es profesor en
la Universidad de Cincinnati. Como investigador cientifico se ha dedicado princi-
palmente al campo de la Literatura Latinoamericana habiendo publicado libros,
ensayos y articulos que han dado a conocer, en particular, la obra del movimiento
literario colombiano nadaista, al que pertenecio durante su juventud, pero tambien
la poesia y la narrativa latinoamericana contemporanea en general.

Segun Augusto Escobar Mesa (1997) su narrativa se centra en la situacion con-
flictiva del hombre colombiano de las ultimas decadas y se caracteriza por un
nuevo lenguaje fruto de su capacidad para "transformar las formas literarias de sus
antecesores inmediatos con los que rompe de manera evidente, pero que a su vez
mantiene un dialogo permanente con dos vertientes literarias tradicionalmente
latinoamericanas: el barroquismo de Lezama Lima, Cabrera Infante, Severo Sar-
duy y la modernidad y experimentacion de Jose Asuncion Silva, Vicente Huido-
bro, Borges, Macedonio Fernandez, Roa Bastos, Cortazar y Garcia Marquez, entre
otros".

El cuento que vamos a estudiar fue escrito en la decada de los ochenta y fue
publicado en Caracas en 19921

. La historia se desarrolla en Cali, la ciudad natal
del escritor, hacia finales de la decada de los 50 y comienzos de los 60. El cuento

I Armando Romero, La esquina del movimiento, col. Orinoco, Caracas, ed. Alfadil, 1992.
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narrado en primera persona, se mueve entre dos espacios, uno real y otro imagina-
rio, entre presente y pasado. El eje central alrededor del cual se articula el cuento
es la relacion antagonica, el duelo entre dos hermanos, el narrador y Ramiro por
una mujer. Se revive, por una parte, el ambiente de la gente cotidiana y marginada
en el espacio limitado de una esquina de un barrio cualquiera de Cali y, por otra
parte, surge un mundo de suefio en el 'que se sumerge primero el narrador y luego
su hermano, donde aparecen reminiscencias de la infancia y sobre todo la figura
tiema y fantasmal de la madre que se funde con la de la amante. En cuanto al re-
gistro, en gran parte es informal debido al ambiente y la categoria social a la que
pertenecen los personajes de este cuento, con alteraciones morfologicas como es
el caso de quiubo, contraccion de las palabras que y hubo, expresiones coloquiales
como misia, carajo, giievon, metaforas estereotipadas como te abro la tapa y
discurso eliptico. La estructura compleja de este cuento requiere una gran atencion
por parte del lector y mill mas del traductor que aparte de comprender tiene que
verter, entre otras figuras retoricas, las metaforas que constituyen un elemento
sustancial no solo en este cuento sino en toda la obra de Romero.

La traduccion de la metafora constituye, probablemente, el mayor reto para el
traductor de las obras literarias. Muchos teoricos se han expresado acerca de este
tema yendo de la traduccion perfecta hasta la absoluta intraducibilidad y de la
traduccion semantica, es decir la traduccion en la que el enfasis se pone sobre el
autor, a la traduccion comunicativa en la que el enfasis se pone sobre el lector,
segun el caso. Nosotros hemos adoptado la intermedia y mas conciliadora postura
segun la cual en la mayoria de los casos podemos tener una traduccion, por 10
menos parcial, es decir mantener la equivalencia de efecto, que es 10 que conside-
ramos el elemento mas importante, y en 10 posible la equivalencia semantica y
formal. Cabe mencionar tambien que para la realizacion de este estudio hemos
hecho la distinci6n entre metaforas originales y metaforas muertas, estereotipadas
y recientes; es decir, nos hemos ocupado de las metaforas de creacion propia del
autor, unicas, que constituyen un elemento determinante y decisivo dellenguaje
creativo (Newmark 1999:224). Este grupo de metaforas se diferencia de las demas
a la hora de traducirlas porque es el unico que apela al talante creador del traduc-
tor.

Una de las metaforas mas bellas es la que encontramos en el primer parrafo,
cuando el escritor hace la descripci6n de su barrio: Esta era, imaginarselo uno
puede, la flor de los andenes de mi ciudad, en mi barrio de puertas al sol y can i-
cula naciente. Esta oracion, cuenta con tres metaforas que pertenecen a grupos
diferentes. La flor de los andenes es una especie de metafora estereotipada que se
refiere alas mujeres que mantienen relaciones sexuales a cambio de dinero como
la mejor parte de todos los seres marginados que circulaban en esta zona. La ex-
presion metaf6rica la flor de en griego cuenta con la traduccion literal "to 6.v80~",
o segun el contexto, "11 a<ppOKPEf!U". Mas adelante, 10 que nos llama la atenci6n
son las expresiones metaforicas de puertas al sol y de canicula naciente. Con la
primera, el escritor quiere destacar la pobreza de la gente de este barrio de Cali de
los afios 50, que se expresa a traves de sus casas sin amparo, expuestas directa-
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mente a la dureza del sol y por consiguiente alas inclemencias del tiempo. En este
caso se podria optar por una traduccion literal, siguiendo la propuesta segun la
cual debemos dejar que el lector vaya al encuentro del autor, esforzandose me-
diante varias lecturas para llegar a entenderlo. No obstante, aparte de constituir
una solucion facil para el traductor, puesto que no supone ninguna creatividad, el
resultado no seria satisfactorio tanto a nivel estetico como funcional.

Otra opcion es una traduccion mediante una forma no metaforica, de modo que
el mensaje quede claro al lector, como si se tratara de una explicacion. Es un
metodo frecuentemente usado por los traductores cuando no tienen otro recurso,
que les salva de los peligros que supone la invencion de un equivalente, pero hay
que admitir que tiene como consecuencia la perdida de la dinamica del texto y de
su funcion estilistica. Su version al griego, segun esta propuesta, seria: ... "0'!1l
YEt'rOVUX!-LOD!-LE'W 01nna EK'tE8El!-LEva0'tOV~AlO" (en mi barrio con las casas ex-
puestas al sol) 0 "0'!1l YEl'tOVUX!-LODanpoma.'t£u'tT] orov ~AlO" (en mi barrio des-
amparado contra el sol). En ambos casos se recurre a una forma explicativa. Para
rematar esta frase, traduciriamos la expresion canicula naciente por el vocablo
"AlOmJP1"(calor excesivo, contraccion de las palabras sol y fuego) que se adapta
perfectamente al registro del texto. 0 traducimos el participio naciente porque la
traduccion literal no resulta satisfactoria y no ha sido posible encontrar otro equi-
valente. Para resumir, la traduccion de esta oracion al griego es: "AD't~ ~'tav, onco~
unopsi va ouvrnorst KUVEi~,T]a<ppoKpE!-La'tCOYnESOOP0!-L1COV'tT]~nOAT]~!-LOD,0'!1l
YE1'tOVla.!-LODanp00'tu'tEU'tT]0'tOV~AlOKat 'to AlOmJpl."

El fragmento que tal vez mayor dificultad presenta tanto para su comprension
como para su traducci6n es el siguiente: Yo pasaba asi mis tardes cuando no mis
noches, que eran temprano en el dia, me quitaban el alien to al monte de una tiri-
tando el frio de mis paramos, 0 para mejor decirlo adherido a esa palabra larga,
impronunciable, que va del sonido al silencio y viceversa entre piernas. Segun el
autor "todo este parrafo es un juego metaf6rico, oxirnor6nico, que trata de repro-
ducir el habla poco cuidada de la gente de los bajos fondos, creando sin embargo
un espejismo de sobreentendidos porque los elementos que se contradicen dentro
de los juegos verbales (oximoron) estan elididos en parte, buscando entonces crear
un juego de elipsis barroca'". En primer lugar es imprescindible conservar tanto
esta forma breve y eliptica de la expresi6n que sirve a la ley de economia y como-
didad dellenguaje coloquial como los juegos metaf6ricos que se esconden en el
uso de los vocablos monte y paramo. La palabra monte se usa aqui con un sentido
doble pero con una misma connotaci6n sexual. Tanto el sentido que viene del
verbo montar como el que se deduce si afiadimos el complemento de Venus, con-
cienzudamente elidido en este caso, se refieren a la mujer como referente sexual.
Esta parte que forma el segmento primero del oximoron, incluye elidido el con-
cepto de calor, de fuego y de pasi6n enfatizado por el hecho de que el cuento esta
localizado en el tr6pico. Este concepto elidido va a contrastar con la idea del frio

2 Comunicaci6n personal con el autor, 15/9/2009.
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que lleva implicita la expresi6n tiritando el frio de mis paramos. 3 Este fragmento
10 hemos traducido de la siguiente manera: "Erot nspvouco; 'to. ~pUOtUJ..l0U,Kt UV
6Xt, 'to. npO)tvu J..l0U,J..lEu<P11vUVE~UV'tA,l1J..lEvOnuvO) oro opo; 'tOUS, uvuptyffiv'tuS
un6 'to KPUOoru; 1tUYO)J..lEvESKOpU<p£SJ..l0U,~ ytU va 'to nO) KUA,ll'tEPU,J..l£cruozo
um~ 't11uoxpoo» prq M~l1, 1tOUOEVMYE'tat ... ".

Justo despues del fragmento que acabamos de traducir viene otra metafora, "un
poco atrevida", "exagerada" segun la ha caracterizado el mismo autor: mis tardes
eran candela de piedras espejeantes. Al igual que en la primera metafora que
estudiamos, de las casas desamparadas al sol y la canicula, el autor retoma la idea
del inmenso calor de las tardes en el tr6pico. La expresi6n candela de piedras
busca el efecto de piedras que se queman, que arden, como lava volcanica; y el
adjetivo espejeantes simplemente seiiala que reflejan su calor, su fuego, blanco
podriamos decir". Esta expresi6n la hemos traducido como "<pO)na un6 1t£'tPESnou
ucr'tpu<p'tuv".

La dinamica que se pierde en la traducci6n de la candela, la compensamos con
la traducci6n de espejeantes. Mas concretamente, el autor usa el vocablo candela
en sentido figurativo para expresar el fuego mientras que en griego se pierde este
juego de palabras y se traduce directamente como fuego. Por otra parte, espejean-
tes se traduce por "ucr'tpu<p'tuv" que encierra no s6lo el sentido de espejear, brillar,
relucir sino el de echar chispas por el calor. Podriamos decir que en este caso te-
nemos una especie de perdida y de ganancia al mismo tiempo que finalmente tiene
como resultado una equivalencia casi total.

Terminaremos con una expresi6n metaf6rica muy dificil de traducir que encon-
tramos hacia el fin del cuento cuando el narrador esta ya sumergido en su mundo
imaginario. ;,Quien iba a pensar que habitar la oscuridad era darle luz a una
nueva sombra? No vi nada, todo el tiempofue negro sobre negro. Tanto que desa-
tendi mis ojos y los deje como en fa percha del ropero. Descartamos desde el
principio la traducci6n literal porque en este caso es imposible. Podriamos recurrir
a un simil, segun prop on en algunos investigadores, pero el resultado aqui no nos
parece satisfactorio. Por eso hemos optado por otra metafora estereotipada, que
transfiere el mismo mensaje. Asi, hemos traducido este fragmento de la siguiente
manera: "Iloio; eO. oxsqnotnv on 'to vn KU'tOtKEiS'to crKo'taOt ~'tuv onv VUoivEtS
<pO)Sce utn ve« crKtU; f..EVEiou riaorn, 'to. nav'tU ~'tuv J..lUUpOcrE J..lUUpooovro.
Tooo nou XUA,apO)cru'to ~MJ..lJ..lUKat 'to u<P11cruvu n£crEt oro KEV6".

Concluyendo, quisieramos destacar la naturaleza polivalente que tiene la tra-
ducci6n de la metafora, Eso se demuestra por el hecho de que de todas las metafo-
ras que hemos presentado, ninguna se ha traducido de la misma manera que las
demas, hemos recurrido a la forma explicativa, a la traducci6n literal, a la traduc-
ci6n por otra metafora, hemos compensado la perdida por una ganancia. Segun

3 Comunicaci6n personal con el autor, 15/9/2009.
4 Comunicaci6n personal con el autor, 15/9/2009.
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nuestro parecer, la traducci6n de la metafora constituye el aspecto mas interesante
de la traducci6n literaria, que ofrece un amplio campo de investigaci6n.
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