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Περύληψη 

Θ προςωπικι εναςχόλθςθ του γράφοντοσ με το λαϊκό βιολί και ιδιαίτερα με τθν 

θπειρϊτικθ μουςικι παράδοςθ ςτάκθκε αφορμι για τθν πραγματοποίθςθ τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ μελζτθσ. Θ εργαςία επικεντρϊνεται ςτθν περιοχι των Τηουμζρκων, μια 

περιοχι τθσ Θπείρου όπου το βιολί είχε ζντονθ παρουςία, ςτθ μουςικι τθσ παράδοςθ, ιδθ 

από τισ αρχζσ του 19ου αιϊνα.  

Στον πρϊτο μζροσ τθσ εργαςίασ αποτυπϊνεται θ κζςθ του βιολιοφ και ο ρόλοσ που 

ζπαιξε ςτθ μουςικι παράδοςθ τθσ περιοχισ πριν από τθν εμφάνιςθ του κλαρίνου. 

Επιπλζον, γίνεται μία καταγραφι του ρεπερτορίου και των επιρροϊν που αυτό ζχει δεχτεί. 

Στο δεφτερο μζροσ αναλφεται θ διείςδυςθ του κλαρίνου ςτθν περιοχι και οι 

αλλαγζσ που ςυντελζςτθκαν με τθν εμφάνιςι του τόςο ςτο ρεπερτόριο των Τηουμζρκων, 

όςο και ςτο οργανολόγιο τθσ τοπικισ κομπανίασ.  

Κεντρικόσ άξονασ τθσ εργαςίασ αποτελεί ο βιολιςτισ Κϊςτασ Κωςταγιϊργοσ από 

τθν Ρλατανοφςα των Βορείων Τηουμζρκων, ο οποίοσ μζςα από τουσ αναςτοχαςμοφσ και τα 

βιϊματά του μασ ανάλυςε τθ μουςικι κατάςταςθ που επικρατοφςε ςτθν περιοχι, τθ ςχζςθ 

που δθμιουργικθκε ανάμεςα ςτο βιολί και το κλαρίνο, μετά τθν εμφάνιςθ του τελευταίου, 

αλλά και τον ρόλο που ζπαιξε ο ίδιοσ, ζτςι ϊςτε το βιολί να ςυνεχίςει να ζχει κυρίαρχθ 

κζςθ ςτα μουςικά δρϊμενα τθσ περιοχισ.  

Στο τελευταίο μζροσ τθσ εργαςίασ παρουςιάηεται ο κεςμόσ του πανθγυριοφ, μζςα 

από τθν οπτικι του Κωςταγιϊργου, με τθ διαδικαςία που γινόταν παλιότερα και με το πϊσ 

γίνεται ςτισ μζρεσ μασ. Τζλοσ, πολφ ςθμαντικι είναι θ τοποκζτθςι του για το πϊσ μπορεί 

ζνα υπερτοπικό τραγοφδι να αποτελζςει ςτοιχείο μίασ τοπικισ μουςικισ παράδοςθσ. 

 

Λζξεισ κλειδιά: Τηουμζρκα, Ρλατανοφςα, Λαϊκό Βιολί, Κλαρινοβιόλι, Ρανθγφρι, 

«Χαρτοφρα», «Συμφωνία» 
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Abstract  

 

The author’s personal preoccupation with the folk violin, and in particular with the 

music tradition of Epirus, was the triggering event that inspired the realisation of the present 

thesis. The study focuses on the area of Tzoumerka , a region of Epirus where the violin has 

had a strong presence in its music tradition, since the early beginning of the 19th century.  

Τhe first part of the study, examines the place of the violin, and its role in the music 

tradition of the region before the appearance of the clarinet. In addition, there is a record of 

the repertoire and the influences it has been subjected to. 

In the second part, what is analysed is the penetration of the violin in the area and 

the changes that took place as a function of its appearance, both in the repertoire of 

Tzoumerka as well as in the musical instruments of the local musical companies.  

The focal point of the thesis is Kostas Kostagiorgos, descended from Platanousa 

(North Tzoumerka). Through his self-reflections and experiences, he managed to offer a 

thorough analysis of the music conditions prevailing in the area, and the relationship that 

was created between the violin and the clarinet, after the appearance of the latter. What is 

also highlighted is Mr Kostagiorgos’ contribution to the continuous and powerful place of 

the violin in the music events of the region.  

In the last part of the study, the institution of festivals is presented through Mr 

Kostagiorgos’ standpoint. More precisely, there is an illustration of the procedures followed 

in the past in comparison to those being followed nowadays. Finally, what is of high 

importance to be mentioned, is his point of view on how a widely renowned song can 

constitute an element of a local music tradition.    

 

 

Key words: Tzoumerka, Platanousa, Folk Violin, Clarinet-violin, Festival, 

“Chartoura”(= Money Offered to Musicians by Audience Proving their Entertainment), 

“Symphony” 
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Ειςαγωγό 

Από τα παιδικά μου χρόνια, ζχει μείνει χαραγμζνθ ςτθ μνιμθ μου θ εικόνα τθσ 

γιαγιάσ μου ςτο χωριό να τραγουδάει. Τραγουδοφςε ςε ό,τι κι αν ζκανε, ςτισ δουλειζσ του 

ςπιτιοφ, ςτο χωράφι , τθν ϊρα που ξάπλωνε να ξεκουραςτεί. Τα τραγοφδια αυτά αποτελοφν 

τα πρϊτα μου μουςικά ακοφςματα. Αναρωτιόμουν πϊσ κυμάται τόςα πολλά τραγοφδια και 

εντυπωςιαηόμουν από τθ γλυκιά και μελωδικι φωνι τθσ. Αργότερα, κατάλαβα τι ςιμαινε 

για εκείνθ το δθμοτικό τραγοφδι. Ιταν θ ηωι τθσ, ο κόςμοσ τθσ, θ ςυντροφιά τθσ.  

Μου άρεςε πολφ να ακοφω τθ γιαγιά μου να τραγουδάει, αλλά ζνιωκα πωσ ιταν 

πολφ δφςκολο για μζνα να μιμθκϊ αυτοφσ τουσ ιχουσ. Ικελα πολφ, όμωσ, να εκφραςτϊ 

και εγϊ με αυτόν τον τρόπο. Μεγαλϊνοντασ ςε ζνα αςτικό περιβάλλον, ςτα Γιάννενα, είχα 

τθν ευκαιρία να ξεκινιςω μακιματα ςτο Ωδείο, για να μπορζςω να εξωτερικεφςω τα 

ερεκίςματά μου αυτά. Βζβαια, ςτθν πόλθ τα ακοφςματά μου διευρφνκθκαν και από άλλα 

είδθ μουςικισ. Φοιτοφςα ςτθν πζμπτθ δθμοτικοφ, όταν είπα ςτον πατζρα μου να με πάει 

ςτο ωδείο, ϊςτε να μάκω ζνα όργανο. Δεν με ζνοιαηε ποιο κα ιταν αυτό, κλαρίνο, βιολί, 

κικάρα ι ντραμσ. Μου αρκοφςε να μάκω να παίηω ζνα όργανο, όπωσ ζπαιηαν οι μουςικοί 

που άκουγα ςτουσ γάμουσ και ςτα πανθγφρια του χωριοφ τθσ μθτζρασ μου, το Μεγάλο 

Ρεριςτζρι, αλλά και του πατζρα μου, τθ Μεγάλθ Γότιςτα. Κυμάμαι τον πατζρα μου να 

αρνείται να με ςτείλει ςτο ωδείο λζγοντάσ μου χαρακτθριςτικά «Γφφτο κα ςε κάνω»1; 

Τελικά, ςτθν πρϊτθ γυμναςίου τον ζπειςα να με γράψει ςτο ωδείο, για να μάκω βιολί.  

Στθν θλικία των δϊδεκα ετϊν ζνιωςα ότι το βιολί είναι το όργανο που με εκφράηει 

περιςςότερο. Μου άρεςε να το βλζπω, να το παρατθρϊ και να ακοφω τον ιχο του, που 

ςτθν θλικία των δζκα δεν μποροφςα ακόμθ να το ξεχωρίςω αυτό. Γριγορα όμωσ, 

αντιλιφκθκα ότι ςτο ωδείο δεν μποροφςα να μάκω να παίηω όςα πραγματικά ικελα. 

Ηθτοφςα από τον δάςκαλό μου να με μάκει κάποιο δθμοτικό τραγοφδι, αλλά εκείνοσ το 

αρνιόταν υποςτθρίηοντασ ότι:  

Εδϊ μακαίνουμε «Ευρωπαϊκό βιολί», τα δθμοτικά κα ςου  «χαλάςουν» τα χζρια.  

Αφοφ δε λάμβανα από το ωδείο αυτά που επικυμοφςα, προςπακοφςα μόνοσ μου 

μζςα από τισ καςζτεσ, τουσ δίςκουσ και το ραδιόφωνο, ακοφγοντασ τον Κόρο, τον 

Κουκουλάρθ, τον Χατηόπουλο, τον Ηζρβα και τον Αχιλλζα Χαλκιά, να μάκω να παίηω 

«Ελλθνικό Βιολί». Τισ ςπουδζσ μου ςτο ωδείο δεν τισ ςταμάτθςα, γιατί αντιλιφκθκα ότι με 

                                                             
1 Ο πατζρασ μου ιταν γεννθμζνοσ το ζτοσ 1927. Μεγάλωςε ςτο χωριό ωσ βοςκόσ μζχρι που 
ξενιτεφτθκε. Στθν κοινωνία που μεγάλωςε κυριαρχοφςε θ αντίλθψθ ότι το επάγγελμα του λαϊκοφ 
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βοθκοφςαν να φτάςω πιο γριγορα ςτον ςκοπό μου, που δεν ιταν άλλοσ από το να μάκω 

να παίηω ςαν αυτοφσ τουσ μεγάλουσ Ζλλθνεσ δεξιοτζχνεσ βιολιςτζσ.  

Δυςκολευόμουν πολφ να αποδϊςω τα δθμοτικά τραγοφδια όπωσ τα άκουγα ςτισ 

καςζτεσ, γιατί δεν είχα κάποιον να μου δείξει τον ιδιαίτερο τρόπο και τισ τεχνικζσ που 

χρειάηονταν για να αποδοκοφν ςτο βιολί. Κυμάμαι όταν ιμουν ςτθν τρίτθ γυμναςίου, ςε 

ζναν γάμο που βρζκθκα καλεςμζνοσ, ζπαιηε βιολί ο Γιάνν’ Τζλθσ2, χωριανόσ του πατζρα 

μου. Ρριν ξεκινιςουν, τον πλθςίαςα και του είπα ότι μακαίνω βιολί ςτο ωδείο και ότι κα 

ικελα να μου κάνει μακιματα για να μάκω δθμοτικά τραγοφδια. Θ απάντθςθ που μου 

ζδωςε ιταν θ εξισ:  

«Σι τα κζλεισ αυτά, αυτά δεν είναι τίποτα, να ςυνεχίςεισ εκεί ςτο ωδείο για 

να μάκεισ ςωςτά και να γίνεισ μεγάλοσ και τρανόσ».  

Συνειδθτοποίθςα ότι δεν ικελε να μου δείξει και ότι ζπρεπε από μόνοσ μου να βρω 

τθν άκρθ3.  

Ώςπου ςτα δεκαεννιά μου χρόνια ζτυχε να ςυναντιςω τον Κωςταγιϊργο και τότε 

μπόρεςα να αντιλθφκϊ τον τρόπο παιξίματοσ του Ελλθνικοφ Ραραδοςιακοφ Βιολιοφ. 

Γράφτθκα ςτο Δθμοτικό Ωδείο Λωαννίνων, όπου δίδαςκε εκείνοσ παραδοςιακό βιολί και 

κατάφερα μζςα ςε ζναν μόλισ χρόνο να αντιλθφκϊ όλα αυτά που για επτά χρόνια 

προςπακοφςα να κατανοιςω από μόνοσ μου. Σθμαντικό να αναφζρω ςτο ςθμείο αυτό το 

ότι ο Κωςταγιϊργοσ δε μου δίδαξε μόνο τον τρόπο, πϊσ να παίηω δθλαδι ςτο βιολί τθ 

δθμοτικι μασ μουςικι, αλλά και πϊσ να ςυμπεριφζρομαι ωσ επαγγελματίασ «Δθμοτικόσ4» 

οργανοπαίχτθσ. Ριςτεφω ότι ο Κωςταγιϊργοσ με τθν ιςχυρι προςωπικότθτά του και το 

δυναμικό του παίξιμο ςυνζβαλε τα μζγιςτα και ςυνεχίηει να ςυμβάλλει, ϊςτε το βιολί να 

ζχει κυρίαρχθ κζςθ ςτθ μουςικι παράδοςθ των Τηουμζρκων, αλλά και γενικότερα ςτθ 

μουςικι παράδοςθ ολόκλθρθσ τθσ Θπείρου. Για τον λόγο αυτόν, κεντρικόσ άξονασ ςτθν 

εργαςία μου είναι θ ηωι και το ζργο αυτοφ του λαϊκοφ βιολιςτι, Κϊςτα Κωςταγιϊργου.  

                                                             
2 Βιολιςτισ από τθ Μεγάλθ Γότιςτα Λωαννίνων. Το πραγματικό του όνομα ιταν Γιάννθσ Ράνου. 
3 Ο λαϊκόσ οργανοπαίχτθσ κρατοφςε ηθλότυπα τα «μυςτικά» τθσ τζχνθσ του για τον εαυτό του και 
ζβλεπε τουσ νζουσ μουςικοφσ ωσ αυριανοφσ ανταγωνιςτζσ ςτθ δουλειά του (Ανωγειανάκθσ, 
1991:29). 
4 Χρθςιμοποιϊ τον όρο «Δθμοτικόσ» για τον οργανοπαίχτθ των πανθγυριϊν και τθσ δθμοτικισ 
μουςικισ ςε αντίκεςθ με τον «Λαϊκό» των κζντρων διαςκεδάςεωσ με λαϊκι μουςικι.  
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Μεθοδολογύα 

Θ εργαςία αποτελεί  μία μελζτθ περίπτωςθσ για τον ρόλο του βιολιοφ ςτθ μουςικι 

παράδοςθ τθσ περιοχισ των Τηουμζρκων. Κα επικεντρϊςουμε τθν ζρευνά μασ ςτο χωριό 

Ρλατανοφςα που ανικει ςτον Νομό Λωαννίνων και αποτελεί τον τόπο καταγωγισ του Κϊςτα 

Κωςταγιϊργου, ενόσ από τουσ ςπουδαιότερουσ βιολιςτζσ που ζβγαλε θ περιοχι. Κα  

προςεγγίςουμε  το κζμα μζςα από τθ βιογραφία του, τισ  αφθγιςεισ και τισ ςυνεντεφξεισ 

που μασ παρείχε, αλλά και από τθν προςωπικι μασ άποψθ και κζςθ, κακϊσ υπιρξα 

μακθτισ του Κωςταγιϊργου και ςιμερα είμαι επαγγελματίασ μουςικόσ που 

δραςτθριοποιοφμαι ςτον χϊρο τθσ δθμοτικισ μουςικισ. Οριςμζνοι εκνογράφοι όπωσ ο 

Delmos Jones και οι Stephenson και Greer, ζχουν υποςτθρίξει ότι θ «από τα μζςα» ι θ 

«οικεία» εκνογραφία παρζχει ςτον ερευνθτι ευκολότερθ πρόςβαςθ ςτθν απόκτθςθ τθσ 

εντόπιασ γνϊςθσ, τόςο μζςα από τθν πολιτιςμικι εγγφτθτα, όςο και μζςα από τθν 

ενεργθτικι χριςθ τθσ γλϊςςασ. Επιπλζον, θ διεξαγωγι επιτόπιασ ζρευνασ οίκοι 

εξαςφαλίηει ςτον εντόπιο εκνογράφο το προνόμιο να αναγνωρίηει τα πολιτιςμικά πρότυπα 

(Γκρζφου-Μαδιανοφ, 1998, ςς. 391-392). 

Αν και δεν υπάρχει πλοφςια βιβλιογραφία που να αναφζρεται ςτο ςυγκεκριμζνο 

κζμα, κα προςπακιςουμε με τθ μελζτθ διαφόρων επιςτθμονικϊν ςυγγραμμάτων, όπωσ 

του Κοκκϊνθ, του Καβακόπουλου, τθσ Μαηαράκθ, του Ανωγειανάκθ, του Μπαηιάνα και 

διαφόρων άλλων, αλλά και με τθ βοικεια, τισ εμπειρίεσ και τισ γνϊςεισ του 

ςυνεντευξιαηόμενου να  αποτυπϊςουμε ςτοιχεία για τθν ελλθνικι μουςικι παράδοςθ, το 

δθμοτικό τραγοφδι, αλλά και το ρεπερτόριο, το μουςικό ιδίωμα και τθ κζςθ του βιολιοφ ςτθ 

μουςικι παράδοςθ τθσ περιοχισ των Τηουμζρκων και ιδιαίτερα ςτον τόπο καταγωγισ του, 

το χωριό Ρλατανοφςα.  

Ο Κωςταγιϊργοσ χαρακτθρίηεται από πολλοφσ μουςικοφσ ωσ «κλαρινοβιόλι», 

εννοϊντασ με τον όρο αυτό ότι ειςάγει ςτο παίξιμό του ςτοιχεία και τεχνικζσ παρμζνεσ από 

το παίξιμο του κλαρίνου, γι’ αυτό και ςτόχοσ μασ είναι να αναδείξουμε τθ δεξιοτεχνία του 

και τισ γνϊςεισ του, κακϊσ επίςθσ και να αποκωδικοποιιςουμε  τισ τεχνικζσ εκείνεσ που 

κάνουν το παίξιμό του τόςο ιδιαίτερο και ιδανικό για τθν αποτφπωςθ του τηουμερκιϊτικου  

ιδιϊματοσ.  

Για τθ δθμιουργία του ερωτθματολογίου χρθςιμοποιιςαμε τισ πλθροφορίεσ από τα 

ενδεικτικά ερωτθματολόγια του Λιάβα (1999:332-335) και Κάβουρα (1999:425-430). 

Γνωρίηοντασ τον χαρακτιρα του ςυνεντευξιαηόμενου, που δφςκολα κατευκφνεται, και του 
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ζντονου κοινωνικοφ και μουςικοφ του βίου, αποφαςίςαμε να είμαςτε πιο ελαςτικοί κατά τθ 

διάρκεια τθσ ςυνζντευξθσ και να προχωριςουμε ςε μία πιο ανοιχτοφ τφπου ςυνζντευξθ, με 

παρεμβολζσ να εντοπίηονται μόνο ςε περιπτϊςεισ που ξεφεφγει από το πλαίςιο ςτο οποίο 

κινοφμαςτε. Θ ανοιχτοφ τφπου ςυνζντευξθ ζδωςε τθ δυνατότθτα ςτον ςυνεντευξιαηόμενο 

να εκφραςτεί πιο ελεφκερα και εμείσ με τθ ςειρά μασ να εμβακφνουμε περιςςότερο ςε 

κζματα που μασ ενδιζφεραν.  

Ρρϊτα, κα αντλιςουμε πλθροφορίεσ για τθν κοινωνικι και οικονομικι ηωι των 

ανκρϊπων τθσ Ρλατανοφςασ, χωριό των Τηουμζρκων, ςτο οποίο μεγάλωςε και δζχτθκε τα 

πρϊτα μουςικά ερεκίςματα, κακϊσ και  για τουσ προγόνουσ του και τθ ςχζςθ τουσ με τθ 

μουςικι. Στθ βιογραφία του Κωςταγιϊργου εντοπίςαμε ποικίλα κοινωνικοϊςτορικά ςτοιχεία 

με μορφι προςωπικϊν βιωμάτων ι ςτοχαςμϊν για τθν εποχι του και τον κόςμο ςτον οποίο 

ηει (Κάβουρασ 1999: 344-345). Σθμαντικι είναι θ αναφορά και θ τοποκζτθςι του ςχετικά με 

το κζμα τθσ Ραράδοςθσ και πϊσ το βλζπει αυτόσ από τθ δικι του οπτικι, ωσ ζνασ 

επαγγελματίασ μουςικόσ που δραςτθριοποιείται για ςαράντα ςυνεχι ζτθ ςτον χϊρο. Κα 

μασ αναλφςει το γλζντι και το πανθγφρι, πϊσ γινόταν παλιά και πϊσ γίνεται ςιμερα και κα 

τεκμθριϊςει τθν άποψι του για τθ φκίνουςα πορεία αυτοφ. Κακ’ ότι  «κλαρινόβιοσ» από τα 

παιδικά του χρόνια, κα μασ εξθγιςει τθ ςχζςθ κλαρίνου-βιολιοφ ςτθ δθμοτικι μασ μουςικι 

και πϊσ αυτι θ ςχζςθ μπορεί να επιφζρει τα επικυμθτά αποτελζςματα. 

Θ μζκοδοσ τθσ ςυμμετοχικισ παρατιρθςθσ κα μασ βοθκιςει να ανακαλφψουμε τισ 

τεχνικζσ που χρθςιμοποιεί ο Κωςταγιϊργοσ κατά το παίξιμο του βιολιοφ, τα γκλιςάντα, τα 

γκρουπζτα, τισ τρίλιεσ και τα ςτολίδια, κακϊσ και τον τρόπο που χρθςιμοποιεί το δοξάρι, 

ζτςι ϊςτε να βγάηει αυτόν τον ιδιαίτερο ιχο ςτο παίξιμό του. Σθμαντικά είναι και τα 

οργανολογικά ςτοιχεία που μασ ζδωςε ςχετικά με τθ ρφκμιςθ τθσ «ψυχισ» του βιολιοφ και 

τον «καβαλάρθ». Τζλοσ, τα τραγοφδια που του ηθτιςαμε να μασ παίξει ζχουν θχογραφθκεί 

και βιντεοςκοπθκεί και μπορζςαμε ζτςι να αφομοιϊςουμε και να εμβακφνουμε ςε 

ηθτιματα τεχνικισ και παικτικοφ φφουσ.  

Ρροςωπικά, πιςτεφω ότι θ δθμοτικι παραδοςιακι μουςικι μακαίνεται με το 

«παίξιμο» και με τθ μίμθςθ, γι’ αυτό και δεν αποτυπϊςαμε ςε παρτιτοφρα κάποιο τραγοφδι 

ι ςκοπό από αυτά που μασ ζπαιξε ο Κωςταγιϊργοσ. Είναι βζβαιο ότι θ παρτιτοφρα μπορεί 

να βοθκιςει ωσ ζνασ οδθγόσ, αλλά δεν είναι το άπαν. «Είναι δυνατόν να παίηεισ ςτο 

πανθγφρι ςτο ΢υράκκο και να κοιτάσ τθν παρτιτοφρα; Ο χορευτισ κα ςε κοιτάει ςτα μάτια». 

Επομζνωσ,, το άκουςμα και το βίωμα τθσ ςυγκεκριμζνθσ μουςικισ, όπωσ κα δοφμε και ςτθ 

ςυνζχεια, κεωρείται το ςθμαντικότερο.  
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1  

Η Μουςικό-Βιολιςτικό κατϊςταςη ςτα Τζουμϋρκα-Πλατανούςα 

1.1. Στοιχεύα ταυτότητασ του Κωςταγιώργου 

Ο Κϊςτασ Κωςταγιϊργοσ γεννικθκε ςτθν Ρλατανοφςα Λωαννίνων ςτισ 9/10/1965. Θ 

διαδικαςία του τοκετοφ ζλαβε χϊρα «μζςα ςτο ςπίτι ςε μία γωνιά», όπωσ ο ίδιοσ μασ 

αναφζρει,  «με μαμι τθν βάβω». Τα παιδικά του χρόνια τα πζραςε ςτθν Ρλατανοφςςα. 

Ριγε ςτθν Ακινα, όπου εργάςτθκε ωσ μουςικόσ για αρκετά χρόνια και μετά, επζςτρεψε και 

εγκαταςτάκθκε μόνιμα ςτα Γιάννενα και ςτο χωριό. Σιμερα είναι επαγγελματίασ λαϊκόσ 

μουςικόσ που παίηει βιολί και τραγουδάει, ενϊ παράλλθλα ζχει μονάδα με «γελάδια» 

ελευκζρασ βοςκισ ςτο χωριό τθσ καταγωγισ του. Από  αυτιν τθν ιδιότθτά του πθγάηει και 

το ζνα του παρατςοφκλι: «Γελαδάρθσ». Τα άλλα δφο είναι «Κωςταβιόλα» και «Κωςταςκλί». 

Το «Κωςταβιόλα», λόγω τθσ αγάπθσ του για το βιολί και το «Κωςταςκλί», λόγω τθσ αγάπθσ 

του για τα ςκυλιά, αλλά και του ςκλθροφ και εργαςιομανοφσ χαρακτιρα του. 

Είναι απόφοιτοσ τθσ A’ Λυκείου και ςτθ B’ φοίτθςε μόνο ωσ τον Λοφνιο. Είναι 

πατζρασ δφο παιδιϊν και ζχει ζνα εγγόνι. Ο πατζρασ του ιταν παραδοςιακόσ πετράσ που 

είχε και γιδοπρόβατα. Θ μάνα του κατάγεται από το ςόι των Ρρεντηαίων, οι οποίοι 

αποτελοφςαν μία μουςικι οικογζνεια. Ο προπάππουσ του, Γιϊργοσ Ρρζντηασ, από το ςόι 

τθσ μάνασ του, ζπαιηε βιολί ςτθν περιοχι του Ματαράγκα ςτο Μεςολόγγι και ζγραφε και 

τραγοφδια: 

 «Σα καπνά τα μυρωδάτα φζτοσ ζχουνε τιμι και ο Πρζντηασ ο καθμζνοσ 

κάκεται ςτθ φυλακι5». 

Ο Κωςταγιϊργοσ είναι παιδί τθσ υπαίκρου, παιδί του χωριοφ. Τα βιϊματά του, οι 

εμπειρίεσ του, αλλά και τα πρότυπα ςυμπεριφοράσ και οι αξίεσ που ζχει κλθρονομιςει 

είναι από το περιβάλλον τθσ Ρλατανοφςασ και τουσ ανκρϊπουσ του μόχκου και του 

μεροκάματου. Από τθν πλευρά του πατζρα του ξεπιδθςε θ αγάπθ του για τθν κτθνοτροφία 

και από τθν πλευρά τθσ μάνασ6 του θ αγάπθ για τθ μουςικι και το βιολί, αφοφ και ο 

παπποφσ του ζπαιηε βιολί και ιταν θ αιτία να αςχολθκεί και ο Κωςταγιϊργοσ μ’ αυτό. 

                                                             
5 Σφμφωνα με τον Κωςταγιϊργο το τραγοφδι «Βάτουσ και Αγκάκια» είναι του προπάππου του, 
Γιϊργου Ρρζντηα. 
6
 Θ μθτζρα του τραγουδοφςε πολφ καλά και ιξερε πολλά παλιά τραγοφδια τθσ περιοχισ. Ζμενε ςτο 

χωριό και είχαμε αποφαςίςει να τθσ πάρουμε ςυνζντευξθ, αλλά «ζφυγε» λίγεσ μζρεσ μετά τισ 
ςυνεντεφξεισ που είχαμε με τον Κωςταγιϊργο. 
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Εικόνα 1: Κϊςτασ Κωςταγιϊργοσ 

1.2.Τζουμϋρκα- Πλατανούςα 

Τα Τηουμζρκα ι Ακαμανικά Πρθ είναι ορεινι περιοχι τθσ δυτικισ Ελλάδασ και 

αποτελεί το νότιο τμιμα τθσ οροςειράσ τθσ Ρίνδου μεταξφ των ποταμϊν Αράχκου και 

Αχελϊου. Το βορειότερο τμιμα ανικει ςτουσ νομοφσ Λωαννίνων και Τρικάλων, ενϊ το 

νοτιότερο ςτον νομό Άρτασ. Στθν νεότερθ ελλθνικι ιςτορία υπιρξαν ςθμαντικό κζντρο τθσ 

κλεφτουριάσ κακϊσ και ονομαςτό αρματολίκι. Οι κάτοικοι τθσ περιοχισ καλοφνται 

Τηουμερκιϊτεσ (Ραπακϊςτασ, 1967). 

Θ Ρλατανοφςα βρίςκεται ςτον Νομό Λωαννίνων και ςτον επαρχιακό άξονα που 

ςυνδζει τα Λωάννινα με τθν Άρτα. Απζχει 45 χιλιόμετρα από τα Λωάννινα και 35 χιλιόμετρα 

από τθν Άρτα. Απλϊνεται ςτουσ πρόποδεσ και ςτα υψϊματα του Ξθροβουνίου και βρζχεται 

από τον Άραχκο ποταμό πλθςίον τθσ ιςτορικισ γζφυρασ τθσ Ρλάκασ. Είναι τοπικι κοινότθτα 

του Διμου Βορείων Τηουμζρκων. Το όνομα Ρλατανοφςα το ζλαβε από τα πολλά πλατάνια 

που φυτρϊνουν και αναπτφςςονται μόνα τουσ ςτον τόπο τθσ. Θ παλιά τθσ ονομαςία ιταν 

΢αψίςτα και τθ ςυναντοφμε από τουσ βυηαντινοφσ χρόνουσ. Ζχει πολλζσ πθγζσ και βρφςεσ 

και είναι πλοφςια ςε πανίδα και χλωρίδα. Θ Ρλατανοφςα αποτελείται από τζςςερισ 

οικιςμοφσ: το Κζντρο, που είναι το κεντρικό τμιμα του χωριοφ, τθ Δάφνθ, τον Μαχαλά και 

το Βουνί. Είναι ο τόποσ καταγωγισ του λογοτζχνθ Γιϊργου Κοτηιοφλα και του μουςουργοφ 

Δθμιτρθ Δραγατάκθ. Σιμερα λειτουργεί Δθμοτικό Σχολείο, το οποίο ςτεγάηεται ςτο πζτρινο 

Δθμοτικό Σχολείο του οικιςμοφ Δάφνθσ, διατθρθτζο μνθμείο. Ραλαιότερα λειτουργοφςαν 
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τζςςερα Δθμοτικά Σχολεία ζνα ςε κάκε οικιςμό. Οι κάτοικοι ςφμφωνα με τθν απογραφι 

του 2011 είναι 478. Αςχολοφνται με τθ γεωργία, κτθνοτροφία, μελιςςοκομία, παραγωγι 

κραςιοφ και τςίπουρου, με οικοδομικζσ εργαςίεσ και διάφορεσ άλλεσ τζχνεσ. Ρολλοί από 

τουσ κατοίκουσ του χωριοφ διαμζνουν ςε μεγάλεσ πόλεισ τθσ Ελλάδασ και του εξωτερικοφ 

(Φίλοσ, 2000). 

1.3. Η Μουςικό Παρϊδοςη ςτα Τζουμϋρκα 

Θ Τηουμερκιϊτικθ δθμοτικι παράδοςθ ζχει ελάχιςτθ ςχζςθ με αυτό που οι 

περιςςότεροι αναγνωρίηουν ωσ μουςικι τθσ Θπείρου. Ράντα άκουγα, μζςα από ςυηθτιςεισ 

μουςικϊν, ότι οι μουςικζσ αυτζσ ζχουν μια υφολογικι ςυγγζνεια περιςςότερο με τισ 

μουςικζσ του Ξθρομζρου, τθσ ΢οφμελθσ και τθσ Κεςςαλίασ, παρά με το αργό, βαρφ 

θχόχρωμα των τραγουδιϊν τθσ υπόλοιπθσ Θπείρου. Σφμφωνα με τθ Στάμου (2018:218), 

πολλοί νομάδεσ κτθνοτρόφοι των Τηουμζρκων ξεχειμϊνιαηαν ςε περιοχζσ τθσ Ακαρνανίασ 

και τθσ Κεςςαλίασ, αλλά και οι ξακουςτοί κτιςτάδεσ των Τηουμζρκων ταξίδευαν λόγω τθσ 

δουλειάσ τουσ και ζφερναν τραγοφδια από άλλεσ περιοχζσ. Γι’ αυτό ςυναντάμε τραγοφδια 

δθμοφιλι ςτουσ Τηουμερκιϊτεσ, τα οποία όμωσ δεν ζχουν καμία ςχζςθ με τθν περιοχι 

(Στάμου, 2018, ς. 218). 

Το παλιό φωνθτικό ρεπερτόριο τθσ περιοχισ των Τηουμζρκων ιταν πλοφςιο  και 

ενδιαφζρον, παρότι δεν μπόρεςε να διατθρθκεί ςτισ μζρεσ μασ. Σε πολλά χωριά τθσ 

περιοχισ ςϊηεται θ μελωδία των τραγουδιϊν που ςυνοδεφουν το περίφθμο Καγκελάρι ι 

Κφκλεσ (Κοκκϊνθσ, 2008, ς. 52). 

Σφμφωνα με τον Σαρρι (2014:271), ςτισ παλαιζσ αγροκτθνοτροφικζσ και ςτισ «προ 

κλαρίνου» κοινωνίεσ τθσ ςτεριανισ Ελλάδασ, οι γυναίκεσ ιταν κφριεσ διαχειρίςτριεσ του 

τραγουδιοφ και τα περιςςότερα γλζντια γίνονταν «με το ςτόμα». Το ίδιο ςυνζβαινε και 

ςτθν Ρλατανοφςα, αφοφ, όπωσ μασ ανζφερε ο Κωςταγιϊργοσ, τθν παράδοςθ των 

τραγουδιϊν τθν κρατοφςαν ηωντανι οι γυναίκεσ.  Κυμάται πωσ οι γυναίκεσ τραγουδοφςαν 

ςτα ξεφλουδίςματα, τραγοφδια όπωσ θ «Μαλάμω», «Εςείσ τριανταφυλλάκια μου», «Τρία 

ςφννεφα ςθκϊνονται»…. 

Τϊρα το ρεπερτόριο ζχει αλλάξει7. Τα «Τηουμζρκα» γλεντάνε με τςάμικα 

κυρίωσ και ςυρτά ξθρομερίτικα, «Μαριδεροφλα», «Αγγζλω», «Τϊρα είναι 

Μάθσ κι Άνοιξθ», «Μανά μ’ ςτο Ρεριβόλι μασ»… τραγοφδια του Καρναβά, 

Κωνςταντίνου… επιρροζσ ζχει από το παίξιμο τθσ Άρτασ… πολλοί 

                                                             
7 Από τθ ςυνζντευξθ που είχαμε με τον Κωςταγιϊργο ςτισ 2/1/2021 ςτο ςπίτι μου ςτα Λωάννινα. 
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Ρλατανουςιϊτεσ πιγαν για δουλειά ςτθν Ακινα… πιγαιναν ςτθν πλατεία 

Βάκθσ και άκουγαν αυτοφσ τουσ μουςικοφσ, οπότε αυτά τα τραγοφδια 

ηιταγαν.  

Σφμφωνα με τα λεγόμενα του Κωςταγιϊργου, το ρεπερτόριο άλλαξε από τθ 

δεκαετία του ’70 με τθν εμφάνιςθ ςτο χωριό των πρϊτων ξενιτεμζνων. Αυτοί μετζφεραν 

τον τρόπο ηωισ τουσ από ζνα αςτικό κζντρο. Ριγαιναν ςτο πανθγφρι του χωριοφ και 

εφόςον είχαν τθν οικονομικι δφναμθ, λόγω τθσ δουλειάσ τουσ ςτθν Ακινα, πουλοφςαν 

«μαγκιά», ζκαναν το «εφζ» τουσ, παραγγζλνοντασ τα τραγοφδια που άκουγαν ςτα 

κλαριντηίδικα τθσ πρωτεφουςασ. Οι οργανοπαίχτεσ ιταν αναγκαςμζνοι να γνωρίηουν και να 

παίηουν τα τραγοφδια που ηθτοφςαν, εφόςον αυτό μεταφραηόταν ςε χριματα γι’ αυτοφσ 

και ζτςι το παλιό ρεπερτόριο άρχιςε να ξεχνιζται. Θ εμφάνιςθ των κομματιϊν αυτϊν άλλαξε 

και τθν οργανολογικι ςφςταςθ τθσ κομπανίασ. Το ρεπερτόριο αυτό παιηόταν από τα 

κλαρίνα με ςυνοδεία θλεκτρικϊν οργάνων όπωσ κικάρα, αρμόνιο και ντραμσ. Αυτά τα 

όργανα αντικατζςτθςαν τα φυςικά όργανα που επικρατοφςαν μζχρι τότε ςτθν περιοχι 

όπωσ ιταν το λαοφτο ι θ κικάρα, το ντζφι και το βιολί. 

 

Εικόνα 2: Ντζφι Βαγγζλθσ Χαμπίπθσ, βιολί Στάκθσ Ηάχοσ, κλαρίνο….. Κικάρα Δθμιτρθσ 

Μπαλαδιμασ, κικάρα Ρανοφτςοσ 

 

Το 1980 βρίςκει τον Κωςταγιϊργο ζφθβο. Ζνασ ζφθβοσ του χωριοφ που λατρεφει τθ 

δθμοτικι μουςικι, κακϊσ τον ευχαριςτεί και τον διαςκεδάηει. Ηθτιςαμε να μασ περιγράψει 

τθ ςχζςθ του με τθ δθμοτικι μουςικι και να μασ αποςαφθνίςει για ποιο λόγο του άρεςε. 

Ραρακζτω τθ ςχετικι ςτιχομυκία που είχα μαηί του για το κζμα αυτό:  
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- Με τθ μουςικι άρχιςα μεγαλοφτςικοσ… μζχρι τα 14 ιμουν άςχετοσ τελείωσ, 

μ’ άρεγε να ακοφω όμωσ μουςικι… ιμουν «πανθγυρόβιοσ». Μποροφςα να 

περπατιςω 50 χιλιόμετρα με τα πόδια 8  για να ακοφςω ζναν καλό 

τραγουδιςτι…. Άμα άκουγα καλά όργανα, Σοφκασ, Βαςιλόπουλοσ… και 

πίναμε όλοι εμείσ… Τηουμζρκα… το είχαμε ςτο γονίδιό μασ μζςα…. Κάναμε 

εμετό… είχαμε αυτό το κακό… το πανθγφρι ιταν το ςτοιχείο μασ. Μασ 

άρεγαν τα καλά όργανα πϊσ να ςτο εξθγιςω… είχαμε μανία με τα καλά 

όργανα. Αν γινόταν ζνα καλό πανθγφρι με καλό κουμάντο… καλά ψθτά… 

εμείσ κα πθγαίναμε μακριά εκεί που είχε καλά όργανα.  Πχι μόνο εγϊ, όλθ 

θ παρζα. Πλθ θ Ρλατανοφςα είχαμε λόξα. 

- Ροια είναι τα αγαπθμζνα ςου τραγοφδια;  

- Πλα τα τραγοφδια αν παίηονται καλά. Απλϊσ, όταν μεκφςω ρε παιδί μου 

και κζλω να ακοφςω, κζλω να ακοφςω  ξθρομερίτικα. Αυτά με φτιάχνουν. 

Να ακοφςω  «Το Μαριολικό», τισ «Οι Δάφνεσ», «Τρυγόνα», «Εςείσ πουλιά 

του κάμπου»,  το «Βρε Σταυραθτζ περιφανε» του Κωνςταντίνου.   

- Σου αρζςει το μοτίβο9 αυτϊν των τραγουδιϊν; 

- Δεν είναι μόνο το μοτίβο, μ’ αρζςουν και τα λόγια από αυτά. Μου κάνει 

εντφπωςθ γιατί, ενϊ λζνε ότι οι Ξθρομερίτεσ είναι αγριάνκρωποι, 

μαχαιροβγάλτεσ, οι παλιοί οι Ξθρομερίτεσ, είχαν πολφ ευαίςκθτα 

τραγοφδια. Αν ακοφςεισ τον ςτίχο από τθν «Τρυγόνα»…. είναι ευαίςκθτο 

πράγμα, ζχουν ευαιςκθςία. 

«Εςείσ πουλιά πετοφμενα, ωχ πετάτε ςτον αζρα, τα καθμζνα, τα 

παραπονεμζνα, εςείσ ταχιά παντρεφεςτε 

Εςείσ ταχιά  παντρεφεςτε και γίνεςτε ηευγάρια, τα καθμζνα, τα 

παραπονεμζνα και εγϊ θ Σρυγόνα θ ορφανι 

Κι εγϊ θ Σρυγόνα θ ορφανι, δεν ξζρω τι να κάνω, θ καθμζνθ, θ 

παραπονεμζνθ, πάω και φτιάνω αλλοφ φωλιά».  

Ιδθ από τα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’70 ςτθν Ρλατανοφςα είχε επικρατιςει το νζο 

ρεφμα του δθμοτικοφ τραγουδιοφ. Ο Καρναβάσ, ο Βαςιλόπουλοσ, ο Σοφκασ ιταν ςτοιχεία 

τθσ κακθμερινότθτασ των Ρλατανουςιωτϊν. Το δθμοτικό τραγοφδι ιταν θ ηωι τουσ, 

                                                             
8 Σε θλικία δεκαπζντε χρόνων πιγε μαηί με ςυνομθλίκουσ από τθν Ρλατανοφςα ςτουσ Χαλκιάδεσ, 
απόςταςθ ςαράντα χιλιομζτρων με τα πόδια, για να ακοφςει τον Καρναβά με τον Βαςιλόπουλο και 
ξαναγφριςε ςτο χωριό με τα πόδια. 
9 Μικρι χαρακτθριςτικι μελωδικι γραμμι (Κωτςίνθσ, 2008, ς. 53). Ρεριςςότερα για το μοτίβο ςτο 
Κωτςίνθσ Γ, «Μελίςματα, Θ τζχνθ του ελλθνικοφ κλαρίνου», εκδ. Φ. Νάκασ, Ακινα 2008, ςελ. 53-56. 
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μιλοφςε ςτθν ψυχι τουσ, γι’ αυτό και κζλανε να αποδίδεται ςωςτά. Ππωσ μασ είπε και ο 

Κωςταγιϊργοσ ικελε να ακοφει τα τραγοφδια να παίηονται «καλά». Είχε πρότυπο τουσ 

δεξιοτζχνεσ αυτοφσ και δε λογάριαηε δυςκολίεσ, όταν παρουςιαηόταν θ ευκαιρία για να 

τουσ ακοφςει ηωντανά. Ταυτιηόταν με εκείνουσ και ικελε να τουσ μοιάςει. Επικυμοφςε να 

«μιλάει» με το βιολί ςτισ καρδιζσ των ανκρϊπων, να επικοινωνεί μαηί τουσ και να τουσ 

κάνει να νιϊςουν αυτό που ζνιωκε και ο ίδιοσ. Αυτιν τθν αίςκθςθ, τθν ζβριςκε ςτα 

τραγοφδια του Ξθρομζρου μζςα από τθν περίτεχνθ μελωδία τουσ, τθ δεξιοτεχνικι απόδοςθ 

από τουσ οργανοπαίχτεσ, αλλά  και τον «ευαίςκθτο» ςτίχο τθσ πονεμζνθσ ηωισ των 

ανκρϊπων τθσ υπαίκρου.  

Ακόμα και για τουσ εφιβουσ τθσ δεκαετίασ του ’80 που ηοφςαν τθν φπαικρο, το 

δθμοτικό τραγοφδι αποτελοφςε ςτοιχείο τθσ κακθμερινότθτάσ τουσ. Οι προςλαμβάνουςζσ 

τουσ περιελάμβαναν τα ρεπερτόρια που προζρχονταν από τα δίκτυα των ξενιτεμζνων ςτα 

μεγάλα αςτικά κζντρα, αλλά και των κτθνοτρόφων που ξεχειμϊνιαηαν ςτισ περιοχζσ του 

Ξθρομζρου. 

- Ακοφγατε ι χορεφατε πωγωνίςια τραγοφδια ςτουσ γάμουσ και ςτα 

πανθγφρια; 

- Πχι κακόλου … Εμζνα προςωπικά μου αρζςαν τα πωγωνίςια… ο κόςμοσ 

κακόλου… πολφ ελάχιςτα τϊρα τελευταία. Ρολφ τςάμικο, ξθρομερίτικο. 

Ιμαςταν πιο κοντά ςτθν Άρτα, παρόλο που ανικαμε ςτα Γιάννενα. 

Κουμπαριζσ, ςυμπεκζρια κάναμε με χωριά τθσ Άρτασ …Γοριανά, Κουκοφλια, 

Δαφνωτι, Σκοφπα. Πςο και να ‘ταν είχαν ζδρα οι Σουκαίοι.. παίηαν όςο επί 

το πλείςτο τςάμικα και ςυρτά. Πργανα από το Ρωγϊνι δεν ερχόταν. Μόνο 

από Γιάννενα καλά κλαρίνα: Ηαγόρασ, Ναπολζων Δάμοσ. Ο Ρζτρο-Λοφκασ 

δεν ερχόταν ποτζ… μόνο ςε ςυναυλία. Τι να παίξει ο Ρζτροσ ςτθν 

Ρλατανοφςα, εμείσ είχαμε παραγγελία. Τον Ρζτρο δεν τον κζλανε. 

Κεωρϊ ςθμαντικό να αναφζρω ότι με τον όρο «πωγωνίςια» τραγοφδια 

αναφερόμαςτε ςτα τραγοφδια που ςυναντϊνται ςτθν περιοχι του Ρωγωνίου. Επιπλζον, 

ζχει επικρατιςει ο όροσ «πωγωνίςιο» να δθλϊνει ζνα τραγοφδι ςε ρυκμό ςχετικά αργό 

τζςςερα τζταρτα, ακόμθ και αν δεν είναι τθσ περιοχισ του Ρωγωνίου, αρκεί να ζχει ωσ 

βάςθ τθν πεντατονικι κλίμακα. Ζτςι, δθμιουργικθκε ζνα πανθπειρωτικό άκουςμα που 

βαςίςτθκε ςτο «πωγωνίςιο», αλλά περιλάμβανε και τραγοφδια και από άλλεσ περιοχζσ τθσ 
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Θπείρου10 . Ρρωτεργάτεσ αυτοφ του εγχειριματοσ ιταν ο Τάςοσ Χαλκιάσ, ο Βαςίλθσ 

Μπατηισ, ο Κιτςάκθσ11, ο Σιάτρασ, ο Μπζλλοσ και αργότερα ο Ρετρο-Λοφκασ με τον Κυρίτςθ, 

οι οποίοι με τθ ςτιριξθ των διςκογραφικϊν εταιριϊν κακιζρωςαν το «πανθπειρωτικό» 

ρεπερτόριο. Χαρακτθριςτικι πλζον είναι θ τεχνικι διάκριςθ του δθμοτικοφ τραγουδιοφ, 

από τισ διςκογραφικζσ, ςε «Νθςιϊτικα», «Δθμοτικά12» και «Θπειρϊτικα» τραγοφδια.  

Ραρόλο που θ περιοχι των Βορείων Τηουμζρκων ανικει ςτον νομό Λωαννίνων, δεν 

άκουγε «Θπειρϊτικα» τραγοφδια13. Ακόμθ και ςιμερα ςπάνια κα ακοφςεισ πωγωνίςια ςτα 

χωριά του Συράκου-Καλαρρυτϊν, ςτθν Ρράμαντα, αλλά και ςτθν Ρλατανοφςα. Σφμφωνα με 

προςωπικι μου εμπειρία, ςε γλζντια και πανθγφρια ςτθν Ρράμαντα δεν ζχω παίξει 

παραπάνω από δφο ι τρία ςυρτά πωγωνίςια κακ’ όλθ τθ διάρκεια. Σχεδόν όλα τα 

τραγοφδια είναι κυρίωσ τςάμικα και ςυρτά ξθρομερίτικα, δθλαδι «Δθμοτικά» τραγοφδια με 

όρουσ διςκογραφίασ.  

Πταν χορεφουν οι Τηουμερκιϊτεσ, κζλουν να παραγγείλουν το τραγοφδι τθσ 

αρεςκείασ τουσ και είναι γενναιόδωροι, αν το ςυγκρότθμα ικανοποιιςει τθν επικυμία τουσ. 

Ραραγγζλνουν το τραγοφδι τουσ «ονομαςτικά14» και τραγουδοφν παράλλθλα με τον 

τραγουδιςτι, κακϊσ γνωρίηουν όλουσ τουσ ςτίχουσ. Αυτόσ είναι και ο λόγοσ που ςτθν 

περιοχι πθγαίνουν μόνο μουςικοί που γνωρίηουν το ςυγκεκριμζνο ρεπερτόριο. Δεν μπορεί 

ζνα ςυγκρότθμα, ςε πανθγφρι τθσ περιοχισ, να παίηει τα τραγοφδια που το ίδιο επικυμεί 

και προπαντόσ, αν δεν είναι τραγοφδια τθσ περιοχισ. Είναι δφςκολο ο Τηουμερκιϊτθσ να 

ικανοποιθκεί με «χορό ελεφκερο15». Είναι βζβαιο ότι κα ηθτιςει τθν παραγγελία του. 

Ρωγωνίςια κλαρίνα και ςυγκροτιματα ςπάνια κα ζβριςκεσ ςτα Τηουμζρκα. Ακόμθ 

και ο Ρζτρο-Λοφκασ δεν πιγαινε ςε αυτά τα χωριά, γιατί δε κα μποροφςε να «πουλιςει» το 

Θπειρϊτικο ρεπερτόριο, αυτό που τον ανζδειξε. Ππωσ μασ αφθγικθκε ο Κωςταγιϊργοσ, 

                                                             
10 Στο πανθπειρωτικό άκουςμα περιλαμβάνονται και τραγοφδια τθσ περιοχισ του Ηαγορίου με κφριο 
ςκοπό τον «Ηαγορίςιο» χορό, που ζδωςε το όνομα ςε οποιοδιποτε τραγοφδι ςε ρυκμό πζντε 
τζταρτα, ακόμθ και αν αυτό δεν ανικει ςτθν τοπικι παράδοςθ του Ηαγορίου , αλλά ςτθν ευρφτερθ 
γεωγραφικι περιφζρεια τθσ Θπείρου. 
11 Σφμφωνα με τον Γιϊργο Κωτςίνθ ο Κιτςάκθσ ζλεγε ότι με το τραγοφδι, που γράψανε με τον Βαςίλθ 
Μπατηι, «Βαςίλθ μ’ τα ματάκια ςου», «μπικαν τα πωγωνίςια ςτθν Άρτα». 
12 Αναφζρονταν ςτα ςυρτά, καλαματιανά και τςάμικα τραγοφδια.  
13 Σφμφωνα με τθν κατθγοριοποίθςθ των διςκογραφικϊν εταιριϊν. 
14 Θ παραγγελία τουσ γίνεται με τον τίτλο του τραγουδιοφ και όχι γενικευμζνα ζνα τςάμικο, για 
παράδειγμα, όποιο επικυμεί το ςυγκρότθμα. 
15 Ο όροσ χρθςιμοποιείται, από τθν δεκαετία του ’80 και μετά, για να δθλϊςει ότι το ςυγκρότθμα 
που παίηει ςτον γάμο ι ςτο πανθγφρι, είναι πλθρωμζνο με προκακοριςμζνθ αμοιβι και όποιοσ 
επικυμεί να χορζψει δεν είναι υποχρεωμζνοσ να καταβάλει κάποιο χρθματικό ποςό, τθ λεγόμενθ 
«χαρτοφρα», ςτθν κομπανία. Ρεριςςότερα για τθν «ςυμφωνία» και τθν «χαρτοφρα» ςε επόμενθ 
ενότθτα. 
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«όταν ιρκε ςτθν Πλατανοφςα ο Πζτροσ με τον Κυρίτςθ, κάνανε ςυναυλία». Ραρουςιάηανε 

δθλαδι το ρεπερτόριό τουσ με χορό ελεφκερο, χωρίσ να δζχονται παραγγελίεσ από τουσ 

ακροατζσ. Αναμενόμενο ιταν αυτό να ςχολιαςτεί αρνθτικά από πολλοφσ μερακλιδεσ 

Ρλατανουςιϊτεσ. 

1.4.Το Βιολύ ςτην περιοχό των Τζουμϋρκων  

Το βιολί είναι ζνα όργανο τελειοποιθμζνο με τεράςτιεσ δυνατότθτεσ. Λόγω τθσ 

μεγάλθσ του ευελιξίασ το ςυναντάμε ςε όλεσ τισ μουςικζσ παραδόςεισ τθσ Ελλάδασ είτε ωσ 

κφριο μελωδικό όργανο, είτε «ωσ δεφτερο τθ τάξει», όπωσ ςτθν κομπανία του κλαρίνου 

(Σαρρισ, 2014:301). 

Στον ελλαδικό χϊρο, εμφανίηεται ιδθ από το 1677, ςε γλζντι ςτθ Χίο, όπωσ το 

περιγράφει ο John Covel. Για τθν εμφάνιςθ του βιολιοφ ςτθν Ιπειρο και ςυγκεκριμζνα ςτα 

Γιάννενα, υπάρχει αναφορά του Ραναγι Σκουηζ, για τον αυλικό βιολιςτι του Αλι Ραςά, 

Δθμιτρθ Καραουλάνθ, που εγκαταςτάκθκε εκεί όταν ζφυγε από τθν Ακινα το 1790 

(Ανωγειανάκθσ, 1991, ς. 293).  

Στθν περιοχι των Τηουμζρκων, ςφμφωνα με τον Κοκκϊνθ (2008:52), υπιρχαν 

τοπικζσ κομπανίεσ, όπου οι μουςικοί ςτθν πλειονότθτά τουσ ιταν βιολιςτζσ, ενϊ ςτθν 

υπόλοιπθ Ιπειρο το κλαρίνο είχε πρωτεφοντα ρόλο. Υπάρχουν αναφορζσ για τθν εμφάνιςθ 

του βιολιοφ ςτθν περιοχι από τισ αρχζσ του 19ου αιϊνα. Σφμφωνα με τον Άγγλο περιθγθτι 

W.M. Leake, που επιςκζφτθκε τθν περίοδο εκείνθ τα Τηουμζρκα, θ τυπικι ορχιςτρα τθσ 

εποχισ φαίνεται να μετρά δφο βιολιά, δφο νταοφλια και δφο ηουρνάδεσ (Κοκκϊνθσ, 2008, 

ςς. 35-39). 

Τα Τηουμζρκα ςυγκαταλζγονται ςτισ περιοχζσ τθσ ςτεριανισ Ελλάδασ με ιδιαίτερθ 

ςυμπάκεια ςτο βιολί, ςε ςθμείο που ςε οριςμζνεσ κοινότθτεσ αυτό καταλάμβανε 

πρωτεφοντα ρόλο ςτθν ορχιςτρα όπου ςυμμετείχε. Ππωσ μασ αφθγείται ο Κωςταγιϊργοσ, 

πριν το ’70 το βιολί ιταν το κυρίαρχο όργανο ςτθν Ρλατανοφςα, αλλά και ςτθ γφρω 

περιοχι. 

Στα Τηουμζρκα δεν είχαν παράδοςθ ςτο κλαρίνο. Μθ κοιτάσ ςε ζνα χωριό 

όπωσ θ Κλθματιά, το Δελβινάκι, ι τα Δολιανά  είχε ξεκινιςει θ παράδοςθ 

ςτο κλαρίνο. Στα Τηουμζρκα δεν ιταν εφκολο  να μάκεισ κλαρίνο. Τϊρα 

τελευταία βγικαν λίγα κλαρίνα ςτα Τηουμζρκα, όπωσ ο Ρλαςτιρασ16. Ο 

κόςμοσ είχε μεγάλθ μανία με τα βιολιά, γι’ αυτό και όλοι ικελαν να μάκουν 

                                                             
16 Θλίασ Ρλαςτιρασ: κλαρινοπαίχτθσ από τθν ΢οδαυγι Άρτασ. 
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βιολί. Υπιρχαν γλζντια που γινόταν μόνο με βιολί και λαοφτο. Δεν υπιρχε 

κλαρίνο. Κάναν τθν δουλειά τουσ παλιά με βιολιά. Ειδικά θ Ρλατανοφςα 

ιταν «βιολοκατάςταςθ». Βλζπεισ ςτα χωριά των Τηουμζρκων μπορεί να 

είναι και χίλια πεντακόςια βιολιά μζςα ςτα ςπίτια. Ζχουν τα γερόντια όλα. 

Στθν Ρλατανοφςα μπορεί αυτι τθ ςτιγμι να υπάρχουν και τριάντα βιολιά 

μζςα ςτα ςπίτια…και ψάχναν βιολιά να ακοφγονται δυνατά γιατί ζπαιηαν 

ςκζτα17. 

Θ περιοχι των Τηουμζρκων, λόγω τθσ γεωγραφικισ τθσ ιδιαιτερότθτασ, δεν ιταν 

πρόςφορθ για τουσ γφφτουσ οργανοπαίχτεσ, όπωσ ιταν θ υπόλοιπθ Ιπειροσ. Ζτςι, οι 

γφφτοι κλαριντηιδεσ δεν μπόρεςαν να επιβάλλουν το κλαρίνο ςτθν περιοχι, όπωσ το 

κατάφεραν ςτθν υπόλοιπθ Ιπειρο. Ππωσ μποροφμε να δοφμε ςτισ φωτογραφίεσ που 

παρεμβάλλονται, ενιςχφεται θ άποψθ του Κωςταγιϊργου, ςφμφωνα με τθν οποία ςτα 

Τηουμζρκα υπιρχαν γλζντια που γίνονταν μόνο με βιολί και λαοφτο ι/και κικάρα. Επίςθσ, 

ςτισ κομπανίεσ που υπάρχει κλαρινοπαίχτθσ, υπάρχουν δφο βιολιςτζσ. Από το γεγονόσ αυτό 

διαπιςτϊνουμε ότι, παίηοντασ χωρίσ θχθτικι ενίςχυςθ, ιταν απαραίτθτα περιςςότερα 

βιολιά, αλλά και ότι το όργανο αυτό ςτθν περιοχι πλεόναηε. Επιπλζον, μποροφμε να 

διακρίνουμε το νεαρό τθσ θλικίασ των κλαρινοπαιχτϊν, ςε ςχζςθ με τθ μεγάλθ θλικία των 

βιολιςτϊν, που μασ επιβεβαιϊνει ακόμθ περιςςότερο τθν άποψθ για μεταγενζςτερθ 

εμφάνιςθ του κλαρίνου ςτθν περιοχι. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
Εικόνα 3: Βιολί Μπαλαδιμασ   
Δθμιτρθσ Ηάχοσ και Βαγγζλθσ 
Χαμπίπθσ 
Φράςτα Αγνάντων 1963 

 

Σφμφωνα με τουσ Δθμιτρθ και Κϊςτα Τριάντο18, παιδιά του βιολιςτι Νίκου 

Τριάντου από τθν Ρλατανοφςα, πλθροφορίεσ του οποίου παρατίκενται ςτθ ςυνζχεια τθσ 

εργαςίασ, ο πατζρασ τουσ πιγαινε για δουλειά ςε γάμουσ και ςε γλζντια μόνο με ςυνοδεία 

                                                             
17 Χωρίσ μικροφωνικι ενίςχυςθ.  
18 Συνζντευξθ που μασ παραχϊρθςαν ςτο ςπίτι τουσ ςτα Σειςμόπλθκτα Λωαννίνων ςτισ 10/6/2021. 
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ζνα λαοφτο και ζνα ντζφι. Ππωσ χαρακτθριςτικά μάσ είπαν, πριν από τον πόλεμο δεν 

υπιρχε κλαρινοπαίχτθσ ςτθν Ρλατανοφςα και ςτα γφρω από αυτιν χωριά. Μετά και από 

τον εμφφλιο πόλεμο, κακϊσ ο κόςμοσ επθρεαςμζνοσ από το ραδιόφωνο ηθτοφςε από τον 

Τριάντο να ςυμπεριλάβει και κλαρινοπαίχτθ ςτο ςυγκρότθμα, ειδικά ςτουσ γάμουσ, 

αναγκάςτθκε αυτόσ να φζρει «κλαρίνο από τον κάμπο», όπωσ μασ αποκάλυψαν οι γιοι του. 

Ρροκειμζνου να τον κρατιςει ςτο ςυγκρότθμα μόνιμα, τον πάντρεψε με τθν ανιψιά του και 

ζτςι ο νεαρόσ τότε Αριςτείδθσ Κολιοφοφκασ αποτζλεςε τον πρϊτο κλαρινοπαίχτθ τθσ 

περιοχισ.  

1.5.Βιολιςτϋσ των Τζουμϋρκων 

Αναμφίβολα, από τουσ ςπουδαιότερουσ Θπειρϊτεσ βιολιςτζσ, πρωτομάςτορεσ τθσ 

«θπειρϊτικθσ ςχολισ» του βιολιοφ, ιταν ο Αλζξθσ Ηοφμπασ (1886-1946) από το Γραμμζνο, 

με πλοφςιο θχογραφθμζνο υλικό από τθν Αμερικι, όπου είχε εγκαταςτακεί προπολεμικά 

(Κοκκϊνθσ, 2008, ς. 39). Το Γραμμζνο, όπωσ μασ αναφζρει ο Τςιάρασ (1987), ανζδειξε και 

άλλουσ βιολιςτζσ όπωσ ο Δθμιτριοσ Μποφρμποσ (Λιόλιοσ), ο Νικόλαοσ Ηοφμπασ (Ντοφτςοσ) 

και ο Νικόλαοσ Φάκοσ (Μακατςίνασ) (Τςιάρασ, 1987, ςς. 44-46). Ρολφ ςθμαντικοί 

Θπειρϊτεσ βιολιςτζσ εν ηωι, που ζχουν ςυνεργαςτεί με ςπουδαίουσ λαϊκοφσ τραγουδιςτζσ, 

είναι ο Λευτζρθσ Ηζρβασ, με καταγωγι από τον Ραρακάλαμο και γεννθμζνοσ ςτθ 

Φιλιππιάδα και ο Λάηαροσ Ευκυμίου (Κατςιαμοφλθσ) από τθν Βελτςίςτα19. Κορυφαίοσ 

βιολιςτισ από τθν Βελτςίςτα ιταν και ο Λάλοσ Φάκοσ (1854-1934), που όπωσ μασ αναφζρει 

θ Μαηαράκθ (1984:28), υπιρξε ςυνκζτθσ και ποιθτισ. Επίςθσ, ςπουδαίοι βιολιςτζσ ιταν τα 

αδζρφια του Τάςου Χαλκιά, Κυριάκοσ και Μιτςοσ, ο Χριςτοσ Καρκανάκθσ από τθν 

Βελτςίςτα, ο Κϊςτασ Καψάλθσ (Κ’τςόσ) από τα Κάτω Ρεδινά Ηαγορίου, μζλοσ τθσ κομπανίασ 

«Τακοφτςια» και οι Τάκθσ Τηζμοσ και Φϊτθσ Ντίνου, που κατάγονταν από το Μαργαρίτι 

Κεςπρωτίασ αλλά ηοφςαν ςτθν Ρρζβεηα. Ο Τηζμοσ, όπωσ μασ αναφζρει ο Τριάντθσ (2006), 

ανικε ςτθν κομπανία του ςπουδαίου  κλαρινίςτα Νίκου Τηάρα και μετά από τον κάνατο του 

τελευταίου ςυνεργαηόταν με τον κλαρινίςτα Τουρκοβαςίλθ, ενϊ ο Ντίνου υπιρξε δάςκαλοσ 

του κλαρινίςτα Μάκθ Βαςιλειάδθ (Τριάντθσ, 2006). 

Ππωσ μασ αναφζρει ο Καβακόπουλοσ (1978:361), από τα τζλθ του 19ου και ωσ τα 

μζςα του 20ου αιϊνα οι πιο φθμιςμζνοι βιολιςτζσ γφφτικθσ καταγωγισ που ηοφςαν ςτθν 

                                                             
19 Το ςθμερινό χωριό Κλθματιά ςτο Διμο Ηίτςασ. 
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Ρωγωνιανι και ςτον Ραρακάλαμο20, οι οποίοι δραςτθριοποιοφνταν κυρίωσ ςτθν περιοχι 

του Ρωγωνίου και του Ηαγορίου ιταν:  

 Ο Σάκιοσ. 

 Ο Φεϊμθσ, γιοσ του Σάκιου. Σφμφωνα με τον Καβακόπουλο (1978:361) ο 

καλφτεροσ που είχε ακοφςει. Πμωσ δεν τον προτιμοφςαν οι Θπειρϊτεσ 

ςτουσ γάμουσ και ςτα πανθγφρια γιατί ιταν ςοβαρόσ και ζπαιηε για τουσ 

μουςικοφσ, γιατί μόνο αυτοί καταλάβαιναν τθν καλλιτεχνικι του 

ευαιςκθςία και ανθςυχία. Ρολλοί μουςικοί ζχουν αντιγράψει μουςικά 

μοτίβα του και φράςεισ του. Δυςτυχϊσ όμωσ ςιμερα δεν ςϊηεται κάποια 

θχογράφθςι του. 

 Ο Κερίμθσ που τον προτιμοφςαν οι Θπειρϊτεσ, επειδι τουσ ζκανε τα 

χατίρια. 

 Ο Φερίκθσ, που οι Θπειρϊτεσ τον ιξεραν με το όνομα «Ηζρβασ», επειδι 

ζπαιηε το βιολί με το αριςτερό χζρι. 

 Ο Ρετρζφθσ (Ρζτροσ Δελθγιάννθσ), από τουσ πιο δεξιοτζχνεσ, ανιψιόσ του 

Φεϊμθ, ο οποίοσ ζπαιηε ςε όλθ τθν Ιπειρο και ςτο Ξθρόμερο 

(Καβακόπουλοσ, 1978, ς. 361). 

Υπιρχαν και ςτα Τηουμζρκα πολλοί βιολιςτζσ, με τον Ραντελι Μπεςίρθ από τουσ 

Καλαρρφτεσ να είναι από τουσ πιο ξακουςτοφσ. Ο Καβακόπουλοσ (2016:39) ζχει 

καταγράψει πολλά τραγοφδια, κυρίωσ βλάχικα, από αυτόν. Ππωσ χαρακτθριςτικά αναφζρει 

ο Νίκοσ Γεροδιμοσ21, βιολιςτισ από τθν Κθπίνα, ο Μπεςίρθσ «ιταν βιολί από τα λίγα, 

χρωςτάμε τα πάντα ς’ αυτόν». Αξιόλογοι βιολιςτζσ ιταν επίςθσ οι ακόλουκοι: 

 Χριςτοσ Φωτίου, από το Ακαμάνιο. Ιταν και τραγουδιςτισ.  

 Ραντελισ Γιάννοσ, από το Βουργαρζλι. 

 Λεωνίδασ Φϊτθσ, πατζρασ του Βαςίλθ και Χριςτου Φωτίου. Ζπειτα 

από ζνα ατφχθμα ςτα δάχτυλα, εγκατζλειψε το βιολί και ξεκίνθςε να παίηει 

Σαντοφρι (Αγγζλοσ, 2019). 

 Κϊςτασ Κωςταβαςίλθσ από το Ακαμάνιο. 

 Νίκοσ Μποφκασ, από το Γραικικό.  

Και οι εν ηωι: 

                                                             
20

 Ρεριςςότερα για τουσ «γφφτουσ» οργανοπαίχτεσ τθσ περιοχισ του Ραρακαλάμου ςτο (Κεοδοςίου, 
2009 , ςς. 117-123) 
21 Συνζντευξθ του Νίκου Γεροδιμου ςτον Δθμιτρθ Βαγγζλθ ςτισ 24/9/2015 ςτθν Κθπίνα. 
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 Γιϊργοσ Φλοφδασ, από το Τετράκωμο. 

 Μπόγδοσ Δθμιτρθσ, από τθν Ρράμαντα. 

 Βαςίλθσ Τςιάντασ, από τον ΢ωμανό. 

Θ Ρλατανοφςα είχε πολλοφσ που ζπαιηαν βιολί. Ιταν όλοι τουσ Ρλατανουςιϊτεσ και 

κανζνασ τουσ γφφτοσ. Δεν είχε κακόλου γφφτουσ το χωριό όπωσ μασ είπε ο Κωςταγιϊργοσ. 

Μία τόςο απομακρυςμζνθ και ορεινι  περιοχι, μακριά από κάποιο αςτικό κζντρο, ιταν 

αςφμφορθ από οικονομικισ άποψθσ για τουσ γφφτουσ. Οι ςθμαντικότεροι τοπικοί 

επαγγελματίεσ βιολιςτζσ ιταν ο Γιϊργοσ  Ρρζντηασ, ο Δθμιτρθσ Γεωργάρασ, που ηει ακόμθ 

ςιμερα, και ο Νίκοσ Τριάντοσ, οι οποίοι είχαν και τισ οικογενειακζσ τουσ ηυγιζσ. Αυτοί ιταν 

οι ςπουδαίοι παράγοντεσ τθσ κοινωνικισ ηωισ τθσ Ρλατανοφςασ, κακϊσ εξυπθρετοφςαν 

πλικοσ εκδθλϊςεων όπωσ γάμουσ, βαφτίςια και γλζντια, εκδθλϊςεισ που αποτελοφςαν τα 

μόνα κεάματα και τουσ τρόπουσ ψυχαγωγίασ τθσ μικρισ αυτισ κοινωνίασ.  

Ο Νίκοσ Τριάντοσ, γεννθμζνοσ το 1912 ςτθν Ρλατανοφςα, ιταν επαγγελματίασ 

λαϊκόσ οργανοπαίχτθσ. Ππωσ μασ είπαν οι γιοι του, κατάφερε με το βιολί να ηιςει τθν 

οικογζνειά του. Κάποιεσ ςτιγμζσ όταν δεν πιγαιναν καλά οι δουλειζσ με το βιολί ζκανε 

οποιαδιποτε δουλειά ζβριςκε, για να ηιςει τθν οχταμελι οικογζνειά του. Βιολί ξεκίνθςε 

από τα δϊδεκά του χρόνια ωσ αυτοδίδαχτοσ, αλλά και επθρεαςμζνοσ από τον αξιόλογο για 

τθν εποχι του βιολιςτι Γιϊργο Ρρζντηα, προπάππο του Κωςταγιϊργου. Ππωσ μασ 

παραδζχτθκε χαρακτθριςτικά ο Κωςταγιϊργοσ, ο Τριάντοσ ιταν εξαιρετικόσ επαγγελματίασ 

και διαχειριςτισ των δουλειϊν και είχε το ταλζντο να πιάνει τθ «χαρτοφρα» ςτον αζρα με 

το δοξάρι. Ρζκανε το 1981. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 4: Νίκοσ Τριάντοσ 
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Εικόνα 5. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2 

Η διεύςδυςη του κλαρύνου ςτα Τζουμϋρκα και ο ρόλοσ του Κωςταγιώργου 

2.1.  Η εμφϊνιςη των γύφτων κλαρινοπαιχτών ςτην Πλατανούςςα 

Μετά το ’50, ςφμφωνα με τον Κωςταγιϊργο, άρχιςαν να ζρχονται ςτθν Ρλατανοφςα και 

γενικά ςτα Τηουμζρκα κομπανίεσ από τα Λωάννινα και τθν Άρτα. Θγετικό ρόλο ςτισ 

κομπανίεσ αυτζσ είχαν οι κλαρινοπαίχτεσ, οι οποίοι ιταν κατά βάςθ γφφτικθσ καταγωγισ. 

Ρριν το ’50 ιταν τα βιολιά που είχαν τισ δουλειζσ ςτθν Ρλατανοφςα και ςε 

όλα τα Τηουμζρκα. Αργότερα, ζπεςε χονδρό bullying ςτο βιολί από τα 

κλαρίνα. Ο κόςμοσ είχε αδυναμία ςτα γυφτοκλάρινα, όπωσ ςτον 

Χαλιγιάννθ, ςτον ΢άρα, ςτον Ηαγόρα ςτον «Μπζμπθ» 22 και αυτοί δεν 

ικελαν βιολί γιατί είχαν Αρμόνιο…. Τουσ είχε και ςυγγενείσ και τουσ 

«αρμόνιηε», τουσ βοικαγε και ςτο παίξιμο. Κα ζπρεπε να τουσ το επιβάλλει 

ο άλλοσ23 για να πάρουν βιολί. Και αυτοί μπλζξαν με μζνα μετά γιατί είχα 

κόςμο, είχα πελατεία … να πάρουμε τον Κωςταγιϊργο … τουσ ζπνιξα εγϊ 

μετά. 

                                                             
22 Το χαϊδευτικό του Ράνου ΢ίηου, γφφτου κλαριντηι από τα Γιάννενα. 
23 Εννοεί τον νοικοκφρθ που κάνει τον γάμο ι αυτόν που διοργανϊνει το πανθγφρι ι γλζντι. 
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Με τθν είςοδο του πικάπ, των καςετϊν και του ραδιοφϊνου, ακόμθ και ςτθν πιο 

απομακρυςμζνθ περιοχι τθσ Ελλάδασ, παρατθρείται επίδραςθ ςτα γοφςτα του 

ακροατθρίου. Ζτςι και οι Ρλατανουςιϊτεσ ιρκαν ςε επαφι με τα ακοφςματα που 

«ςζρβιραν» οι μεγάλεσ διςκογραφικζσ εταιρίεσ. Ιταν θ εποχι των μεγάλων δεξιοτεχνϊν 

του κλαρίνου και όλοι αγόραηαν διςκάκια των ςαράντα πζντε ςτροφϊν, για να ακοφςουν 

τον Βαςίλθ Σαλζα τον «παλιό», τον Βαςιλόπουλο, τον Σοφκα ι τον Κανάςθ Χαλιγιάννθ. Οι 

Τηουμερκιϊτεσ αναηθτοφςαν αυτοφ του είδουσ τα ακοφςματα. Τα τοπικά ςυγκροτιματα, με 

κυρίαρχα όργανα τουσ ντόπιουσ βιολιςτζσ, δεν μποροφςαν να τα αποδϊςουν με μεγάλθ 

πιςτότθτα και ζτςι ιταν αναμενόμενθ θ διείςδυςθ ςτθν περιοχι των κομπανιϊν,  που 

κάλυπταν το ςυγκεκριμζνο ρεπερτόριο με τθ ςφγχρονθ εκδοχι του. Αυτζσ ιταν οι 

κομπανίεσ των γφφτων κλαριντηιδων από τα Γιάννενα κυρίωσ και τθν Άρτα, οι οποίοι 

ζδειξαν μεγάλο ενδιαφζρον για τθν περιοχι, κακϊσ ανταμειβόταν αδρά από τουσ 

Τηουμερκιϊτεσ θ προςπάκειά τουσ. Ζτςι, οι κλαρινοπαίχτεσ, λόγω τθσ επιρροισ που είχαν 

ςτον κόςμο, κατάφεραν να επιβάλλουν τουσ «δικοφσ τουσ» μουςικοφσ. Αυτοί ιταν κυρίωσ 

ςυγγενείσ τουσ ι φίλοι τουσ ομόφυλοι, οι οποίοι ζπαιηαν κυρίωσ ντραμσ, αρμόνιο και 

θλεκτρικι κικάρα. Με αυτόν τον τρόπο εκτόπιςαν τισ τοπικζσ κομπανίεσ και κυρίωσ τουσ 

βιολιςτζσ, που ιταν αυτοί που ζλεγχαν τισ δουλειζσ μζχρι τότε.  

Δε ςυνζβθ το ίδιο ςτθν περίπτωςθ του Κωςταγιϊργου. Ο Κωςταγιϊργοσ κατάφερε 

να υιοκετιςει ςτο παίξιμό του τον τρόπο παιξίματοσ των κλαρινοπαιχτϊν, αλλά και να 

μιμθκεί με μεγάλθ ακρίβεια μουςικζσ φράςεισ αυτϊν. Ραράλλθλα, διατιρθςε πολλά 

ςτοιχεία από το παίξιμο του βιολιοφ, κακϊσ και μουςικζσ φράςεισ που ζνιωκε ότι αρζςουν 

και τισ επικυμεί το ακροατιριο. Με αυτόν τον τρόπο κατάφερε να γίνει απαραίτθτοσ ςτα 

μουςικά δρϊμενα τθσ περιοχισ του. Ρρϊτο μζλθμα πλζον των διοργανωτϊν ενόσ γλεντιοφ 

ι γάμου ιταν να απευκυνκοφν ςτον Κωςταγιϊργο, ϊςτε να ρυκμίςει τθν κομπανία που κα 

κάλυπτε μουςικά τθν εκάςτοτε εκδιλωςθ. 

Με τθν εμφάνιςθ των «ξζνων» ςυγκροτθμάτων, εκτόσ από τθν αλλαγι ςτο 

οργανολόγιο, ςυντελζςτθκε και αλλαγι ςτο ρεπερτόριο τθσ περιοχισ. Ππωσ μασ είπε ο 

Κωςταγιϊργοσ, όταν ζμπαινε κάποιο νεαρό κορίτςι ςτον χορό και παράγγελνε ζνα ςυρτό, 

το ςυγκρότθμα ζπαιηε το «Μελαχρινάκι» ι οτιδιποτε άλλο «δθμοτικοφανζσ» τθσ εποχισ. 

Με αυτόν τον τρόπο, οι κομπανίεσ «πλάςαραν» το ρεπερτόριο που ικελαν και με τθν 
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πάροδο των χρόνων και τθν αλλαγι που επιλκε ςτθ διαδικαςία του γλεντιοφ24, αυτό 

εδραιϊκθκε ςτθν περιοχι. 

Χαρακτθριςτικι είναι θ αντίδραςθ του Γεωργάρα ςτθ διείςδυςθ των γφφτων 

κλαρινοπαιχτϊν ςτθν Ρλατανοφςα. Ππωσ μασ διθγείται ο Κωςταγιϊργοσ: 

«Ο Γεωργάρασ25 αφοφ είδε το πρόβλθμα αυτό με τα κλαρίνα  που αυτοί 

κάνουν κουμάντο, τον ζβαλε ο διάβολοσ να μάκει κλαρίνο ςε μεγάλθ 

θλικία… ιταν πολφ καλόσ ζπαιηε τθν «Ραπαδιά» ςόλο βιολί μόνοσ του… 

επειδι ερχόταν ο ΢άρασ και ο Ηαγόρασ και του παίρναν τθν πελατεία, τον 

ζβαλε ο διάβολοσ να μάκει κλαρίνο. Κλαρίνο, για να μθν τον κατθγοριςω 

δεν ζμακε, ενϊ βιολί ζπαιηε πολφ καλό». 

Εφκολα μποροφμε να διακρίνουμε τθν πράξθ απελπιςίασ του Γεωργάρα. Μόλισ 

αντιλιφκθκε ότι χάνει τον ρόλο του διαχειριςτι των μουςικϊν δρϊμενων ςτθν περιοχι 

του, προςπάκθςε να ανακαταλάβει τθ κζςθ του. Αφοφ διαπίςτωςε ότι τα γοφςτα του 

κόςμου ζχουν μεταφερκεί ςτα νζα ακοφςματα, όπωσ αυτά παρουςιάηονταν από τουσ 

κλαρινοπαίχτεσ, προςπάκθςε να ειςχωριςει ςε αυτά. Δεν μποροφςε να ανεχτεί το γεγονόσ 

ότι ζχανε τθν «πελατεία» του. Θ ενζργειά του αυτι, όμωσ, αποδείχτθκε αποτυχθμζνθ και 

εκτόσ των άλλων, ςυνζβαλε ςτο να χάςει τθν αξία του και ωσ βιολιςτισ, αν και ιταν πολφ 

καλόσ.  

Ενϊ παλιότερα το βιολί αποτελοφςε κυρίαρχο μελωδικό όργανο, ςτθν περιοχι των 

Τηουμζρκων, οι γφφτοι κλαρινοπαίχτεσ, με τθν επιρροι που είχαν ςτουσ λάτρεισ του 

νεοδθμοτικοφ, κατάφεραν να το υποβιβάςουν ςε αχρείαςτο. Αν κάποιοσ ηθτοφςε από τον 

«αρχθγό26» του ςυγκροτιματοσ να φζρει και βιολί ςτο γλζντι, ακουγόταν θ περίφθμθ 

φράςθ: «Σι να το κάνεισ το βιολί;». Ενϊ ςε άλλεσ περιοχζσ το βιολί πιγαινε πακζτο με το 

κλαρίνο, απθχϊντασ μια ςυνκικθ που είχε παγιωκεί από τον 19ο αιϊνα μζςα από τθν 

διςκογραφία του γραμμοφϊνου, εδϊ τα πράγματα είχαν να κάνουν με το νεοδθμοτικό και 

το οργανολόγιό του, το οποίο ιταν «αλλοφ» ςε ςχζςθ με το πακζτο βιολί-κλαρίνο. Αυτό 

που τελικά ζγινε ιταν το βιολί να «κλαρινοποιθκεί» και να αντζξει περιςςότερο ωσ 

«πολιτιςμικό ςφμβολο» τθσ περιοχισ παρά ωσ ουςία, θ οποία ιταν προ πολλοφ ςτα χζρια 

των κλαρίνων και των θλεκτρικϊν οργάνων.  

                                                             
24 Ρρόκειται για τθν διαδικαςία με τον χορό «ελεφκερο» που κα μιλιςουμε διεξοδικά ςε επόμενθ 
ενότθτα τθσ εργαςίασ. 
25

 Μζχρι τότε ιταν αυτόσ ο διαχειριςτισ των ςυγκροτθμάτων που ζπαιηαν ςε γλζντια ςτθν 
Ρλατανοφςςα. 
26 Τον κλαρινοπαίχτθ. 



27 
 

Ο Κωςταγιϊργοσ δεν μποροφςε να ανεχτεί αυτιν τθν κατάςταςθ, τθν αντιμετϊπιςθ 

δθλαδι του βιολιοφ με τόςο απαξιωτικό τρόπο, γι’ αυτό και από τθ δεκαετία του ϋ80 

ακόμθ, ςτόχοσ του ιταν να επαναφζρει τθ «λάμψθ» του βιολιοφ ςτθν περιοχι των 

Τηουμζρκων και γενικότερα ςε ολόκλθρθ τθν Ιπειρο. Με ςκλθρι δουλειά, ζξυπνα 

ςτοχευμζνεσ κινιςεισ, υπομονι και επιμονι, κατάφερε, όπωσ κα δοφμε παρακάτω, να 

κζςει τισ βάςεισ για τθν επίτευξθ του ςτόχου του. 

2.2. Η αντιμετώπιςη του Κωςταγιώργου από τουσ κλαρινοπαύχτεσ 

Στα τζλθ τθσ δεκαετίασ του ’70 και ςτισ αρχζσ του ’80 ιταν δφςκολο για ζναν νζο 

βιολιςτι που δεν ιταν γφφτοσ να «μπει» ςτθ δουλειά. Στθν Ιπειρο, τον ζλεγχο των 

ςυγκροτθμάτων τον είχαν τα «κλαρίνα» και αυτοί δεν το ικελαν το βιολί. Το κεωροφςαν 

περιττό. Ο ίδιοσ ο Κωςταγιϊργοσ ιρκε αντιμζτωποσ με αυτιν τθν κατάςταςθ.  

Υπιρχε ζνασ φαςιςμόσ απζναντι ς’ αυτό το όργανο. Ιταν αδιζξοδο. Αν 

ζπαιηεσ καλά δεν ςε  παίρναν γιατί ζπαιηεσ καλά και τουσ καπζλωνεσ. Ροτζσ 

δεν προτιμοφςαν ζνα καλό βιολί αυτοί που κάναν κουμάντο ςτα 

ςυγκροτιματα. Αν δεν ζπαιηεσ καλά δεν ςε ζπαιρναν γιατί δεν ζπαιηεσ 

καλά. Τουσ ξεκοφρδιηεσ, τουσ χάλαγεσ. Οπότε τι να ζκανε το βιολί, πϊσ να 

ζπαιηε; Τίποτα, μία μζτρια κατάςταςθ, να πατάσ λίγο ςωςτά μπάςα27 για να 

ακοφγεται μια ψευτοαρμονία… για να μθν ακοφγεται τίποτα. Ζπαιρνε 

κάποιοσ τον Λάηαρο τον Ευκυμίου28 για δουλειά και δεν ιξερε κανζνασ αν 

ιταν καλό βιολί ι όχι. Τον άφθναν να παίξει δφο χόρεσ ςτθν αρχι να 

ακουςτεί και όταν ζβγαηε ο άλλοσ το κλαρίνο από τθ κικθ δεν ακουγόταν 

κακόλου. Υπιρχαν φοβερά βιολιά παλιά που δεν τουσ άφθνε κανζνασ. 

Δθλαδι, να ακουςτεί ζνα κλαρίνο όλθ τθ νφχτα και οφτε ντζφι, οφτε βιολί, 

οφτε τίποτα. Είχαν φοβία τα κλαρίνα μιπωσ δεν πάει θ δουλειά ς’ αυτοφσ 

για να κάνουν κουμάντο. Υπόφερε το βιολί πάρα πολφ. Στουσ 

Σαρακατςαναίουσ, που το αγαπάγαν το βιολί, μπόρεςα και ςολάριςα 

κάποια πράγματα και ςτα Τηουμζρκα που ιταν τόποσ δικόσ μου, άρχιςα να 

βγαίνω μπροςτά από το κλαρίνο και να ςολάρω.  

Τθν κατάςταςθ αυτι που βίωςε ο Κωςταγιϊργοσ, τθν ζχω βιϊςει και εγϊ 

προςωπικά, ειδικά ςτα πρϊτα μου βιματα ωσ επαγγελματίασ βιολιςτισ ςτον χϊρο τθσ 

                                                             
27 Πταν λζμε ότι το βιολί παίηει «μπάςα» εννοοφμε τον τρόπο  παιξίματοσ τθ ςτιγμι που ςυνοδεφει 
τα «πωγωνίςια» τραγοφδια, παίηοντασ το ιςοκράτθμα και τον κλϊςτθ ςτισ μπάςεσ χορδζσ Σολ και ΢ε. 
28 Ζνασ από τουσ καλφτερουσ θπειρϊτεσ βιολιςτζσ. Το υποκοριςτικό του είναι «Κατςιαμοφλθσ». 
Ζπαιηε με τθν Γλυκερία τθν εποχι που βριςκόταν ςτο απόγειό τθσ. 
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δθμοτικισ μουςικισ. Ρράγματι, υπιρχε μία «αυταρχικότθτα» και μία υπεροψία κυρίωσ από 

τουσ κλαριντηιδεσ, για να κρατοφν τα θνία ςτο ςυγκρότθμα και να παίρνουν τισ αποφάςεισ. 

Ο κλαριντηισ ρφκμιηε τον τρόπο που κα «κυλιςει» θ δουλειά, τον ρόλο του κάκε 

οργανοπαίχτθ του ςυγκροτιματοσ, αλλά και τθν αμοιβι του. Φαινόταν να είναι αυτόσ που 

κρατά ςτα χζρια του το μουςικό και επαγγελματικό μζλλον του κακενόσ. Δεν είναι τυχαίο 

ότι τα περιςςότερα ςυγκροτιματα παρουςιάηονταν, κάτι που ςυμβαίνει ακόμθ και ςιμερα, 

με το όνομα του κλαριντηι. Χαρακτθριςτικζσ είναι οι αναφορζσ «κα ςασ διαςκεδάςει το 

ςυγκρότθμα του  Χαλιγιάννθ, του Ράρα, του Ηαγόρα». Οι υπόλοιποι μουςικοί ιταν 

ανϊνυμοι. Μόνο τον κλαριντηι και τον τραγουδιςτι γνϊριηε ο κόςμοσ, γεγονόσ που οι ίδιοι 

το εκμεταλλεφτθκαν ςτο να αναλαμβάνουν τισ δουλειζσ ωσ «εργολαβία»29. Βζβαια, ςε 

αυτόν τον «θγεμονικό» τουσ ρόλο βοικθςε κατά πολφ θ ςφςταςθ τθσ νζασ κομπανίασ και θ 

χωροκζτθςθ τουσ ςτο πατάρι, όπου τα αρμόνια και τα ντραμσ κάκονταν πίςω από τουσ 

ςολίςτεσ και δεν είχαν καμία επαφι με τον κόςμο και οφτε ςυμμετείχαν ςτθν επιτζλεςθ. Ο 

ρόλοσ τουσ ιταν να πλαιςιϊνουν τον ςολίςτα μουςικό κακϊσ αποτελοφςαν τισ «πλάτεσ» 

του. Ζπαιηαν μόνο για να ευχαριςτιςουν τον εργοδότθ τουσ, αυτόν που τουσ πιρε ςτθ 

δουλειά.  

Οι κλαριντηιδεσ, κυρίωσ, αλλά και οι τραγουδιςτζσ είχαν πείςει ακόμθ και τουσ 

ίδιουσ τουσ ςυναδζλφουσ τουσ μουςικοφσ, ότι το ακροατιριο κζλει να ακοφει μόνο αυτοφσ, 

δθλαδι το κλαρίνο και τον τραγουδιςτι. Ζτςι, κατάφεραν να επιβάλουν να ακοφγονται 

κυριολεκτικά μόνο αυτοί, από τθν υπερβολικι ζνταςθ που είχαν ςτα θχεία. Γι’ αυτό και δεν 

ικελαν τουσ βιολιςτζσ. Ιταν τροχοπζδθ ςτα ςχζδια τουσ, αφοφ ο κόςμοσ τουσ επικυμοφςε, 

επειδι  είχαν τθν επαφι και τθν επικοινωνία μαηί του και ζτςι θ «πίτα» μοιράηονταν.  

Σε όλουσ τουσ λαϊκοφσ οργανοπαίχτεσ επικρατεί ο θκικόσ κανόνασ που υποςτθρίηει 

ότι θ «χαρτοφρα» μοιράηεται εξίςου ςε όλα τα μζλθ του ςυγκροτιματοσ. Πμωσ αυτό δεν 

ιςχφει πάντα. Τον «ζλεγχο» τθσ «χαρτοφρασ» κυρίωσ τον είχαν οι κλαριντηιδεσ, όντασ 

αρχθγοί του ςυγκροτιματοσ και αυτοί που ακολουκοφν τον χορευτι και του παίηουν ςτο 

αυτί. Ρολλζσ φορζσ οι πρωτοχορευτζσ ζβαηαν τα χριματα ςτισ τςζπεσ των κλαριντηιδων και 

αυτοί κατά τθν επιςτροφι τουσ ςτο πατάρι εμφάνιηαν μόνο ζνα μζροσ από αυτά. Πμωσ τισ 

περιςςότερεσ φορζσ γίνονταν αντιλθπτοί από τουσ υπόλοιπουσ μουςικοφσ, που όμωσ δεν 

αντιδροφςαν φοβοφμενοι μιπωσ κυμϊςουν τον κλαριντηι και δεν τουσ ξαναπάρει ςε 

                                                             
29  Πταν άρχιςαν ςτα πανθγφρια και ςτουσ γάμουσ τα ςυγκροτιματα να πλθρϊνονται με 
προκακοριςμζνο ποςό, οι κλαριντηιδεσ και οι τραγουδιςτζσ αναλάμβαναν να ςυνάπτουν τισ 
«ςυμφωνίεσ» και ιταν αυτοί που διζνεμαν το ποςό, τισ περιςςότερεσ φορζσ δυςανάλογα εισ βάροσ 
των άλλων μουςικϊν του ςυγκροτιματοσ. 
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δουλειά. Ραρακάτω ςασ παρουςιάηω τθ ςτιχομυκία ενόσ θλικιωμζνου Θπειρϊτθ κλαριντηι 

με ζναν νεότερό του.30 

- Μπράβο, είςαι καλόσ, παίισ καλά και παίρνσ χαρτοφρα. Να ςε ρωτιςω κάτι: 

Τ’ μοιράιη τ’ χαρτοφρα ςτο ςυγκρότθμα; 

- Ε βζβαια, θ χαρτοφρα είναι για όλουσ. 

- Ε τότε γιατί δεν τ’ δίν και ςτ αλλνοφσ; Ε δεν φτιανσ τίποτισ. 

Μποροφμε εφκολα να διαπιςτϊςουμε τθν αλαηονεία του ςυγκεκριμζνου κλαριντηι 

που τον ζχει κάνει να αντιτίκεται ςτον βαςικότερο θκικό κανόνα για τθ διανομι των 

κερδϊν του ςυγκροτιματοσ. Υπάρχουν όμωσ και περιπτϊςεισ που οι μουςικοί τθσ δεφτερθσ 

γραμμισ κάνουν κάτι ανάλογο. Ακοφγεται ςτον κφκλο των Θπειρωτϊν μουςικϊν ότι τθν 

περίοδο που μόλισ είχε κυκλοφοριςει το χαρτονόμιςμα των δζκα χιλιάδων δραχμϊν, ςε 

ζνα πανθγφρι ςτο Ηαγόρι, ζνασ χορευτισ «ζριξε» ζνα από αυτά ςτο ςυγκρότθμα. Πταν ςτο 

τζλοσ οι μουςικοί μετροφςαν τθν «χαρτοφρα» ςυνειδθτοποίθςαν ότι ζλειπε το δεκαχίλιαρο. 

΢ωτοφν τον ντεφίςτα, που τον ιξεραν ότι είχε τθν τάςθ να κρφβει χριματα προσ όφελοσ 

του, που πιγε το δεκαχίλιαρο και αυτόσ τουσ απάντθςε: «Σο ζδωςα ρζςτα ρε παιδιά!!!».  

Τα παραπάνω φαινόμενα δφςκολα τα ςυναντοφςεσ ςε μόνιμα και μακρόχρονθσ 

διάρκειασ ςυγκροτιματα ι «ςκλικρεσ» μουςικϊν. Σ’ αυτά δζςποηαν ςτοιχεία όπωσ θ 

ομαδικότθτα, θ ςυνεργαςία, θ αμοιβαία εκτίμθςθ και ο κακζνασ μποροφςε να ζχει 

προςωπικι προβολι και καταξίωςθ, μζςα από τθ ςυνολικι προβολι του ςυγκροτιματοσ. 

2.3. Η αντύδραςη του Κωςταγιώργου ςτο κατεςτημϋνο των κλαρινοπαιχτών  

2.3.1. Η επαφό με τον Κόρο 

Ο Κωςταγιϊργοσ ικελε να ανατρζψει αυτιν τθν κατάςταςθ, το να κακορίηουν 

δθλαδι το επάγγελμα οι κλαριντηιδεσ. Ρίςτευε ότι θ αλαηονεία αυτι των κλαρινοπαιχτϊν 

κα ζπρεπε να μετριαςτεί. Αναρωτιόταν γιατί ςτα περιςςότερα νθςιά δεν «τόλμθςε» να 

διειςδφςει το κλαρίνο, ενϊ ςτθν Ιπειρο επιβλικθκε και υποςκζλιςε το βιολί ςε ρόλο 

υποδεζςτερο και επικουρικό; Ρίςτευε ότι για να μπορζςει να επιβλθκεί ςτα θπειρϊτικα 

κλαρίνα, που αναμφίβολα πολλοί από αυτοφσ είναι εξαιρετικοί δεξιοτζχνεσ, κα ζπρεπε 

πρϊτα από όλα να φτιάξει ζνα δυναμικό και εντυπωςιακό παίξιμο ςτο βιολί, ζτςι ϊςτε να 

μπορζςει να μετατοπίςει τα γοφςτα του κοινοφ, κυρίωσ των Τηουμερκιωτϊν, αλλά και των 

                                                             
30 Δεν αναφζρω τα ονόματα τουσ για να μθν εκκζςω τον μεγαλφτερο ςε θλικία, κακϊσ είναι και οι 
δφο ενεργοί οργανοπαίχτεσ ακόμθ. 
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Ηαγοριςίων, όπου δραςτθριοποιοφταν ωσ βιολιςτισ. Ικελε να κάνει τον κόςμο να απαιτεί 

το βιολί ςε κάκε κομπανία και να το ακοφει να ςολάρει. 

Στθν προςπάκειά του αυτι ιρκε ςε επαφι με τον Κόρο. Ρροςπακοφςε να μάκει 

όςα περιςςότερα «μυςτικά» του βιολιοφ μποροφςε. Ραρακάτω, παρουςιάηω ολόκλθρθ τθν 

ςχετικι ςτιχομυκία πάνω ςτο ςυγκεκριμζνο κζμα: 

- Πταν ιμουν ςτθν Ακινα πιγα για μάκθμα ςτον Κόρο και μου ηιτθςε να του 

παίξω κάτι για να με ακοφςει. 

- Τι του ζπαιξεσ; 

- Σκάρο και Κωνςταντάκθ…  και τον ζπιαςαν τα νεφρα. Άςτο κατ’ μου λζει, 

αυτό δεν είναι τίποτα που παίηεισ. 

- Γιατί δεν είναι τίποτα; 

- Αυτό που ζπαιξεσ εςφ το παίηουν αυτοί που παίηουν με εννιά δάχτυλα. Δεν 

είναι για βιολί αυτά τα πράγματα. Αν ιρκεσ εδϊ να ςου δείξω τζτοια, ςικω 

φεφγα να πασ ςτον Δάμο να ςτα δείξει. Εδϊ ζχουμε τζςςερα δάχτυλα. Τι 

φωνζσ31 είναι αυτζσ. Δεν είναι φωνζσ για βιολί αυτζσ. Τισ ζβαλαν αυτοί 

επειδι τουσ βόλευε. Κα ςου βγάλει ζνασ γφφτοσ Λα κλαρίνο και κα ςε 

κάνει κόςκινο. Κα μάκεισ το ρεπερτόριο του Βιολιοφ τθσ Ελλάδοσ… γι’ αυτό 

κα ζρκεισ εδϊ. Κα ζρκεισ να με πλθρϊςεισ για να ςου δείξω πζντε 

πράγματα για τθν Ελλάδα, το ελλθνικό βιολί. Κάποια ιδιοτροπία που ζχει 

κάκε χωριό… ςτα τζτοια ςου. Και εγϊ άμα πάω ςτο Μζτςοβο, δεν τα ξζρω 

τα τραγοφδια. Κα πάω ςαν Κόροσ. Κα τουσ παίξω πζντε τςάμικα, πζντε 

καλαματιανά, πζντε θπειρϊτικα, για να κάνω τθν δουλειά μου. 

Θ ςυνάντθςθ του με τον Κόρο δεν ιταν αυτι που προςδοκοφςε. Ο Κωςταγιϊργοσ 

ικελε να εξελίξει το παίξιμό του ςτο βιολί μζςα από τα τραγοφδια τθσ περιοχισ του. 

Θπειρϊτικα, Ηαγορίςια και τραγοφδια τθσ περιοχισ των Τηουμζρκων ιταν αυτά που ικελε 

να μάκει. Δεν τον ενδιζφεραν τα νθςιϊτικα, τα ςμυρνζικα ι τα κρακιϊτικα τραγοφδια. 

Ρίςτευε ότι δε κα του χρθςιμεφςουν ςε αυτό που ικελε να κάνει κι αυτό δεν ιταν άλλο 

από το να εξελίξει το θπειρϊτικο βιολί. Δεν ικελε να «περιπλανιζται» ανά τθν Ελλάδα. 

Αντιλιφκθκε ότι δεν ιταν ο Κόροσ αυτόσ που κα τον πιγαινε ζνα βιμα παραπζρα. 

Ιταν φοβερό βιολί αλλά δεν ιταν ο άνκρωποσ που ςεβάςτθκε τθν 

παράδοςθ πολφ. Ρου ιταν κατά πάνω. Είχε μεγάλθ δφναμθ ςτο βιολί και 

                                                             
31 «Φωνζσ»: είναι οι νότεσ που παίηει κάποιοσ, ςφμφωνα με τουσ «δθμοτικοφσ» οργανοπαίχτεσ.  
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ζπαιηε ό,τι ικελε αυτόσ. Δεν ζκανε φάλτςα, ςωςτά ςτον δρόμο32, αλλά τα 

τραγοφδια περίπου. Τα τραγοφδια δεν είναι περίπου. Δεν ζχει ςωςτό 

Σκάρο, να παίξει να «χαρίςει33» ζνα Σκάρο. Ζχει κάποια πράγματα ςωςτά, 

τα δικά του.  

Αναμφίβολα, ο Κόροσ ιταν ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ βιολιςτζσ τθσ Ελλάδασ 

και ζνασ από αυτοφσ που βοικθςαν ζτςι ϊςτε να εδραιωκεί το βιολί ςτθν ελλθνικι 

μουςικι. Είχε θχογραφιςει πάρα πολλά τραγοφδια και ξεχϊριηε για το δυναμικό του 

παίξιμο. Ο Κόροσ ζπαιηε ςε ζνα υπερτοπικό επίπεδο για αυτό και ζγινε γνωςτόσ ςε όλθ τθν 

Ελλάδα. Ιταν λογικό λοιπόν, να μθν μπορεί να ερευνιςει με λεπτομζρεια ζνα τοπικό 

ρεπερτόριο. Δεν μποροφςε να «ςτακεί», οφτε βζβαια το επιδίωκε, ςτο θπειρϊτικο 

ρεπερτόριο, γιατί οι κλαρινοπαίχτεσ είχαν ιδθ επιβλθκεί ςε αυτό. Οι Θπειρϊτεσ μπορεί να 

καφμαηαν το ταλζντο του, αλλά δεν τον επζλεγαν ςτα πανθγφρια τουσ για να τουσ 

γλεντιςει. Δεν ιταν αυτό που ικελαν να ακοφςουν. Ο Κωςταγιϊργοσ ικελε να μάκει να 

παίηει ζνα καλό «Σκάρο», ζνα «Μοιρολόι», τον «Ιλιο», τθν «Λτιά», τθν «Καραγκοφνα». 

Τραγοφδια που του ηθτοφςαν ςτθν Ιπειρο, τθν περιοχι που αποτελοφςε τον χϊρο 

δραςτθριοποίθςισ του ωσ βιολιςτισ. Ο Κόροσ μπορεί να ιταν μεγάλοσ δεξιοτζχνθσ, αλλά 

ςτα αυτιά του Κωςταγιϊργου οι ςκοποί αυτοί δεν τον «γζμιηαν» από το παίξιμο του Κόρου. 

Ζτςι ο Κωςταγιϊργοσ κατάλαβε ότι αυτά που ικελε να μάκει ζπρεπε να τα αναηθτιςει 

αλλοφ. Θ αναηιτθςι του ζπρεπε να κινθκεί ανάμεςα ςτουσ παλιοφσ ντόπιουσ βιολιςτζσ, 

ςτουσ νζουσ κλαρινοπαίχτεσ που ο κόςμοσ τουσ επευφθμοφςε, αλλά και ςτουσ ντόπιουσ 

πολφ καλοφσ τραγουδιςτζσ για να αποδϊςει το χαρακτθριςτικό ιδίωμα τθσ περιοχισ.  

2.3.2. Η «κλαρινοπούηςη» του βιολιού  

Ιδθ από τθν δεκαετία του ’70 ςτθν περιοχι τθσ Ρλατανοφςςασ και γενικά των 

Τηουμζρκων είχε επικρατιςει ςτα γοφςτα του κόςμου το κλαρίνο και το «γλυκό» παίξιμο 

των κλαρινοπαιχτϊν. Οι κλαρινοπαίχτεσ άρχιςαν να προςαρμόηουν ςτο παίξιμό τουσ 

ςτοιχεία και τεχνικζσ από Τοφρκουσ μουςικοφσ, όπωσ το βιμπράτο, τα γκλιςάντι, το πιο 

γεμάτο φφςθμα, αλλά και τα μικροδιαςτιματα τθσ οκωμανικισ μουςικισ. Ο κόςμοσ 

προτιμοφςε τον νζο τρόπο απόδοςθσ των τραγουδιϊν, ςε ςχζςθ με τον παλιό, που ιταν πιο 

«ξερόσ», δθλαδι χωρίσ βιμπράτο και γκλιςάντα. Ριςτεφω ότι ιταν κακοριςτικι θ ςυμβολι 

των κλαρινοπαιχτϊν αυτϊν ςτθν εξζλιξθ πολλϊν κομματιϊν, αλλά και ςτθν διάςωςι τουσ, 

κακϊσ, χωρίσ να επιφζρουν κάποιεσ ςθμαντικζσ αλλαγζσ ςτθ μελωδικι τουσ γραμμι, 

                                                             
32

 Δρόμοσ: θ μουςικι κλίμακα. 
33  Εννοεί να παίξει τον «Σκάρο» ςτα πρότυπα υφολογικά και μελωδικά χαρακτθριςτικά που 
αρμόηουν ςτο ςυγκεκριμζνο ςκοπό. 
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φάνταηαν ςτο κοινό ςαν κάτι το καινοφργιο γι’ αυτό και λατρευτικαν από τουσ 

Τηουμερκιϊτεσ.  

Ο Κωςταγιϊργοσ προςπάκθςε να ειςάγει ςτο παίξιμό του ςτοιχεία από το νζο αυτό 

παίξιμο που είχαν ειςαγάγει οι δεξιοτζχνεσ κλαρινοπαίχτεσ. Σε αυτό τον βοικθςε το ότι 

ςυνεργάςτθκε με αξιόλογουσ κλαρινοπαίχτεσ τθσ εποχισ. Ππωσ ο ίδιοσ μασ είπε, ζχει 

ςυνεργαςτεί ςχεδόν με όλα τα μεγάλα κλαρίνα, εκτόσ από τον Βαςίλθ Σοφκα και τον 

Βαςιλόπουλο. Λόγω των πολλϊν ωρϊν εργαςίασ, είχε ςτα αυτιά του τισ μελωδίεσ των 

τραγουδιϊν από εξαιρετικοφσ οργανοπαίχτεσ. Ξεχωριςτι κεωρεί τθν ςυνεργαςία του με τον 

Γρθγόρθ Καψάλθ, τον Ναπολζοντα Ηοφμπα και τον Βαγγζλθ Σοφκα. Ειδικά ο Σοφκασ, αλλά 

και ο Γρθγόρθσ, κατείχαν το «ξθρομερίτικο» παίξιμο ςε εξαιρετικό επίπεδο. Αυτό ζκανε τον 

Κωςταγιϊργο να μιμθκεί το παίξιμό τουσ και να το προςαρμόςει ςτο παίξιμο του βιολιοφ. 

Στο παίξιμό του αναγνωρίηεισ ςτοιχεία και φράςεισ «κλαρινίςιεσ». Αυτόσ είναι ο λόγοσ που 

ςτθν περιοχι των Τηουμζρκων, όπου λάτρευαν τα καλά κλαρίνα, λάτρεψαν το «βιολί του 

Κωςταγιϊργου». Το χαρακτθριςτικό του αυτό παίξιμο με τισ γεμάτεσ «φωνζσ», τισ χτυπθτζσ 

και τισ ζντονεσ τρίλιεσ και γκρουπζτα, τα δεξιοτεχνικά γκλιςάντι, αλλά και το ότι μποροφςε 

να ςτακεί ςτο πατάρι χωρίσ τθν παρουςία του κλαρίνου, ζκαναν πολλοφσ μουςικοφσ, αλλά 

και απλοφσ ακροατζσ, να τον αποκαλοφν «κλαρινοβιόλι»34. Κυμάμαι τον Νίκο Τομαρά35 να 

μου λζει χαρακτθριςτικά όταν είχαμε ςυνεργαςτεί για πρϊτθ φορά ςε ζνα πανθγφρι ςτουσ 

Μθλιωτάδεσ:  

- Καλά παίηεισ αλλά είναι φτωχζσ οι «φωνζσ» ςου ςαν βιολί. Ρρζπει να 

παίηεισ ςαν τον Κωςταγιϊργο με κλαρινίςιεσ «φωνζσ». Αυτόσ δεν είναι 

βιολί είναι «κλαρινοβιόλι».  

Ο Κωςταγιϊργοσ ςυγκαταλζγεται ςτουσ ελάχιςτουσ βιολιςτζσ ςτθν Ιπειρο που 

μπορεί να ςτακεί ςτο πατάρι χωρίσ τθν παρουςία του κλαρίνου, αφοφ γνωρίηει πολφ καλά 

όλο το ρεπερτόριο τθσ θπειρϊτικθσ μουςικισ36. Ζχει δθμιουργιςει τθ δικι του «πελατεία», 

το κοινό που τον επικυμεί και τον εμπιςτεφεται, γι’ αυτό και ςε πολλά γλζντια εμφανίηεται 

                                                             
34 Είναι πολφ ςθμαντικό για ζναν λαϊκό οργανοπαίχτθ, εκτόσ του ακροατθρίου, να ζχει και τθν 
αποδοχι των ςυναδζλφων του μουςικϊν. 
35 Τραγουδιςτισ από τθν Κράψθ Λωαννίνων με ζντονθ παρουςία ςτα Τηουμζρκα. Γνϊςτθσ πολλϊν 
κλζφτικων τραγουδιϊν. 
36 Το ξεκίνθμα ενόσ τραγουδιοφ είναι δφςκολθ υπόκεςθ για τον ςολίςτα. Χρειάηεται να γνωρίηεισ 
πολφ καλά τθν μελωδία και να ζχεισ τθν αμεςότθτα τθ ςτιγμι τθσ παραγγελίασ. Αυτιν τθν 
πρωτοβουλία τθν αναλαμβάνουν οι κλαρινοπαίχτεσ ςτθν «κλαρινοκρατοφμενθ» Ιπειρο και οι 
βιολιςτζσ αρκοφνται ςτο να παίηουν ςφμφωνα με αυτοφσ. 
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χωρίσ τθ ςυνοδεία κλαρίνου, μόνο με ζνα λαοφτο να τον ςυνοδεφει ςτο βιολί και ςτο 

τραγοφδι του.  

Άξιο αναφοράσ είναι ότι ςε απαιτθτικζσ δουλειζσ ζπαιρνε πάντα τουσ καλφτερουσ 

μουςικοφσ, ενϊ οι περιςςότεροι ςολίςτεσ διάλεγαν να παίρνουν  χειρότερουσ μουςικοφσ 

για να «φανοφν»37 εκείνοι. 

Εγϊ λειτοφργθςα αντίςτροφα. Ζπαιρνα πολφ καλοφσ ςολίςτεσ. Αυτό δε με 

μείωςε, μ’ ανζβαςε γιατί αφοφ ιταν δικιά μου θ δουλειά μ’ άφθναν να 

κάνω δφο ςόλα. Οπότε ο κόςμοσ δεν εξζταηε αν εγϊ ςολάρω όλθ τθ νφχτα, 

εξζταηε ότι εγϊ ζπαιηα με τον ΢άρα, τον Καψάλθ, τον Δάμο και ανζβαινα 

ςτα μάτια του κόςμου. Ριγαινα ςτθν Ρλατανοφςα ζπαιρνα τον Δάμο… 

κλαρινάρα. Ιταν ο Κωςταγιϊργοσ με τον Δάμο ζλεγαν.  

Ρολλοί «δθμοτικοί» οργανοπαίκτεσ νιϊκουν ζντονθ τθν ανάγκθ τθσ αναγνϊριςθσ 

από το κοινό τουσ, αλλά και από τουσ ςυναδζλφουσ τουσ.  Τισ περιςςότερεσ φορζσ μάλιςτα 

προτάςςουν τθν ανάγκθ τθσ προςωπικισ αποδοχισ ζναντι τθσ επιτζλεςθσ. Ριςτεφουν ότι αν 

οι μουςικοί, με τουσ οποίουσ ςυνεργάηονται, είναι χαμθλότερθσ καλλιτεχνικισ αξίασ από 

αυτοφσ, κα αναδειχτοφν εκείνοι ςτο ακροατιριο, κα καταξιωκοφν μουςικά και κα ζχουν τον 

ζλεγχο τθσ «δουλειάσ». Δεν μποροφν να αντιλθφκοφν ότι τισ περιςςότερεσ φορζσ αυτό 

λειτουργεί αρνθτικά, κακϊσ ο κόςμοσ κατακρίνει τθν προςπάκεια επίδειξθσ και τουσ 

κατατάςςει ςτο επίπεδο των ςυνεργατϊν τουσ, κρίνοντάσ τουσ εκ του ομαδικοφ 

αποτελζςματοσ. Αντίκετα, όταν θ αξία των ςυνεργατϊν ςου είναι αναγνωρίςιμθ, αυτό 

ςυμβάλλει κετικά και ςτθ προςωπικι ςου καταξίωςθ. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 

Οργανολογικϊ ςτοιχεύα 

3.1. Το Τζουμερκιώτικο ιδύωμα ςτο βιολύ 

Ο Κωςταγιϊργοσ ζχει κακιερωκεί ςτθν περιοχι των Τηουμζρκων με το 

χαρακτθριςτικό του παίξιμο. Ζχει αποκτιςει ζνα κοινό που δεν μπορεί να γλεντιςει χωρίσ 

το «βιολί του» και ζχει καταφζρει να πθγαίνει ςε πολλζσ  «δουλειζσ», χωρίσ να χρειάηεται 

τθν παρουςία κλαρίνου. Στο προςωπικό του αυτό «παιχτικό» ςτυλ ζχει ειςάγει ςτοιχεία 

από παλιοφσ βιολιςτζσ, όπωσ αναφζραμε και πρωτφτερα ςτθν εργαςία, από κλαρίνα και 

                                                             
37 Ζκφραςθ που χρθςιμοποιοφν οι «δθμοτικοί» μουςικοί, όταν κάποιοσ παίηει εγωιςτικά με ςκοπό 
τθν προςωπικι του ανάδειξθ ζναντι του ςυγκροτιματοσ.  
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από τραγουδιςτζσ. Ραρακάτω μασ εξθγεί τι πρζπει να κάνει ζνασ βιολιςτισ για να 

αποδϊςει το τηουμερκιϊτικο ιδίωμα και να μπορεί ζτςι να «ςτακεί» επάξια ςτθν περιοχι.  

Να παλεφεισ τισ νότεσ μζχρι να βγει το χρϊμα. Το κάκε μοτίβο ζχει ζνα 

χρϊμα… ζνα νεκρό ςθμείο που λζμε. Αν το πετφχεισ αυτό, με οποιονδιποτε 

τρόπο, κα βγει. Αν το βγάλεισ με το πρϊτο δάχτυλο, το τρίτο, το πζμπτο… 

δεν ζχει ςθμαςία. Κζλει ψάξιμο…. Να το ψάξεισ. Ρρζπει να το ζχεισ μζςα 

ςου… κάπου κα το παλζψεισ… αν δεν το ζχεισ μζςα ςου… δεν γίνεται 

τεχνικά. Πςο και να το μετριςεισ… κάνω παρεςτιγμζνο… και 

ξαναπαλεφουμε… δεν γίνεται. 

Στο ςθμείο αυτό μασ μιλά για ζνα βακιά βιωμζνο ιδίωμα, μζςα από το άκουςμα 

των τραγουδιϊν, το οποίο «μεταφράηεται» ςτο βιολί. Θ «μετάφραςθ» αυτι δε 

διαμεςολαβείται από κάποια ςθμειογραφία ι κάποια «ζξωκεν» κωδικοποίθςθ. Απλά, τθν 

βγάηεισ ςτο βιολί. Αν κρατοφςεσ θλεκτρικι κικάρα, κα τθν αναηθτοφςεσ μζςα από τθν 

θλεκτρικι κικάρα. Για να βγει, όμωσ, το ςωςτό αποτζλεςμα, βαςικι προχπόκεςθ είναι να 

γνωρίηεισ καλά τθν μελωδικι γραμμι του κομματιοφ. Κα πρζπει να ζχεισ ακοφςει πρϊτα 

πολλζσ φορζσ το κομμάτι ζτςι ϊςτε να μπορείσ να το τραγουδιςεισ. Αν μπορείσ να το 

τραγουδιςεισ, που ςθμαίνει ότι γνωρίηεισ τθ μελωδικι του γραμμι, μπορείσ να το 

«ψάξεισ» ςτο όργανο και να το αποδϊςεισ. Αναμενόμενο είναι βζβαια να υπάρξουν και 

κάποιεσ υφολογικζσ διαφορζσ, αλλά αυτό κινείται μζςα ςτο πλαίςιο τθσ προςωπικισ 

αντίλθψθσ του κάκε οργανοπαίχτθ. 

Είναι γεγονόσ ότι, αν ακοφςεισ το ίδιο τραγοφδι από εκατό διαφορετικοφσ 

οργανοπαίχτεσ, κα αντιλθφκείσ εκατό διαφορετικζσ εκτελζςεισ. Ο κάκε οργανοπαίχτθσ, ενϊ 

κα κινείται ςτθν ίδια μελωδικι γραμμι, κα δϊςει τθ δικι του ερμθνεία και αιςκθτικι ςτο 

εκάςτοτε κομμάτι. Ζτςι, ζνα τραγοφδι όςο παλιό κι αν είναι ι όςεσ φορζσ κι αν ζχει παιχτεί, 

μπορεί να μοιάηει ςαν καινοφργιο. Σχετικά με το πϊσ κα μοιάηει ςαν καινοφργιο ζνα παλιό 

κομμάτι, ο Κωςταγιϊργοσ μάσ εξιγθςε:  

Αυτό που ζχει ςθμαςία ςτο δικό μασ παίξιμο είναι να ανεβάςεισ τθν 

ευαιςκθςία τθσ φράςθσ, να μθν παίηεισ ξερά. Να μποροφμε να βάλουμε 

όςο το δυνατόν περιςςότερα πράγματα. Με λιγότερεσ νότεσ μζςα ςε μικρι 

ζκταςθ να δίνουμε περιςςότερα πράγματα.  
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Ο λαϊκόσ οργανοπαίχτθσ, «ςτολίηει» κάκε νότα ι μοτίβο, με διάφορα ποικίλματα38 

για να δϊςει τθν προςωπικι του αιςκθτικι ςτθ μελωδικι γραμμι του κομματιοφ. Πςο πιο 

περίτεχνα είναι αυτά τόςο πιο καλόσ εκτελεςτισ κεωρείται ότι είναι. 

Ππωσ και ςτθ φωνι, να μθ τραγουδάσ ξερά, να γυρίηει ο λαιμόσ. 

Τραγουδάει το «Κατακαθμζνθ Αράχωβα» χωρίσ ζντονα γυρίςματα. 

Να μθν τραγουδάσ ζτςι. Να τραγουδάσ «πειραχτικά». 

Στο ςθμείο αυτό το τραγουδάει ξανά με ζντονουσ λαρυγγιςμοφσ και τςαλκάντηεσ39. 

Νιϊκεισ ςαν να λζει άλλο τραγοφδι, ενϊ κινείται ςτθν ίδια μελωδία του κομματιοφ.  

Μζς’  ςτ’ αυτί, κατευκείαν ο άλλοσ ςυνδφαηε τα λόγια με τον ιχο, γιατί 

ιταν το ίδιο πράγμα. Και να μθν άκουγε κακαρά τα λόγια ςυνδφαηε τον ιχο 

που άκουγε από αυτά. Τϊρα ζχουν βραχυκυκλϊςει, βάηει ότι κζλει ο 

κακζνασ. Μπορεί εςφ να μελετάσ και περάςεισ μια δφςκολθ φράςθ ςτο 

βιολί, για παράδειγμα μια ντιμινουίτα, αλλά τον χωριάτθ κα τον ξενερϊςει 

τελείωσ. Ο χωριάτθσ κζλει μια ςυγκεκριμζνθ φράςθ, που να ζχει γονίδιο 

μζςα, «παλιακό», για να τον χορτάςει θ φράςθ αυτι. Δεν κζλει τζχνθ. 

Από τα παραπάνω λόγια του Κωςταγιϊργου μποροφμε να αντιλθφκοφμε τθ δφναμθ 

του ιχου και τθσ μουςικισ. Θ μουςικι είναι χαραγμζνθ ςτθ μνιμθ του ακροατι, του 

δθμιουργεί «ατμόςφαιρα» και είναι αυτι που κα τον φζρει ςε μζκεξθ. 

Ραλιότερα, τα τραγοφδια ιταν λιγότερα και οι μουςικοί, επειδι δοφλευαν κυρίωσ 

ςε τοπικό επίπεδο, δε χρειαηόταν να γνωρίηουν μεγάλο όγκο ρεπερτορίου. Γι’ αυτό είχαν 

τθν άνεςθ να μελετοφν με λεπτομζρεια ζνα κομμάτι. Σιμερα, λόγω και του μεγάλου όγκου 

ρεπερτορίου, αλλά και λόγω του ότι οι μουςικοί δουλεφουν ςε υπερτοπικό επίπεδο, είναι 

δφςκολο να μελετιςουν με ακρίβεια το ρεπερτόριο. Ζτςι, οι μουςικοί ενςωματϊνουν δικά 

τουσ ςτοιχεία ςτα τραγοφδια, ανάλογα με το πϊσ κα τουσ «κάτςουν» ςτα χζρια ι ςτθ φωνι 

τουσ. Με αυτόν τον τρόπο, όμωσ, ενδζχεται να ζχουμε τθν  παραλλαγι ενόσ κομματιοφ, που 

πολλζσ φορζσ δεν τυγχάνει αποδοχισ από το κοινό. Αυτό ζκανε τον παλαιό λαογράφο 

Μπαηιάνα (1994:67) να πει ότι εξαφανίηεται θ ιδιομορφία, θ ιδιαιτερότθτα και το τοπικό 

μουςικό ιδίωμα, εννοϊντασ ότι, «φεφγοντασ» οι παλιοί οργανοπαίχτεσ, τα «κθρία», τα 

«ιερά τζρατα» τθσ μουςικισ μασ παράδοςθσ, χάνεται μαηί τουσ το αυκεντικό. Οι νζοι 

                                                             
38

 Ρεριςςότερα ςτο Ηαρίασ Γ., Θ Διαποίκιλςθ ςτθν Ελλθνικι Ραραδοςιακι Βιολιςτικι Τζχνθ, ςελ: 304-
305. 
39 Τςαλκάντηεσ: Τα τςακίςματα ςτθ φωνι, τα γυρίςματα.   



36 
 

ανικουν ςε μία άλλθ εποχι, υπθρετοφν ζνα ευρφτερο φάςμα μουςικϊν ειδϊν και δεν είναι 

ακριβϊσ οι διάδοχοι των παλαιϊν (Μπαηιάνασ, 1994, ς. 67). Οι νζοι, βζβαια, πιςτεφω ότι δε 

κα πρζπει να είναι πιςτά αντίγραφα των παλαιϊν, αλλά, ζχοντασ ωσ βάςθ τουσ παλαιοφσ, 

να αναδεικνφουν και τθν δικι τουσ μουςικι προςωπικότθτα. Στισ μζρεσ μασ, με τθν εξζλιξθ 

τθσ τεχνολογίασ, ζχουμε τθν δυνατότθτα να «αντιγράψουμε» με μεγάλθ ακρίβεια παλαιοφσ 

οργανοπαίχτεσ. Εφκολα μποροφμε να παίξουμε τον «Σκάρο» του Αχιλλζα ι το «Μοιρολόι» 

του Ρετρζφ. Αλλά, όπωσ μασ επιςθμαίνει και ο Λιάβασ ςτισ ςυναντιςεισ μασ ςτο πλαίςιο 

του ςυγκεκριμζνου μεταπτυχιακοφ, τον «΢κάρο» και το «Μοιρολόι» του Καραπάνου πότε 

κα τα παίξετε; 

Σιμερα, πιςτεφω ότι υπάρχουν πολλοί νζοι οργανοπαίχτεσ που διακζτουν ταλζντο, 

μουςικό ζνςτικτο και δεξιοτεχνικζσ ικανότθτεσ, ϊςτε να τροποποιοφν μουςικζσ φράςεισ με 

τζτοιο τρόπο που να «ομορφαίνουν» το τραγοφδι και φυςικά να γίνονται αποδεκτοί από το 

κοινό τουσ. Θ ουςία, βζβαια, είναι ότι οι νεϊτεροι μουςικοί κα πρζπει να μελετοφν κατά 

βάςθ τισ πρωτότυπεσ εκτελζςεισ ενόσ κομματιοφ, ϊςτε να μθν παραποιείται θ δομι και θ 

μελωδικι γραμμι των κομματιϊν. 

3.2. Οργανολογικϊ Στοιχεύα-Η «Μπούγλα» 

Θ μεγαλφτερθ δυςκολία για ζναν λαϊκό οργανοπαίχτθ, αναμφίβολα, είναι να μάκει 

να παίηει τα τραγοφδια, να μάκει το ρεπερτόριο και ιδιαίτερα το φφοσ τθσ περιοχισ ςτθν 

οποία δραςτθριοποιείται. Πμωσ, εξίςου δφςκολο και ςθμαντικό για τον λαϊκό 

οργανοπαίχτθ είναι να βρει το όργανο που κα του «κάτςει» ςτα χζρια, αυτό που κα του 

ανεβάςει τθ διάκεςθ και φυςικά τθν απόδοςθ ςτο παίξιμό του.  

Οι περιςςότεροι παλιοί οργανοπαίχτεσ ζφτιαχναν, τροποποιοφςαν ι επιςκεφαηαν 

τα όργανά τουσ και αυτό το ζκαναν πάντα είτε ςφμφωνα με το πϊσ τουσ «κακόταν» ςτα 

χζρια τουσ είτε ανάλογα με τον ιχο που ικελαν να δϊςουν ς’ αυτά. Πμωσ, ιταν πολφ 

δφςκολο ωσ αδφνατον να καταςκευάςουν το κλαρίνο και κυρίωσ το βιολί εξ αρχισ  και αντ’ 

αυτοφ, τροποποιοφςαν πολλά ςτοιχεία των ιδθ καταςκευαςμζνων οργάνων. Ππωσ μασ 

ανζφεραν οι γιοι του Νίκου Τριάντου, του βιολιςτι από τθν Ρλατανοφςςα, ο πατζρασ τουσ 

πρϊτα ξεκίνθςε να παίηει «Μποφγλα» που τθν καταςκεφαηε μόνοσ του. Θ «Μποφγλα» ιταν 

ζνα αυτοςχζδιο βιολί που ςαν ςϊμα είχε ζνα μικρό τενεκεδζνιο δοχείο λαδιοφ 

(Ραπακίτςοσ, 2006, ς. 156). Άνοιγε μικρζσ τρφπεσ ςτο πάνω μζροσ για να βγαίνει ο ιχοσ και 
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ενςωμάτωνε το μπράτςο του βιολιοφ με τα κλειδιά και τισ χορδζσ που ςτθρίηονταν πάνω 

ςτθν «γουμάρα»40. 

Το βιολί, ωσ όργανο με το οποίο παίηουμε ελλθνικι παραδοςιακι μουςικι, είναι 

ακριβϊσ το ίδιο με αυτό που παίηουν κλαςικι μουςικι. Πμωσ, ο ιχοσ που κζλουμε να 

δϊςουμε ςτο «δικό μασ» βιολί, το ελλθνικό, είναι διαφορετικόσ από αυτόν τθσ κλαςικισ 

μουςικισ. Το βιολί, ειδικά ςτθν θπειρϊτικθ μουςικι, χρειάηεται να ζχει ζντονα τα 

μπαςομεςαία, γιατί χρθςιμοποιοφμε πολφ ςυχνά αυτιν τθν περιοχι. Σπάνια 

χρθςιμοποιοφμε τθν ψιλι περιοχι του βιολιοφ. Οι περιςςότεροι πρακτικοί βιολιςτζσ 

«πειράηουν» τθν «ψυχι» του οργάνου, για να πετφχουν τον επικυμθτό ιχο. Ρολλοί μάλιςτα 

από αυτοφσ κάνουν και παρεμβάςεισ ςτο καπάκι, ξφνοντάσ το, ζτςι ϊςτε να ζχει 

δυνατότερο ιχο 41 . Σχετικά μ’ αυτό το κζμα ο Κωςταγιϊργοσ μασ ανζφερε ότι, 

τοποκετϊντασ τθν «ψυχι» λίγο πιο πίςω από το κανονικό και προσ τα ζξω, μπορείσ να 

πετφχεισ αυτόν τον χαρακτθριςτικό ιχο. Μία επιπλζον ςθμαντικι παρζμβαςθ, του ίδιου, 

αφορά τθν τοποκζτθςθ των χορδϊν πάνω ςτον «καβαλάρθ». Αν μεγαλϊςεισ τθν απόςταςθ 

των χορδϊν μεταξφ τουσ, ϊςτε οι ςολ και μι να φτάςουν όςο το δυνατόν πιο πολφ ςτα άκρα 

του «καβαλάρθ», πετυχαίνεισ πιο γεμάτο και πιο δυνατό ιχο. Οι περιςςότεροι λαϊκοί 

οργανοπαίχτεσ όπωσ δε δείχνουν τθν τζχνθ του παιξίματόσ τουσ, ζτςι δεν κοινοποιοφν και 

τισ παρεμβάςεισ που κάνουν ςτα όργανά τουσ. Κυμάμαι τον Βαςίλθ Τςιάντα, όταν πιγαινα 

ςτο ςπίτι του να μου επιςκευάςει το βιολί, δεν ζκανε καμιά ενζργεια μπροςτά μου, ςε 

ςχζςθ με τθν «ψυχι» ι τον «καβαλάρθ», για να μθ δω τι κάνει. Πταν του ζκανα ερωτιςεισ 

ςχετικζσ με το πϊσ βάηει τισ τρίχεσ ςτο δοξάρι ι πϊσ τροποποιεί τθν «ψυχι», χαμογελοφςε 

και μου αποκρινόταν: «Ε!! κζλει δουλειά αυτό είναι δφςκολο». 

Πταν ο βιολιςτισ τοποκετεί «κάψα» ςτο όργανο, προκαλείται αλλοίωςθ του 

φυςικοφ ιχου του βιολιοφ. Αν κζλει να πετφχει το ιδανικό αποτζλεςμα, κα πρζπει να κάνει 

οριςμζνεσ τροποποιιςεισ. Ο Κωςταγιϊργοσ, όταν το βιολί χρθςιμοποιείται με ενίςχυςθ 

ιχου, πιςτεφει ότι: 

- Κζλει μεςαίεσ ςυχνότθτεσ. Οι ακρινζσ ςυχνότθτεσ είναι άχρθςτεσ. Βζβαια το 

ςκλθραίνει το βιολί, το χαλάει. Μπάςα και πρίμα είναι μαλακό αλλά δεν 

υπάρχει ςτο ςυγκρότθμα, δεν ξεχωρίηει, δεν ακοφγεται, είναι ψόφιο. 

                                                             
40 Ο καβαλάρθσ του βιολιοφ όπωσ μασ τον ανζφεραν οι γιοι του Τριάντου. 
41 Ο Βαςίλθσ Τςιάντασ, βιολιςτισ από τo ΢ωμανό, ζξυνε εςωτερικά το καπάκι του βιολιοφ και 
πετφχαινε με αυτόν τον τρόπο μεγαλφτερθ ζνταςθ ςτον ιχο, όπωσ μου ζλεγε. Πμωσ, υπιρχε ο 
κίνδυνοσ πολλζσ φορζσ, να ςπάςει ι να ραγίςει το καπάκι μετά από μία πίεςθ ι με τθ διαφορά 
κερμοκραςίασ του χϊρου. 
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Καλφτερα να είναι ςκλθρό, να ςε προδίδει λιγάκι. Να φυλάγεςαι. Να μθν 

βγαίνει εφκολα. Αλλά μπορείσ να το φζρεισ με λίγο βάκοσ, λίγο delay… 

καλφτερα και τα δφο ςε εξωτερικό χϊρο, το μαλακϊνει. Δεν μπορείσ να μθ 

βάλεισ τίποτε, το βιολί από μόνο του ζχει βάκοσ. Στο μθχάνθμα αν δεν 

βάλεισ ακοφγεται ςαν τενεκζσ. Αφοφ το όργανο από μόνο του ζχει βάκοσ, 

να βάλεισ κάτι ανάλογο με το φυςικό.  

Ζνα καλό βιολί που ζχει όγκο και είναι «δυνατό», όταν παίηει χωρίσ ενίςχυςθ, τισ 

περιςςότερεσ φορζσ δε βοθκάει τον οργανοπαίχτθ να φτιάξει καλό ιχο ςτα «μθχανιματα», 

γιατί προκαλοφνται βουθτά. Πταν βάηεισ «κάψα» ςε ζνα βιολί, αυτό κα πρζπει να είναι όςο 

το δυνατόν πιο «ξερό», για να αποφεφγεισ τουσ ςυντονιςμοφσ και τα βουθτά. Τον όγκο 

μπορείσ να τον πετφχεισ εφκολα, ενιςχφοντασ τισ μπαςομεςαίεσ ςυχνότθτεσ και 

χρθςιμοποιϊντασ βάκοσ ι/και delay, όπωσ χαρακτθριςτικά μασ ανζφερε και ο 

Κωςταγιϊργοσ. Ριςτεφω ότι τα ςφγχρονα θλεκτρονικά ςυςτιματα, όπωσ οι «οκτάβεσ» και 

οι «πεταλιζρεσ», που χρθςιμοποιοφν οι νζοι κυρίωσ βιολιςτζσ, αλλοιϊνουν τον φυςικό ιχο 

του βιολιοφ και κάνουν τον ιχο του να μοιάηει με αρμόνιο. Οι παλαιότεροι παραδοςιακοί 

βιολιςτζσ χρθςιμοποιοφςαν μόνο μια προενίςχυςθ με ρυκμιςτι ςυχνοτιτων. Ρριν μερικά 

χρόνια χρθςιμοποιοφςα και ο ίδιοσ τθν «οκτάβα», για να δϊςει όγκο ςτο  παίξιμό μου. 

Ζνιωκα πιο αςφαλισ με τον γεμάτο ιχο που είχα. Γριγορα, όμωσ, διαπίςτωςα ότι ςτον 

κόςμο δεν ιταν αρεςτόσ αυτόσ ο ιχοσ και τον ςταμάτθςα. Γενικά, υπιρχε θ τάςθ ςε όλα τα 

όργανα και ιδιαίτερα ςτουσ ςολίςτεσ να χρθςιμοποιοφν θλεκτρονικά ςυςτιματα ενίςχυςθσ 

του ιχου τουσ, όμωσ, τελευταία, θ τάςθ που επικρατεί είναι θ επιςτροφι ςτθν απλότθτα 

και ςτθ φυςικότθτα του ιχου. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4 

Το Πανηγύρι μϋςα από τον θεςμό τησ «χαρτούρασ» και τη διαδικαςύα τησ 

«ςυμφωνύασ». 

4.1. Τα πανηγύρια τησ Πλατανούςασ 

Για τουσ απόδθμουσ, όπωσ αναφζρει ο Ραπακίτςοσ (2006:328), τα πανθγφρια 

αποτελοφν τθν καλφτερθ ευκαιρία να ικανοποιιςουν τθν ζντονθ νοςταλγία τουσ. Με 

αφορμι αυτά επιςτρζφουν για λίγο ςτα χωριά τουσ και μαηί με τισ καλοκαιρινζσ διακοπζσ 

αναβιϊνουν με χαρά τα ζκιμα και τισ παραδόςεισ τουσ ςτον φυςικό τουσ χϊρο. Τα 

πανθγφρια αποτελοφν τον τόπο ςτον οποίο μεταλαμπαδεφεται θ πολιτιςτικι μασ 

κλθρονομιά από γενιά ςε γενιά (Ραπακίτςοσ, 2006, ς. 328). 
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Θ μεγάλθ αγάπθ του Κωςταγιϊργου, από τα παιδικά του ακόμθ χρόνια, ενϊ  ηοφςε 

ςτο χωριό, ιταν τα πανθγφρια. Σφμφωνα με τα λεγόμενα του, μάηευαν πολφ κόςμο, 

ςυναντοφςεσ όλουσ τουσ χωριανοφσ, φίλουσ και ςυγγενείσ από διπλανά χωριά και γενικά 

ιταν μία κοινωνικι εκδιλωςθ που τθν περίμεναν με ανυπομονθςία όλοι. Μαηί με τουσ 

γάμουσ ιταν θ κφρια μορφι κοινωνικοποίθςθσ, ζκφραςθσ και διαςκζδαςθσ των ανκρϊπων 

αυτϊν.  

Αξίηει να δοφμε τθν πορεία των πανθγυριϊν αυτϊν μεταπολεμικά, για να 

διαπιςτϊςουμε τθν αλλαγι που ζχει επζλκει, κυρίωσ από τθ ςκοπιά του ρεπερτορίου, αλλά 

και τθ διαδικαςία οργάνωςισ τουσ.  

- Θ Ρλατανοφςα του ’80 δεν ιταν ίδια με αυτι του ’60 … δθλαδι καμία 

ςχζςθ θ θχογράφθςθ ενόσ γλεντιοφ του ’60, του ’70, του ’80 από το ίδιο 

χωριό. Ραλιά είχαν άλλα τραγοφδια. Το ’70 δεν ακοφγονταν τραγοφδια του 

Καρναβά. Το ’80 άρχιςε όταν ιρκαν αυτοί από τθν Ακινα42. 

- Τι τραγοφδια είχαν δθλαδι το ‘50-’60; 

- Είχαν παλιά παραδοςιακά: «Σαν πασ Μαλάμω μ’», «Κατακαθμζνθ 

Αράχωβα», «Αριςτείδθσ», «Αγγζλω», «Στρουμποφλω μου ςτα Αλϊνια ςου», 

Αρκετά «κλζφτικα», «Σκάρο», «Καραγκοφνα», Φϊτθ Χαλκιά 

«Κολοκοτρωναίουσ», «Εμζνα το ‘χει θ μοίρα μου», «Κϊςτα μ’ τα χιόνια 

λιϊςανε», «Τι με κοιτάσ που γζραςα». Τα παλιά τα τραγοφδια όπωσ «Τρία 

ςφννεφα ςθκϊνονται» τϊρα δεν τα ηθτάει κανζνασ. Βζβαια υπιρχε 

αντίδραςθ. Τι είναι αυτά τα γφφτικα που φζρατε τϊρα… «Ξυπόλθτοσ 

περπάτθςα», «Ρανϊρια» και Κωνςταντίνου, Κιτςάκθ ρεπερτόριο. Αλλάηει 

ςιγά ςιγά το ρεπερτόριο αλλά να μθν αλλάξει τελείωσ. Ρθγαίνουμε ςτο 

Ηαγόρι, ςτο Βραδζτο και παίηουμε ςυρτοτςιφτετζλια λεσ και είμαςτε ςτον 

Ωροπό43. 

Στα πανθγφρια που λειτουργοφςαν με τθ διαδικαςία τθσ «χαρτοφρασ», το 

ακροατιριο ιταν αυτό που ρφκμιηε το ρεπερτόριο. Εφόςον ο κόςμοσ ζπαψε να 

παραγγζλνει τα παλιά παραδοςιακά τραγοφδια τθσ περιοχισ, αυτά ξεχαςτικαν. Οι νεότεροι 

και οι ξενιτεμζνοι παράγγελναν και χόρευαν τα τραγοφδια που τουσ είχαν επιβάλει οι 

διςκογραφικζσ εταιρίεσ και ο αςτικόσ τρόποσ ηωισ. Ο Κϊςτασ Τριάντοσ, γιοσ του βιολιςτι 

Νίκου Τριάντου, το 1951 ζφυγε από τθν Ρλατανοφςα και πιγε ςτθν Ακινα να δουλζψει ωσ 

                                                             
42 Εννοεί τουσ Ρλατανουςιϊτεσ που μετανάςτευςαν ςτθν Ακινα για δουλειά. 
43 Καμποχϊρι τθσ Ρρζβεηασ. 
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ςοβατηισ. Ππωσ ο ίδιοσ μασ είπε, τθν θμζρα δοφλευε ςτθν οικοδομι και το βράδυ ςτα 

«κλαριντηίδικα». «Αυτι ιταν θ ηωι μασ». Λδιαίτερα τα Σάββατα μετά τθ δουλειά δεν 

πιγαιναν ςτο ςπίτι αλλά για τςίπουρα ςτο καφενείο και μετά ςτα «κλαριντηίδικα» με τα 

εργαλεία τθσ δουλειάσ τουσ. «Άςε πίςω τθν τςάντα με τα εργαλεία και κα τθν πάρεισ το 

πρωί», του ζλεγε χαρακτθριςτικά ο Κιτςάκθσ που ζβγαινε να τουσ υποδεχτεί. 

- Μασ περίμενε ζξω ςτθν πόρτα ο Κιτςάκθσ κάκε Σάββατο ιμαςταν εκεί. Μασ 

ζβαηε μπροςτά και φϊναηε ςτο μικρόφωνο να ηιςει θ Ρλατανοφςα και του 

‘δινα εγϊ το δεκάρκο44. Τότε το δεκάρκο ιταν χλιάρκο45. 

Το καλοκαίρι κακϊσ πιγαινε ςτο χωριό, ο κυρ Κϊςτασ και θ παρζα του, νεαροί τότε, 

ηθτοφςαν από τουσ οργανοπαίχτεσ τα τραγοφδια που άκουγαν ςτον  Κιτςάκθ, ςτον Καρναβά 

ι ςτον Κάβουρα, που με τον τελευταίο, ιταν και προςωπικοί φίλοι.  

- Π,τι ζβγαινε καινοφργιο εμείσ το παίρναμε πρϊτοι και μετά τα άλλα τα 

χωριά. 

 Οι νεαροί τθσ Ρλατανοφςασ ιδθ από τθ δεκαετία του ’60, είχαν οικονομικι άνεςθ, 

λόγω  τθσ μετανάςτευςισ τουσ ςτο αςτικό κζντρο. Οι περιςςότεροι ιταν καλοί μάςτορεσ 

και θ ηιτθςθ ιταν μεγάλθ ςτθν Ακινα, περιοχι που άκμαηε θ οικοδομικι δραςτθριότθτα. 

Ππωσ μασ είπε ο κυρ Κϊςτασ είχε ςυνεργείο με τριάντα εργάτεσ και μαςτόρουσ, που 

δοφλευαν κακθμερινά ςε δφο και τρεισ διαφορετικζσ δουλειζσ, για να καλφψει τθ ηιτθςθ 

που υπιρχε. Ερχόμενοι ςτον τόπο καταγωγισ τουσ το καλοκαίρι, ο πλζον πρόςφοροσ χϊροσ 

για να δείξουν τθν οικονομικι τουσ ευρωςτία, ιταν το πανθγφρι του χωριοφ τουσ. Ζτςι, 

παράγγελναν ν’ ακοφςουν και να χορζψουν με ό,τι πιο καινοφργιο πλαςαριηόταν από τισ 

διςκογραφικζσ εταιρίεσ και τα «κλαριντηίδικα» των Ακθνϊν. Δεν μποροφςαν να χορζψουν 

με τα παλιά τραγοφδια που ακοφγονταν ςτο χωριό και που τα χόρευαν οι χωριανοί τουσ 

που είχαν μείνει πίςω. Είχαν πλζον ξεφφγει από τθ «μιηζρια» του χωριοφ. Διαςκζδαηαν με 

τον Κιτςάκθ, τον Κάβουρα και τον Καρναβά. Υπιρχαν βζβαια οι γεροντότεροι και οι μόνιμοι 

κάτοικοι του χωριοφ που αντιδροφςαν ς’ αυτιν τθν εξζλιξθ, αλλά δεν μπόρεςαν να 

επιβλθκοφν, λόγω του ότι, ιδιαίτερα οι ξενιτεμζνοι, με τθν οικονομικι τουσ άνεςθ, 

επζβαλαν τα γοφςτα τουσ. 

                                                             
44 Εννοεί δραχμζσ. 
45 Αυτόσ ιταν ο λόγοσ που ο Κιτςάκθσ ζβγαινε ςτθν πόρτα για να τουσ υποδεχτεί. 
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Ζνασ παράγοντασ που ζκανε τον κεςμό των πανθγυριϊν ν’ αλλάξει χαρακτιρα είναι 

θ εμφάνιςθ των μθχανθμάτων ενίςχυςθσ ιχου. Ραλιά, ςφμφωνα με τον Κωςταγιϊργο, ςτο 

πανθγφρι ςτθν Ρλατανοφςςα μαηεφονταν χίλια πεντακόςια με δφο χιλιάδεσ άτομα. 

- Τι γινόταν… μπορεί να ιταν και εφτά ηυγιζσ όργανα… ανά πενιντα μζτρα 

και άλλο ςυγκρότθμα… εδϊ Τριάντοσ, εκεί Γεωργάρασ… αλλοφ Ρρζντηασ46… 

όλοι τοπικοί. Πλοι παίηανε ςκζτα, χωρίσ μθχανιματα. Το κάκε ςυγκρότθμα 

διαςκζδαηε εκατόν πενιντα με διακόςια άτομα το πολφ.  

Μποροφμε να διαπιςτϊςουμε με βάςθ τισ ςυνκικεσ που επικρατοφςαν τότε, ότι το 

γλζντι γινόταν παρεΐςτικο. Υπιρχε θ αμεςότθτα τθσ ομάδασ, θ επικοινωνία και θ διάδραςθ. 

Ο κόςμοσ διαμόρφωνε τθ ροι του γλεντιοφ όπωσ αυτόσ το επικυμοφςε. Εάν ςε κάποιον δεν 

άρεςε το ςυγκεκριμζνο γλζντι ι οι μουςικοί του, πιγαινε ςτο διπλανό. Είχε τθ δυνατότθτα 

τθσ επιλογισ. 

- Μετά ιρκαν τα μθχανιματα, αφοφ ικελαν ζνα ςυγκρότθμα για τόςα 

άτομα… μετά ερχόταν κλαρίνα και μουςικοί που δεν ξζραν τα ζκιμα του 

τόπου και τα τραγοφδια. Ξεκίναγε ο άλλοσ και ζκανε πρόγραμμα «λεηάντα». 

Ζνα ςυγκρότθμα για να μπορζςει να καλφψει θχθτικά χίλια με χίλια πεντακόςια 

άτομα, ιταν αναμενόμενο να ζχει μεγάλθ ζνταςθ ςτα θχεία, ϊςτε να ακουςτεί μζχρι και 

ςτο πιο απομακρυςμζνο τραπζηι. Για εκείνουσ, όμωσ, που κάκονταν κοντά ςτθν ορχιςτρα ο 

ιχοσ ιταν ενοχλθτικόσ. Γι’ αυτό και ο κόςμοσ προςπακοφςε να κακίςει όςο το δυνατόν πιο 

μακριά από τθν κομπανία. Το αποτζλεςμα ιταν να χακεί αυτι θ αμεςότθτα και θ 

επικοινωνία μεταξφ του ακροατθρίου και του ςυγκροτιματοσ. 

Σθμαντικό ρόλο για τθν παρακμι των πανθγυριϊν ςτθν Ρλατανοφςα ζπαιξε θ 

εμφάνιςθ ςτο χωριό ςυγκροτθμάτων, που δε γνϊριηαν το τοπικό ρεπερτόριο και τα 

τραγοφδια που επικυμεί το ακροατιριο ςτο μζροσ αυτό. Ζτςι, οι οργανοπαίχτεσ και κυρίωσ 

οι κλαριντηιδεσ ζπαιηαν τραγοφδια οικεία ς’ αυτοφσ που πολλζσ φορζσ ιταν «ξζνα» προσ 

τα γοφςτα του κοινοφ. Λόγω τθσ αναςφάλειάσ τουσ μιπωσ εκτεκοφν, από πικανι άγνωςτθ 

προσ αυτοφσ παραγγελία, ξεκινοφςαν να παίηουν τραγοφδια που τα γνϊριηαν καλά και 

μποροφςαν να «δείξουν» με αυτά τθ δεξιοτεχνία τουσ. Ζκαναν δθλαδι τθ «λεηάντα» τουσ 

παίηοντασ τςιφτετζλια και καρςιλαμάδεσ, για να ευχαριςτιςουν τον εαυτό τουσ και τουσ 

                                                             
46 Τριάντοσ, Γεωργάρασ, Ρρζντηασ: βιολιςτζσ τθσ Ρλατανοφςασ. Επικεφαλισ και οι τρεισ των 
ςυγκροτθμάτων τουσ. 
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ςυναδζλφουσ τουσ μουςικοφσ, παρά τουσ παρευριςκόμενουσ47. Σε αυτό  βοικθςε και θ 

διαδικαςία τθσ «ςυμφωνίασ» που, όπωσ κα δοφμε ςε επόμενθ ενότθτα, άρχιςε να 

κακιερϊνεται ςτα γλζντια και ςτα πανθγφρια. 

4.2. Το Καγκελϊρι 

΢ωτιςαμε τον Κωςταγιϊργο να μασ πει αν γίνεται το Καγκελάρι ςτο χωριό του. 

- Κάνουμε αλλά δεν το ‘χει ανάγκθ ο κόςμοσ. Ραλιά ιταν χαβάσ… τϊρα με το 

ηόρι… και λίγοι το ξζρουν. 

Το Καγκελάρι είναι ζνα ζκιμο κακαρά τοπικό που αντιπροςωπεφει ολόκλθρθ τθν 

περιοχι των Τηουμζρκων. Οι κάτοικοι το περίμεναν με ανυπομονθςία, για να βρεκοφν ςτθν 

κεντρικι πλατεία του χωριοφ τουσ, να χορζψουν, να τραγουδιςουν και ν’ ανταμϊςουν τουσ 

ςυγγενείσ τουσ, τουσ φίλουσ τουσ και όλουσ τουσ ξενιτεμζνουσ. Ο τρόποσ που χορεφεται 

δθλϊνει τθ ςυλλογικότθτα και τθν ενότθτα των κατοίκων για τθν αντιμετϊπιςθ των 

δφςκολων ςυνκθκϊν. Επιπλζον, ιταν ο τόποσ που ςυναντιόντουςαν οι νζοι και γίνονταν τα 

προξενιά που κα κατζλθγαν μετζπειτα ςε γάμουσ. Το δρϊμενο αυτό ςιμερα κοντεφει να 

ξεχαςτεί κακϊσ «φεφγουν» οι γεροντότεροι και οι νζοι δεν αντιλαμβάνονται τθ ςθμαςία 

του (Αγγζλοσ, 2019). 

4.3. Ο Θεςμόσ τησ «χαρτούρασ» 

Ραλιότερα τα πανθγφρια και τα γλζντια γίνονταν με τθ διαδικαςία τθσ 

«χαρτοφρασ». Εκείνοσ δθλαδι που ικελε να χορζψει μπροςτά, πιγαινε ςτο ςυγκρότθμα, 

ζδινε «παραγγελία» το τραγοφδι που επικυμοφςε, πλιρωνε και χόρευε. Ρολλζσ φορζσ 

πλιρωναν και οι παρευριςκόμενοι, είτε φίλοι είτε ςυγγενείσ του πρωτοχορευτι, δίνοντασ 

ζτςι ζνα χαρακτιρα επικοινωνίασ και κοινωνικοποίθςθσ ςτθ διαδικαςία.  

Θ εποχι από τισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του ’80 ζωσ και ςχεδόν τα τζλθ τθσ δεκαετίασ 

του ’90 ιταν θ «χρυςι» εποχι τθσ «χαρτοφρασ». Τα ςυγκροτιματα είχαν πολφ καλζσ 

απολαβζσ. Σιμερα μόνο ςε μερικά απομακρυςμζνα και ξεχαςμζνα χωριά γίνονται τα 

πανθγφρια με τθ ςυγκεκριμζνθ διαδικαςία. Ο Κωςταγιϊργοσ ζχει ηιςει αυτόν τον κεςμό 

ςτο απόγειό του και είναι ενδιαφζρουςα θ άποψι του: 

Θ βάςθ του πανθγυριοφ είναι ότι αυτόσ που κζλει να ςου πετάξει ζνα 

πεντοχίλιαρο48, δεν το ‘χει για πζταμα. Είναι όλθ τθ μζρα με τον τενεκζ 
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 Κυμάμαι, ςτα πρϊτα μου χρόνια ωσ βιολιςτισ, τον Νίκο Τομαρά να μου λζει, όταν ζπαιξα ζνα 
νθςιϊτικο ςτο πανθγφρι ςτουσ Μθλιωτάδεσ: «Αυτά που πετάνε χαρτοφρα κα παίηουμε. Δεν κάνουμε 
λεηάντα για να ευχαριςτθκοφμε εμείσ. Ό,τι κζλει ο κόςμοσ». 
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ςτον πλάτθ. Για να το πετάξει ςε ςζνα, υπάρχουν τρεισ τζςςερισ 

παράγοντεσ: Ι ςε αγνοοφςε και το ζκανε για να τον δει το χωριό ότι ζχει 

λεφτά, ι για να τον δει μία που τθ γοφςταρε, για εφζ, ι κάτι ζνιωκε από 

τθ μουςικι… κάτι βακφ.. που αν δεν το ζπιανεσ εςφ αυτό το βακφ, δεν το 

ζπαιρνεσ το πεντοχίλιαρο με τίποτα. Ο ςθμαντικότεροσ παράγοντασ ιταν 

το παίξιμο. Αν δεν ζπαιηεσ καλά δεν τα ζπαιρνεσ τα λεφτά.  

Με τθ «χαρτοφρα» αναγνωριηόταν ο καλλιτζχνθσ απ’ ευκείασ απ’ τον λαό. 

Αμειβόταν θ ικανότθτα του οργανοπαίχτθ ν’ αγγίξει τθν ψυχι του χορευτι. Τότε ο 

πλθκυςμόσ είχε βιωματικι ςχζςθ με τον χορό, ο χορευτισ απειλοφςε τον ατηαμι 

καλλιτζχνθ με τα μάτια, οι Ζλλθνεσ ιξεραν το ρυκμικό κανόνα (Κόλια, 2018). 

Ρράγματι, το «καλό παίξιμο» το εκτιμάει το ακροατιριο και το επικροτεί. Οι πιο 

«επικερδείσ» προςωπικζσ μου εμπειρίεσ, ωσ βιολιςτισ, ιταν ςε γάμουσ και πανθγφρια με 

πολφ καλοφσ οργανοπαίχτεσ και τραγουδιςτζσ. Μου ζχει μείνει αξζχαςτοσ ο γάμοσ των 

«Βαγγελαίων» ςτο Τςεπζλοβο 49  το 2003 με τον Γρθγόρθ Καψάλθ και τον Γιάννθ 

Ραπακϊςτα. Ιταν θ δουλειά με τισ καλφτερεσ αποδοχζσ ςε ολόκλθρθ τθν, ωσ τϊρα, 

καλλιτεχνικι μου πορεία. Τότε κατάλαβα τι ςθμαίνει να μιλάσ με το «παίξιμο» ςτθν ψυχι 

του ακροατι. Ο «Γόρθσ»50, ςτουσ περιςςότερουσ καλεςμζνουσ ζπαιηε τθν παραγγελία τουσ 

πριν καν προλάβουν να τθν παραγγείλουν. Ιξερε να παίξει ςτον κακζνα το αγαπθμζνο του 

κομμάτι. Γλεντοφςε για πολλά χρόνια τουσ Τςεπελοβίτεσ και ιξερε τα γοφςτα τουσ. Αυτοί 

με τθ ςειρά τουσ τον επευφθμοφςαν και του γζμιηαν το κλαρίνο με τα ευρϊ τουσ. Ρολλοί 

βζβαια το ζκαναν επιδεικτικά, ςαν να ικελαν να αποδείξουν κάτι, αλλά για μασ αυτό 

λειτουργοφςε προσ όφελόσ μασ. 

Θ διαδικαςία τθσ «χαρτοφρασ», αλλά και τθσ «ςυμφωνίασ», όπωσ κα δοφμε ςτθν 

ςυνζχεια τθσ εργαςίασ, ζχουν τθ δφναμθ να επθρεάςουν το ρεπερτόριο μιασ περιοχισ. Με 

τθ διαδικαςία τθσ «χαρτοφρασ» το ρεπερτόριο διαμορφϊνεται από τον κόςμο, τουσ 

ακροατζσ και από εκείνουσ που χορεφουν, ενϊ με τθ διαδικαςία τθσ «ςυμφωνίασ» το 

ςυγκρότθμα είναι ο διαμορφωτισ και ο ρυκμιςτισ του ρεπερτορίου. Με λίγα λόγια ςτθν 

πρϊτθ περίπτωςθ το ςυγκρότθμα παίηει ό,τι κζλει το ακροατιριο, ενϊ ςτθ δεφτερθ παίηει 

ό,τι κζλει αυτό. Επομζνωσ, για να διατθρθκεί ζνα «παραδοςιακό» ρεπερτόριο ςε μία 

περιοχι κα πρζπει να γίνει ςωςτι διαχείριςθ απ’ όλουσ τουσ εμπλεκόμενουσ. Είτε αυτοί 

είναι οι μουςικοί είτε οι διοργανωτζσ είτε το ακροατιριο. 
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 Ρζντε χιλιάδεσ δραχμζσ. 
49 Το γαμιλιο γλζντι πραγματοποιικθκε ςτθν οικία τουσ. 
50 Το χαϊδευτικό του Γρθγόρθ Καψάλθ. 
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Ακολοφκωσ, κα διαπιςτϊςουμε, μζςα από μία ιςτορία που μασ διθγικθκε ο 

Κωςταγιϊργοσ, με ποιον τρόπο ζνα τραγοφδι που δεν ανικει ςτθν τοπικι παράδοςθ μίασ 

περιοχισ, μπορεί να ενταχκεί ςτο ρεπερτόριο τθσ, κατά τθ διαδικαςία τθσ διεξαγωγισ ενόσ 

γλεντιοφ με «χαρτοφρα». 

Ιμαςταν ςε πανθγφρι με «χαρτοφρα». Χόρευαν κάτι Συρακιϊτεσ 

ρεπερτόριο όπωσ «Με μάραναν οι όμορφεσ», τελείωσ Συρράκο. Ζρχεται ζνα 

παιδί από το Ηαγόρι και μου ηθτάει το «Χουηάμ». Οφτε λεφτά, οφτε τίποτε, 

ενϊ οι άλλοι πλθρϊνανε και χορεφαν με τθ ςειρά. Ζρχεται αυτόσ μαγκιά και 

μου λζει: «Κωςταγιϊργο κάνε μου ςε παρακαλϊ το Χουηάμ». Το «Χουηάμ» 

και πουκενά λεφτά. Κα με κυνιγαγε το ςυγκρότθμα το ίδιο,  δθλαδι κα 

πζταγα τθν παρζα από το Συρράκο ζξω για να χορζψει το «Χουηάμ» ό 

άλλοσ; Ιταν εκτόσ κζματοσ. Γυρίηω και του λζω για να τον αποφφγω και να 

μθ χαλάςει το γλζντι: «Ραίηουμε μόνο παραδοςιακά, δεν παίηουμε άλλα 

τραγοφδια». Ναι ρε άςχετε μου λζει, τι πιο παραδοςιακό από τον εκνικό 

ιρωα του Αιγαίου, τον Κουκουλάρθ. Δεν ζχει ςθμαςία τι είναι ο 

Κουκουλάρθσ του λζω, το ηιτθςεσ χωρίσ να το πλθρϊςεισ. Είναι ζξω από τα 

όρια τθσ Ραράδοςθσ. Αν εςφ το «Χουηάμ» το πλιρωνεσ του λζω για 

παράδειγμα 50€, εγϊ κα ςτο ζπαιηα. Υπιρχε περίπτωςθ να μθν το παίξω 

καλά, κα ςε ξεγζλαγα όμωσ. Ππωσ πολλά τραγοφδια ζχουν πλθρωκεί και 

δεν ζχουν παιχτεί καλά από τουσ μουςικοφσ. Εγϊ κα ςτο παίξω… κα μάκει 

ο Καραπάνοσ ότι εςφ πλιρωςεσ ζνα πενθντάρικο για το «Χουηάμ» και κα το 

μάκαινε αυτόσ καλφτερα από μζνα. Αν πλιρωνεσ και τον Καραπάνο για το 

«Χουηάμ» άλλο ζνα πενθντάρκο και το μάκει κι ο Γκόγκοσ 51  τότε το 

«Χουηάμ» κα κακιερωνόταν. Ππωσ θ «Λτιά»… γιατί ιταν Θπειρϊτικο 

κομμάτι θ «Λτιά»; Αλλά όταν το ζπαιηε ο ΢άρασ και του ‘ριχνε ο άλλοσ 40 

πεντοχίλιαρα, κακιερϊκθκε αυτό το τραγοφδι… ζγινε εκνικόσ φμνοσ ςτα 

Τηουμζρκα… δεν ιταν θ «Λτιά» απ’ τα Τηουμζρκα… και του λζω: το 

«Χουηάμ» μπορεί κάλλιςτα να γίνει παραδοςιακό τραγοφδι άμα το 

πλθρϊςεισ. Άμα δεν το πλθρϊςεισ δεν πρόκειται ποτζ να γίνει.   

Το «Χουηάμ» είναι ζνα κομμάτι ορχθςτρικό, που παίηεται ςτα νθςιά και ιδιαίτερα 

ςτθ Νάξο. Στθν Ιπειρο και ειδικά ςτο Ηαγόρι κα ιταν πολφ δφςκολο να γίνει γνωςτό ι 

ακόμα και να ακουςτεί το ςυγκεκριμζνο τραγοφδι, αν δεν υπιρχε κυρίωσ το Youtube και τα 

                                                             
51 Γιϊργοσ Γκόγκοσ, γιαννιϊτθσ  βιολιςτισ. Μζλοσ του ςυγκροτιματοσ του Θλία Ρλαςτιρα. 
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ςφγχρονα οπτικοακουςτικά μζςα. Ρροςωπικά, δε μου ζχει ηθτθκεί ποτζ να το παίξω από το 

1991 που δραςτθριοποιοφμαι επαγγελματικά ςτον χϊρο. Στον ακροατι από το Ηαγόρι 

άρεςε ο ςυγκεκριμζνοσ ςκοπόσ και ηθτοφςε να τον ακοφςει από τον Κωςταγιϊργο ςτο 

πανθγφρι, εφόςον κάπου αλλοφ δε κα είχε τθ δυνατότθτα να το ακοφςει ηωντανά. Τον 

βόλευε και το γεγονόσ, ότι όλοι ζδιναν «παραγγελία» το τραγοφδι που επικυμοφςαν. Ο 

Κωςταγιϊργοσ κα μποροφςε να το παίξει και να ικανοποιιςει τθν επικυμία του ακροατι. 

Κα του ζκανε το χατίρι, κα τον κζρδιηε ςαν ακροατι και επιπλζον, κα είχε προςκζςει ζνα 

κομμάτι ςτο βιολιςτικό ρεπερτόριο. Θ ενζργεια αυτι, όμωσ, κα ιταν επιβλαβισ για το 

ςυγκρότθμα κακϊσ κα είχε επιπτϊςεισ ςτθν αμοιβι του από τουσ Συρρακιϊτεσ που 

χόρευαν και πλιρωναν. Μπορεί με το «Χουηάμ» ο Κωςταγιϊργοσ να αναδεικνυόταν ςαν 

«βιολιςτισ», ζναντι του ςυγκροτιματοσ και ειδικά του κλαριντηι, αλλά οι ςχζςεισ τουσ κα 

διαταράςςονταν. Για τον λόγο αυτό, ο Κωςταγιϊργοσ προτίμθςε να τα «ζχει καλά» με το 

ςυγκρότθμά του, παρά να ικανοποιιςει ζναν δυνθτικό φανατικό ακόλουκό του. 

Το «Χουηάμ», βζβαια, κα μποροφςε υπό προχποκζςεισ αυτι τθ ςτιγμι να 

υφίςταται ςτθν τοπικι Ραράδοςθ των Τηουμζρκων. Το πανθγφρι διεξαγόταν με 

«χαρτοφρα», επομζνωσ, το ςυγκρότθμα ιταν αναγκαςμζνο να παίηει τισ παραγγελίεσ που 

ηθτοφςε το ακροατιριο. Είναι γνωςτό ότι υπάρχουν ςτιγμζσ που αρκετοί χορεφουν, χωρίσ 

να πλθρϊνουν. Το ςυγκρότθμα μπορεί να δυςαναςχετεί, χωρίσ να το δείχνει, αλλά 

ςυνεχίηει να παίηει προσ αποφυγι παρεξθγιςεων και τςακωμϊν με το κοινό. Αν ο ακροατισ 

από το Ηαγόρι πλιρωνε για να ακοφςει το «Χουηάμ», ο Κωςταγιϊργοσ κα βριςκόταν ςε 

πολφ δφςκολθ κζςθ, αν δεν το ζπαιηε. Ιταν υποχρεωμζνοσ να το παίξει και μάλιςτα να το 

μάκει και καλφτερα για τθν επόμενθ φορά που κα του ηθτθκεί. Επιπλζον, κα μποροφςε ο 

ςυγκεκριμζνοσ ςκοπόσ να ιταν αρεςτόσ ςε κάποιουσ από τουσ ακροατζσ και να το ηθτοφςαν 

και αυτοί με τθ ςειρά τουσ ςε μεταγενζςτερεσ εκδθλϊςεισ. Συνεπϊσ, το «Χουηάμ» κα 

κακιερωνόταν ςτθν περιοχι και κα γινόταν «Ραράδοςθ» ςτα Τηουμζρκα, όπωσ ζχουν γίνει 

τόςα άλλα τραγοφδια που δεν ανικαν ςτο τοπικό ρεπερτόριο. Αυτό το περιςτατικό είναι, 

λοιπόν, ενδεικτικό για το πϊσ κακιερϊνεται ζνα υπερτοπικό ρεπερτόριο ςε περιοχζσ που 

φαινομενικά δεν ζχουν ςχζςθ μ’ αυτό.  

Ζνα ςθμαντικό ςτοιχείο κατά τθ διαδικαςία τθσ «χαρτοφρασ» είναι θ αποφυγι 

παραδοχισ, από τθν πλευρά του μουςικοφ, τθσ άγνοιάσ του για το κομμάτι που δζχεται ςε 

κάποια παραγγελία. Αυτό αποτελεί τον άγραφο νόμο όλων των παλαιϊν οργανοπαιχτϊν. 

Αν κάποιοσ μουςικόσ ςτο πατάρι δε γνωρίηει ζνα τραγοφδι, κα πρζπει να εκχωριςει 

αρμοδιότθτα ςε αυτόν που το γνωρίηει, ενϊ παράλλθλα δε κα πρζπει το κοινό να 
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καταλάβει αυτιν τθν αδυναμία. Κυμάμαι τον Γρθγόρθ Καψάλθ να μου λζει: «Όταν 

πρωτοπιγα ςτο Ηαγόρι με τα Σακοφτςια και ηθτοφςαν κανά τραγοφδι που δεν το 

κυμόμουνα, ζμπαινε ο Κϊτςιοσ με το βιολί και μετά και εγϊ από πίςω και δεν καταλάβαινε 

κανζνασ τίποτε». 

Πταν ιμαςταν με τον Καραφζρθ52 ςυγκρότθμα και δεν ιξερε καλά κάποιο 

τραγοφδι, το άφθνε ςε μζνα και ζπαιρνε το μικρόφωνο και ζλεγε: «Γεια ςου 

Κωςταγιϊργο με το βιολί ςου». 

Στο ςθμείο αυτό κα ικελα να παρακζςω μία προςωπικι μου εμπειρία από ζνα 

πανθγφρι ςτα Σίτςαινα του ανατολικοφ Ηαγορίου. Ιταν τθσ Αγίασ Ραραςκευισ το καλοκαίρι 

του 2007. Στο κλαρίνο ιταν ο μετζπειτα κουμπάροσ μου, ο Γιϊργοσ Κωτςίνθσ. Το πανθγφρι 

γινόταν με τθ διαδικαςία τθσ  «χαρτοφρασ» και κυλοφςε αρκετά ικανοποιθτικά. Γφρω ςτισ 

τζςςερισ τα ξθμερϊματα, ζρχεται ζνασ πενιντα πζντε με εξιντα χρονϊν με ζνα 

χαρτονόμιςμα των εκατό ευρϊ ςτο χζρι. Λζει κάτι ςτον τραγουδιςτι και τον βλζπω με το 

κατοςτάευρο να γυρίηει ςτον χορό. Τι ζγινε λζω ςτον Κωτςίνθ. Κζλει τον «Μεμζτθ»  μου 

λζει και δεν τον ξζρει ο τραγουδιςτισ. Χωρίσ να το ςκεφτϊ φωνάηω τον χορευτι: «Κφριε κα 

ςασ τον παίξουμε τον Μεμζτθ» και του αρπάηω το κατοςτάρικο από τα χζρια που δεν είχε 

προλάβει να το βάλει ςτθν τςζπθ. Ραίρνω το μικρόφωνο και ταυτόχρονα προςπακϊ να 

κυμθκϊ  τα λόγια από το κομμάτι. Γνϊριηα τθ μελωδία του κομματιοφ, αλλά δε κυμόμουν 

τα λόγια. Ο Κωτςίνθσ το ιξερε και ξεκινάει τθν ειςαγωγι. Λζω ςαν πρϊτο ςτίχο «Που πασ 

Μεμζτθ μου που πασ και μζνα που με παρατάσ» που μου ιρκε ςτο μυαλό και μετά δεν 

κυμόμουν τίποτε άλλο. Φϊναξα ςτο μικρόφωνο «γεια ςου Κωτςίνθ με το κλαρίνο ςου που 

ιρκεσ από τθν Ακινα να μασ εξυπθρετιςεισ» και μετά τίποτα. Για να μθν εκτεκοφμε και 

από φόβο μιπωσ ηθτιςει τα χριματα πίςω ο χορευτισ, λζω ςαν δεφτερο ςτίχο: «Μεμζτθ 

μου Μεμζτθ μου, αμάν αμάν, καμάρι μου λεβζντθ μου», που δεν ζχει καμία ςχζςθ με το 

ςυγκεκριμζνο τραγοφδι. Στο άκουςμά του ο Κωτςίνθσ βάηει τα γζλια και πζφτει με τθν 

καρζκλα πίςω από το πατάρι. Ευτυχϊσ ςυνζχιςα να παίηω για λίγο το τραγοφδι οργανικά με 

το βιολί  και ζτςι γλιτϊςαμε τα χειρότερα.  

Το πανθγφρι με «χαρτοφρα» είναι από τισ πιο δφςκολεσ δουλειζσ για τον 

οργανοπαίχτθ. Σε όποια περιοχι και να γίνεται αυτό, μπορεί να ζρκεισ αντιμζτωποσ με 

δφςκολα διαχειρίςιμεσ καταςτάςεισ. Γι’ αυτό και ςτα πανθγφρια από παλιά γίνονταν πολλζσ 

φαςαρίεσ. Στθ ςυγκεκριμζνθ περίπτωςθ με τον «Μεμζτθ», κα μποροφςε να γίνει 

                                                             
52 Κλαρινοπαίχτθσ από το Λίκινο τθσ Ηίτςασ. Συνεργαηόταν με τον Κωςταγιϊργο για πολλά χρόνια και 
είχαν μεγάλθ απιχθςθ ςε όλθ τθν Ιπειρο. 
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παρεξιγθςθ πρϊτα απ’ όλα γιατί δε γνωρίηαμε το τραγοφδι. «Καλά δεν ξζρεισ τον 

«Μεμζτθ» κα μποροφςε να μασ πει ο χορευτισ, «τι ιρκεσ να κάνεισ εδϊ»; Ζτςι, κα 

μποροφςε να κλονιςτεί θ φιμθ του ςυγκροτιματοσ. Κα μποροφςε, βζβαια, να γίνει και 

παρεξιγθςθ επειδι δεν ακοφςτθκαν τα λόγια ςωςτά, όμωσ, ιμουν ςίγουροσ ότι τθν 

ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι αυτό κα μποροφςε να ξεπεραςτεί, από τθ ςυνολικι προςπάκεια που 

κατζβαλε το ςυγκρότθμα για να ικανοποιιςει τθν επικυμία του χορευτι. 

Είναι πολφ ςθμαντικό για ζνα ςυγκρότθμα να μθν εκτεκεί ςτο κοινό του. Τα μζλθ 

του οφείλουν να μθν επιτρζψουν ςε αυτόν που παρακολουκεί ι ςε αυτόν που χορεφει, να 

καταλάβει ότι δε γνωρίηουν κάποιο τραγοφδι. Δεν μπορεί να υπάρξει ςτον «δθμοτικό» 

οργανοπαίχτθ ι τραγουδιςτι θ ζκφραςθ «δεν το ξζρω» ι «δεν το γνωρίηω». Αυτό κα είχε 

επιπτϊςεισ τόςο ςτο κφροσ του ςυγκροτιματοσ, όςο και ςτα ειςοδιματά του. 

4.4. Η διαδικαςύα τησ «ςυμφωνύασ» 

Στθ ςθμερινι εποχι, ςτα περιςςότερα πανθγφρια και γλζντια ςτθν Ιπειρο, ο 

κεςμόσ τθσ «χαρτοφρασ» τείνει να εκλείψει. Ζχει αντικαταςτακεί με τθ διαδικαςία τθσ 

«ςυμφωνίασ», κατά τθν οποία το ςυγκρότθμα ακολουκεί το πρόγραμμα που επικυμεί και ο 

χορόσ είναι «ελεφκεροσ»53 για όλουσ τουσ παρευριςκόμενουσ. Ρολλοί πιςτεφουν ότι θ 

ςυγκεκριμζνθ διαδικαςία ευκφνεται ςε μεγάλο βακμό για το γεγονόσ ότι ξεχάςτθκαν πολλά 

παλιά «παραδοςιακά» τραγοφδια και για το ότι χάκθκε θ αξία και ο ρόλοσ του 

«παραδοςιακοφ» κρθςκευτικοφ πανθγυριοφ τθσ κάκε περιοχισ. Στα λόγια του 

Κωςταγιϊργου παρακάτω μποροφμε να διακρίνουμε πϊσ θ ςφγχρονθ διαχείριςθ του 

πανθγυριοφ υπονομεφει τθ «δθμοτικι Ραράδοςθ». 

Τθ ηθμιά τθν ζκαναν οι ςφλλογοι. Ο ςφλλογοσ μπαίνει ςτο λοφκι τθσ 

ομαδοποίθςθσ… να κάνουμε για όλουσ κάτι καλό… να χορζψουν όλοι, αν 

είναι δυνατόν. Δεν είναι αυτό ςτθ φάςθ τθσ Ραράδοςθσ. Με το χορό 

«ελεφκερο» παίηει ό,τι κζλει κάκε ςυγκρότθμα. Ρζραςαν ςτον κόςμο αυτά 

τα τραγοφδια του Καψάλθ, Βελιςςάρθ και τα Καγκζλια, που τα χορεφουν 

από τθν Ρελοπόννθςο μζχρι τθν Αλεξανδροφπολθ. Ππου και να πασ αυτά τα 

τριάντα ςαράντα τραγοφδια κ’ ακουςτοφν και λίγα από τα χορευτικά, 

Καβοντορίτικο, ζνα Μακεδονικό… ζνα βράδυ εξιντα τραγοφδια παίηεισ. 

Ρανελλινιο ΢επερτόριο.  

                                                             
53 Στον «ελεφκερο» χορό μπορεί να χορζψει όποιοσ κζλει, χωρίσ όμωσ το ςυγκρότθμα να είναι 
υποχρεωμζνο να παίξει τυχόν «παραγγελία» τραγουδιοφ από τον πρωτοχορευτι. 
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Τα χρόνια που οι άνκρωποι ηοφςαν ςτα χωριά, ο κεςμόσ του πανθγυριοφ ιταν για 

τουσ ίδιουσ πολφ ςθμαντικόσ. Ρερίμεναν με ανυπομονθςία τθν θμζρα που κα ζρκουν τα 

όργανα ςτθν πλατεία του χωριοφ τουσ, για να πιουν, να γλεντιςουν και να διαςκεδάςουν. 

Αυτι ιταν από τισ λίγεσ φορζσ που «το ρίχναν ζξω» γι’ αυτό και όλο το χειμϊνα μάηευαν 

χριματα για να τα ξοδζψουν και να χαροφν το πανθγφρι του χωριοφ τουσ. Ρερίμεναν ν’ 

ακοφςουν ηωντανά τα αγαπθμζνα τουσ τραγοφδια, να χορζψουν, να «κεράςουν»54 τα 

όργανα ϊςτε να δουν τον γιο, τον ανιψιό, τον ςυγγενι τουσ να χορεφει.  

Στισ μζρεσ μασ αυτό δε ςυμβαίνει. Μόνο οριςμζνοι θλικιωμζνοι που ηουν ςτα χωριά 

ζχουν πλζον αυτιν τθν ανάγκθ. Μόνο αυτοί βλζπουν το πανθγφρι ωσ φορζα 

κοινωνικοποίθςθσ, επικοινωνίασ, αλλά και διαςκζδαςθσ και ψυχαγωγίασ. Οι νζοι, 

μεγαλϊνοντασ ςε ζνα αςτικό περιβάλλον, προτιμοφν εναλλακτικοφσ τρόπουσ διαςκζδαςθσ 

και ψυχαγωγίασ, κατά τθ διάρκεια του ζτουσ, με αποτζλεςμα το πανθγφρι του χωριοφ τουσ 

να μθν ζχει μεγάλθ ςθμαςία γι’ αυτοφσ. Αυτοί οι ίδιοι είναι, όμωσ, που πιζηουν τουσ 

ςυλλόγουσ και τουσ διοργανωτζσ, για να είναι ο χορόσ «ελεφκεροσ», όπωσ ζχουν ςυνθκίςει 

ςτα κζντρα διαςκζδαςθσ των πόλεων, αλλά και αυτοί που πιζηουν τθν ορχιςτρα να τουσ 

παίξει τα «οικεία» ς’ αυτοφσ τραγοφδια που δεν ςυνάδουν με τθν τοπικι «Ραράδοςθ».   

Οι ςυνκικεσ αυτζσ γεννοφν ςτουσ ςυλλόγουσ και τουσ διοργανωτζσ το δίλθμμα 

ςχετικά με το ποιουσ να ευχαριςτιςουν.  Από τθ μία πλευρά, να ευχαριςτιςουν τουσ 

γεροντότερουσ που κζλουν το πανθγφρι να είναι «παραδοςιακό» με «χαρτοφρα», για να 

ακοφςουν τα τραγοφδια τουσ ι από τθν άλλθ τουσ νζουσ, που ενδεχομζνωσ να υπερτεροφν 

ςε αρικμό, οι οποίοι κζλουν το πανθγφρι με «ςυμφωνία» και να παίηονται τα δικά τουσ 

«δθμοφιλι» τραγοφδια;  

Ιταν Δεκζμβριοσ του 2019 όταν με το ςυγκρότθμά μου παίηαμε ςε γλζντι του 

Συλλόγου τθσ Αμπελιάσ Λωαννίνων ςτο πλαίςιο τθσ γιορτισ τςίπουρου. Το γλζντι γινόταν ςε 

εςωτερικό χϊρο του ςυλλόγου και θ διαδικαςία διεξαγωγισ του ιταν με «ςυμφωνία». 

Κοιτάηοντασ το κοινό που ιταν γφρω ςτα εκατόν πενιντα άτομα αντιλθφκικαμε ότι ιταν 

μοιραςμζνο ςε νζουσ κάτω των ςαράντα ετϊν και ςε γεροντότερουσ από εξιντα ετϊν και 

πάνω. Αποφαςίςαμε να παίξουμε μόνο παραδοςιακά τραγοφδια τθσ περιοχισ και 

γενικότερα τθσ Θπείρου. Εκτόσ από τα «πωγωνίςια», παίξαμε και τον «Αλάμπεθ», τθν  

«Φράςια», το «Χειμαριϊτικο», το Μαργιολικό και άλλουσ παλιοφσ ςκοποφσ και τραγοφδια. 

Κακϊσ περνοφςε θ ϊρα, παρατθροφςαμε ότι χόρευαν μόνο οι γεροντότεροι και από τουσ 

νζουσ ελάχιςτοι. Οριςμζνοι μάσ ηθτοφςαν κάποια παραγγελία και, αφοφ ιταν ςτο πλαίςιο 

                                                             
54 Να «ρίξουν» χριματα ςτο ςυγκρότθμα. 



49 
 

τθσ «Ραράδοςθσ», ικανοποιοφςαμε τθν επικυμία τουσ. Οι περιςςότεροι από τουσ 

γεροντότερουσ, κακϊσ ζφευγαν από τον χϊρο τθσ εκδιλωςθσ περνοφςαν από μπροςτά 

μασ, για να μασ χαιρετιςουν, να μασ ευχαριςτιςουν και να μασ ςυγχαροφν. Τελικά, μετά τθ 

μία με μία και μιςι τα μεςάνυχτα, τθ ςτιγμι που οι «μεγάλοι» αποχϊρθςαν, μπικαν ςτον 

χορό και οι «μικροί». Δεν μποροφςαμε να μθν κάνουμε το χατίρι και ς’ αυτοφσ, γι’ αυτό και 

παίξαμε προσ το τζλοσ και το «δικό τουσ» μοντζρνο ρεπερτόριο. Πταν το γλζντι ζφταςε ςτο 

τζλοσ του, ο ςφλλογοσ παραδζχτθκε ότι ιταν θ πρϊτθ φορά που ςε παρόμοιο γλζντι οι 

γεροντότεροι κάκονται και χορεφουν μζχρι τόςο αργά. Οι άνκρωποι ιταν μακθμζνοι από 

ςυγκροτιματα με θλεκτρικά όργανα που δεν ζπαιηαν ςχεδόν κακόλου παραδοςιακά 

τραγοφδια και εξαιτίασ αυτοφ αποχωροφςαν από το γλζντι από τθν πρϊτθ κιόλασ ϊρα.  

Ωσ επακόλουκο, τίκεται το ερϊτθμα αν υπάρχουν πολλά ςυγκροτιματα ςτισ μζρεσ 

μασ, που ενϊ παίηουν με «ςυμφωνία» ς’ ζνα πανθγφρι, κα ςυμπεριλάβουν ςτο ρεπερτόριο 

τουσ τραγοφδια όπωσ ο «Αλάμπεθσ», θ «Φράςια» ι το «Χειμαριϊτικο», αλλά και πόςοι από 

το ακροατιριο κα είναι αυτοί που κα ικανοποιθκοφν με το άκουςμά τουσ και κα το 

αποδεχτοφν. Από προςωπικι μου εμπειρία, οι ςκοποί αυτοί τείνουν ακόμθ και ςτο Ηαγόρι, 

που είναι ο κατεξοχιν τόποσ που ακοφγονταν, να μθ γίνονται πλζον αποδεκτοί. 

4.5. «Συμφωνύα» ό «Χαρτούρα» 

Πςο διάςτθμα κυριαρχοφςε ο κεςμόσ τθσ «χαρτοφρασ» ςτουσ γάμουσ, ςτα 

πανθγφρια και ςτα γλζντια, πρϊτθ επιλογι, αποτελοφςαν οι καλφτεροι οργανοπαίχτεσ και 

τα καλφτερα ςυγκροτιματα. Υπιρχε μια ιεράρχθςθ από τον καλφτερο προσ τον πιο μζτριο, 

ανάλογα με τα γοφςτα του ακροατθρίου ι του διοργανωτι του γλεντιοφ.  Πταν άρχιςαν να 

πλθρϊνουν τα όργανα είτε ο διοργανωτισ του γλεντιοφ είτε ο ςφλλογοσ είτε κάποιοσ 

ιδιϊτθσ, τότε προτιμοφςαν μία οικονομικότερθ λφςθ. Άλλαξαν τα κριτιρια επιλογισ των 

οργανοπαιχτϊν και των ςυγκροτθμάτων. Θ ιεράρχθςθ ξεκινοφςε τϊρα από τον φκθνότερο 

προσ τον ακριβότερο. Κάνουμε λόγο, βζβαια, για το πλαίςιο των κρθςκευτικϊν πανθγυριϊν 

τθσ υπαίκρου και όχι για τα «ςφγχρονα αυτοςχζδια πανθγφρια» των αςτικϊν κζντρων, τα 

οποία λειτουργοφν με τισ λεγόμενεσ «φίρμεσ».  

Το γεγονόσ αυτό απζτρεπε τον κάκε μουςικό να γίνει καλφτεροσ και να διευρφνει το 

ρεπερτόριό του, εφόςον κινδφνευε από τον φκθνότερο και εξάλλου με τθν «ςυμφωνία» 

δεν χρειαηόταν να γνωρίηει πολλά τραγοφδια.  

Τϊρα μεςουρανεί ο μζτριοσ. Τότε είχαμε άγχοσ με τα τραγοφδια. Τϊρα δεν 

υπάρχει αυτό. Είχαμε δφο άγχθ. Να μάκουμε το τραγοφδι και μετά αυτό 

που ξζρουμε να το παίξουμε καλφτερα. Ζλεγεσ ότι ξζρεισ τθν «Λτιά», δεν τθν 
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ξζρεισ, τθν ζπαιηε καλφτερα ο ΢άρασ. Τϊρα επαναπαφεςαι, αν παίξεισ δφο 

φράςεισ από τθν «Λτιά», τθν ζμακα, πάει. Άμα χρειαςτεί κα τθν παίξω. 

Τον καιρό τθσ «χαρτοφρασ» αν δε γνϊριηεσ πολφ καλά το ρεπερτόριο μιασ περιοχισ, 

ιταν αδφνατο να πασ εκεί για «δουλειά»55. Ο Γρθγόρθσ Καψάλθσ, όπωσ μασ ανζφερε ο 

Κωςταγιϊργοσ, ενϊ ςτο Ηαγόρι ιταν ο κορυφαίοσ, ςτα χωριά του Μετςόβου, που είναι ςε 

πολφ κοντινι απόςταςθ, δεν τολμοφςε να πλθςιάςει. Εκεί ιταν τα χωριά του Αυγζρα56 με 

τα ιδιαίτερα κομμάτια τουσ, που δεν τα γνϊριηε ο Γόρθσ. Ζνασ ςολίςτασ κλαριντηισ ι 

βιολιςτισ ι ακόμθ και τραγουδιςτισ, είχε απαιτθτικι δουλειά, για να μπορζςει να καλφψει 

το ρεπερτόριο μιασ περιοχισ, υφολογικά κυρίωσ, γι’ αυτό και δε μποροφςε να αςχολθκεί με 

«ξζνα» για εκείνον ρεπερτόρια. Επιπλζον, κα ζπρεπε να εξελίςςεται μουςικά, γιατί αυτό κα 

μεταφραηόταν ςε περιςςότερθ «χαρτοφρα», αλλά και επειδι απειλοφταν από τον 

ανταγωνιςμό. Ο κεςμόσ τθσ «χαρτοφρασ» ιταν ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ παράγοντεσ 

που ςυνζβαλαν, ςτο να ςωκοφν όλα αυτά τα αριςτουργιματα του δθμοτικοφ τραγουδιοφ 

κακϊσ και να δθμιουργθκοφν και να αναδειχκοφν ταυτόχρονα, ακόμθ και ςε παγκόςμιο 

επίπεδο, όλοι αυτοί οι λαϊκοί δεξιοτζχνεσ μουςικοί. Ακριβϊσ γιατί υπιρχαν αυτά τα δφο 

άγχθ, όπωσ μασ ανζφερε και ο Κωςταγιϊργοσ:  

«Να μάκουμε το τραγοφδι και αυτό που ξζρουμε να το παίξουμε 

καλφτερα». 

Αυτά τα άγχθ ζχουν περιοριςτεί ςιμερα. Ο λαϊκόσ οργανοπαίχτθσ ζχει υιοκετιςει 

τθν «δθμοςιοχπαλλθλίςτικθ» λογικι. Σ’ αυτό ςυνζβαλε ςε μεγάλο βακμό θ διαδικαςία τθσ 

«ςυμφωνίασ». Ο οργανοπαίχτθσ τϊρα γνωρίηει ακριβϊσ ποφ κα παίξει, τι κα παίξει, πόςα 

χριματα κα πάρει και πότε κα τελειϊςει. Δεν ζχει το άγχοσ να γνωρίηει το τοπικό 

ρεπερτόριο, αφοφ δεν πρόκειται να εκτεκεί, αλλά οφτε το κίνθτρο για να παίξει καλφτερα 

και να εξελιχκεί. Γνωρίηοντασ ζνα ςυγκεκριμζνο «δθμοφιλζσ» ρεπερτόριο, μπορεί να πάει 

παντοφ να παρζχει τισ υπθρεςίεσ του, αρκεί να το κζλει και φυςικά να τον κζλουν. 

Τζλοσ, όπωσ αναφζρει και ο Χαψοφλασ (2010:156), οι επιπτϊςεισ του 

φολκλοριςμοφ, όπωσ θ μαηικότθτα, θ ςφνκεςθ και θ ςφγχυςθ μουςικϊν ςτυλ, θ ςταδιακι 

απάλειψθ του χαρακτιρα του τοπικοφ μουςικοφ ιδιϊματοσ και θ αποςφνδεςι του από το 

φυςικό περιβάλλον επϊαςθσ και καλλιζργειάσ του, ίςωσ επιφζρουν ςτο μζλλον μεταβολζσ 

ςτθ μορφι και το φφοσ τθσ δθμοτικισ μουςικισ (Χαψοφλασ, 2010, ς. 156). 

                                                             
55

 Θ λζξθ χρθςιμοποιείται από τουσ λαϊκοφσ οργανοπαίχτεσ για να δθλϊςει οποιοδιποτε 
επαγγελματικό παίξιμο είτε είναι γάμοσ, είτε πανθγφρι, είτε γλζντι. 
56 Αυγζρασ Μπάοσ, Μετςοβίτθσ κλαρινοπαίχτθσ. 
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Επύλογοσ 

Θ πρϊτθ μου ςκζψθ για το περιεχόμενο τθσ παροφςασ διπλωματικισ εργαςίασ ιταν 

θ ανάδειξθ του οργάνου αυτοφ που τόςο λατρεφω. Κυμάμαι ςτα δεκαοχτϊ μου χρόνια, το 

1992, όταν πιρα τθν απόφαςθ να αςχολθκϊ επαγγελματικά με το βιολί, οι οικείοι μου να 

μου λζνε χαρακτθριςτικά : «Πϊσ κα ηιςεισ με το βιολί!» Βιολιτηισ για τουσ περιςςότερουσ, 

όπωσ και για τουσ οικείουσ μου, μόλισ πριν ακόμθ και τριάντα χρόνια, ςιμαινε ζνα 

παρακατιανό επάγγελμα, που δε κα μποροφςε να ςου προςφζρει μία αξιοπρεπι ηωι. 

Πμωσ εγϊ πίςτεψα ςτθν αξία του και αυτό με αντάμειψε, προςφζροντάσ μου 

κοινωνικότθτα, αναγνϊριςθ, αποδοχι, ευχάριςτθ και άνετθ ηωι. 

Σθμαντικό ρόλο, για τθν καλλιτεχνικι μου πορεία, διαδραμάτιςε θ επαφι μου με 

τον Κωςταγιϊργο. Με βοικθςε να καταλάβω τον τρόπο που παίηεται θ παραδοςιακι μασ 

μουςικι ςτο βιολί, που για εφτά χρόνια, ενϊ μάκαινα κλαςικό βιολί, δεν μποροφςα να τον 

αντιλθφκϊ. Μου προςζφερε απλόχερα όλεσ τισ γνϊςεισ του και τισ τεχνικζσ εκείνεσ 

παιξίματοσ που χρειάηονται, για να αποδϊςεισ, το ςθμαντικότερο για μζνα, το ιδίωμα τθσ 

κάκε περιοχισ. Επιπλζον, μου δίδαξε τθν «κουλτοφρα»57 των «δθμοτικϊν» οργανοπαιχτϊν, 

κάτι που κεωρϊ απαραίτθτο για κάκε οργανοπαίχτθ. Γι’ αυτό και κζλθςα αυτι θ εργαςία 

να αποτελζςει τα «μάτια» του Κωςταγιϊργου και να ςτακεί αφορμι για τθ ςωτθρία, 

διάςωςθ και βελτίωςθ όχι μόνο τθσ δθμοτικισ μασ μουςικισ και των οργάνων που τθν 

πρεςβεφουν, αλλά και των εργαςιακϊν ςχζςεων των οργανοπαιχτϊν, τόςο μεταξφ τουσ, 

όςο και με τουσ εργοδότεσ τουσ.  

Ριςτεφω ότι ο Κωςταγιϊργοσ ζπαιξε ςθμαντικό ρόλο ςτθ διάςωςθ του βιολιοφ ςτθν 

Ιπειρο. Εμφανίςτθκε τθ ςτιγμι που το νεοδθμοτικό είχε ειςχωριςει ςε πολλζσ περιοχζσ 

τθσ Θπείρου και εκτόσ από το ρεπερτόριο άλλαξε και το οργανολόγιο. Θ παγιωμζνθ 

κατάςταςθ που ικελε ςτο δθμοτικό τραγοφδι το πακζτο κλαρίνο-βιολί με το λαοφτο και το 

ντζφι, μετατράπθκε πλζον ςε κλαρίνο με τα θλεκτρικά όργανα. Το βιολί είχε αρχίςει να μθν 

ζχει κζςθ ςτθν θπειρϊτικθ κομπανία. Φαίνεται και από το γεγονόσ ότι οι νζοι 

κλαρινοπαίχτεσ ςυνεχϊσ αυξάνονταν, ενϊ βιολιςτζσ είχαν απομείνει μόνο οριςμζνα 

γεροντάκια. Ο Κωςταγιϊργοσ όμωσ, με τον δυναμικό του χαρακτιρα και το δεξιοτεχνικό του 

παίξιμο, κατάφερε να επιβλθκεί ςτα «κλαρινοκεντρικά» ςυγκροτιματα. Το κοινό πλζον 

επικυμοφςε τον Κωςταγιϊργο και γενικά απαιτοφςε ςτο ςυγκρότθμα να υπάρχει το βιολί. 

                                                             
57 Στον οργανοπαίχτθ τθσ δθμοτικισ μουςικισ δεν αρμόηει θ ζκφραςθ «δεν γνωρίηω αυτό το 
κομμάτι». Ρροςπακεί να καλφψει όςο το δυνατόν περιςςότερεσ παραγγελίεσ, με ζμφαςθ ςε αυτόν 
που του πετάει «χαρτοφρα», χωρίσ βεβαίωσ να γίνεται αντιλθπτόσ από τουσ υπολοίπουσ, 
διαχειρίηεται με υπομονι τον μεκυςμζνο και δεν ςυμμετζχει ςε τςακωμοφσ. 
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Τα γοφςτα του κόςμου αλλάηουν μζρα με τθ μζρα και πλζον ςε περιοχζσ τθσ Θπείρου όπωσ 

το Ηαγόρι, το Ρωγϊνι και τα Τηουμζρκα, θ παραδοςιακι θπειρϊτικθ κομπανία κλαρίνο, 

βιολί, λαοφτο, ντζφι ξαναπαίρνει τθ κζςθ τθσ. Το κοινό ζχει πλζον κουραςτεί από τισ 

μεγάλεσ εντάςεισ των θλεκτρικϊν οργάνων. Επικυμεί τον παλιό αυκεντικό ιχο.  

Είμαι πολφ χαροφμενοσ που θ εργαςία αυτι ςτάκθκε αφορμι να περάςω αρκετζσ 

ϊρεσ με τον Κωςταγιϊργο. Αιςκάνκθκα ξανά μακθτισ και «ζκλεψα» πολλά και ςθμαντικά 

πράγματα από το παίξιμό του, τόςο δεξιοτεχνικισ φφςεωσ, όςο και υφολογικισ. Ριο πολλά, 

βζβαια, πιρα από τισ ιςτορίεσ και τα βιϊματά του. Είναι τόςα πολλά αυτά που ζχω 

ςυλλζξει που ιταν αδφνατον να χωρζςουν ςτο πλαίςιο τθσ παροφςασ εργαςίασ. Ζχει ακόμθ 

πολλά να προςφζρει ςτον χϊρο αρκεί να υπάρξει ςτιριγμα και από εμάσ τουσ νεότερουσ 

και πιο «ακαδθμαϊκοφσ», αν και πιςτεφω ότι αν ο Κωςταγιϊργοσ είχε ακολουκιςει τα 

«γράμματα» και όχι το βιολί τϊρα κα ιταν κακθγθτισ πανεπιςτθμίου.  

Εμείσ οι νεϊτεροι, που αςχολοφμαςτε με τθ δθμοτικι μασ μουςικι, ζχουμε 

αποκτιςει τθν παιδεία, ϊςτε να ξαναδϊςουμε ςτο δθμοτικό τραγοφδι τθν αίγλθ που του 

αρμόηει, για να μθ μετατραπεί ςε μουςειακό είδοσ. Τα μουςικά ςχολεία, τα τμιματα 

μουςικϊν ςπουδϊν των πανεπιςτθμίων με κατεφκυνςθ τθν παραδοςιακι μουςικι, τόςο ςε 

προπτυχιακό όςο και ςε μεταπτυχιακό επίπεδο, ζχουν ςυνθγοριςει κατά πολφ ςε αυτό. 

Φτιάχνοντασ μόνιμα ςυγκροτιματα, που κα προτάςςουν τθ ςυνεργαςία, τθν αλλθλεγγφθ 

και τθν ομαδικότθτα και μελετϊντασ, από κοινοφ, τισ μουςικζσ και τα τοπικά ιδιϊματα, 

πιςτεφω ότι το αποτζλεςμα κα είναι εντυπωςιακό και κα ζχει τθ μζγιςτθ αποδοχι από το 

ακροατιριο. Ζχοντασ τουσ παλαιότερουσ δεξιοτζχνεσ οργανοπαίχτεσ ωσ «οδθγοφσ», 

μποροφμε να ςϊςουμε, να εξελίξουμε και να προάγουμε τθ δθμοτικι μασ Ραράδοςθ ςε 

ζνα παγκόςμιο πολιτιςτικό προϊόν υψθλισ καλλιτεχνικισ αξίασ. 

Τζλοσ, δεν πρζπει να ξεχνάμε ότι το δθμοτικό τραγοφδι αποτελεί ςτοιχείο τθσ 

ταυτότθτασ του λαοφ μασ και μία από τισ κυριότερεσ μορφζσ ζκφραςθσ των 

ςυναιςκθμάτων του. Χαρακτθριςτικι είναι θ τοποκζτθςθ του καφετηι Σάκθ Μπράνθ,58 

μερακλι και πανθγυρόβιου, από το Ρετςάλι Λωαννίνων:  

«όταν ο ζςω άνκρωποσ κυριαρχείται από ζντονα, αντικρουόμενα, πλοφςια 

και αντιφατικά ςυναιςκιματα και ο λόγοσ του δεν είναι αρκετόσ, τότε 

ξεκινάει και τραγουδάει. Όταν ζχεισ μζςα ςου ταραχι, καψοφρα, πόνο, 

λφπθ, ξενιτιά, τι κα πεισ……»  

                                                             
58 Από τθ ςυνζντευξθ που μασ ζδωςε ςτο καφενείο του, ςτο Ρετςάλι Λωαννίνων, ςτισ 5/5/2021. 
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