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ΠΡΟΛΟΓΟ΢ 

 

Καζ‘ φιε ηε δηάξθεηα ησλ ζπνπδψλ κνπ ζην επηζηεκνληθφ πεδίν ηεο Ηζηνξίαο ηεο 

Σέρλεο, ηφζν ζε πξνπηπρηαθφ φζν θαη ζε κεηαπηπρηαθφ επίπεδν, έδεημα έληνλν 

ελδηαθέξνλ γηα ηα γπλαηθεία δεηήκαηα, γηα ηνλ ηξφπν πνπ απνδίδεηαη ε γπλαίθα ζηελ 

ηέρλε, ηνλ ηξφπν πνπ πξνζεγγίδεηαη ε γπλαίθα θαιιηηέρληο ζηελ εθάζηνηε ηζηνξηθή 

πξαγκαηηθφηεηα, ηε ζρέζε πνπ δηακνξθψλεηαη αλάκεζα ζηα δπν θχια. Ζ πξνζσπηθή 

κνπ επαηζζεηνπνίεζε γηα δεηήκαηα θεκηληζηηθήο πθήο πνπ αθνξνχλ ηελ ηζφηεηα θαη 

ηελ γπλαηθεία έθθξαζε θαηεχζπλαλ ζε κεγάιν βαζκφ ηελ ελαζρφιεζε κε ηελ 

πξναλαθεξζείζα θνηλσληθή πηπρή ηεο Ηζηνξίαο ηεο Σέρλεο.  

΢ην πιαίζην ησλ κεηαπηπρηαθψλ κνπ ζπνπδψλ, ζέκαηα πνπ αθνξνχζαλ ηε γπλαίθα 

ζηελ ηέρλε απνηέιεζαλ αληηθείκελν κειέηεο θαη έξεπλαο, φηαλ ππήξρε δπλαηφηεηα. 

Απηά πξνζεγγίδνληαλ κε βαζηθφ άμνλα ηα θνηλσληθά θαη πνιηηηθά πιαίζηα ζηα νπνία 

εληάζζνληαλ, πξνθεηκέλνπ λα θαηαζηεί δπλαηή ε πιεξέζηεξε θαη βαζχηαηε 

θαηαλφεζή ηνπο. Έηζη, δέρηεθα κε πεξίζζην ελζνπζηαζκφ θαη εξεπλεηηθή πεξηέξγεηα 

ηελ πξφηαζε ηεο επφπηξηάο κνπ ζην κεηαπηπρηαθφ πξφγξακκα, ηεο επίθνπξεο 

θαζεγήηξηαο Δπζπκίαο Μαπξνκηράιε, λα αζρνιεζψ κε ηελ ακεξηθαληθή θνηλφηεηα 

γιππηξηψλ πνπ έδξαζε επαγγεικαηηθά ζηε Ρψκε ζηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα, 

αςεθψληαο ηνπο πεξηνξηζκνχο θαη ηα θαηαπηεζηηθά παηξηαξρηθά δεδνκέλα ηεο 

επνρήο. Δπξφθεηην γηα έλα ζέκα άγλσζην, ηφζν γηα ηελ ειιεληθή ηερλντζηνξηθή 

έξεπλα, φζν θαη γηα εκέλα ηελ ίδηα, παξά ηα πνιπάξηζκα καζήκαηα ζηελ Ηζηνξία ηεο 

Σέρλεο, γεγνλφο πνπ φμπλε αθφκα πεξηζζφηεξν ην ελδηαθέξνλ κνπ. Ζ παξνχζα 

εξγαζία επηθεληξψλεηαη ζηηο γπλαηθείεο κνξθέο πνπ θηινηερλεί ε πην επηηπρεκέλε θαη 

αλαγλσξηζκέλε γιχπηξηα ηεο θνηλφηεηαο, ε Harriet Hosmer (1830-1908), θαηά ηελ 

πξψηε δεθαεηία παξακνλήο ηεο ζηε Ρψκε ζην δηάζηεκα 1852-1862. 

Ζ επνρή θαηά ηελ νπνία γαινπρήζεθε θαη έδξαζε ε Ακεξηθαλίδα γιχπηξηα απνηέιεζε 

έλαλ αθφκα ιφγν γηα ηε ζπγθεθξηκέλε επηινγή σο αληηθείκελν κειέηεο γηα ηε 

δηπισκαηηθή εξγαζία. ΢ηελ Ακεξηθή ηνπ 19
νπ

 αηψλα, δηακνξθψλνληαη νη βάζεηο ηνπ 

γπλαηθείνπ θηλήκαηνο θαη πξαγκαηνπνηνχληαη νη πξψηεο απνθαζηζηηθέο δηεθδηθήζεηο 

ησλ γπλαηθείσλ δηθαησκάησλ. Ζ Hosmer σξηκάδεη πλεπκαηηθά θαη ηδενινγηθά ζε 

πξννδεπηηθά ζπκθξαδφκελα θαη έξρεηαη ζε επαθή κε ηηο αμίεο ηεο γπλαηθείαο 

ρεηξαθέηεζεο θαη ηνπο βαζηθνχο εθθξαζηέο ηεο απηήλ ηελ πεξίνδν. Αληίζηνηρα ζηε 

Ρψκε, φπνπ ε γιχπηξηα δηακνξθψλεη ηελ θαιιηηερληθή ηεο ηαπηφηεηα, ε ζπκκεηνρή 

ησλ γπλαηθψλ ζηε δεκφζηα ζθελή ήηαλ δπλαηή, ζε αληίζεζε κε άιιεο επξσπατθέο 

πφιεηο. Ο θχθινο ηεο Hosmer, κάιηζηα, πξνρσξά κε ηνλ ηξφπν δσήο πνπ επηιέγεη, 

ζηνλ επαλαπξνζδηνξηζκφ ηεο γπλαηθείαο θχζεο, ζηε δηεχξπλζε ησλ δηαλνεηηθψλ θαη 

επαγγεικαηηθψλ δπλαηνηήησλ ηεο γπλαίθαο θαιιηηέρληδνο, κε απνηέιεζκα λα 

απνηειέζεη πξφηππν γηα ηε γπλαηθεία εκπεηξία ησλ επφκελσλ γελεψλ. Απηά ηα 

ζηνηρεία έπαημαλ θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηελ εθπφλεζε ηεο παξνχζαο εξγαζίαο.  
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΢ε απηφ ην ζεκείν, ζα ήζεια λα επραξηζηήζσ ηελ επφπηξηά κνπ, θπξία Δπζπκία 

Μαπξνκηράιε, αθελφο γηα ηελ εκπηζηνζχλε πνπ κνπ έδεημε ζηε δηεθπεξαίσζε ελφο 

ζέκαηνο κε ην νπνίν αζρνιήζεθε θαη εθείλε ελ φςεη ηνπ Δπηζηεκνληθνχ ΢πκπνζίνπ 

ηνπ Σνκέα Αξραηνινγίαο θαη Ηζηνξίαο ηεο Σέρλεο ηνλ Απξίιην ηνπ 2021, θαη 

αθεηέξνπ γηα ηελ επξχηεξε ππνζηήξημε θαη θαζνδήγεζε πνπ κνπ πξνζέθεξε θαηά 

ηελ εθπφλεζε ηεο δηπισκαηηθήο εξγαζίαο αιιά θαη ζε φιε ηε δηάξθεηα ησλ ζπνπδψλ 

κνπ. Δπίζεο, ζα ήζεια λα επραξηζηήζσ ηνλ θαζεγεηή θχξην Γεκήηξε Παπιφπνπιν 

γηα ηηο γλψζεηο πνπ κνπ κεηέδσζε ζε φιε ηελ αθαδεκατθή κνπ πνξεία. Δπραξηζηψ 

ηδηαίηεξα ηελ επίθνπξε θαζεγήηξηα θπξία Ηάλζε Αζεκαθνπνχινπ, ε νπνία ήηαλ 

πάληα πξφζπκε λα πξνζθέξεη πάζεο θχζεσο βνήζεηα θαη θαζνδήγεζε. Σέινο, 

επραξηζηψ ην νηθνγελεηαθφ θαη θηιηθφ κνπ πεξηβάιινλ γηα ηελ πνιχηηκε ζηήξημή 

ηνπο.  

΢ηέιια Γθηνπδέιε,  

Γεθέκβξηνο 2021. 
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ΔΗ΢ΑΓΩΓΖ 

 

Θέκα ηεο παξνχζαο δηπισκαηηθήο εξγαζίαο, πνπ εθπνλήζεθε ζηα πιαίζηα ηνπ 

κεηαπηπρηαθνχ πξνγξάκκαηνο «Ηζηνξία ηεο Νεφηεξεο Σέρλεο», ηνπ ηκήκαηνο 

Ηζηνξίαο θαη Αξραηνινγίαο ηνπ Δζληθνχ θαη Καπνδηζηξηαθνχ Παλεπηζηεκίνπ 

Αζελψλ, είλαη ε θαιιηηερληθή δεκηνπξγία κηαο απφ ηηο ζεκαληηθφηεξεο γιχπηξηεο ηνπ 

19
νπ

 αηψλα ζηελ Ακεξηθή αιιά θαη επξχηεξα, ηεο Harriet Hosmer (1830-1908) θαη 

ζπγθεθξηκέλα νη γπλαηθείεο κνξθέο πνπ θηινηέρλεζε ηε δεθαεηία ηνπ 1850. Σα 

γιππηά απηά ζα πξνζεγγηζζνχλ βάζεη ησλ ηζηνξηθψλ δεδνκέλσλ ηεο πεξηφδνπ, ηεο 

ηδηνζπγθξαζίαο ηεο δεκηνπξγνχ αιιά θαη ηεο ίδηαο ηνπο ηεο ζεκαηηθήο, σο 

αληαλαθιάζεηο ηεο ζέζεο ησλ γπλαηθψλ, φπσο απηή δηακνξθψλεηαη ζηα κέζα ηνπ 

19
νπ

 αηψλα. 

Ζ Harriet Hosmer, ηδηαίηεξα θηιφδνμε θαη αληηζπκβαηηθή, απνηέιεζε ηελ πξψηε 

Ακεξηθαλίδα γιχπηξηα πνπ εγθαηέιεηςε ηα πάηξηα εδάθε πξνο αλαδήηεζε κηαο 

θαιχηεξεο θαιιηηερληθήο θαηάξηηζεο θαη θαηάθεξε λα θάλεη ην φλεηξφ ηεο 

πξαγκαηηθφηεηα. ΢ε ειηθία είθνζη δπν εηψλ, θαηεπζχλζεθε απφ ηελ Ακεξηθή ζηε 

Ρψκε, φπνπ μεθίλεζε ηελ πνξεία ηεο σο επαγγεικαηίαο γιχπηξηα, αλνίγνληαο ηνλ 

δξφκν ζε φζεο γπλαίθεο είραλ ηηο ίδηεο θαιιηηερληθέο αλαδεηήζεηο. Παξφιν πνπ απηφ 

ην γεγνλφο δελ θαληάδεη ηδηαίηεξα εληππσζηαθφ ζηνλ 21
ν
 αηψλα, γηα ηε ζπληεξεηηθή 

ακεξηθαληθή θνηλσλία ηνπ 19
νπ

 αηψλα απνηέιεζε κηα ξεμηθέιεπζε εμέιημε, θαζψο 

επξφθεηην γηα κηα γπλαίθα θαιιηηέρληδα πνπ απέξξηςε ηηο ζπκβάζεηο ηεο επνρήο, 

εξγάζηεθε ζθιεξά θαη ηειηθά γλψξηζε ηε δεκφζηα αλαγλψξηζε. Γηα απηφλ ηνλ ιφγν, 

ε δσή ηεο γιχπηξηαο έγηλε ζχληνκα πξφηππν ηεο γπλαηθείαο αλεμαξηεζίαο θαη 

ρεηξαθέηεζεο, αθνχ δελ ππέκεηλε ηνπο πεξηνξηζκνχο πνπ επέβαιιαλ νη παηξηαξρηθέο 

δνκέο, αιιά αληίζεηα, κε πεξίζζεηα απνθαζηζηηθφηεηα θαη επηκνλή, αιιά θαη κε ηηο 

θαηάιιειεο δηαζπλδέζεηο, αμηνπνίεζε δεκηνπξγηθά ηελ θαιιηηερληθή ηεο θιίζε θαη 

θαηάθεξε λα θπξηαξρήζεη ζηελ ηέρλε ηεο γιππηηθήο ηνλ 19
ν
 αηψλα.  

Ζ δσή ηεο Hosmer κνηξάζηεθε ζε δπν θφζκνπο, ζηελ ακεξηθαληθή θνηλσλία ηεο 

Βνζηψλεο απφ φπνπ θαηαγφηαλ, θαη ζηελ εηδπιιηαθή Ρψκε, ηελ πφιε φπνπ βξήθε 

θαηάιιειεο ζπλζήθεο θαη ηθαλνχο θαζνδεγεηέο γηα ηε δηεχξπλζε ησλ πλεπκαηηθψλ 

ηεο νξηδφλησλ θαη ηελ σξίκαλζε ησλ γιππηηθψλ ηεο ηθαλνηήησλ. Σα έξγα πνπ 

θηινηερλεί θαηά ηελ πξψηε δεθαεηία ζην ξσκατθφ πεξηβάιινλ θαη αλαιχνληαη ζηε 

ζπλέρεηα, αθνξνχλ γπλαηθείεο κνξθέο παξκέλεο απφ ηε κπζνινγία θαη ην ηζηνξηθφ 

παξειζφλ. Πξφθεηηαη γηα ηηο πξνηνκέο ηεο Γάθλεο (1853-1854), ηεο Μέδνπζαο (1854) 

θαη ηα νιφζσκα αγάικαηα πνπ εηθνλίδνπλ ηε λχκθε Οηλώλε (1854-1855), αιιά θαη 

ηηο ηζηνξηθέο κνξθέο ηεο Beatrice Cenci (1857) θαη ηεο Εελνβίαο ζηα δεζκά (1859). Ζ 

ζρεδφλ απνθιεηζηηθή παξνπζία γπλαηθείσλ κνξθψλ ζηα πξψηα έηε ηεο 

επαγγεικαηηθήο ηεο πνξείαο πξνθαινχλ ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ. Ζ ζπλεηδεηνπνίεζε, 

κάιηζηα, φηη πξφθεηηαη γηα γπλαίθεο πνπ βίσζαλ θαθνπνίεζε απφ θάπνηα κνξθή 

παηξηαξρηθήο εμνπζίαο, ζηα πιαίζηα είηε ηεο κπζνινγίαο είηε ηεο ηζηνξίαο, νμχλεη ην 

ελδηαθέξνλ θαη εληείλεη ηελ επηζπκία εθηελνχο έξεπλαο θαη αλάιπζεο.  
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Γηα ηε βαζχηεξε θαηαλφεζε ηεο ςπρνζχλζεζεο ηεο θαιιηηέρληδνο πνπ επέιεμε ηε 

ζπγθεθξηκέλε ζεκαηηθή, κε ηελ αλαζχζηαζε θαη πξνζαξκνγή ησλ αθεγήζεσλ ησλ 

έξγσλ, θξίλεηαη απαξαίηεηε ε δηεξεχλεζε ησλ ηζηνξηθψλ, θνηλσληθψλ θαη πνιηηηθψλ 

δεδνκέλσλ ηεο επνρήο πνπ απηά θηινηερλήζεθαλ. Σελ επνρή πνπ θηάλεη ε Hosmer 

ζηε Ρψκε, ε πνιηηηθά θαηαθεξκαηηζκέλε Ηηαιία βξίζθεηαη ππφ μέλε θπξηαξρία, ηελ 

νπνία πξνζπαζεί λα απνηηλάμεη πξνθεηκέλνπ λα αλαθηήζεη ηελ αλεμαξηεζία ηεο θαη 

λα κπνξέζεη λα ελνπνηεζεί ζε έλα εληαίν εζληθφ κφξθσκα
1
. Οη πνιηηηθέο εμειίμεηο ζηα 

ηηαιηθφ έδαθνο έρνπλ αληίθηππν ζηε λνεκαηηθή πιαηζίσζε ησλ έξγσλ ηεο γιχπηξηαο 

κε ηελ ελζσκάησζε, κεηαμχ άιισλ, ησλ ελλνηψλ ηεο αλεμαξηεζίαο, ηεο 

ρεηξαθέηεζεο, ηεο εζληθήο θαη αηνκηθήο ειεπζεξίαο. 

Γηα λα γίλεη θαηαλνεηφ γηαηί νη αμίεο απηέο αζθνχλ ηφζε επηξξνή ζηελ ακεξηθαληθή 

ζπλείδεζε, νθείιεη θαλείο λα ιάβεη ππφςε ηνπ ην πεξηβάιινλ απφ φπνπ πξνέξρεηαη ε 

Hosmer θαη νη ππφινηπεο θαιιηηέρληδεο. Έηζη, θξίλεηαη αλαγθαία ε πξνζπάζεηα 

αλαζχζηαζεο ηνπ θνηλσληθνχ θαη ηδενινγηθνχ πιαηζίνπ ζηελ Ακεξηθή θαηά ην πξψην 

κηζφ ηνπ 19
νπ

 αηψλα, ε νπνία απνθαιχπηεη ηε ζέζε ππνηαγήο πνπ θαηείραλ νη 

γπλαίθεο θαη ηηο πξνζπάζεηεο ηεο γπλαηθείαο θηλεηνπνίεζεο ζε κηα επνρή φηαλ νη 

θνηλσληθέο επηηαγέο αθαηξνχζαλ απφ απηέο θάζε δεκφζηα ππφζηαζε θαη ηηο 

πεξηφξηδαλ ζηνλ ηδησηηθφ θφζκν ηνπ νηθηαθνχ ηνπο πεξηβάιινληνο. Απψηεξνο ζθνπφο 

είλαη ε δηεξεχλεζε ησλ αμηψλ πνπ δηακφξθσζαλ ηελ ππφ εμέηαζε γιχπηξηα θαη ηελ 

νδήγεζαλ ζηηο ζπγθεθξηκέλεο ζεκαηνινγηθέο, λνεκαηηθέο θαη εθθξαζηηθέο επηινγέο. 

Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο ηφζν ε Hosmer φζν θαη ν επξχηεξνο θχθινο ηεο ζηε Ρψκε, 

ήξζαλ ζε επαθή κε ηηο εθπξνζψπνπο αιιά θαη ηελ επξχηεξε ηδενινγία ηνπ 

γπλαηθείνπ θηλήκαηνο. 

Παξά ηελ πξσηνθαλή πνξεία ηεο θνηλφηεηαο γιππηξηψλ θαη εηδηθά ηεο Harriet 

Hosmer πνπ γλψξηζε ηελ επηηπρία θαη ηελ αλαγλψξηζε, κε ηελ παξάιιειε αλάπηπμε 

δηεζλνχο εθζεζηαθήο δξαζηεξηφηεηαο, ε δηαζέζηκε ειιεληθή βηβιηνγξαθία ήηαλ 

αλχπαξθηε. Ωζηφζν, απφ ην δεχηεξν κηζφ ηνπ 20
νχ

 αηψλα, ε επξσπατθή θαη 

ακεξηθαληθή έξεπλα έθεξε ζην θσο ην έξγν ηεο γιχπηξηαο θαη ηνπ θχθινπ ηεο, 

εκπινπηίδνληαο ζεκαληηθά κε ηερλνηξνπηθέο επηζεκάλζεηο θαη εξκελεπηηθέο 

πξνζπάζεηεο ηε βηβιηνγξαθία γηα απηφ ην ζέκα.   

Ζ ζσδφκελε αιιεινγξαθία ηεο ίδηαο ηεο Hosmer πνπ επηκειήζεθε θαη εμέδσζε ε 

θαιή ηεο θίιε Cornelia Crow Carr (1833-1922) ην 1913 απνηέιεζε ζεκαληηθφ νδεγφ, 

φπσο θάζε πξσηνγελήο πεγή, γηα ηελ αλαζχζηαζε ηεο πξνζσπηθφηεηαο ηεο 

θαιιηηέρληδνο αιιά θαη γηα ηηο ζρέζεηο πνπ αλέπηπμε κε ηα πην θνληηλά πξφζσπα ηνπ 

νηθνγελεηαθνχ, θηιηθνχ θαη επαγγεικαηηθνχ ηεο πεξηβάιινληνο. Με ηα βηνγξαθηθά 

δεδνκέλα ηεο γιχπηξηαο αζρνιήζεθε ηφζν ν ηχπνο ηεο επνρήο, φπσο ην Cosmopolitan 

Art Journal (1859), φζν θαη ε ζχγρξνλε επηζηεκνληθή θνηλφηεηα, κε ζεκαληηθφηεξε 

ηε κνλνγξαθία ηεο Dolly Sherwood (1991), ε νπνία απνδείρζεθε απαξαίηεηε γηα ηελ 

παξνχζα εξγαζία. Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ηα βαζηθά βηνγξαθηθά ζηνηρεία θαη ε 

ζπλνπηηθή αλάιπζε ησλ θπξηφηεξσλ δεκηνπξγεκάησλ ηεο Hosmer εληνπίδνληαη θαη 

                                                             
1 D., Smith Mack, Italy, A Modern History, Μίζηγθαλ, 1969, ζει. 2. 
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ζε ηφκνπο πνπ πξαγκαηεχνληαη ηε γιππηηθή ηνπ 19
νπ

 αηψλα, φπσο ην έξγν ηνπ 

William H. Gerdts, American Neo-Classic Sculpture; The Marble Resurrection 

(1973), ελψ ζπρλά εκπεξηέρνληαη ζε βηβιία πνπ κειεηνχλ ηνπο ινγνηερληθνχο 

θχθινπο ηεο Ρψκεο θαηά ην δεχηεξν κηζφ ηνπ 19
νπ

 αηψλα. Απηφ νθείιεηαη ζηνπο 

ζηελνχο δεζκνχο κεηαμχ ησλ κειψλ ηεο θνηλφηεηαο κε ζεκαληηθνχο ζπγγξαθείο θαη 

πνηεηέο ηεο επνρήο
2
. ΢ηαδηαθά, παξαηεξείηαη ε ζηνρεπκέλε ελαζρφιεζε κε ηελ 

θνηλφηεηα γιππηξηψλ πνπ απνηειεί αληηθείκελν ζπγγξαθήο επηζηεκνληθψλ άξζξσλ, 

φπσο ηεο Margaret Farrand Thorp κε ηίηιν «The White, Marmorean Flock» (1959), 

ελψ ζχληνκα απνηειεί ζέκα εθδφζεσλ κε ζέκα ηε γπλαηθεία θαιιηηερληθή 

δεκηνπξγία, φπσο ηεο Charlotte Streifer Rubinstein, κε ηίηιν American Women 

Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions (1990).  

Παξάιιεια, κε ηελ αλάπηπμε ησλ Δπηζηεκψλ Φχινπ (Gender Studies) θαη ηεο 

ζπζηεκαηηθήο κειέηεο ησλ ελλνηψλ ηεο νκνθνηλσληθφηεηαο, ηεο έθθξαζεο ηεο 

ζεμνπαιηθφηεηαο, ηνπ Φεκηληζκνχ, πάληα ζε ζπλάξηεζε κε ηελ ηέρλε ζηελ εθάζηνηε 

ρξνληθή ζηηγκή, ε θνηλφηεηα κειεηάηαη ζηα ηέιε ηνπ 20
νχ

 αηψλα κε λέα κεζνδνινγηθά 

εξγαιεία. Γπν έξγα κε κεγάιε επηξξνή αζρνιήζεθαλ κε ηηο ζρέζεηο κεηαμχ ησλ 

κειψλ ηεο γπλαηθείαο θνηλφηεηαο θαη θψηηζαλ ζεκαληηθέο πηπρέο ηεο πνπ έκελαλ ζην 

ζθνηάδη γηα έηε. Πξφθεηηαη γηα ηα έξγα ησλ Julia Markus, Across An Untried Sea, 

Discovering Lives Hidden in the Shadow of Convention and Time (2000) θαη Lisa 

Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female 

Spectators (1999). Ωζηφζν, θαζνξηζηηθήο ζεκαζίαο γηα ηελ επηζηεκνληθή κειέηε ηεο 

θνηλφηεηαο κε πνιπδηάζηαηε πξνζέγγηζε, ηφζν πνιηηηθήο θαη ηζηνξηθήο, φζν 

θνηλσληθήο θαη θεκηληζηηθήο, απνηειεί ην βηβιίν ηεο Melissa Dabakis, A Sisterhood of 

Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome (2015) πνπ 

ζπκπεξηιακβάλεη ην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο έξεπλαο γηα ηελ θνηλφηεηα.  

Σα εμεηαδφκελα έξγα απνηέιεζαλ αληηθείκελν εθηεηακέλεο επηζηεκνληθήο έξεπλαο, ε 

νπνία είρε ζηφρν ηελ απνθσδηθνπνίεζε ησλ θξπθψλ λνεκάησλ θαη ησλ ζπκβνιηζκψλ 

πνπ ππάξρνπλ πίζσ απφ ηε θαηλνκεληθά απιή εθθξαζηηθή γιψζζα ηεο Hosmer. Με 

ηελ εξκελεπηηθή αλάιπζε ησλ ζπγθεθξηκέλσλ έξγσλ αζρνιήζεθαλ ηφζν παιαηφηεξνη 

εξεπλεηέο, φπσο ν Gerdts (1978), ε Alicia Faxon (1981), ε Susan Waller (1983), ε 

Amy Tigner (1996), φζν θαη πην ζχγρξνλνη κειεηεηέο, φπσο ε Gabrielle Gopinath 

(2005), ε Vivien Green Fryd (2006), Camille Coonrod (2015) αιιά θαη ε Melissa 

Gustin κε άξζξν ηνπ 2021. Ήδε απφ ηελ νλνκαζηηθή αλαθνξά ησλ βαζηθφηεξσλ 

κειεηεηψλ ηεο Hosmer γίλεηαη θαλεξή ε επηθξάηεζε ηνπ γπλαηθείνπ ελδηαθέξνληνο. 

Ζ παξνχζα εξγαζία μεθηλά κε ην βηνγξαθηθφ ζεκείσκα ηεο Harriet Hosmer, 

πξνθεηκέλνπ ν αλαγλψζηεο λα γλσξίζεη ηε γιχπηξηα θαη ηα βαζηθφηεξα έξγα πνπ 

θηινηέρλεζε θαηά ηε δηάξθεηα ηεο θαιιηηερληθήο ηεο πνξείαο. ΢ην δεχηεξν θεθάιαην, 

δνκείηαη ην θνηλσληθφ θαη ηδενινγηθφ πιαίζην ηεο επνρήο ζηελ νπνία δεκηνπξγεί ε 

Hosmer, ψζηε λα αλαδεηρζνχλ νη επηξξνέο πνπ ρξσκαηίδνπλ ηηο γπλαηθείεο κνξθέο 

                                                             
2
 Δλδεηθηηθά αλαθέξνληαη νη Elizabeth Barrett Browning θαη Robert Browning, ε Margaret Fuller 

Ossoli. Ζ Hosmer αλήθε ζηνπο πλεπκαηηθνχο θχθινπο ηεο Ρψκεο, βι. W. V., Brooks, The Dream of 

Arcadia: American Writers and Artists in Italy, 1760-1915, Nέα Τφξθε, 1958, ζει. 78. 



14 

 

ηεο θαιιηηέρληδνο. Έκθαζε δίλεηαη ζηε ζέζε ηεο γπλαίθαο θαη ηηο απαξρέο ηνπ 

γπλαηθείνπ θηλήκαηνο. Σν ηξίην θεθάιαην πξαγκαηεχεηαη ηνπο ιφγνπο γηα ηνπο 

νπνίνπο ε Ρψκε επηιέγεηαη σο ηφπνο εγθαηάζηαζεο ησλ Ακεξηθαλψλ γιππηξηψλ, ελψ 

γίλεηαη ιφγνο γηα ηνλ ηξφπν πνπ δηακνξθψλεηαη ε γπλαηθεία θνηλφηεηα. ΢ηε ζπλέρεηα, 

αλαιχνληαη ηα πέληε γιππηά πνπ θηινηερλεί ε θαιιηηέρληο θαηά ην δηάζηεκα 1852-

1862 θαη ζπγθεθξηκέλα νη πξνηνκέο ηεο Γάθλεο θαη ηεο Μέδνπζαο θαη ηα νιφζσκα 

γιππηά ηεο Οηλώλεο, ηεο Beatrice Cenci θαη ηεο Εελνβίαο.  

Σν πξψην ζηάδην ηεο εμέηαζεο ησλ κνξθψλ αθνξά ηελ εηθνλνγξαθηθή ηνπο αλάιπζε 

κε ηελ παξάιιειε ηρλειάηεζε ησλ πνηθίισλ εξεζηζκάησλ θαη επηξξνψλ πνπ 

νδήγεζαλ ηελ Hosmer ζηηο ζπγθεθξηκέλεο επηινγέο. Ο αλαγλψζηεο ζα δηαπηζηψζεη 

φηη εθηφο απφ αλαθνξέο ζηελ ηέρλε ηεο ξσκατθήο αξραηφηεηαο θαη ηνπ πινχζηνπ 

θαιιηηερληθνχ παξειζφληνο θαη παξφληνο ηεο Ρψκεο, ε γιχπηξηα αληιεί έκπλεπζε 

θαη απφ ηνλ θφζκν ηεο ηζηνξίαο θαη ηεο ινγνηερλίαο. ΋ια απηά ηα ζηνηρεία επελδχνπλ 

λνεκαηηθά ηα γιππηά ηεο θαη πξνζδίδνπλ ζε απηά έλαλ πνιπζήκαλην θαη 

πνιπδηάζηαην ραξαθηήξα.  

Σν δεχηεξν ζηάδην ηεο πξνζέγγηζεο ησλ έξγσλ αθνξά ηελ εξκελεπηηθή αλάιπζή 

ηνπο. Σν γεγνλφο, κάιηζηα, πσο ε γιχπηξηα, παξά ηελ αλεμάξηεηε θαη δπλακηθή θχζε 

ηνπ ραξαθηήξα ηεο επέιεμε έλαλ ζεκαληηθφ αξηζκφ γπλαηθείσλ κνξθψλ πνπ έρνπλ 

ππνζηεί ηηο ζπλέπεηεο ηεο αλδξηθήο ηζρχνο, απνηέιεζε πφιν έιμεο γηα ηνπο 

ζχγρξνλνπο κειεηεηέο, ηφζν κε ηζηνξηθνηερληθέο θαηαβνιέο, φζν θαη κε 

θνηλσληνινγηθά θαη θεκηληζηηθά ελδηαθέξνληα. Σα έξγα, ινηπφλ, αλαιχνληαη κε ηελ 

παξάζεζε ησλ δηαθνξεηηθψλ θαη ζπρλά αληηζεηηθψλ εξκελεπηηθψλ ζεσξηψλ απφ ηνπο 

θπξηφηεξνπο εξεπλεηέο πνπ αζρνιήζεθαλ κε ηελ θαιιηηερληθή δεκηνπξγία ηεο 

Hosmer θαη ηελ ακεξηθαληθή λενθιαζηθή γιππηηθή ζπιιήβδελ. Μέζσ απηψλ ησλ 

εξκελεπηηθψλ πξνηάζεσλ, ζα δηαπηζησζνχλ νη πνηθίινη ηξφπνη κε ηνπο νπνίνπο 

επηηπγράλεηαη ε πξφζιεςε ηνπ εθάζηνηε έξγνπ ηέρλεο, αλάινγα κε ηα ζεκεία πνπ 

επηιέγεη λα δψζεη έκθαζε ν θάζε εξεπλεηήο, αιιά θαη κε ηε ρξνληθή πεξίνδν πνπ ην 

κειεηά. Σν πιήζνο ησλ λνεκαηηθψλ πξνζεγγίζεσλ, κε ηελ αμηνπνίεζε λέσλ θάζε 

θνξά κεζνδνινγηθψλ εξγαιείσλ, ζηνρεχεη ζηελ πην εκπεξηζηαησκέλε κειέηε ησλ 

έξγσλ θαη ηελ θαηαλφεζή ηνπο. Σέινο, παξαηίζεληαη ηα ζπκπεξάζκαηα πνπ 

πξνθχπηνπλ απφ ηελ έξεπλα θαη ηε κειέηε ηεο θαιιηηέρληδαο θαη έξγσλ ηεο.  
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ΚΔΦΑΛΑΗΟ Α‘ 

 

1. HARRIET GOODHUE HOSMER, 1830-1908 

 

Ζ πξψηε Ακεξηθαλίδα γιχπηξηα πνπ δηακφξθσζε 

κηα πεηπρεκέλε θαιιηηερληθή πνξεία ζηελ Ηηαιία 

είλαη ε Harriet Goodhue Hosmer
3
, ε νπνία κε ηε 

ζπλνδεία ηεο Ακεξηθαλίδαο εζνπνηνχ Charlotte 

Cushman (1816-1876), έθηαζε ζηε Ρψκε ζε ειηθία 

κφιηο είθνζη δπν εηψλ. Οη δπν γπλαίθεο 

γλσξίζηεθαλ ην 1850 φηαλ ε λεαξή Hosmer 

παξαθνινχζεζε ηελ παξάζηαζε Άκιεη κε 

πξσηαγσλίζηξηα ηελ Cushman. Ζ Hosmer αλέπηπμε 

ακέζσο αηζζήκαηα ζαπκαζκνχ γηα ηελ επηηπρεκέλε 

θαη δπλακηθή εζνπνηφ
4
, ε νπνία ζέιεζε λα πάξεη 

καδί ηεο ζηε Ρψκε ηε λεαξή θαιιηηέρληδα, 

πξνθεηκέλνπ λα αθνινπζήζεη ην φλεηξφ ηεο ζηε 

γιππηηθή
5
. ΢ε γξάκκα ηεο πξνο ηνλ επεξγέηε ηεο 

Wayman Crow, ε Hosmer δειψλεη ηνλ ελζνπζηαζκφ ηεο γηα ηελ επθαηξία πνπ ηεο 

δφζεθε λα εγθαηαζηαζεί ζηε Ρψκε
6
.  

Ζ Hosmer, κε θαηαγσγή απφ ηελ  πεξηνρή Watertown ζηε Μαζαρνπζέηε, θνίηεζε 

ζηελ Αθαδεκία Lenox ησλ Charles θαη Elizabeth Sedgwick ζην Berkshire (αξγφηεξα 

εληάρζεθε θαη ε ππέξκαρνο ησλ γπλαηθείσλ δηθαησκάησλ Catharine Sedgwick, 1789-

1867, αδεξθή ηνπ Charles). Σε δεθαεηία ηνπ 1840, ην Berkshire ήηαλ πφινο έιμεο γηα 

ζπγγξαθείο, δηαλννχκελνπο πνπ θαηάγνληαλ απφ ηε Βνζηψλε, αιιά θαη γηα 

πξννδεπηηθέο γπλαίθεο ηεο επνρήο. Απφ απηέο, ελδεηθηηθά αλαθέξνληαη ε εζνπνηφο 

Frances Ann Kemble (1809-1893), κηα απφ ηηο πξψηεο θνηλσληνιφγνπο, ε Harriet 

Martineau (1802-1876), ε ππέξκαρνο ησλ γπλαηθείσλ δηθαησκάησλ Frederika Bremer 

(1801-1865) θαη ε ηζηνξηθφο ηέρλεο Anna Jameson (1794-1860). H Hosmer κέζσ ηεο 

Αθαδεκίαο ήξζε ζε επαθή κε απηφλ ηνλ θχθιν θαη αλέπηπμε θηιηθέο ζρέζεηο κε ηελ 

                                                             
3 Α. L., Tigner, Women Artists in Nineteenth-Century Italy: Elizabeth Barrett Browning Harriet 

Hosmer, University of Wyoming, 1996, ζει. 68. 
4
 Σν 1849 ζεσξείην ηζάμηα κε ηνπο πην αθξηβνπιεξσκέλνπο άλδξεο εζνπνηνχο ηεο επνρήο, βι. M., 

Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, Πελζπιβαλία, 

2015, ζει. 29. 
5
 Εήηεζε ηελ άδεηα απφ ηνλ παηέξα ηεο, σζηφζν, κφλν φηαλ ν Wayman Crow εγγπήζεθε γηα ηε 

ρξεκαηηθή ππνζηήξημε ηεο γιχπηξηαο έδσζε ηε ζπγθαηάζεζή ηνπ, βι. J., Markus, Across An Untried 

Sea, Discovering Lives Hidden in the Shadow of Convention and Time, Νέα Τφξθε, 2000, ζει. 5-6.  
6
 H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, Λνλδίλν, 1913, ζει. 22-23. 
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ίδηα ηελ Catharine Sedgwick, γεγνλφο πνπ επεξέαζε ζεκαληηθά ηελ πλεπκαηηθή ηεο 

εμέιημε θαη ηελ απφθαζή ηεο λα αλαδεηήζεη επαγγεικαηηθέο επθαηξίεο
7
.  

Μεηά απφ ηξία έηε ζπνπδψλ ζηελ Αθαδεκία Lenox, ε Hosmer επέζηξεςε ζηα πάηξηα 

εδάθε θαη δηακφξθσζε έλα εξγαζηήξην, ελψ μεθίλεζε λα καζεηεχεη ζηνλ γιχπηε 

Peter Stephenson (1823-1861). Ωζηφζν, ζχληνκα ζπλεηδεηνπνίεζε πσο ρξεηαδφηαλ 

πεξαηηέξσ εθπαίδεπζε ζηελ αλαηνκία θαη ηε δηαρείξηζε ησλ αλζξσπίλσλ αλαινγηψλ
8
. 

Παξά ηνπο πεξηνξηζκνχο ηεο ακεξηθαληθήο εθπαίδεπζεο γηα ηηο γπλαίθεο 

δεκηνπξγνχο, ε Hosmer θαηάθεξε λα απνθηήζεη ηηο βαζηθέο γλψζεηο ηεο αλζξψπηλεο 

αλαηνκίαο, θαζψο ν παηέξαο ηεο Hiram, ν νπνίνο πάληα ζηήξηδε ηνπο θαιιηηερληθνχο 

ηεο ζηφρνπο, ήηαλ γηαηξφο. Σν 1850, ε λεαξή γιχπηξηα καζήηεπζε ζηνλ γηαηξφ Joseph 

Nash McDowel
9
 ζην St. Louis, ζην Ηαηξηθφ Κνιιέγην ηνπ Missouri, φπνπ έκελε κε 

ηελ θίιε ηεο απφ ηελ Αθαδεκία Lenox, Cornelia Crow. Ο παηέξαο ηεο Cornelia, 

Wayman Crow (1808-1885), έγηλε έλαο απφ ηνπο πξψηνπο θαη ζεκαληηθφηεξνπο 

πάηξσλεο ηεο Hosmer
10

.  

΋ηαλ ε Hosmer έθηαζε ζηε Ρψκε, βξέζεθε ζην εξγαζηήξην ηνπ λενθιαζηθηζηή 

γιχπηε John Gibson (1790-1866), ν νπνίνο είρε καζεηεχζεη ηφζν ζηνλ Canova
11

 φζν 

θαη ζηνλ Thorvaldsen
12

. Ο Gibson, σο λενθιαζηθηζηήο, ζεσξνχζε πσο νη αξραίνη 

Έιιελεο γιχπηεο είραλ θαηνξζψζεη λα νδεγήζνπλ ηελ ηέρλε ηεο γιππηηθήο ζην πην 

πςειφ επίπεδν ηειεηφηεηαο, κε ηελ ίδηα ηε θχζε λα ηνπο θαζνδεγεί θαη λα παξέρεη ην 

πξφηππν νκνξθηάο: ε θχζε κε φιεο ηηο εθθξάζεηο ηεο θαη ζε φιεο ηηο θηλήζεηο ηεο
13

. 

Οη λενθιαζηθηζηηθέο απφςεηο πεξί ηέρλεο ηνπ Gibson κεηαιακπαδεχηεθαλ ζηε λεαξή 

γιχπηξηα. Σν πην γλσζηφ έξγν ηνπ, ε Αθξνδίηε ηνπ 1850, έιαβε ακθηιεγφκελεο 

αληηδξάζεηο ιφγσ ηεο αηζζεζηαθφηεηάο ηνπ. Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ε επηθάλεηα ηνπ 

αγάικαηνο είλαη επηρξσκαηηζκέλε, γηα απηφ θαη ν ηίηινο Tinted Venus
14

(εηθ. 1). ΋ηαλ 

ε Hosmer μεθίλεζε ηε καζεηεία ηεο ζηνλ γιχπηε, ε Αθξνδίηε βξηζθφηαλ αθφκα ζην 

εξγαζηήξηφ ηνπ ζηε Ρψκε.  

                                                             
7
 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, Πελζπιβαλία, 

2015, ζει. 17 θαη «Harriet Hosmer», Cosmopolitan Art Journal, η. 3, ηρ. 5, Γεθέκβξηνο 1859, ζει. 214-

217.  
8
 C. S., Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, 

Βνζηψλε, 1990, ζει. 33.  
9
 Μαζήκαηα αλαηνκίαο έιαβε ζηνλ ίδην γηαηξφ θαη ν Hiram Powers, βι. «Harriet Hosmer», 

Cosmopolitan Art Journal, η. 3, ηρ. 5, Γεθέκβξηνο 1859, ζει. 214-217. 
10

 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, 

Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 22. 
11

 H., Honour, «Canova's Studio Practice-I: The Early Years», The Burlington Magazine, η. 114, ηρ. 

828, Μάξηηνο 1972, ζει. 146-156+159.  
12

 J., Gibson, The Biography of John Gibson, R.A., Sculptor, Rome, Λνλδίλν, 1911, ζει. 81.  
13

 J., Gibson, The Biography of John Gibson, R.A., Sculptor, Rome, Λνλδίλν, 1911, ζει. 89-95.  
14

 Ο επηρξσκαηηζκφο γηλφηαλ κε κηα ιεπηή ζηξψζε θαπηνχ θεξηνχ ζηελ επηθάλεηα ηνπ έξγνπ (αξραία 

ηερληθή εγθαπζηηθήο): ηα κάηηα ηεο κνξθήο είραλ κπιε ίξηδεο, ηα καιιηά ηεο ήηαλ μαλζά, ην χθαζκα 

έθεξε ρξσκαηηζηά γξακκηθά κνηίβα, ελψ ηα θνζκήκαηά ηεο ήηαλ ρξπζά. Απνηέιεζκα απηήο ηεο 

ηερληθήο ήηαλ ε δσληάληα θαη ε αιεζνθάλεηά ηνπ έξγνπ, βι. J., Gibson, The Biography of John Gibson, 

R.A., Sculptor, Rome, Λνλδίλν, 1911, ζει. 181.  
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Καηά ην πξψην έηνο ηεο καζεηείαο ηεο εθεί, ε γιχπηξηα εμάζθεζε ηηο ηθαλφηεηέο ηεο 

κε ηελ αληηγξαθή αξραίσλ γιππηψλ. Μεηά απφ πέληε έηε καζεηείαο, ν Gibson ηελ 

παξφηξπλε λα εγθαηαζηαζεί ζην δηθφ ηεο εξγαζηήξην, πξνθεηκέλνπ λα δηακνξθψζεη 

ηελ δηθή ηεο αλεμάξηεηε θαιιηηερληθή ηαπηφηεηα. Ζ Hosmer εγθαηαζηάζεθε ζε έλα 

εξγαζηήξην ζηε Via Margutta
15

, θνληά ζηνλ δάζθαιφ ηεο, ν νπνίνο εξγαδφηαλ ζηε 

Via Fontenella. ΢πλέρηζε λα καζεηεχεη δίπια ηνπ θαη λα ηνλ ζπκβνπιεχεηαη κέρξη ην 

1860. O Ακεξηθαλφο ζπγγξαθέαο Nathaniel Hawthorne (1804-1864) πεξηγξάθεη ην 

εξγαζηήξηφ ηεο σο έλαλ ρψξν δεζηαζηάο θαη πξνζηαζίαο, ν νπνίνο ζπλδπάδεη ηελ 

επαγγεικαηηθή κε ηελ νηθηαθή δσή. 

Μειεηψληαο θαλείο ηελ θαιιηηερληθή δεκηνπξγία ηεο Hosmer, δηαθξίλεη ηε 

ζεκαηνινγηθή θαη εθθξαζηηθή πνηθηιία ηεο. Δθηφο απφ γπλαηθείεο κνξθέο παξκέλεο 

απφ ηε κπζνινγία θαη ηελ ηζηνξία, ε θαιιηηέρληο επηδφζεθε ζηε δεκηνπξγία έξγσλ κε 

δηαθνζκεηηθφ ραξαθηήξα, φπσο ν Puck ηνπ 1856 (εηθ. 2), έλα απφ ηα πην επηηπρεκέλα 

γιππηά ηεο πνπ θπθινθφξεζε ζε πελήληα εθδνρέο θαη αγνξάζζεθε απφ πιήζνο 

Ακεξηθαλψλ θαη Βξεηαλψλ πειαηψλ
16

. ΋ζν δηέκελε θαη εξγαδφηαλ ζηε Ρψκε, ε 

Hosmer θηινηέρλεζε ην ηαθηθφ κλεκείν ηεο Judith Falconnet (1857). Πξφθεηηαη γηα 

ην πξψην γιππηφ πνπ ηνπνζεηήζεθε ζε ξσκατθή εθθιεζία, ζπγθεθξηκέλα ζηελ 

εθθιεζία Sant‘ Andrea della Fratte, απφ γπλαίθα γιχπηξηα (εηθ. 3).  

Ζ Hosmer αζρνιήζεθε θαη κε ζέκαηα πνπ αληαλαθινχζαλ άκεζα ηελ πνιηηηθή 

πξαγκαηηθφηεηα ηεο επνρήο ηεο κε ηε ζπκκεηνρή ηεο ζε δεκφζηνπο δηαγσληζκνχο, 

πξνθεηκέλνπ λα αλαιάβεη θαη θξαηηθέο παξαγγειίεο εθηφο απφ ηδησηηθέο. 

Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ην κλεκείν κε ηίηιν Ο Ναόο ηεο Γόμαο ή The 

Temple of Fame ηνπ 1865 (εηθ. 4) πξνο ηηκήλ ηνπ πξνέδξνπ Abraham Lincoln πνπ 

δνινθνλήζεθε ηνλ Απξίιην ηνπ 1865. Πξφθεηηαη γηα κηα πεξίηερλε θαη πξσηφηππε 

γιππηηθή ζχλζεζε πνπ ζηεξίρζεθε λνεκαηηθά ζε δπν βαζηθνχο άμνλεο: ζηε 

ρεηξαθέηεζε ησλ δνχισλ θαη ζηε δηαηήξεζε ηεο έλσζεο ηνπ ακεξηθαληθνχ έζλνπο
17

. 

Ζ λαφζρεκε δηάξζξσζε ηνπ κλεκείνπ θαη ε δεμηνηερληθή δηαρείξηζε ησλ 

πνιπάξηζκσλ κνξθψλ είλαη δεισηηθέο ηεο θαιιηηερληθήο ηθαλφηεηαο ηεο γιχπηξηαο. 

Παξάιιεια, ε απφδνζε ησλ ηεζζάξσλ απειεπζεξσκέλσλ δνχισλ κε ηελ 

ελζσκάησζε ησλ λεναπνθηεζέλησλ πνιηηηθψλ δηθαησκάησλ, θαη εηδηθά απηφ ηεο 

πνιεκηθήο ηδηφηεηαο, απνθαιχπηεη ηνλ αληηζπκβαηηθφ θαη θηιειεχζεξν ηξφπν ζθέςεο 

                                                             
15

 Αξγφηεξα, ζην απφγεην ηεο θαξηέξαο ηεο, εγθαζίζηαηαη ζε άιιν εξγαζηήξην, ζηε Via delle Quattro 
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ηεο
18

. Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ε θαιιηηέρληο εμαζθάιηζε δεκφζηεο παξαγγειίεο. Απφ 

ηελ κηα, ν αλδξηάληαο ηνπ πνιηηηθνχ Thomas Hart Benton
19

 (1782-1858) ζηελ 

πνιηηεία ηνπ Missouri, πνπ νινθιεξψζεθε ην 1868 (εηθ. 5), θαη απφ ηελ άιιε ην 

γιππηφ ηεο Βαζίιηζζαο Ηζαβέιιαο γηα ηελ πφιε ηνπ San Francisco, πνπ 

νινθιεξψζεθε ην 1892 (εηθ. 6). 

Ζ θαιιηηερληθή ηθαλφηεηα ηεο Hosmer αλαδείρζεθε, επίζεο, ζε κηα ζεκαηνινγία πνπ 

είρε απνδεηρζεί ηδηαίηεξα πξνβιεκαηηθή γηα ηηο γπλαίθεο δεκηνπξγνχο ζηνλ 19
ν
 

αηψλα. Λφγνο γίλεηαη γηα ην αλδξηθφ γπκλφ, ην νπνίν απνηεινχζε απαγνξεπκέλν 

πεδίν γηα ηηο γιχπηξηεο φζν βξίζθνληαλ ζηελ ακεξηθαληθή θνηλσλία. Σν πξψην 

αλδξηθφ γπκλφ απφ Ακεξηθαλίδα γιχπηξηα, ζην πιαίζην ηεο ξσκατθήο θνηλφηεηαο, 

θηινηερλήζεθε απφ ηελ Emma Stebbins
20

, φηαλ κε ηελ θαζνδήγεζε ηνπ δαζθάινπ 

ηεο Paul Akers (1825-1861) δεκηνχξγεζε ηνλ Λωηνθάγν (1857-1860) (εηθ. 7). Λίγα 

έηε αξγφηεξα, ην 1865, ε  Hosmer θαηαπηάλεηαη κε ην αλδξηθφ γπκλφ θαη 

εκπλεπζκέλε απφ ηνλ Φαύλν Barberini (εηθ. 8), θηινηερλεί ηνλ Κνηκώκελν Φαύλν, ν 

νπνίνο έιαβε ζεξκή απνδνρή απφ ηνλ θαιιηηερληθφ θφζκν (εηθ. 9). Σν εμηδαληθεπκέλν 

πιάζηκν ηνπ ζψκαηνο, ζε ζπλδπαζκφ κε ηε ιεπηνκεξεηαθή αλαηνκηθή πξνζέγγηζε 

εηδηθά ζηε δηαρείξηζε ηνπ torso, ζπληαηξηάδνπλ ηνλ ήπην αηζζεζηαζκφ κε ηελ 

απαξαίηεηε ζεκλφηεηα. Σν αλδξηθφ γπκλφ, ινηπφλ, κπφξεζε λα αμηνπνηεζεί απφ 

γπλαίθεο θαιιηηέρλεο σο ζεκαηηθή επηινγή κφλν φηαλ ελζσκάησλε ηηο αμίεο πνπ 

ζπλφδεπαλ ζηεξενηππηθά ηε ‗γπλαηθεία θχζε‘, δειαδή ηελ παζεηηθφηεηα, ηελ 

επζξαπζηφηεηα ηνπ ζψκαηνο, ηελ εζηθή δηάζηαζε κέζα απφ ην κπζνινγηθφ 

πεξίβιεκα
21

.   

Ζ γιχπηξηα, κε ηνλ ηξφπν δσήο πνπ επέιεμε, εγθαηαιείπνληαο ηηο παξαδνζηαθέο 

θαηαπηεζηηθέο πεπνηζήζεηο πνπ πξνζηδίαδαλ ζηελ ‗αιεζηλή γπλαηθεία θχζε‘  θαη 

αθηεξψλνληαο ηε δσή ηεο ζηελ ηέρλε, θαη κάιηζηα καθξηά απφ ηελ παηξίδα ηεο, 

                                                             
18
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20

 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, 
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21
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κπνξεί λα ζεσξεζεί πξφηππν γπλαηθείαο απειεπζέξσζεο
22

. Αθφκα θαη ε εκθάληζή 

ηεο θαλέξσλε ηελ αληηζπκβαηηθή ρξνηά ηνπ ραξαθηήξα ηεο: είρε θνληά ζγνπξά 

καιιηά, είρε πηνζεηήζεη κηα ηδηφηππε ελδπκαζία κε θνχζηα ζην θάησ κέξνο, θαπέιν, 

πνπθάκηζν, γηιέθν, γξαβάηα, θαη ξνιφη. Ζ ελδπκαζία ηεο ζην «πάλσ κέξνο ήηαλ 

φκνηα κε λεαξνχ άλδξα», φπσο παξαηεξεί ν Hawthorne θαηά ηελ επίζθεςή ηνπ ζην 

εξγαζηήξηφ ηεο ην 1858
23

. Αλ θαη νη πεξηζζφηεξεο γπλαίθεο ζηνλ θχθιν ηεο 

αληηδξνχζαλ ζηηο παηξηαξρηθέο δνκέο ηεο ξσκατθήο θνηλσλίαο
24

 κε αλδξνπξεπείο 

ελδπκαζίεο, ε Hosmer θξάηεζε κηα παηδηθφηεηα κέρξη θαη ην ηέινο ηεο δσήο ηεο. 

Ζ γιππηηθή ηεο Hosmer αθνινπζεί ηηο αξρέο ηνπ δαζθάινπ ηεο Gibson θαη πηνζεηεί 

ην λενθιαζηθφ θαιιηηερληθφ ιεμηιφγην. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε γιχπηξηα επηιέγεη κηα 

λαηνπξαιηζηηθή απφδνζε ηεο ζάξθαο, κε ήξεκεο, ζπγθξαηεκέλεο εθθξάζεηο πνπ 

ζπρλά έξρνληαη ζε αληίζεζε κε ηηο ζεκαηηθέο ηεο επηινγέο, φπσο κπνξεί λα δηαθξίλεη 

θαλείο ζηα έξγα ηεο Beatrice Cenci ή ηεο Μέδνπζαο, φπσο ζα αλαιπζεί ζηε ζπλέρεηα. 

Σν πιάζηκν ηνπ ζψκαηνο είλαη ξεαιηζηηθφ θαη νγθψδεο, αλ θαη γεληθεπκέλν. ΢ε 

πεξίπησζε γπκλφηεηαο, αθνινπζεί ηελ εμηδαληθεπκέλε αληίιεςε, ηφζν ηνπ Gibson 

φζν θαη ηνπ Νενθιαζηθηζκνχ. 

Ζ Hosmer, φπσο θαη νη πεξηζζφηεξνη λενθιαζηθηζηέο θαιιηηέρλεο, επέιεγαλ ζέκαηα, 

ηα νπνία εκπινχηηδαλ κε επξχηεξεο έλλνηεο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε Tigner παξαηεξεί 

πσο νη γιχπηεο ηεο επνρήο έδηλαλ ηδηαίηεξε έκθαζε ζηα ζέκαηα ησλ έξγσλ ηνπο, γηα 

ηα νπνία πξνέβαηλαλ ζε ελδειερή έξεπλα πξνθεηκέλνπ λα απνθηήζνπλ ηελ θαιχηεξε 

δπλαηή γλψζε, ψζηε λα κπνξέζνπλ λα νηθεηνπνηεζνχλ ηα πνηθίια λνήκαηα θαη λα 

δηακνξθψζνπλ ηηο δηθέο ηνπο ηδηαίηεξεο αθεγήζεηο
25

. Απφ απηφ πξνθχπηεη φηη ε 

επηινγή ηνπ ζέκαηνο γηα ηνλ λενθιαζηθηζηή γιχπηε είρε ηδηαίηεξε βαξχηεηα, αθνχ 

κέζσ απηνχ ηνπνζεηνχζε ηνλ εαπηφ ηνπ ζε έλα ζχζηεκα πξνυπάξρνπζαο εξκελείαο, 

ελψ ηαπηφρξνλα δηακφξθσλε θαη πξνζέζεηε ζε απηφ ηελ δηθή ηνπ λνεκαηηθή 

επέλδπζε. Παξάιιεια, βαζηθή πξνυπφζεζε γηα ηελ επηηπρία ηνπ έξγνπ ήηαλ ην 

δηαλνεηηθφ ππφβαζξν ηνπ θνηλνχ, ην νπνίν ζα αλαγλψξηδε ηηο ηζηνξηθέο, κπζηθέο, 

ζξεζθεπηηθέο αλαθνξέο θαη ζα εθηηκνχζε ηνλ ηξφπν απφδνζεο ησλ θαιιηηερλψλ. 

Ζ Hosmer θαηάθεξε λα απνθηήζεη έλαλ επξχ θχθιν παηξψλσλ πνπ πεξηειάκβαλε φρη 

κφλν ηελ αγγιηθή αξηζηνθξαηία αιιά θαη ηελ επξσπατθή ειίη, θαη πην ζπγθεθξηκέλα 

βαζηιείο ηεο Βαπαξίαο, ηελ απηνθξάηεηξα ηεο Ρσζίαο, ηελ απηνθξάηεηξα ηεο 

Απζηξίαο, ηε βαζίιηζζα ηεο Νάπνιεο. Ζ Thorp επηζεκαίλεη πσο ζπρλά ε γιχπηξηα 

αλέπηπμε θηιηθέο ζρέζεηο κε ηνπο πάηξσλέο ηεο, κε απνηέιεζκα λα εληαρζεί ζε 

                                                             
22

 H Elizabeth Barrett Browning θάλεη ιφγν γηα ηε ρεηξαθεηεκέλε δσή πνπ έρεη επηιέμεη ε λεαξή 

θαιιηηέρληδα, βι. E., Barrett Browning, The Letters Of Elizabeth Barrett Browning, (επηκ. F. G., 

Kenyon), η. 2, Νέα Τφξθε, 1898, ζει. 166. 

 
23

 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, 

Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 65. 
24

 Παξά ηηο πεξηζζφηεξεο ειεπζεξίεο πνπ πξνζέθεξε ην ξσκατθφ πεξηβάιινλ, ε παηξηαξρία ππήξρε. βι. 

M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, Πελζπιβαλία, 

2015, ζει. 31-32.  
25

 Α. L., Tigner, Women Artists in Nineteenth-Century Italy: Elizabeth Barrett Browning Harriet 

Hosmer, University of Wyoming, 1996, ζει. 69. 
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θιεηζηέο νκάδεο επγελψλ θαη λα παξαζεξίδεη ζηα θάζηξα θαη ηηο πνιπηειείο νηθίεο 

ηνπο
26

.  

Ζ Hosmer κε ηελ θαιιηηερληθή ηθαλφηεηα πνπ δηέζεηε θαη ηελ επηηπρία πνπ γλψξηζε, 

ήηαλ ε κφλε γπλαίθα θαιιηηέρληο πνπ θαηάθεξε λα εθζέζεη ζηελ Γηεζλή Έθζεζε ηνπ 

Λνλδίλνπ ην 1862, ελψ απφ ην 1858 ήηαλ κέινο ζηελ θαιιηηερληθή Αθαδεκία ηεο 

Ρψκεο
27

. Παξφι‘ απηά, αληηκεηψπηζε δηαθξίζεηο θαη αξλεηηθά ζρφιηα πνπ είραλ 

ζθνπφ λα βιάςνπλ ηε θήκε ηεο, φπσο ζπλέβε κε ηελ πεξίπησζε ηνπ αγάικαηνο ηεο 

Εελνβίαο, φπσο ζα αλαιπζεί ζηε ζπλέρεηα. Οη αηηίεο γηα ηα ζρφιηα πνπ δηέβαιιαλ ηελ 

θαιιηηερληθή ηεο θήκε ζρεηίδνληαη κε ην θχιν ηεο θαη ηε κεγάιε επηηπρία πνπ 

γλψξηζε θαηά ηε δηάξθεηα ηεο θαιιηηερληθήο ηεο πνξείαο. 

Με ηελ ελζσκάησζε ηεο Ρψκεο ζην λενζχζηαην, ελνπνηεκέλν πηα, ηηαιηθφ θξάηνο ην 

1870, ε πφιε ζηαδηαθά έραζε ηε λνζηαιγηθή αίγιε ηνπ παξειζφληνο θαη εηζήιζε ζε 

κηα δηαδηθαζία εθζπγρξνληζκνχ. Γπζαξεζηεκέλε απφ ηηο αιιαγέο
28

, ε Hosmer 

εγθαηέιεηςε ηε Ρψκε θαη εγθαηαζηάζεθε γηα έλα δηάζηεκα ζην Λνλδίλν
29

, φπνπ 

εξγάζηεθε ζε πξνζσξηλφ εξγαζηήξην θαη ζεκείσζε κέζα ζηα επφκελα έηε κηα 

πεηπρεκέλε πνξεία ζηε δηαθνζκεηηθή γιππηηθή.  

Ηδηαίηεξε κλεία ρξεηάδεηαη ε ζπκκεηνρή ηεο γιχπηξηαο ζηε Γηεζλή Έθζεζε ηνπ 

΢ηθάγνπ-World's Columbian Exposition ηνπ 1893. Πξφθεηηαη γηα ηελ ηειεπηαία 

επίζεκε εκθάληζε ηεο Hosmer σο γιχπηξηαο. Ήδε απφ ηελ αξρή ηεο δεθαεηίαο ηνπ 

1890, ε νξγάλσζε Daughters of Isabella ζην ΢ηθάγν είρε παξαγγείιεη ζηε Hosmer έλα 

γιππηφ ηεο Βαζίιηζζαο Ηζαβέιιαο (εηθ. 6). Ζ Sherwood αλαγλσξίδεη φηη ε επηινγή ηεο 

Hosmer γηα ηελ πινπνίεζε ηνπ γιππηνχ θάληαδε θάπσο αλαρξνληζηηθή
30

, σζηφζν, 

θξίλεη πσο ε ζέζε πνπ είρε αλάκεζα ζηνπο Ακεξηθαλνχο γιχπηεο έπαημε θαζνξηζηηθφ 

ξφιν ζε απηή. Ο θπξηφηεξνο ιφγνο, φκσο, γηα ηελ επηινγή ηεο Hosmer απνηειεί ε 

ζχλδεζή ηεο κε ην γπλαηθείν θίλεκα
31

. 

Σα ηειεπηαία ρξφληα ηεο δσήο ηεο, ε γιχπηξηα απείρε απφ ηε γιππηηθή δεκηνπξγία. 

΢χκθσλα κε ηε Rubinstein, ε ζηαδηαθή αληηθαηάζηαζε ηνπ λενθιαζηθνχ χθνπο απφ 

ηνλ Ρεαιηζκφ δελ ηθαλνπνηνχζε ηελ θαιιηηέρληδα, ε νπνία επηδφζεθε ζε 

                                                             
26

 M. F., Thorp, «The White, Marmorean Flock», The New England Quarterly, η. 32, ηρ. 2, Ηνχληνο 

1959, ζει. 147-169. Ζ γιχπηξηα, ζε γξάκκα ηεο ην 1867, πεξηγξάθεη ηελ επίζθεςή ηεο ζην θάζηξν 

Raby, έπεηηα ζηελ νηθία ηεο  Lady Marian Alford θαη ηεο Γνχθηζζαο ηνπ Buckingham, θαη ηέινο ζηελ 

νηθία ηεο Lady Ashburton, βι. H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, 

Λνλδίλν, 1913, ζει. 235-236. 
27

 A., Faxon, «Images of Women in the Sculpture of Harriet Hosmer», Woman's Art Journal, η. 2, ηρ. 1, 

Άλνημε-Καινθαίξη 1981, ζει. 25-29. 
28

 H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, Λνλδίλν, 1913, ζει. 300.  
29

 ΢ην ζπίηη ηεο θαιήο ηεο θίιεο θαη πάηξσλα Lady Ashburton, ε νπνία ηε βνήζεζε λα δηακνξθψζεη ην 

εξγαζηήξην ηεο, βι. D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, 

ζει. 322. 
30

 D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 325. 
31

 H Hosmer ζε γξάκκα ηεο πξνο ηε Phebe Hanaford πξνρψξεζε ζε κηα μεθάζαξε θεκηληζηηθή δήισζε 

θαηά ηελ νπνία ηηκνχζε φιεο ηηο γπλαίθεο πνπ επηιέγνπλ λα μερσξίζνπλ ρσξίο λα πηννχληαη απφ ηηο 

δπζθνιίεο, βι. C. S., Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three 

Dimensions, Βνζηψλε, 1990, ζει. 44-45. 
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επηζηεκνληθέο αλαδεηήζεηο θαη πεηξάκαηα
32

. Σν 1900, ε γιχπηξηα επέζηξεςε ζηελ 

Ακεξηθή θαη ζπγθεθξηκέλα ζηνλ ηφπν θαηαγσγήο ηεο, ζηελ πεξηνρή Watertown, φπνπ 

έκεηλε κέρξη ην ηέινο ηεο δσήο ηεο. Οθηψ έηε αξγφηεξα, ηνλ Φεβξνπάξην ε Harriet 

Hosmer πέζαλε απφ πλεπκνλία. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
32

 Ζ Hosmer ζέιεζε λα δηακνξθψζεη έλα είδνο καξκάξνπ πνπ ζα είρε ηηο ηδηφηεηεο θαη ηελ ηερληθή 

επθνιία ηνπ γχςνπ, θαη παξάιιεια είρε επηδνζεί ζηε δεκηνπξγία ελφο θηλεηηθνχ κεραληζκνχ, βι.      

C. S., Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, 

Βνζηψλε, 1990, ζει. 43-44 θαη D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, 

Μηζνχξη, 1991, ζει. 323. 
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2. ΚΟΗΝΩΝΗΚΟ ΚΑΗ ΗΓΔΟΛΟΓΗΚΟ ΠΛΑΗ΢ΗΟ 

 

Ζ Hosmer γελλήζεθε ζηε Βνζηψλε, ζηελ πνιηηεία Μαζαρνπζέηε ζε κηα πεξίνδν 

ζεκαληηθψλ θνηλσληθψλ εμειίμεσλ. Πην ζπγθεθξηκέλα, απηέο νη εμειίμεηο έπαημαλ 

θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηελ θηλεηνπνίεζε ησλ γπλαηθψλ θαη ηελ απνθαζηζηηθφηεηά ηνπο 

λα δηεθδηθήζνπλ ηα δηθαηψκαηά ηνπο
33

. Σν βαζηθφ δήηεκα πνπ απαζρνινχζε ην 

ακεξηθαληθφ θξάηνο θαηά ην πξψην κηζφ ηνπ 19
νπ

 κέρξη θαη ηνλ Δκθχιην Πφιεκν, 

αθνξνχζε ηε δνπιεία θαη δηάθνξα θηλήκαηα, αλάκεζα ζηα νπνία θαη γπλαηθεία, 

δηακνξθψζεθαλ πξνθεηκέλνπ λα δξαζηεξηνπνηεζνχλ γηα ηελ θαηάξγεζή ηεο. Έρεη 

ππνζηεξηρζεί φηη νη βάζεηο ηνπ γπλαηθείνπ θηλήκαηνο ζηεξίρζεθαλ ζηηο γπλαηθείεο 

κεηαξξπζκηζηηθέο δξάζεηο γηα ηελ θαηάξγεζε ηεο δνπιείαο
34

. 

Καηά ηηο πξψηεο δεθαεηίεο ηνπ 19
νπ

 αηψλα, ε γπλαηθεία ελέξγεηα πεξηνξηδφηαλ ζηα 

ζηελά θαη πξνζηαηεπκέλα φξηα ηνπ νηθηαθνχ πεξηβάιινληνο, ζε κηα πξνζπάζεηα 

ειέγρνπ θαη ηνπνζέηεζήο ηεο ζε ‗ζσζηά‘, γηα ηελ παηξηαξρηθή ζθέςε, 

ζπκθξαδφκελα
35

. Ωζηφζν, ε αλάγθε αληηκεηψπηζεο ησλ εζηθψλ αηνπεκάησλ ηεο 

θνηλσλίαο, ζηελ πξνθεηκέλε πεξίπησζε ηεο δνπιείαο, νδήγεζε ζηελ αλάδεημε ηνπ 

ξφινπ ησλ γπλαηθψλ θαζψο ζεσξνχληαλ αγλέο θαη εζηθά αλψηεξεο, ηθαλέο λα 

αλαιάβνπλ δξάζε γηα ην ζπιινγηθφ θαιφ. Έηζη, έλα κεγάιν πνζνζηφ γπλαηθψλ 

ζηαδηαθά ζπζπεηξψζεθε ζε νκάδεο θαη δηακφξθσζε λέεο νξγαλψζεηο
36

, γεγνλφο πνπ 

πξνζέδσζε ζην γπλαηθείν θχιν έλα είδνο εκη-δεκφζηαο ππφζηαζεο
37

. Με ηελ 

ελαζρφιεζε κε ηα επξχηεξα θνηλσληθά δεηήκαηα, νη γπλαίθεο ησλ νξγαλψζεσλ 

                                                             
33

 C., Clinton, The Other Civil War: American Women in the Nineteenth Century, Νέα Τφξθε, 1999, 

ζει. 54.  
34

 Ο Horne ζηνλ Πξφινγν αλαθέξεη πσο νη γπλαηθείεο νξγαλψζεηο πνπ έγηλαλ γηα ηελ θαηάξγεζε ηεο 

δνπιείαο άλνημαλ ηνλ δξφκν γηα ηελ επξχηεξε πνιηηηθή θηλεηνπνίεζε ησλ γπλαηθψλ, βι. J. F., Yellin, 

J. C., Van Horne, The Abolitionist Sisterhood: Women's Political Culture in Antebellum America, Νέα 

Τφξθε, 1994, ζει. ix-xiii.  
35

 Σν πιαίζην απηφ ζηεξίδεηαη ζηελ επξχηεξε αληίιεςε πεξί βηνινγηθήο θαη πλεπκαηηθήο 

θαησηεξφηεηαο ησλ γπλαηθψλ, ησλ νπνίσλ ν πξννξηζκφο ήηαλ ε παξακνλή ζηα ζηελά φξηα ηνπ 

νηθηαθνχ ηνπο πεξηβάιινληνο, φπνπ κπνξνχζαλ λα αζρνιεζνχλ κε ηηο νηθνγελεηαθέο ηνπο 

ππνρξεψζεηο, βι. C., Clinton, The Other Civil War: American Women in the Nineteenth Century, Νέα 

Τφξθε, 1999, ζει. 40.  
36

 Κάπνηεο απφ ηηο γπλαηθείεο νξγαλψζεηο πνπ ηάρζεθαλ ελαληίνλ ηεο δνπιείαο: ε Boston Female 

Antislavery Society, πνπ ηδξχζεθε απφ ηε Maria Weston Chapman (1806-1885) ην 1832 θαη ε 

Philadelphia Female Antislavery Society, πνπ ηδξχζεθε απφ ηε Lucretia Mott (1793-1880) ην 1833. 

Παξάιιεια, ππήξρε ε δπλαηφηεηα γηα ηα γπλαηθεία κέιε λα αλαιάβνπλ εγεηηθέο ζέζεηο ζηε δηνηθεηηθή 

επηηξνπή ηεο American Anti-Slavery Society, φπσο ε Lydia Maria Child (1802-1880), ε Chapman θαη 

ε Mott θαηά ηηο δεθαεηίεο 1850 θαη 1860. Ζ Child είρε αλαιάβεη ηελ έθδνζε ηνπ εβδνκαδηαίνπ 

πεξηνδηθνχ National Anti-Slavery Standard. Ζ Philadelphia Female Anti-Slavery Society έρεη ηδηαίηεξε 

ζεκαζία, φρη κφλν ιφγσ ησλ πξνζσπηθνηήησλ πνπ βξίζθνληαλ ζηελ εγεζία ηεο, αιιά θαη ηνπ ξφινπ 

πνπ απηέο έπαημαλ ζηηο απαξρέο ηνπ ακεξηθαληθνχ γπλαηθείνπ θηλήκαηνο, βι. I. V., Brown, «Cradle of 

Feminism: The Philadelphia Female Anti-Slavery Society, 1833-1840», The Pennsylvania Magazine of 

History and Biography, η. 102, ηρ. 2, Απξίιηνο 1978, ζει. 143-166. 
37

 Ζ δεκφζηα ζθαίξα αθνξά ηηο δξαζηεξηφηεηεο ησλ γπλαηθψλ εθηφο νηθηαθνχ πεξηβάιινληνο θαη φρη 

ηελ πνιηηηθή ηνπο ππφζηαζε. Ζ Peiss επηζεκαίλεη πσο απηέο νη θηλεηνπνηήζεηο απνηεινχζαλ έλα είδνο 

ελαιιαθηηθήο δεκφζηαο αξέλαο γηα ην γπλαηθείν θχιν, K., Peiss, «Going Public: Women in 

Nineteenth-Century Cultural History», American Literary History, η. 3, ηρ. 4, Υεηκψλαο 1991, ζει. 

817-828. 
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ήξζαλ αληηκέησπεο κε ηελ αληζφηεηα πνπ βίσλε ην θχιν ηνπο θαη ηελ επηηαθηηθή 

αλάγθε δεκηνπξγίαο κηαο ζπιινγηθήο ηαπηφηεηαο. 

Μέρξη ηελ δεθαεηία ηνπ 1840, είρε ζεκεησζεί ζεκαληηθή θηλεηνπνίεζε κέζσ ηεο 

δηεμαγσγήο εθζηξαηεηψλ γηα πνηθίινπο ζθνπνχο, απφ ην δηθαίσκα ςήθνπ κέρξη θαη 

ηελ πξνψζεζε κεηαξξπζκίζεσλ γηα ηα ελδχκαηα, απφ ηελ ππεξάζπηζε ησλ 

δηθαησκάησλ ηδηνθηεζίαο κέρξη ηε δηεθδίθεζε θαιχηεξεο κφξθσζεο
38

. Οη δηάθνξεο 

δξάζεηο γηα ηνλ γπλαηθείν αγψλα έιαβαλ κεγάιε δηάδνζε, κε απνθνξχθσκα ην 

΢πλέδξην ζηελ πεξηνρή Seneca Falls ηνπ 1848 (Seneca Falls Convention).  Πξφθεηηαη 

γηα ηελ πξψηε δεκφζηα ζπλάζξνηζε πνιηηηθήο πθήο απνθιεηζηηθά γηα γπλαηθεία 

δεηήκαηα πνπ δηαρψξηζε ην γπλαηθείν θίλεκα απφ ηηο άιιεο εθθάλζεηο θνηλσληθήο-

πνιηηηθήο κεηαξξχζκηζεο. Απφ πνιινχο ηζηνξηθνχο ζεσξείηαη ε απαξρή ηνπ 

γπλαηθείνπ θηλήκαηνο, σο νξγαλσκέλε πνιηηηθή έθθξαζε
39

.   

Γηα ηελ πινπνίεζε ηνπ ΢πλεδξίνπ, κεγάιν ξφιν έπαημε ε ζπλεξγαζία δπν γπλαηθψλ, 

ηεο Lucretia Mott (1793-1880) θαη ηεο Elizabeth Cady Stanton (1815-1902). Οη δπν 

αθηηβίζηξηεο γλσξίζηεθαλ ην 1840 ζην Παγθφζκην ΢πλέδξην Καηά ηεο Γνπιείαο 

(World Antislavery Conference) ζην Λνλδίλν
40

. Δθεί, ην Βξεηαληθφ ΢πκβνχιην δελ 

επέηξεςε ηε ζπκκεηνρή ηεο Mott ζηα δξψκελα ηνπ ΢πλεδξίνπ, ιφγσ ηνπ θχινπ ηεο
41

. 

Απηφ ην γεγνλφο απνδείρζεθε απνθαζηζηηθήο ζεκαζίαο, θαζψο ε Mott 

ζπλεηδεηνπνίεζε φηη ην πξφβιεκα ηεο γπλαηθείαο ππνβάζκηζεο ήηαλ εμίζνπ 

ζεκαληηθφ κε απηφ ηεο δνπιείαο. Μαδί κε ηελ Stanton, θαηέιεμαλ ζην ζπκπέξαζκα 

πσο ππήξρε επηηαθηηθή αλάγθε γηα κηα μερσξηζηή, εμεηδηθεπκέλε πνιηηηθή εθζηξαηεία 

ζηελ παηξίδα ηνπο
42

.  

                                                             
38

 C., Clinton, The Other Civil War: American Women in the Nineteenth Century, Νέα Τφξθε, 1999, 

ζει. 72.  
39

 S. G., McMillen, Seneca Falls and the Origins of the Women's Rights Movement, Νέα Τφξθε, 2008, 

ζει. 71-72. ΋κνηεο θηλεηνπνηήζεηο ζεκεηψλνληαη ζε Γαιιία, Γεξκαλία θαη Αγγιία. Σν γπλαηθείν 

θίλεκα παξνπζηάδεηαη σο παγθφζκην νηθνπκεληθφ θαηλφκελν κε ζηφρν ηελ θαηνρχξσζε βαζηθψλ 

δηθαησκάησλ, βι., B. S., Anderson, «The Lid Comes off: International Radical Feminism and the 

Revolutions of 1848», NWSA Journal, η. 10, ηρ. 2, Καινθαίξη 1998, ζει. 1-12.  
40

 Οξγαλψζεθε ζην Λνλδίλν, ζην πιαίζην θηλεηνπνίεζεο γηα ηελ επίιπζε ηνπ δεηήκαηνο ηεο δνπιείαο, 

παξάιιεια κε ηε δεκηνπξγία ηεο νξγάλσζεο British and Foreign Anti-Slavery Society πνπ ηδξχζεθε 

ηνλ Απξίιην ηνπ 1839. ΢ην ΢πλέδξην έιαβαλ κέξνο εθπξφζσπνη νξγαλψζεσλ απφ δηάθνξεο ρψξεο. Σν 

δήηεκα ηεο γπλαίθεηαο ζπκκεηνρήο νδήγεζε ζε αληηπαξάζεζε ησλ εθπξνζψπσλ ησλ νξγαλψζεσλ απφ 

ηελ Ακεξηθή. Απφ ηε Philadelphia Female Anti-Slavery Society, είραλ νξηζηεί ε Lucretia Mott , ε 

νπνία αλήθε θαη ζηελ Pennsylvania Anti-Slavery Society, ε Sarah Pugh, ε Abby Kimber, ε Elizabeth J. 

Neall θαη ε Mary Grew. Απφ ηε Massachusetts Anti-Slavery Society, είραλ νξηζηεί νη Abby Southwick, 

Emily Winslow, Ann Green Phillips, ηεο νπνίαο ν ζχδπγνο Wendell Phillips ππεξαζπίζηεθε ηε 

ζπκκεηνρή ησλ γπλαηθψλ ζην ΢πλέδξην, βι. D. H., Maynard, «The World's Anti-Slavery Convention of 

1840», The Mississippi Valley Historical Review, η. 47, ηρ. 3, Γεθέκβξηνο 1960, ζει. 452-471.  
41

 Ζ αληίζεζε πξνο ηε γπλαηθεία ζπκκεηνρή ήξζε θπξίσο απφ ηνπο Βξεηαλνχο ζπκκεηέρνληεο ζην 

΢πλέδξην, βι. J. F., Yellin, J. C., Van Horne, The Abolitionist Sisterhood: Women's Political Culture in 

Antebellum America, Νέα Τφξθε, 1994, ζει. 305, 310.   

Σν ζπλνιηθφ πνζνζηφ ζπκκεηερφλησλ πνπ αληηηάρζεθε ζηε ζπκκεηνρή ησλ γπλαηθείσλ κειψλ άγγημε 

ην 90%, βι. S. G., McMillen, Seneca Falls and the Origins of the Women's Rights Movement, Νέα 

Τφξθε, 2008, ζει. 75.  
42

 J. F.,Yellin, J. C., Van Horne, The Abolitionist Sisterhood: Women's Political Culture in Antebellum 

America, Νέα Τφξθε, 1994, ζει. 301-302.  
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Σν 1848, νη δπν γπλαίθεο βξέζεθαλ ζηε Νέα Τφξθε, φπνπ ε Stanton ζπγθέληξσζε 

κηα άηππε νκάδα γπλαηθψλ πξνθεηκέλνπ λα ζρεδηάζνπλ ηηο ελέξγεηέο ηνπο. Ζ νκάδα 

απηή, εθηφο απφ ηελ ίδηα ηελ Stanton, πεξηειάκβαλε ηελ Mott, ηε Martha Wright 

(1806-1875, αδεξθή ηεο Mott), ηε Mary Ann McClintock (1800-1884) θαη ηελ Jane 

Hunt (1812-1889). ΢ην ΢πλέδξην παξνπζηάζηεθε κηα ζεηξά απφ ηα θπξηφηεξα 

πξνβιήκαηα κε ηα νπνία εξρφηαλ αληηκέησπν ην γπλαηθείν θχιν, φπσο θαη ηα βαζηθά 

δηθαηψκαηα πξνο θαηνρχξσζε
43

. Ζ Γηαθήξπμε ησλ ΢πλαηζζεκάησλ ή Γηαθήξπμε ησλ 

Γηθαησκάησλ θαη ΢πλαηζζεκάησλ (Declaration of Sentiments ή Declaration of Rights 

and Sentiment), ε νπνία πεξηειάκβαλε ηα αηηήκαηα γηα ηηο κεηαξξπζκίζεηο, 

βαζίζηεθε ζηελ ακεξηθαληθή Γηαθήξπμε Αλεμαξηεζίαο, εθθηλψληαο απφ ηελ 

παξαδνρή φηη φινη νη άλζξσπνη, γπλαίθεο θαη άλδξεο, έρνπλ δεκηνπξγεζεί ίζνη
44

. 

Μέρξη ηελ δεθαεηία ηνπ 1860, έιαβε ρψξα κηα αξγή αιιά ζηαζεξή αλαδηνξγάλσζε 

ησλ λφκσλ
45

. Σα πην ξηδνζπαζηηθά κέιε ζπλέρηζαλ λα ζπλεδξηάδνπλ θαη λα 

δεκνζηεχνπλ ηνπο πξνβιεκαηηζκνχο ηνπο. Μέρξη ην 1850, είρε δηακνξθσζεί 

νξγαλσκέλν θίλεκα εληφο ηεο Πνιηηείαο. Σν πξψην Δζληθφ ΢πλέδξην γηα ηα 

Γπλαηθεία Γηθαηψκαηα (National Women‘s Rights Convention) έιαβε ρψξα ζην 

Worcester ηεο Μαζαρνπζέηεο ην 1850. Μάιηζηα, ην ΢πλέδξην απνηέιεζε εηήζην 

θαηλφκελν θαη ηα κέιε ηνπ δηεχξπλαλ ζεκαληηθά ηνπο ηνκείο δξάζεο ησλ γπλαηθψλ, 

φπσο θαη ηε ζθαίξα επηξξνήο ηνπο. Δπξχηεξεο δηακαξηπξίεο μέζπαζαλ ηελ πεξίνδν 

απηή ζε φ,ηη θαηαπηεζηηθφ κέηξν πεξηφξηδε ηηο γπλαίθεο
46

.  

Ζ Hosmer, ε νπνία απνιάκβαλε απφ κηθξή ειηθία πεξηζζφηεξεο ειεπζεξίεο ζε ζρέζε 

κε ηελ πιεηνςεθία ησλ θνξηηζηψλ θαηά ηνλ 19
ν
 αηψλα

47
, ήξζε ζε επαθή κε ηηο ηδέεο 

ηεο γπλαηθείαο ρεηξαθέηεζεο θαη γαινπρήζεθε κε ηηο αμίεο ηεο ηζφηεηαο. Ζ 

εθπαίδεπζε πνπ έιαβε ζηελ Αθαδεκία Lenox θαη ε επαθή ηεο κε ηελ Catharine 

Sedgwick
48

 θαη ηνλ επξχηεξν πλεπκαηηθφ ηεο θχθιν απνηέιεζαλ ζηαζκφ ζηε δσή ηεο 

                                                             
43

 S. G., McMillen, Seneca Falls and the Origins of the Women's Rights Movement, Νέα Τφξθε, 2008, 

ζει. 72.  
44

 Ζ Sally Gregory McMillen αλαγλσξίδεη πσο, αλεμάξηεηα απφ ηελ ξεμηθέιεπζε θχζε ηεο, ε 

Γηαθήξπμε αληαλαθιά ηελ θνηλσληθή ζέζε ησλ γπλαηθψλ πνπ ηε ζπλέζεζαλ. Παξάιιεια, κηα 

ξαηζηζηηθή ρξνηά κπνξεί λα εληνπηζζεί θαζψο ε Γηαθήξπμε αλαθέξεη πσο ην δηθαίσκα ςήθνπ δελ 

δίλεηαη ζε γπλαίθεο ελψ έρεη δνζεί ζε ακαζείο θαη θαηψηεξνπο κε Ακεξηθάλνπο άλδξεο, βι. S. G., 

McMillen, Seneca Falls and the Origins of the Women's Rights Movement, Νέα Τφξθε, 2008, ζει. 91. 
45

 Αμίδεη λα αλαθεξζεί πσο ζηε Νέα Τφξθε ην 1848, εθδφζεθε λφκνο πνπ θαηνρχξσλε ηελ ηδηνθηεζία 

ησλ γπλαηθψλ κεηά ηνλ γάκν, βι. C., Clinton, The Other Civil War: American Women in the Nineteenth 

Century, Νέα Τφξθε, 1999, ζει. 75-76.  
46

 Γηα παξάδεηγκα, ην πεξηνδηθφ The Lily, πνπ εμέδηδαλ νη Αmelia Bloomer (1818-1894) θαη ε Paulina 

Wright Davis (1813-1876), πξνρψξεζε ζε επίζεζε ελαληίνλ ησλ θαηαπηεζηηθψλ ελδπκάησλ πνπ έπξεπε 

λα θνξνχλ νη γπλαίθεο, φπσο ν θνξζέο. Ζ ίδηα ε Bloomer είρε θαζηεξψζεη ηελ ιεγφκελε ‗ελδπκαζία 

Bloomer‘, ε νπνία πεξηειάκβαλε παληειφλη, αζπλήζηζηε επηινγή γηα ηελ επνρή, βι. A., Kesselman, 

«The "Freedom Suit": Feminism and Dress Reform in the United States, 1848-1875», Gender and 

Society, η. 5, ηρ. 4, Γεθέκβξηνο 1991, ζει. 495-510. 
47

 H Hosmer απφ κηθξή απνιάκβαλε έλα εχξνο δξαζηεξηνηήησλ πνπ δελ ζπλεζηδφηαλ γηα έλα λεαξφ 

θνξίηζη, φπσο ηππαζία, θνιχκβεζε, ζθνπνβνιή. Ο παηέξαο ηεο Hiram έδσζε ηδηαίηεξε έκθαζε ζηε 

θπζηθή πγεία ηεο Harriet κε ζσκαηηθή άζιεζε ζηελ εμνρή, βι. M. F., Σhorp, «The White, Marmorean 

Flock», The New England Quarterly, η. 32, ηρ. 2, Ηνχληνο 1959, ζει. 147-169. 
48

 Παξφιν πνπ ππνζηήξηδε ηελ ηαμηθή ηζφηεηα θαη ήηαλ ηδηαίηεξα πξννδεπηηθή φζνλ αθνξά ηηο 

επθαηξίεο πνπ έπξεπε λα έρνπλ νη γπλαίθεο, ε Sedgwick δελ επηζπκνχζε ηζφηεηα ησλ θχισλ θαη 
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γιχπηξηαο θαη έπαημαλ θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηελ πλεπκαηηθή δηάπιαζή ηεο
49

. Ζ 

θνηλφηεηα ησλ εθήβσλ θνξηηζηψλ, κε ηελ θαζνδήγεζε ηεο Sedgwick, αλέπηπμε 

ζηελνχο δεζκνχο θαη αθνινπζνχζε ηα πξφηππα ηεο γπλαηθείαο νηθεηφηεηαο, ηφζν 

ζσκαηηθήο φζν θαη ζπλαηζζεκαηηθήο. Σν γεκάην ζαιπσξή αιιά θαη πεηζαξρία 

ζρνιηθφ πεξηβάιινλ ελζάξξπλε ηε δεκηνπξγηθή έθθξαζε, ζηνηρείν πνπ βνήζεζε ηε 

Hosmer λα δηακνξθψζεη ηελ πξνζσπηθφηεηά ηεο
50

. Παξάιιεια, ε Sedgwick 

ζεσξνχζε πσο κηα γπλαίθα κπνξεί λα έρεη κηα επηηπρεκέλε δσή ρσξίο λα παληξεπηεί, 

άπνςε πνπ πηνζέηεζε ηειηθά θαη ε Hosmer
51

. 

Οη πεπνηζήζεηο ηεο Hosmer, πνπ πιαηζηψλνπλ θαη λνεκαηνδνηνχλ ηελ θαιιηηερληθή 

ηεο δεκηνπξγία, κπνξνχλ λα αλαδεηρζνχλ ζε έλα γξάκκα πξνο ηελ αθηηβίζηξηα 

ζπγγξαθέα Phebe Hanaford (1829-1921). Σε δεθαεηία ηνπ 1860, ε γιχπηξηα ζε έλα 

ηαμίδη ηεο απφ ηε Ρψκε ζηελ Ακεξηθή, είρε παξαθνινπζήζεη κηα νκηιία ηεο 

Hanaford. Μεηά απφ ηελ νκηιία, ε Hosmer αλέθεξε: 

«Σηκψ θάζε γπλαίθα πνπ έρεη ηε δχλακε λα απνρσξήζεη απφ ην πεξπαηεκέλν 

κνλνπάηη φηαλ αηζζαλζεί πσο ν δξφκνο ηεο βξίζθεηαη αιινχ· ηε δχλακε λα ζεθσζεί 

θαη λα γίλεη αληηθείκελν ριεπαζκνχ αλ είλαη απαξαίηεην. Απηφ είλαη ην πηθξφ ράπη 

πνπ πξέπεη λα θαηαπηνχκε ζηελ αξρή· φκσο, ζεσξψ απηά ηα ράπηα αλαδσνγνλεηηθά 

γηα ηελ πλεπκαηηθή ζσηεξία θάπνηνπ.... ΋κσο, ζε ιίγα ρξφληα δελ ζα ζεσξείηαη 

πεξίεξγν φηη νη γπλαίθεο ζα πξέπεη λα είλαη θήξπθεο θαη γιχπηξηεο, θαη φιεο φζεο ζα 

έξζνπλ κεηά απφ εκάο ζα πθίζηαληαη φιν θαη ιηγφηεξα ρηππήκαηα. Έηζη, ιέσ πσο 

ηηκψ φιεο φζεο πξνρσξνχλ δπλακηθά κπξνζηά, θαη παξά ηνλ ριεπαζκφ θαη ηελ 

θξηηηθή, αλνίγνπλ έλαλ επξχηεξν δξφκν γηα ηηο γπλαίθεο ηεο επφκελεο γεληάο»
52

. 

Πξφθεηηαη γηα κηα δήισζε ηδηαίηεξα πξννδεπηηθή, ζηελ νπνία αλαδεηθλχνληαη νη 

αμίεο θεκηληζηηθήο πθήο ηεο θαιιηηέρληδνο, ζε κηα πεξίνδν πνπ ήδε έρεη θηινηερλήζεη 

ζρεδφλ απνθιεηζηηθά γπλαηθείεο κνξθέο-ζχκαηα θάπνηαο κνξθήο παηξηαξρηθήο 

εμνπζίαο. Παξάιιεια, ε Hosmer, νχζα ππνζηεξίθηξηα ηνπ γπλαηθείνπ θηλήκαηνο θαη 

ηεο ηζφηεηαο ησλ δπν θχισλ, αλέπηπμε ζρέζεηο κε ηηο θπξηφηεξεο εθπξνζψπνπο. Σν 

1869 πξαγκαηνπνίεζε κηα επίζθεςε ζηελ αθηηβίζηξηα Susan B. Anthony (1820-

1906)
53

, ελψ ήηαλ ζπλδξνκήηξηα ζηελ εθεκεξίδα Revolution
54

. Απηά ηα δεδνκέλα 

                                                                                                                                                                               
ζεσξνχζε πσο ε ζέζε ηεο γπλαίθαο βξίζθεηαη ζηελ νηθία, βι. E. H., Foster, Catharine Maria 

Sedgwick, Νέα Τφξθε, 1974, ζει. 140.  
49

 Ζ Hosmer ιέγεηαη φηη ήηαλ αηίζαζε ζηελ παηδηθή ηεο ειηθία θαη δελ έδεηρλε ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ 

γηα ηελ εθπαίδεπζή ηεο. Μάιηζηα, ε Rubinstein αλαθέξεη πσο είρε απνβιεζεί ηξεηο θνξέο απφ ην 

ζρνιείν πξηλ θνηηήζεη ζην ΢ρνιείν Lenox. Ωζηφζν, ε Catharine Sedgwick, ε νπνία αλαιάκβαλε παηδηά 

κε ηδηαηηεξφηεηεο, θαηάθεξε λα ηηζαζεχζεη θαη λα επεξεάζεη δεκηνπξγηθά ηελ θαιιηηέρληδα, βι. C. S., 

Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, Βνζηψλε, 

1990, ζει. 33 θαη D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 

16. 
50

 D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 20-21. 
51

 H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, Λνλδίλν, 1913, ζει. 35 
52

 C. S., Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, 

Βνζηψλε, 1990, ζει. 44-45. 
53 Ζ Susan B. Anthony εηζήιζε ζηνλ αγψλα γηα ηα γπλαηθεία δηθαηψκαηα αθνχ είραλ γίλεη νη πξψηεο 

θηλεηνπνηήζεηο, βι. S. B., Anthony, «Woman's Half-Century of Evolution», The North American 

Review, η. 175, ηρ. 553, Γεθέκβξηνο 1902, ζει. 800-810. 
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έπαημαλ ξφιν ζηελ απφθαζε ηεο θεκηληζηηθήο γπλαηθείαο νξγάλσζεο Daughters of 

Isabella ηνπ ΢ηθάγν λα αλαζέζνπλ ην γιππηφ ηεο Βαζίιηζζαο Ηζαβέιιαο ζηε Hosmer 

ηε δεθαεηία ηνπ 1890, φπσο έρεη αλαθεξζεί
55

.  

Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη παξά ηηο θηλεηνπνηήζεηο γηα ηε δηεθδίθεζε ησλ γπλαηθείσλ 

δηθαησκάησλ ζην ακεξηθαληθφ θξάηνο, νη επθαηξίεο εθπαίδεπζεο θαη εμέιημεο γηα ηηο 

γπλαίθεο δεκηνπξγνχο ήηαλ ζρεδφλ αλχπαξθηεο. Πνιιέο αζρνιήζεθαλ κε ηηο 

δηαθνζκεηηθέο θαη νπηηθέο ηέρλεο, φκσο, ήηαλ απνθιεηζκέλεο απφ ηελ θαιιηηερληθή 

εθπαίδεπζε θαη πξαθηηθή. ΢πλήζσο, ρξεηαδφηαλ ε επαθή κε ήδε θαηαμησκέλνπο 

άλδξεο θαιιηηέρλεο γηα λα κπνξέζνπλ λα θηίζνπλ κηα επηηπρεκέλε επαγγεικαηηθή 

πνξεία ζηηο ηέρλεο
56

. Σν 1851 ηδξχεηαη ζηε Φηιαδέιθεηα ην Philadelphia School of 

Design for Women
57

, ελψ ην 1852 ηδξχεηαη ζην New York‘s Cooper Union Institute 

έλαο γπλαηθείνο θαιιηηερληθφο θιάδνο, ην School of Design for Women
58

. Ωζηφζν, ε 

απαγφξεπζε παξαθνινχζεζεο καζεκάησλ κε αμηνπνίεζε κνληέινπ ήηαλ έλα απφ ηα 

θπξηφηεξα εκπφδηα πνπ έπξεπε λα μεπεξάζνπλ νη θαιιηηέρληδεο, κε απνηέιεζκα λα 

θαηαθχγνπλ ζε καζήκαηα αλαηνκίαο ζε λνζνθνκεία θαη ζρνιέο ηαηξηθήο, φπσο 

ζπλέβε θαη ζηελ πεξίπησζε ηεο Hosmer
59

.  

Οη θαιιηηέρληδεο δελ κπνξνχζαλ νχηε θαλ λα κειεηνχλ ηηο ζπιινγέο κε ηα γχςηλα 

εθκαγεία ζε έλαλ απφ ηνπο ζεκαληηθφηεξνπο πνιηηηζηηθνχο ζεζκνχο ηεο Βνζηψλεο, 

ην Boston Athenaeum
60

, θαζψο ζεσξείην αλήζηθν γηα ην γπλαηθείν θχιν λα 

παξαηεξεί θαη λα ζρεδηάδεη ην γπκλφ αλδξηθφ ζψκα.  

Έηζη, ελψ ηα θνξίηζηα πνπ θνηηνχζαλ ζηηο αθαδεκίεο ιάκβαλαλ καζήκαηα ηέρλεο, 

ειάρηζηα ελζαξξχλνληαλ λα αθνινπζήζνπλ επαγγεικαηηθή πνξεία ζηελ ηέρλε. Ζ 

Ακεξηθαλίδα δεκνζηνγξάθνο θαη ππέξκαρνο ησλ γπλαηθείσλ δηθαησκάησλ Jane 

Swisshelm (1815-1884) ππνγξάκκηζε ηελ αληίζεζε κεηαμχ ηέρλεο θαη νηθηαθήο δσήο:  

                                                                                                                                                                               
54

 Δθεκεξίδα πνπ εμέδηδαλ νη Elizabeth Cady Stanton θαη Susan B. Anthony, βι. D., Sherwood, 

Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 288. 
55

 D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 324-325. 
56

 Ζ νηθνγέλεηα ηνπ δσγξάθνπ Charles Wilson Peale (1741-1827) είρε ππφ ηελ πξνζηαζία ηεο νθηψ 

γπλαίθεο θαιιηηέρλεο, βι. C., Clinton, The Other Civil War: American Women in the Nineteenth 

Century, Νέα Τφξθε, 1999, ζει. 49.  
57

 F. G., Chalmers, «The Early History of the Philadelphia School of Design for Women», Journal of 

Design History, η. 9, ηρ. 4, 1996, ζει. 237-252. 
58

 A. F., Masten, Art Work: Women Artists and Democracy in Mid-Nineteenth-Century New York, 

Φηιαδέιθεηα, 2008, ζει. 41, 55.  
59

 Βέβαηα, ε πιεηνςεθία ησλ θαιιηηερληδψλ, δελ κπνξνχζε λα απνθηήζεη πξφζβαζε νχηε ζε απηή ηελ 

ελαιιαθηηθή θαη έηζη ζηξάθεθε ζε άιια θαιιηηερληθά είδε φπσο νη λεθξέο θχζεηο, νη πξνζσπνγξαθίεο, 

ή νη κηθξνγξαθίεο. Σν πεδίν ηεο γιππηηθήο, κάιηζηα, ήηαλ αλδξνθξαηνχκελν, ελψ ην θφζηνο ηεο 

θαιιηηερληθήο δηαδηθαζίαο ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ απαηηνχκελε πξαθηηθή πνπ ρξεηαδφηαλ, 

ιεηηνπξγνχζαλ απνηξεπηηθά γηα ηνπο ελδηαθεξφκελνπο, αλεμάξηεηα απφ ην θχιν ηνπο, βι. C., Clinton, 

The Other Civil War: American Women in the Nineteenth Century, Νέα Τφξθε, 1999, ζει. 50.  
60

 Ηδξχζεθε ην 1807 απφ ηνλ θηινινγηθφ ζχιινγν Anthology Society θαη είρε εγεηηθφ ξφιν ζηελ 

πνιηηηζηηθή δσή ηεο πεξηνρήο. Πεξηείρε κηα πινχζηα ζπιινγή απφ πξνπιάζκαηα, εθκαγεία θαη 

αληηθείκελα αμίαο, φπσο πξνζσπνγξαθίεο Ακεξηθαλψλ παηξησηψλ, θιαζηθά θαη λενθιαζηθά 

αληίγξαθα αξραίσλ θαη ζχγρξνλσλ έξγσλ, ελψ ιεηηνχξγεζε αξρηθά σο βηβιηνζήθε. Κάπνηα απφ ηα 

έξγα πνπ πεξηείρε: Απόιιωλ Belvedere, Σύκπιεγκα ηνπ Λανθόωληνο, Αθξνδίηε ηωλ Μεδίθωλ, Αθξνδίηε 

Καπηηωιίλα, βι. G., MacLeod, «Nathaniel Hawthorne and the Boston Athenaeum», Nathaniel 

Hawthorne Review, η. 32, ηρ. 1, Άλνημε 2006, ζει. 1-29.  
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«έλαο άλδξαο δελ παληξεχεηαη κηα θαιιηηέρληδα αιιά κηα νηθνλφκν... ε θαηαζηξνθή 

κνπ ήηαλ δεδνκέλε. Έβαια ζηελ άθξε ηα πηλέια κνπ· ζπζίαζα απνθαζηζηηθά ην ζείν 

ηαιέλην κνπ... πέξαζα ηα θαιχηεξά κνπ ρξφληα... καγεηξεχνληαο ιάραλν»
61

. 

Λακβάλνληαο ππφςε ηελ αλαηξνθή ηηο πξνζσπηθέο πεπνηζήζεηο θαη θπξίσο ηηο 

θηινδνμίεο ηεο Hosmer γηα κηα επηηπρεκέλε θαιιηηερληθή πνξεία ζηε γιππηηθή, 

κπνξεί λα θαηαλνήζεη θαλείο ηελ απφθαζή ηεο λα θαηεπζπλζεί ζην θέληξν ηεο 

ηέρλεο, ηε Ρψκε, πξνθεηκέλνπ λα εξγαζηεί σο επαγγεικαηίαο γιχπηξηα θαη λα 

αλαπηχμεη ην ηαιέλην ηεο ηζάμηα κε ηνπο άλδξεο ζπλαδέιθνπο ηεο, αλνίγνληαο ηνλ 

δξφκν θαη ζε άιιεο Ακεξηθαλίδεο γιχπηξηεο. 
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 Απηή ε δηάρπηε πηθξία, πνπ εκπεξηέρεη θαη κηα ρξνηά παζεηηθήο απνδνρήο, ήηαλ ζχλεζεο θαηλφκελν 

εθείλε ηελ επνρή. Οη γπλαίθεο γαινπρνχληαλ κε ηελ απνδνρή ηεο αλειεπζεξίαο πνπ ραξαθηήξηδε ηε 

δσή ηνπο, βι. J. G. C., Swisshelm, Half a century, Νέα Τφξθε, 1970, ζει. 49.    
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3. Ζ ΡΩΜΖ Ω΢ ΠΡΟΟΡΗ΢ΜΟ΢ ΑΜΔΡΗΚΑΝΩΝ ΚΑΛΛΗΣΔΥΝΩΝ 

 

Ζ Harriet Hosmer έθηαζε ζηε Ρψκε ην 1852 θαη απνηέιεζε ηελ πξψηε Ακεξηθαλίδα 

γιχπηξηα πνπ εγθαηαζηάζεθε εθεί κε ζθνπφ λα αθνινπζήζεη ηηο θηινδνμίεο ηεο. Ζ 

Ρψκε εθιακβαλφηαλ απφ ηελ θαιιηηερληθή θνηλφηεηα σο έλαο ηφπνο αθηεξσκέλνο 

ζηνλ πνιηηηζκφ θαη ηελ θαιιηηερληθή δεκηνπξγία, σο έλαο ρψξνο φπνπ νη θαιιηηέρλεο, 

αλεμαξηήηνπ θχινπ, είραλ ηελ ειεπζεξία λα εθθξάζνπλ ην ηαιέλην ηνπο ρσξίο ηνπο 

εζηθνχο θαη θνηλσληθνχο θξαγκνχο άιισλ πφιεσλ. ΋ηαλ νη ππφινηπεο Ακεξηθαλίδεο 

γιχπηξηεο έθηαζαλ ζηε Ρψκε ηε δεθαεηία ηνπ 1850 αιιά θαη αξγφηεξα, βξήθαλ έλα 

πνιηηηζκηθφ θαη θνηλσληθφ πεξηβάιινλ, φπνπ ε γπλαηθεία ζπκκεηνρή ζε δεκηνπξγηθέο 

πξαθηηθέο φρη κφλν επηηξεπφηαλ αιιά ελζαξξπλφηαλ
62

. Οη ξσκατθνί ζεζκνί 

πξνζέθεξαλ ζηηο κνξθσκέλεο Ηηαιίδεο ηελ επθαηξία ινγνηερληθήο πξσηίζησο 

έθθξαζεο, θαη ππνδέρνληαλ ζεξκά ηνπο Δπξσπαίνπο ηαμηδηψηεο
63

.  

Έλαο ζεκαληηθφο ινγνηερληθφο ζεζκφο πνπ ππήξρε ζηε Ρψκε απφ ην 1690 κέρξη θαη 

ηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα, ε Accademia dell‘ Arcadia, έπαημε θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηελ 

θαιιηηερληθή δσή ηεο πφιεο, αλαπηχζζνληαο πλεπκαηηθά δίθηπα αλάκεζα ζε 

Ρσκαίνπο θαη μέλνπο επηζθέπηεο, αιιά θαη αλάκεζα ζε άλδξεο θαη γπλαίθεο. Ζ 

Αθαδεκία, σο ρψξνο πλεπκαηηθψλ θαη θαιιηηερληθψλ αλαδεηήζεσλ, παξφηξπλε ηε 

ζπκκεηνρή ησλ γπλαηθψλ θαιιηηερλψλ
64

 θαη ηνπο εμαζθάιηδε δεκηνπξγηθή ειεπζεξία 

ζηηο εηθαζηηθέο ηέρλεο θαη ηε ινγνηερλία. Παξάιιεια, πξνσζνχζε ηηο conversazioni, 

ζηηο νπνίεο επηδίδνληαλ θαιιηηέρλεο κε ζεσξεηηθέο αλεζπρίεο, κειεηεηέο θαη 

ζπγγξαθείο ζρεηηθά κε θαιιηηερληθά θαη ινγνηερληθά δεηήκαηα. ΢ε απηέο ηηο 

ζπδεηήζεηο κπνξνχζαλ λα ζπκκεηέρνπλ θαη γπλαίθεο, ηηαιηθήο θαη μέλεο θαηαγσγήο, 

πνπ αζρνινχληαλ κε ηηο ηέρλεο
65

. 

Ζ Ρψκε απνηεινχζε πφιν έιμεο ησλ θηιφδνμσλ θαιιηηερλψλ, φρη κφλν ιφγσ ησλ 

επθαηξηψλ πνπ πξνζέθεξε αιιά θπξίσο ιφγσ ηεο ηζηνξίαο ηεο θαη ηνπ καθξαίσλνπ 

πνιηηηζκνχ πνπ δηακφξθσζε. Δθηφο απφ ηε θπζηθή νκνξθηά ησλ πνιπάξηζκσλ 

κλεκείσλ, κνπζείσλ θαη πηλαθνζεθψλ πνπ θνζκνχζαλ ηελ πφιε, ε Ρψκε απνηέιεζε 

ζεκαηηθή επηινγή ελφο πινχζηνπ ζπγγξαθηθνχ πιηθνχ (πξαγκαηεηψλ, ηαμηδησηηθψλ 

                                                             
62

 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, 

Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 27. 
63

 Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ε πεξίπησζε ηεο δσγξάθνπ Angelika Kauffmann (1741-

1807), βι. W., Roworth Wassyng «Painting for Profit and Pleasure: Angelica Kauffman and the Art 

Business in Rome», Eighteenth-Century Studies, η. 29, ηρ. 2, Υεηκψλαο 1995/1996, ζει. 225-228.  

Παξάιιεια θαη ε Γαιιίδα δσγξάθνο Elizabeth Vigeé- Lebrun (1755-1842) γλψξηζε κεγάιε επηηπρία. 

Ζ ίδηα αλαθέξεηαη ζηηο παξαγγειίεο ηεο ζηελ αιιεινγξαθία ηεο, βι., E. L, Vigée-Lebrun, The 

Memoirs of Elisabeth Vigée-Le Brun, Μπινχκηλγθηνλ - Ηλδηαλάπνιηο, 1989, ζει. 88.  
64

 S. M., Dixon, «Women in Arcadia», Eighteenth-Century Studies, Constructions of Femininity, η. 32, 

ηρ. 3, Άλνημε 1999, ζει. 371-375.  
65

 Ζ Angelika Kauffmann θηινμέλεζε ζην εξγαζηήξην ηεο θνληά ζηελ Piazza di Spagna έλα είδνο 

θαιιηηερληθψλ ζπδεηήζεσλ θαη εθζέζεσλ, θαηά ηηο νπνίεο πξνσζνχζε ην λέν ηαιέλην, θπξίσο ην 

γπλαηθείν, απφ φινλ ηνλ θφζκν. Ζ δσγξάθνο εληάρζεθε ζηελ Αξθαδία ην 1789 θαη ιίγν αξγφηεξα 

εγήζεθε ηεο λενθιαζηθήο θνηλφηεηαο ζηε Ρψκε κε δεκφζηα παξνπζία θαη απνδνρή, θαηαθηψληαο κε 

απηφλ ηνλ ηξφπν ην αλδξηθφ πξνλφκην ηεο εθπξνζψπεζεο ηεο ηζηνξηθήο δσγξαθηθήο, βι. M., Dabakis, 

A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 27. 
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νδεγψλ, άξζξσλ) ηεο επνρήο, κε απνηέιεζκα λα έρεη δηακνξθψζεη κηα εηθφλα 

θαληαζηαθνχ θαη ηδεαηνχ πεξηερνκέλνπ
66

. Οη κνξθσκέλνη ηαμηδηψηεο πνπ έθηαλαλ 

ζηε Ρψκε είραλ έξζεη ζε επαθή κε ην ζπγγξαθηθφ έξγν θαη θαη‘ επέθηαζε είραλ ήδε 

δηακνξθψζεη γηα απηήλ κηα πξνθαζνξηζκέλε αληίιεςε, ε νπνία ζε έλαλ βαζκφ 

θαζφξηδε ηφζν ηελ πξφζιεςε ηνπ πεξηβάιινληνο φζν θαη ηελ αηζζεηηθή απφιαπζε 

ησλ θαιιηηερληθψλ έξγσλ.   

Παξάιιεια, ε εηθφλα ηνπ επίγεηνπ παξαδείζνπ πνπ είρε δηακνξθσζεί απφ ηα 

ηαμηδησηηθά βηβιία θαη πεξηνδηθά ηεο επνρήο ήηαλ ηδηαίηεξα ειθπζηηθή, εηδηθά γηα 

ηνπο επηζθέπηεο απφ ηε βφξεηα Δπξψπε θαη ηελ Ακεξηθή
67

. ΋ηαλ έθηαλαλ ζηελ πφιε, 

νη ηαμηδηψηεο έξρνληαλ αληηκέησπνη κε ηνλ εληππσζηαθφ πινχην ηέρλεο, ηελ εμαίξεηε 

αξρηηεθηνληθή θαη ηα πνιπάξηζκα κλεκεία-ζχκβνια ελφο έλδνμνπ παξειζφληνο, ηα 

νπνία επαιήζεπαλ ηελ λνεηή εηθφλα ελφο θαληαζηαθνχ, εμηδαληθεπκέλνπ ηφπνπ
68

. 

Αμίδεη λα αλαθεξζεί φηη ε ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα ηνπ επξχηεξνπ ηηαιηθνχ θξάηνπο 

απείρε απφ ηελ νλεηξηθή εηθφλα ηεο Ρψκεο. Σελ πεξίνδν πνπ θαηαθζάλνπλ νη πξψηνη 

Ακεξηθαλνί θαιιηηέρλεο θαηά ηε δεθαεηία ηνπ 1850, ε Ηηαιία ήηαλ πνιηηηθά 

ρσξηζκέλε ζε θξαηίδηα, ηα νπνία είραλ ηελ δηθή ηνπο δηαθπβέξλεζε θαη βξίζθνληαλ 

ζε κηα καθξαίσλε πξνζπάζεηα απνηίλαμεο ηεο μέλεο θπξηαξρίαο θαη ελνπνίεζεο, σο 

απνηέιεζκα ηεο δηαδηθαζίαο εζληθήο αλαβίσζεο, σο απφξξνηα δειαδή ηνπ 

Risorgimento, πνπ μεθίλεζε νπζηαζηηθά απφ ηνλ 18
ν
 θαη δηήξθεζε κέρξη θαη ηνλ 20

φ 

αηψλα
69

.    

Οη Ακεξηθαλνί δηαλννχκελνη δηάβαδαλ γηα ηελ Ηηαιία κε ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ θαη ε 

θαηαζθεπή ηεο εμηδαληθεπκέλεο, ζρεδφλ κπζηθήο εηθφλαο θαζφξηδε ηελ εκπεηξία ηνπο 

φηαλ έθηαλαλ εθεί. Δθηφο απφ ηα αξηζηνπξγήκαηα ηνπ παξειζφληνο πνπ ππήξραλ ζε 

θάζε γσληά ηεο, ππήξραλ θαη ζχγρξνλνη θαιιηηέρλεο πνπ εξγάδνληαλ ζηα εξγαζηήξηά 

ηνπο, ηα νπνία κπνξνχζαλ λα επηζθεθζνχλ νη ηαμηδηψηεο σο κέξνο ηεο μελάγεζήο 

ηνπο. Γηα παξάδεηγκα, ν F. S. Bonfigli είρε ζπληάμεη έλαλ νδεγφ κε ηα επηζθέςηκα 

εξγαζηήξηα δηαθνζίσλ πελήληα θαιιηηερλψλ, κε ηελ παξάιιειε παξάζεζε ησλ 

πξνζσπηθψλ ηνπο ζηνηρείσλ, ηεο ηνπνζεζίαο αιιά θαη ησλ βαζηθψλ έξγσλ ηνπο
70

.  

Γηα ηελ ακεξηθαληθή ηέρλε ζηελ Ηηαιία έγξαςε θαη ε Ακεξηθαλίδα δεκνζηνγξάθνο 

                                                             
66

 Ο Ακεξηθαλφο δηθεγφξνο θαη ζπγγξαθέαο George Stillman Hillard (1808-1879) έρεη αλαθέξεη 

ραξαθηεξηζηηθά πσο έλαο άλζξσπνο ρσξίο γλψζεηο ζηελ Ηηαιία κπνξεί λα παξνκνηαζηεί κε έλαλ ηπθιφ 

ζε κηα πηλαθνζήθε, βι. G., Hillard Stillman, Six Months in Italy, Βνζηψλε, 1853, ζει. 454. 
67

 Καηά ηνλ 19
ν
 αηψλα, φιν θαη πεξηζζφηεξνη Ακεξηθαλνί ηαμίδεπαλ ζηελ Ηηαιία. Ο George Stillman 

Hillard αλαθέξεη πσο ε επίζθεςε ζηελ Ηηαιία ήηαλ ηδηαίηεξα ειθπζηηθή γηα έλαλ κνξθσκέλν 

Ακεξηθαλφ θαζψο ελείρε κηα έληνλε αληίζεζε ζε ζρέζε κε φ,ηη είρε γλσξίζεη ζηελ παηξίδα ηνπ: ζηα 

κέζα ηνπ αηψλα ε Ακεξηθή βξηζθφηαλ ζε πξνρσξεκέλν ζηάδην βηνκεραλνπνίεζεο θαη 

εθζπγρξνληζκνχ, ζπκβνιίδνληαο ην κέιινλ, ελψ ε Ηηαιία ήηαλ γεκάηε κε ζεζαπξνχο ηνπ παξειζφληνο. 

O Hillard πεξηγξάθεη ηε δηακνλή ηνπ, ηηο επηζθέςεηο ηνπ ζηνπο αξραηνινγηθνχο θαη θαιιηηερληθνχο 

ρψξνπο, αιιά θαη ηα ηαμίδηα ηνπ ζηελ ηηαιηθή ρεξζφλεζν, βι. G., Hillard Stillman, Six Months in Italy, 

Βνζηψλε, 1853. 
68

 Α. L., Tigner, Women Artists in Nineteenth-Century Italy: Elizabeth Barrett Browning Harriet 

Hosmer, University of Wyoming, 1996, ζει. 3.  
69

 Απηή ε άπνςε έρεη πηνζεηεζεί απφ νξηζκέλνπο ηζηνξηθνχο, φπσο ν Giorgio Candeloro, βι. D. E. D., 

Beales, The Risorgimento and the Unification of Italy, Λνλδίλν, 1971, ζει. 14. 
70

 Πεξηιακβάλεη ηα εξγαζηήξηα ηεο Hosmer θαη ηεο Lander, βι. F. S., Bonfigli, Guide to the studios in 

Rome with much supplementary information, Ρψκε, 1860, ζει. 35 θαη 52.   
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Margaret Fuller, ε νπνία ζην έξγν ηεο At Home and Abroad
71

 αλαθέξζεθε ζηελ ηέρλε 

ησλ Ακεξηθαλψλ θαιιηηερλψλ πνπ είραλ εγθαηαζηαζεί ζηε Ρψκε, αιιά ζηηο 

νηθνλνκηθέο δπζθνιίεο πνπ αληηκεηψπηδαλ. Ωζηφζν, αλ θαη νη πιεξνθνξίεο απηέο 

ελέρνπλ κηα δφζε ξνκαληηζκνχ γχξσ απφ ηελ ηδέα ηνπ βαζαληζκέλνπ θαιιηηέρλε, 

ζηφρεπαλ ζηελ πξνψζεζε ησλ Ακεξηθαλψλ θαιιηηερλψλ, θαη θπξίσο ησλ γιππηψλ, 

φπσο θαη ζηελ επξχηεξε ζηήξημε ηεο ακεξηθαληθήο ηέρλεο. 

Ζ γνεηεία ηεο Ρψκεο πξνζέιθπζε έλαλ ζεκαληηθφ αξηζκφ Ακεξηθαλψλ 

θαιιηηερλψλ
72

 θαη ζπγθεθξηκέλα γιππηψλ πνπ απφ ηελ δεθαεηία ηνπ 1820 άξρηζαλ λα 

θαηεπζχλνληαη ζηελ πφιε θαη λα εγθαζίζηαληαη εθεί. Ηδηαίηεξα νη γιχπηεο είραλ ηελ 

δπλαηφηεηα λα κειεηήζνπλ θαη λα αληηγξάςνπλ ηηο ξσκατθέο αξραηφηεηεο, λα 

επηζθεθζνχλ ηα πνιπάξηζκα κνπζεία κε ηα αξηζηνπξγήκαηα παιαηφηεξσλ 

θαιιηηερληθψλ πεξηφδσλ, ελψ παξάιιεια ππήξρε ε πξψηε χιε ζε χςηζηε πνηφηεηα 

(κάξκαξα Carrara θαη Seravezza). ΢ηε Ρψκε, επίζεο, ππήξρε πιεζψξα ηθαλψλ 

ηερληηψλ πνπ αλαιάκβαλε ηε ζκίιεπζε ησλ έξγσλ ζην επηιεγφκελν πιηθφ, αθήλνληαο 

ζηνλ εθάζηνηε γιχπηε αθφκα πεξηζζφηεξν ρξφλν γηα ηηο θαιιηηερληθέο ζπιιήςεηο
73

.  

Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ππάξρεη κηα ζχλδεζε κεηαμχ ησλ δπν θξαηψλ. Οη Ακεξηθαλνί 

θαιιηηέρλεο βξήθαλ ηζηνξηθά παξάιιεια αλάκεζα ζηνπο αγψλεο ηεο Ηηαιίαο γηα 

απειεπζέξσζε θαη ηελ πξφζθαηε ακεξηθαληθή δεκνθξαηία, ελψ ε Ακεξηθή 

πξνζεγγηδφηαλ απφ ηνλ ηηαιηθφ ιαφ σο πξφηππν ζχγρξνλεο δεκνθξαηηθήο 

δηαθπβέξλεζεο. Παξάιιεια ε Ηηαιία, παξνπζηάδνληαο έλαλ δηαθνξεηηθφ ηξφπν δσήο, 

φμπλε ηελ αληίιεςε ησλ Ακεξηθαλψλ επηζθεπηψλ σο πξνο ηε δηακφξθσζε ηεο δηθή 

ηνπο θνηλσλίαο θαη πνιηηηζκνχ θαη αλέδεημε ηελ ηέρλε σο κηα θαζνξηζηηθή πηπρή ηεο 

δεκφζηαο δσήο. Γηα ην ακεξηθαληθφ θξάηνο, ε δεκηνπξγία ελφο εζληθνχ πνιηηηζκνχ 

ήηαλ δσηηθήο ζεκαζίαο, κε απνηέιεζκα λα ππάξμεη κέξηκλα ήδε απφ ην έηνο ηεο 

αλεμαξηεζίαο ηνπ γηα ηελ θαηαζθεπή ρψξσλ ηέρλεο, πξνθεηκέλνπ λα αλαπηπρζεί κηα 

μερσξηζηή εζληθή πνιηηηζκηθή ηαπηφηεηα
74

.  

                                                             
71

 M., Fuller Ossoli, A. B., Fuller (επηκ.), At Home and Abroad; or, Things and Thoughts in America 

and Europe, Βνζηψλε, 1856, ζει. 375-377. 
72

 ΢ηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα, ζηε Ρψκε δνχζαλ ηξηάληα νθηψ Ακεξηθαλνί θαιιηηέρλεο, νη πεξηζζφηεξνη 

απφ απηνχο γιχπηεο, νη νπνίνη κάιηζηα έραηξαλ εθηίκεζεο, βι. M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: 

American Artists in Nineteenth-Century Rome, Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 4. ΢ηελ Ηηαιία επξχηεξα 

δνχζαλ ηνπιάρηζηνλ εθαηφ γιχπηεο, φπσο δειψλεη ν Brooks, βι. W. V., Brooks, The Dream of 

Arcadia: American Writers and Artists in Italy, 1760-1915, Nέα Τφξθε, 1958, ζει. 41.  

Ζ πξψηε γεληά Ακεξηθαλψλ γιππηψλ, ζηνπο νπνίνπο πεξηιακβάλνληαη νη Hiram Powers (1805-1873), 

Horatio Greenough (1805-1852), Thomas Crawford (1814-1857), θηάλεη ζηελ Ηηαιία ηηο δεθαεηίεο 

1820 θαη 1830. Ο William H. Gerdts επηζεκαίλεη πσο ηηο πξψηεο δεθαεηίεο ηνπ 19νπ αηψλα, νη 

Ακεξηθαλνί γιχπηεο πξνζεγγίδνληαλ σο ηερλίηεο ζηελ παηξίδα ηνπο, ρσξίο ηελ αλαγλψξηζε θαη ηελ 

θνηλσληθή ζέζε ελφο θαιιηηέρλε . ΋κσο απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1820 θαη εμήο, ε αλάγθε γηα κλεκεία πνπ 

λα ηηκνχλ ηνπο ήξσεο ηνπ λένπ ακεξηθαληθνχ έζλνπο θαη ε χπαξμε παηξψλσλ πνπ ήζειαλ λα 

ζπλδέζνπλ ην φλνκά ηνπο κε ηα εζληθά έξγα ηέρλεο, νδήγεζαλ ζηελ αχμεζε ησλ γιππηψλ πνπ έιαβαλ 

επίζεκε εθπαίδεπζε θαη επηδίσμαλ κηα επαγγεικαηηθή πνξεία ζηε γιππηηθή, βι. V. G., Fryd, Sculpture 

as History: Themes of Liberty, Unity and Manifest Destiny in American Sculpture, 1825-1865, The 

University of Wisconsin – Madison, 1984, ζει. 3-4.  
73

 W. H., Gerdts, American Neo-Classic Sculpture; The Marble Resurrection, Nέα Τφξθε, 1973, ζει. 

17. 
74

 I. B., Jaffe, The Italian Presence in American Art, 1760-1860, Νέα Τφξθε, 1989, ζει. 26-27, 31. 
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Έλαο αθφκα ηνκέαο ζηνλ νπνίν άζθεζε επίδξαζε ην ηηαιηθφ πεξηβάιινλ αθνξά ηηο 

πνιηηηζκηθέο θαη εζηθέο πεπνηζήζεηο. Πην ζπγθεθξηκέλα, νη πεξηζζφηεξνη Ακεξηθαλνί 

ηαμηδηψηεο, Πξνηεζηαληηθήο ηδενινγίαο, έξρνληαλ ζε επαθή κε πιεζψξα έξγσλ 

Καζνιηθήο εηθνλνγξαθίαο θαη γπκλήο γιππηηθήο. Γηα λα ζπκθηιηψζνπλ ηηο λέεο 

πξνζιακβάλνπζεο κε ηηο πξνυπάξρνπζεο ζξεζθεπηηθέο θαη εζηθέο ηνπο αληηιήςεηο, 

ρξεηάζηεθε έλαο επαλαπξνζδηνξηζκφο ηνπ ηδεψδνπο ζηελ ηέρλε. Γηεπξχλνληαο, 

δειαδή, ηνλ νξηζκφ ηνπ θιαζηθνχ ηδεψδνπο σο ηελ αλαπαξάζηαζε ηεο θπζηθήο 

ηειεηφηεηαο θαη ηελ έθθξαζε ηνπ νηθνπκεληθνχ θαη άρξνλνπ, επηθξάηεζε ε άπνςε 

πσο ην εμηδαληθεπκέλν έξγν ηέρλεο έγθεηηαη ζηελ εζηθή ηνπ δηάζηαζε θαη ην 

πλεπκαηηθφ ηνπ πεξηερφκελν, ζηνηρεία πνπ ππεξβαίλνπλ ηελ πιηθφηεηά ηνπ
75

.  

Σν θαιιηηερληθφ ξεχκα ηνπ Νενθιαζηθηζκνχ, πνπ αμηνπνηήζεθε απφ ηνπο 

Ακεξηθαλνχο γιχπηεο ηνλ 19
ν
 αηψλα, ζπλέβαιε ζηελ επηθξάηεζε ηεο εζηθήο 

δηάζηαζεο ηνπ έξγνπ ηέρλεο. Ο Νενθιαζηθηζκφο, δεκηνχξγεκα ηνπ Γηαθσηηζκνχ
76

, 

απνηέιεζε έλα θαιιηηερληθφ θίλεκα πνπ βξέζεθε ζε ζπλνκηιία κε ην αξραίν 

παξειζφλ, ην εμηδαληθεπκέλν γπκλφ θαη νηθεηνπνηήζεθε ηα εθθξαζηηθά ηδεψδε ηεο 

αξραίαο ειιεληθήο θαη ξσκατθήο ηέρλεο. ΢ε απηήλ ηελ ηάζε, εθηφο απφ ηηο 

αλαζθαθέο πνπ έθεξαλ ζην θσο αξραία έξγα ηέρλεο
77

, έπαημαλ θαζνξηζηηθφ ξφιν νη 

πξαγκαηείεο ηνπ Γεξκαλνχ θηιφηερλνπ θαη αξραηνγλψζηε Johann Joachim 

Winckelmann (1717-1768) θαη ζπγθεθξηκέλα νη Σηνραζκνί ζηε Μίκεζε ηωλ 

Διιεληθώλ Έξγωλ ζηε Γιππηηθή θαη ηε Εωγξαθηθή ηνπ 1755.  

Ο Winckelmann εθζείαζε ηελ αξραία ηέρλε σο ηνλ κνλαδηθφ νδεγφ γηα λα θηάζεη ν 

ζχγρξνλνο θαιιηηέρλεο ζηελ εθθξαζηηθή θαη ηερλνηξνπηθή ηειεηφηεηα. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ζχκθσλα κε ηνλ Winckelmann, ζηελ πξνζέγγηζε ησλ 

αξραηνειιεληθψλ αξηζηνπξγεκάησλ, νη απνδέθηεο δελ βξίζθνπλ κφλν ηε θχζε ζηελ 

θαιχηεξε δπλαηή έθθξαζε αιιά θαη θάηη πνπ μεπεξλά ηε θχζε θαη αγγίδεη ηηο 

εμηδαληθεπκέλεο κνξθέο ηεο νκνξθηάο. Απηέο κπνξνχλ λα δεκηνπξγεζνχλ κφλν απφ 

ηηο εηθφλεο ηνπ λνπ, άπνςε πνπ πεγάδεη απφ ηνλ Πιάησλα
78

. Έλα αθφκα ζηνηρείν πνπ 

πηνζεηεί ε λενθιαζηθή γιππηηθή απφ ηνλ Γεξκαλφ ζεσξεηηθφ αθνξά ηελ πξνζέγγηζε 

ηνπ γπκλνχ ζψκαηνο. Ο Winckelmann ζεσξεί πσο ζηα αξραία έξγα, ην ζψκα 

ζπλαληάηαη ζηελ πην ηέιεηα κνξθή ηνπ, ζε δηαθνξεηηθέο θπζηθέο θαη επγελείο ζηάζεηο 

πνπ δχζθνια κπνξνχλ λα αλαπαξαρζνχλ ζήκεξα απφ ηα κνληέια ζηηο ζρνιέο 

ηέρλεο
79

. Ηδηαίηεξε έκθαζε δίλεη ζηελ απφδνζε ησλ φγθσλ θαη ησλ πεξηγξακκάησλ 

ηνπ ζψκαηνο
80

.  

                                                             
75

 I. B., Jaffe, The Italian Presence in American Art, 1760-1860, Νέα Τφξθε, 1989, ζει. 28.                 

Ο Gerdts επηζεκαίλεη πσο ην ιεπθφ κάξκαξν βνεζνχζε ζηελ απνδνρή ηεο γπκλφηεηαο θαζψο έδηλε 

άρξνλε δηάζηαζε ζην γπκλφ ζψκα, βι. W. H., Gerdts, American Neo-Classic Sculpture; The Marble 

Resurrection, Nέα Τφξθε, 1973, ζει. 20. 
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 S., Bietoletti, Neoclassicism and Romanticism, 1770-1840, Νέα Τφξθε, 2009, ζει. 8-9. 
77

 Αλαζθαθέο ζην Herculaneum θαη ηελ Πνκπεία (1711-1738), βι. S., Bietoletti, Neoclassicism and 

Romanticism, 1770-1840, Νέα Τφξθε, 2009, ζει. 10. 
78

 J. J., Winckelmann, Reflections on the Imitation of Greek Works in Painting and Sculpture, (κεηάθξ. 

E., Heyer, R. C., Norton,), Ηιιηλφηο, 1987, ζει. 7.  
79

 Ο Winckelmann ζεσξεί πσο ην γεγνλφο φηη νη λένη ζπκκεηείραλ γπκλνί ζε δξαζηεξηφηεηεο ρνξνχ θαη 

αζιεηηζκνχ, έδηλε ηελ επθαηξία ζηνπο θαιιηηέρλεο λα έξζνπλ ζε νπηηθή επαθή κε ην γπκλφ ζψκα ζηελ 
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Ζ θπξηφηεξε ίζσο ζπκβνιή ηνπ Winckelmann ζηνλ Νενθιαζηθηζκφ αθνξά ηηο 

εθθξαζηηθέο θαη ηερλνηξνπηθέο επηζεκάλζεηο, ζε ζπλδπαζκφ κε ηε λνεκαηνδφηεζή 

ηνπο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ηα ηδεψδε ηεο επγελνχο απιφηεηαο θαη ηεο ιηηήο-δηαθξηηηθήο 

κεγαινπξέπεηαο, ηφζν ζηε ζηάζε φζν θαη ηελ έθθξαζε, απνηεινχλ ηελ χςηζηε 

θαιιηηερληθή έθθξαζε, ε νπνία πξνυπνζέηεη ηελ απηνζπγθξάηεζε θαη ηελ εξεκία 

αθφκα θαη ζηα πην έληνλα πάζε. ΋ζν πην ήξεκε ε απφδνζε ηνπ ζψκαηνο θαη ηεο 

έθθξαζεο, ηφζν πην ηθαλή λα απνηππψζεη ην κεγαιείν ηεο ςπρήο
81

. Ο Gerdts 

επηζεκαίλεη πσο νη λενθιαζηθηζηηθέο ηερλνηξνπηθέο επηινγέο είλαη πηζαλφ λα νδεγνχλ 

ζε έλα απνηέιεζκα ςπρξφ θαη ρσξίο δσή. Ωζηφζν, θαηά ηνλ 19
ν
 αηψλα, ε εξεκία θαη 

ε ζπγθξαηεκέλε έθθξαζε εθιακβάλνληαλ σο ζηνηρείν πλεπκαηηθήο αλσηεξφηεηαο 

ηεο γιππηηθήο
82

.  

Παξάιιεια, άμηνο κλείαο είλαη ν απζηεξφο νξζνινγηζκφο πνπ εκπεξηέρεηαη ζηε 

λενθιαζηθή ζθέςε, απφθηεκα απφ ην θηινζνθηθφ ξεχκα ηνπ Γηαθσηηζκνχ πνπ 

ήθκαζε θαηά ηνλ 18
ν
 αηψλα. Ζ ινγηθή λνεκαηνδνηεί ηελ ηδέα ηεο νκνξθηάο, δίλνληάο 

ηεο κηα νηθνπκεληθή πνηφηεηα. Ζ θπξηαξρία ηεο ινγηθήο έρεη σο απνηέιεζκα ηελ 

αλάδεημε ηεο αλσηεξφηεηαο ηεο θφξκαο πνπ πξνζεγγίδεηαη σο ζχιιεςε ηνπ λνπ. Οη 

κνξθέο δειαδή, σο ζπιιήςεηο ηνπ λνπ, νθείινπλ λα είλαη αθξηβείο θαη ιηηέο, 

απνβάιινληαο θάζε ζηνηρείν ζπλαηζζεκαηηζκνχ θαη έληαζεο, γεγνλφο πνπ ηνπο 

απνδίδεη κηα απνιπηφηεηα θαη έλαλ δηδαθηηθφ ηφλν
83

. Οη ζεκαηηθέο επηινγέο 

αθνινπζνχλ ηηο πξναλαθεξζείζεο ηάζεηο θαη πεξηζηξέθνληαη γχξσ απφ ηζηνξηθέο θαη 

κπζνινγηθέο αθεγήζεηο, ελψ ζπλήζσο ηα ρξηζηηαληθά ζέκαηα δελ θξίλνληαη επαξθή 

σο πξνο ηελ πςειή θαιιηηερληθή έθθξαζε
84

.  

΢ηελ Ρψκε, ν Νενθιαζηθηζκφο γλψξηζε δπν βαζηθνχο εθπξνζψπνπο, ην έξγν ησλ 

νπνίσλ θαζφξηζε ηελ θαιιηηερληθή έθθξαζε ησλ Ακεξηθαλψλ γιππηψλ. Απφ ηε κηα, o 

Antonio Canova (1757-1822) αθνινχζεζε κηα αηζζεζηαθή πξνζέγγηζε κε πξνζνρή 

ζηελ πθή ηεο επηθάλεηαο, εκπλεφκελνο απφ ην θαιιηηερληθφ ηδεψδεο ηνπ αξραίνπ 

Έιιελα γιχπηε Πξαμηηέινπο ηνπ 4
νπ

 αηψλα π. Υ. Μέρξη ην 1792, ν Canova ήηαλ ν πην 

γλσζηφο θαη επηηπρεκέλνο γιχπηεο ζηελ Δπξψπε. Σν εξγαζηήξηφ ηνπ ζηε Via del 

Corso απνηεινχζε αμηνζέαην ζηε Ρψκε εηδηθά απφ ην 1815. Μάιηζηα, ήηαλ απφ ηνπο 

                                                                                                                                                                               
απζφξκεηε θίλεζε θαη ελέξγεηα, κε απνηέιεζκα λα απνηππψλνπλ ζην έξγν ηνπο ηελ χςηζηε θπζηθή 

νκνξθηά, βι. J. J., Winckelmann, Reflections on the Imitation of Greek Works in Painting and 

Sculpture, (κεηάθξ. E., Heyer, R. C., Norton,), Ηιιηλφηο, 1987, ζει. 13.  
80

 J. J., Winckelmann, Reflections on the Imitation of Greek Works in Painting and Sculpture, (κεηάθξ. 

E., Heyer, R. C., Norton,), Ηιιηλφηο, 1987, ζει. 25. Γηα ηνλ Winckelmann, ην έξγν ηνπ Michelangelo 

κπνξεί λα ζεσξεζεί ηζάμην κε ησλ αξραίσλ.   
81

 Ζ δχλακε ηνπ πλεχκαηνο ηνπ θαιιηηέρλε είλαη απαξαίηεηε πξνυπφζεζε γηα λα απνδνζνχλ απηά ηα 

ζηνηρεία ζην άςπρν κάξκαξν. Ο απψηεξνο ζθνπφο είλαη λα απνηππσζεί ε ζνθία ηεο αλαπαξηζηψκελεο 

κνξθήο θαη φρη ε βηαηφηεηα, ε έληαζε, ν πφλνο, βι. J. J., Winckelmann, Reflections on the Imitation of 

Greek Works in Painting and Sculpture, (κεηάθξ. E., Heyer, R. C., Norton,), Ηιιηλφηο, 1987, ζει. 33, 

35. 
82

 W. H., Gerdts, American Neo-Classic Sculpture; The Marble Resurrection, Nέα Τφξθε, 1973, ζει. 

21. 
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 R., Bossaglia, E., Carli, θ.α., 1200 Years of Italian Sculpture, Νέα Τφξθε, 1973, ζει. 351. 
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 H., North Fowler, A History of Sculpture, Νέα Τφξθε, 1916, ζει. 418.  
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ειάρηζηνπο θαιιηηέρλεο ηνπ νπνίνπ ε ηέρλε ζεσξείην ηζάμηα κε ησλ αξραίσλ
85

 (εηθ. 

10, 11). Ζ θνκςφηεηα θαη ε ζειππξεπήο γνεηεία πνπ εμέθξαδαλ κεξηθέο θνξέο ηα 

έξγα ηνπ απνηέιεζαλ απνηξεπηηθά ζηνηρεία γηα νξηζκέλνπο Ακεξηθαλνχο 

θαιιηηέρλεο
86

. 

Απφ ηελ άιιε, ν Bertel Thorvaldsen (1770-1844) πνπ βξέζεθε ζηε Ρψκε ην 1796 θαη 

θαηέθηεζε ηε θήκε ηνπ πην έλδνμνπ γιχπηε κεηά ηνλ ζάλαην ηνπ Canova, πξνηίκεζε 

ηελ θιαζηθή θαζαξφηεηα θαη ηελ εθθξαζηηθή απζηεξφηεηα ηνπ Απζηεξνχ Ρπζκνχ 

ηνπ 5
νπ

 αηψλα π. Υ. Ζ ηερλνηξνπία ηνπ ζηεξίδεηαη ζηελ αθαηξεηηθφηεηα κε ηελ 

επηινγή επίπεδνπ ηειεηψκαηνο, ελψ απνξξίπηεη ηελ αηζζεζηαθφηεηα. Ο γιχπηεο 

θηινηερλεί ηηο κνξθέο ηνπ ρσξίο ιεπηνκεξεηαθή απφδνζε, θαζψο ζηφρνο ηνπ είλαη ε 

ηδαληθή κνξθή
87

 (εηθ. 12, 13). 

Οη πνιηηηθέο εμειίμεηο ηφζν ζηελ Ακεξηθή φζν θαη ηελ Ηηαιία πιαηζίσζαλ ηε 

λενθιαζηθηζηηθή ηέρλε ηεο επνρήο εκπινπηίδνληάο ηελ κε πνιηηηθά κελχκαηα. 

Αλαθνξηθά κε ηηο έλλνηεο ηεο ειεπζεξίαο, ηεο απειεπζέξσζεο αιιά θαη ηελ 

επξχηεξεο πνιηηηθήο, ν Νενθιαζηθηζκφο πξνζέθεξε κηα αλαβίσζε ησλ πνιηηηθψλ 

ηδεσδψλ ηεο αξραηφηεηαο. Οη Ακεξηθαλνί, κάιηζηα, γλψξηδαλ πσο ε γλψζε ηνπ 

θιαζηθνχ παξειζφληνο ήηαλ απαξαίηεηε γηα κηα ειεχζεξε θαη πνιηηηζκέλε θνηλσλία. 

Έηζη, ε αλάγλσζε ησλ έξγσλ κε έκθαζε ζηηο πνιηηηθέο ζπλππνδειψζεηο θαζίζηαηαη 

δπλαηή θαη απαξαίηεηε.  

Οη γιχπηξηεο πηνζέηεζαλ ην χθνο ηνπ Νενθιαζηθηζκνχ, αθνχ ην πξνζάξκνζαλ 

πξνθεηκέλνπ λα δψζνπλ έκθαζε ζηελ γπλαηθεία εκπεηξία. Λακβάλνληαο ππφςε ηηο 

εμειίμεηο πνπ ζπκβαίλνπλ ζηελ Ακεξηθή φζνλ αθνξά ην γπλαηθείν θίλεκα θαη ηηο 

δηεθδηθήζεηο δηθαησκάησλ πνπ δξνκνινγνχληαη ηηο δεθαεηίεο 1850-1860, ε πνιηηηθή 

ρξνηά ηνπ θαιιηηερληθνχ χθνπο απνθηά κηα βαξχλνπζα αμία.  
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ΚΔΦΑΛΑΗΟ Β‘ 

 

1. Ζ ΓΗΑΜΟΡΦΩ΢Ζ ΣΖ΢ ΓΤΝΑΗΚΔΗΑ΢ ΑΓΔΛΦΟΣΖΣΑ΢ ΢ΣΖ ΡΩΜΖ 

 

΢ηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα,
 
 έθηαζε ζηε Ρψκε κηα νκάδα γπλαηθψλ θαιιηηερλψλ, νη 

νπνίεο ζέιεζαλ λα εγθαηαζηαζνχλ ζηελ πφιε κε ζθνπφ θπλεγήζνπλ ηηο 

επαγγεικαηηθέο ηνπο θηινδνμίεο, ζην πιαίζην κηαο άηππεο αιιά δεκέλεο γπλαηθείαο 

θνηλφηεηαο πνπ πξνζέθεξε έλα πξνζηαηεπκέλν πεξηβάιινλ γηα ηελ θαηαμίσζε θαη 

ηελ πλεπκαηηθή ηνπο εμέιημε. Ζ Ακεξηθή αδπλαηνχζε λα πξνζθέξεη ζηηο γιχπηξηεο 

ηελ απαξαίηεηε εθπαηδεπηηθή θαηάξηηζε, ψζηε λα κπνξέζνπλ λα αμηνπνηήζνπλ ζην 

έπαθξν ηελ θαιιηηερληθή ηνπο ηθαλφηεηα. Ζ θπξηφηεξε δπζθνιία πνπ αληηκεηψπηδαλ, 

φπσο έρεη ήδε αλαθεξζεί, ήηαλ ν απνθιεηζκφο ηνπο απφ ηε κειέηε ηνπ αλζξψπηλνπ 

ζψκαηνο απφ δσληαλφ κνληέιν, θαζψο γηα ηελ ακεξηθαληθή εζηθή, ε νπνία έδηλε 

έκθαζε ζηε γπλαηθεία εππξέπεηα, ε επαθή ησλ γπλαηθψλ κε ην αλδξηθφ γπκλφ 

απνηεινχζε απεηιή γηα ηελ αγλφηεηά ηνπο
88

. ΢ην πεδίν ηεο γιππηηθήο, φκσο, απηφ ην 

εκπφδην ζηεξνχζε απφ ηηο γιχπηξηεο ηε δπλαηφηεηα λα απνδψζνπλ ηελ αλζξψπηλε 

κνξθή, γεγνλφο πνπ πεξηφξηδε ηφζν ηηο ζεκαηνινγηθέο φζν ηηο ηερλνηξνπηθέο θαη 

εθθξαζηηθέο ηνπο επηινγέο. Οη θαιιηηέρληδεο δελ δέρηεθαλ ηνπο εθθξαζηηθνχο 

πεξηνξηζκνχο θαη αλαδήηεζαλ κφλεο ηνπο ηα βαζηθά ζηνηρεία ηεο αλζξψπηλεο 

αλαηνκίαο, αξρηθά ζε κε θαιιηηερληθνχο θνξείο. ΢χληνκα, φκσο, νη γιχπηξηεο 

αλαδήηεζαλ επθαηξίεο επαγγεικαηηθήο αλάπηπμεο ζηελ θνηηίδα ηεο ηέρλεο, ηε Ρψκε.   

Ζ θνηλφηεηα απηή αξρίδεη ηνλ Ννέκβξην ηνπ 1852, φηαλ ε επηηπρεκέλε Ακεξηθαλίδα 

εζνπνηφο Charlotte Cushman έθηαζε ζηε Ρψκε καδί κε ηελ ηφηε ζχληξνθφ ηεο 

Matilda M. Hays (1820-1897) θαη ηε βνεζφ ηνπο Sallie Mercer. Μαδί ηνπο 

θαηέθηαζαλ θαη πξνζσπηθφηεηεο ηνπ ινγνηερληθνχ θαη θαιιηηερληθνχ θφζκνπ, 

αλάκεζα ζηηο νπνίεο ήηαλ ε Sara Jane Lippincott, γλσζηή κε ην ςεπδψλπκν Grace 

Greenwood (1823-1904) αιιά θαη ε λεαξή γιχπηξηα Harriet Hosmer, ζπλνδεπφκελε 

απφ ηνλ παηέξα ηεο Hiram
89

. Ζ Cushman ζχληνκα θαηάθεξε λα δηακνξθψζεη έλα 

πεξηβάιινλ αζθάιεηαο θαη ππνζηήξημεο γηα ηελ θνηλφηεηά ηεο, θηινμελψληαο ζηελ 

ξσκατθή ελνηθηαδφκελε νηθία ηεο γπλαίθεο ηνπ θηιηθνχ ηεο πεξηβάιινληνο, ζε έλα 

πιαίζην νηθνγελεηαθήο ζαιπσξήο. Ο Gerdts ραξαθηεξίδεη ηε ξσκατθή γπλαηθεία 

θνηλφηεηα έλα είδνο θαιιηηερληθνχ ξεχκαηνο, θαζψο γηα πξψηε θνξά έλαο ηέηνηνο 

αξηζκφο γπλαηθψλ απφ κηα ζπγθεθξηκέλε ρψξα θαηάθεξε κηα επηηπρεκέλε 

θαιιηηερληθή πνξεία ζηνλ θιάδν ηεο γιππηηθήο
90

.  

                                                             
88

 H Margaret Farrand Thorp αλαθέξεη πσο φπνηα γπλαίθα επέιεγε κηα επαγγεικαηηθή πνξεία εθηφο 

ζπηηηνχ ζεσξείην ‗χπνπηε‘, M. F., Thorp, «The White, Marmorean Flock», The New England 

Quarterly, η. 32, ηρ. 2, Ηνχληνο 1959, ζει. 147-169. 
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Ζ θήκε θαη ε αλεμαξηεζία ηεο Cushman ιεηηνχξγεζαλ ζαλ καγλήηεο γηα ηηο 

ππφινηπεο γπλαίθεο πνπ έθηαζαλ ζηελ Ηηαιία, ελψ ε κεγάιε επηηπρία ηεο Hosmer 

έδξαζε σο θηλεηήξηνο δχλακε γηα ηε γπλαηθεία αλεμαξηεηνπνίεζε θαη ηε δηεξεχλεζε 

ησλ θαιιηηερληθψλ ηνπο αλαδεηήζεσλ
91

. Γχξσ απφ ηελ Cushman, ζπγθεληξψζεθε κηα 

νκάδα γπλαηθψλ ησλ γξακκάησλ θαη ησλ ηερλψλ
92

, νη πεξηζζφηεξεο απφ ηηο νπνίεο 

είραλ αθνζησζεί ζηελ ηέρλε ηεο γιππηηθήο.   

Πην αλαιπηηθά, ιίγα ρξφληα κεηά ηε Hosmer, ην 1855, έθηαζε ζηε Ρψκε ε Louisa 

Lander (1826-1923), ε νπνία εγθαηαζηάζεθε ζε έλα εξγαζηήξην θνληά ζηε Via 

Margutta, φπνπ βξηζθφηαλ ην εξγαζηήξην ηεο Hosmer. Σα εξγαζηήξηα ησλ δπν 

θαιιηηερληδψλ, σο ρψξνη πνπ ιεηηνπξγνχζαλ φρη κφλν γηα ηελ παξαγσγή θαη έθζεζε 

ησλ έξγσλ ηνπο, αιιά θαη γηα ηηο νηθνλνκηθέο-εκπνξηθέο δηαπξαγκαηεχζεηο, 

πξνζέιθπαλ κεγάιε πξνζνρή απφ ηνπο επηζθέπηεο ηεο Ρψκεο
93

. Παξάιιεια, ε 

επηηπρεκέλε πνξεία ηεο Hosmer απνηέιεζε πεγή έκπλεπζεο γηα θηιφδνμεο 

Ακεξηθαλίδεο θαιιηηέρληδεο πνπ ζέιεζαλ λα επηζθεθζνχλ ηε Ρψκε. Ζ Emma 

Stebbins (1815-1882) ήηαλ κηα απφ απηέο. Ζ  Stebbins, κεηά απφ έλα ηαμίδη ζηε Ρψκε 

ην 1856 κε ηελ νηθνγέλεηά ηεο, απνθάζηζε λα αθνινπζήζεη ηε γιππηηθή ζε ειηθία 

ζαξάληα δπν εηψλ. Ζ παξακνλή ηεο ζηε Ρψκε επηζθξαγίζζεθε απφ ηε γλσξηκία θαη 

ηε βαζχηαηε ζρέζε πνπ αλέπηπμε κε ηελ Charlotte Cushman, κε ηελ νπνία έδεζε 

κέρξη ην ηέινο ηεο δσήο ηεο ην 1876
94

.  

Ζ επφκελε Ακεξηθαλίδα γιχπηξηα κε ζεκαληηθή πνξεία ζηε γιππηηθή ήηαλ ε Anne 

Whitney (1821-1915). Ζ Whitney είρε θαηαμησζεί ζηε Βνζηψλε σο πνηήηξηα πξηλ 

θαηαπηαζηεί κε ηε γιππηηθή, ελψ παξάιιεια, ζε φιε ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηεο 

αζρνιήζεθε κε ηα δηθαηψκαηα ησλ γπλαηθψλ θαη ηε ρεηξαθέηεζε ησλ δνχισλ, 

ζηνηρεία πνπ ρξσκάηηζαλ ηελ θαιιηηερληθή ηεο δεκηνπξγία (ε Africa ή Ethiopia ηνπ 

1864 θαη ε Roma ηνπ 1869, εηθ. 14, 15). Αλ θαη ζηε Ρψκε έθηαζε ην 1867, ε 

γιχπηξηα εληάζζεηαη ζηελ ακεξηθαληθή γπλαηθεία θνηλφηεηα
95

.  

Ηδηαίηεξε κλεία απαηηεί ε πεξίπησζε ηεο Edmonia Lewis (1844-1911), ε νπνία 

απνηέιεζε ηελ πξψηε  Άθξν-Ακεξηθαλίδα θαιιηηέρληδα πνπ απέθηεζε δηεζλή θήκε
96

. 
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H Lewis μεπέξαζε φια ηα εκπφδηα πνπ εκθαλίζηεθαλ ιφγσ ηεο θαηαγσγήο ηεο θαη 

παξά ηε ζπγθαηαβαηηθή ζπκπεξηθνξά πνπ αληηκεηψπηζε θαζ‘ φιε ηε δηάξθεηα ηεο 

πνξείαο ηεο, θηινηέρλεζε έξγα κε πνιηηηθφ πεξηερφκελν εκπλεπζκέλν θπξίσο απφ ηελ 

απειεπζέξσζε ησλ ππνδνπισκέλσλ πιεζπζκψλ θαη θπξίσο ησλ γπλαηθψλ (ε 

Preghiera ηνπ 1866 ή ε ζχλζεζε Γηα Πάληα Διεύζεξνη ηνπ 1867, εηθ. 16, 17). Έθηαζε 

ζηε Ρψκε ηνλ Ννέκβξην ηνπ 1865, κεηά απφ παξφηξπλζε ηεο Hosmer, ε νπνία είρε 

επηζθεθζεί ην εξγαζηήξηφ ηεο λσξίηεξα ην ίδην έηνο. Ο θχθινο ηεο Cushman 

ππνδέρηεθε κε ζέξκε ηε Lewis, ε νπνία εγθαηαζηάζεθε ζε έλα εξγαζηήξην ζηε Via 

Gregoriana, θνληά ζηε Hosmer, ηελ Cushman θαη ηε Whitney
97

. 

Σν λεαξφηεξν κέινο ηεο θνηλφηεηαο ήηαλ ε Vinnie Ream (1847-1914), ε νπνία 

ελζάξθσζε ηνλ λέν ηχπν γπλαίθαο κε δπλακηθφηεηα θαη δεκφζηα παξνπζία. Ζ Ream 

γλψξηζε κεγάιε επηηπρία, σζηφζν, ζπρλά έιαβε αξλεηηθή θξηηηθή ιφγσ ηεο 

ρεηξαθεηεκέλεο ζηάζεο ηεο. Έλαο αξηζκφο γπλαηθψλ ππνζηεξηθηξηψλ ησλ γπλαηθείσλ 

δηθαησκάησλ άζθεζε αξλεηηθή θξηηηθή ζηε Ream, θαζψο δελ ππάθνπζε ζηηο 

‗γπλαηθείεο‘ αμίεο ηεο εππξέπεηαο, ηεο παζεηηθφηεηαο θαη ηεο αθάλεηαο, αθνχ απφ 

λσξίο ρξεηάζηεθε λα εξγάδεηαη γηα λα ζπληεξήζεη ηελ νηθνγέλεηά ηεο. Έηζη, 

δηακφξθσζε κηα έληνλε δεκφζηα παξνπζία πξνθεηκέλνπ λα εμαζθαιίδεη πάηξσλεο 

θαη παξαγγειίεο. Απνθνξχθσκα ζηελ θαιιηηερληθή ηεο πνξεία ήηαλ ε πινπνίεζε ηνπ 

αλδξηάληα ηνπ Abraham Lincoln (εηθ. 18), κεηά απφ δηαγσληζκφ ζηνλ νπνίν 

ζπκκεηείραλ ήδε θαηαμησκέλνη θαιιηηέρλεο, ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ησλ Harriet 

Hosmer θαη William Wetmore Story. Ζ αλάζεζε ηνπ έξγνπ ζε κηα ηφζν λεαξή θαη 

ζπγθξηηηθά άπεηξε γιχπηξηα μεζήθσζε αληηδξάζεηο, πνπ έζπεπζαλ λα ζρνιηάζνπλ 

ηελ εζηθή ηεο Ream
98

. Ζ γιχπηξηα έθηαζε ην 1869 ζηελ Ηηαιία, φπνπ έιαβε ζεξκή 

ππνδνρή απφ ηε γπλαηθεία θνηλφηεηα, ελψ ζχληνκα αλέπηπμε θηιηθέο ζρέζεηο κε ηε 

Hosmer, ε νπνία ηελ έζεζε ππφ ηελ πξνζηαζία ηεο.  

Ήδε απφ ηνλ Ννέκβξην ηνπ 1858, ε Cushman είρε δηακνξθψζεη καδί κε ηε ζχληξνθφ 

ηεο
99

 Emma Stebbins ην λέν νηθηαθφ πεξηβάιινλ ζε έλα ηξηψξνθν θηίξην ζηε Via 

Gregoriana. Οη δπν γπλαίθεο αλέπηπμαλ κηα ακνηβαία ζρέζε εθηίκεζεο θαη 

ζαπκαζκνχ πνπ νδήγεζε ζηε ζπγθαηνίθεζε θαη ηνλ ‗γπλαηθείν γάκν‘ ηνπο
100

. Ζ 

Cushman, βέβαηα, εμαζθάιηζε επαξθή ρψξν ηφζν γηα ηελ Hosmer πνπ ζπλέρηζε λα 

κέλεη καδί ηεο, φπσο θαη γηα ηε βνεζφ ηεο Sallie Mercer
101

. Ωζηφζν, ην ζπηηηθφ ηνπο 
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δελ πξννξηδφηαλ κφλν γηα ηνλ ζηελφ νηθνγελεηαθφ θχθιν, αιιά κε ηελ πάξνδν ηνπ 

ρξφλνπ, θηινμέλεζε πνιπάξηζκεο γπλαίθεο θαιιηηέρλεο, ζπγγξαθείο θαη 

δηαλννχκελεο, νη νπνίεο ήηαλ εππξφζδεθηεο λα επηζθεθζνχλ ή αθφκα θαη λα κείλνπλ 

ζηε θνηλφηεηα
102

. Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη παξά ηηο φπνηεο δηαθσλίεο πνπ πξνέθππηαλ 

αλάκεζα ζηηο γπλαίθεο, ε θαηνηθία ηνπο ήηαλ πάληα έλα αζθαιέο κέξνο γηα απηέο.  

Ζ Cushman, ζηαδηαθά, απέθηεζε έλαλ ζπκβνιηζκφ κεηξηαξρηθήο πθήο. Οη ξφινη, 

κάιηζηα, ησλ γπλαηθψλ εληφο ηεο θνηλφηεηαο πξνζνκνίαδαλ ζε απηνχο κηαο 

παξαδνζηαθήο νηθνγέλεηαο ηνπ 19
νπ

 αηψλα, παξφιν πνπ ππφθεηλην ζε λέα 

ζπκθξαδφκελα, αθνχ επξφθεηην γηα ηε ζπλχπαξμε λέσλ, αλεμάξηεησλ θαη θηιφδνμσλ 

γπλαηθψλ. Σα κέιε ηεο αδειθφηεηαο ρξεζηκνπνηνχζαλ ηελ νξνινγία πνπ ζπλήζσο 

ρξεζηκνπνηείην γηα εηεξνθπινθηιηθέο νηθνγέλεηεο: sposa-ζχδπγνο, madre-κεηέξα θαη 

θφξεο
103

. ΢ε γξάκκα ηεο, κεηά απφ πέληε έηε παξακνλήο ζηε Ρψκε, ε Hosmer 

αλαθέξεηαη ζηε ζηελή ζρέζε πνπ είρε αλαπηχμεη κε ηελ Cushman:                                                                                                                                              

«αιιά έρσ ηελ θπξία Cushman εθεί, πνπ είλαη ζαλ κεηέξα κνπ θαη κε θαινκαζαίλεη 

απφιπηα. Πφζν θαιή θαη ζθεπηηθή είλαη· ζθέθηεηαη ηελ επραξίζηεζε θαη ηελ 

επεκεξία φισλ θαη θαηαθέξλεη λα κνηξάδεη επινγίεο ζε φινπο φζνπο μέξεη, αξγά ή 

γξήγνξα»
104

.   

Μπνξεί λα δηαθξίλεη θαλείο πσο ε  Cushman ηνπνζεηνχζε ηνλ εαπηφ ηεο εληφο ηεο 

θπξίαξρεο αθήγεζεο πνπ ζπλφδεπε ην θχιν ηεο, κε έκθαζε ζην ζηνηρείν ηεο 

κεηξφηεηαο, πξνθεηκέλνπ λα γίλεη απνδεθηή, αιιά ηαπηφρξνλα εθηφο ηεο ίδηαο 

αθήγεζεο αθνχ είρε δεκηνπξγήζεη κηα νκάδα απφ αλεμάξηεηεο γπλαίθεο.  Δθηφο απφ 

κεηξηθή θξνληίδα, ε Cushman κε ηελ θνηλφηεηά ηεο πξνζέθεξε έλα ηζρπξφηαην 

πξφηππν γπλαηθείαο απηάξθεηαο θαη δχλακεο
105

. 

Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο παξά ηηο πεξηζζφηεξεο ειεπζεξίεο πνπ πξνζέθεξε ην 

ξσκατθφ πεξηβάιινλ, ε παηξηαξρία ππήξρε. Ο θχθινο πνπ δηακφξθσζε ε Cushman 

δελ ήηαλ απνδεθηφο απφ φινπο, κηαο θαη απνηειείην απνθιεηζηηθά απφ 

ρεηξαθεηεκέλεο γπλαίθεο κε θνηλσληθή θαη επαγγεικαηηθή δσή, ρσξίο ηνλ ‗έιεγρν‘ 

θάπνηαο αλδξηθήο παξνπζίαο. Γηα απηφ, ήηαλ απαξαίηεην λα ελζσκαηψλεη ηνπο 

πξναλαθεξζέληεο παξαδνζηαθνχο νηθνγελεηαθνχο ζεζκνχο
106

. Υαξαθηεξηζηηθφ 

παξάδεηγκα απνηειεί ε πεξίπησζε ηνπ Ακεξηθαλνχ γιχπηε William Wetmore Story, 

ν νπνίνο επέιεμε ηε ιέμε ‗ραξέκη‘ γηα λα πεξηγξάςεη ηελ θαιιηηερληθή θνηλφηεηα. 
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 L., Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, 

Μίζηγθαλ, 1999, ζει. 187. 
103

 H Cushman ππέγξαθε ηα γξάκκαηά ηεο σο ‗Madre Mia‘, ‗Minnie‘, ‗Mimmie‘, ελψ πξνζθσλνχζε 
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L., Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, 

Μίζηγθαλ, 1999, ζει. 188. 
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 H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, Λνλδίλν, 1913, ζει. 83.  
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 L., Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, 
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Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 31-32. 
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Πξφθεηηαη γηα αλαηνιίηηθε ιέμε κε αηζζεζηαθέο ζπλππνδειψζεηο
107

. Ο Story άζθεζε 

θξηηηθή ζπγθεθξηκέλα γηα ηνλ ηξφπν δσήο ηεο Hosmer, ε νπνία «θάλεη φ,ηη ζέιεη, 

πεξπαηάεη κφλε ηεο, ηππεχεη ην άινγφ ηεο κφλε ηεο... Ζ Κπξία Hosmer είλαη... 

ππεξβνιηθά αλεμάξηεηε»
108

. Άμηνο αλαθνξάο είλαη θαη ν ππνηηκεηηθφο 

ραξαθηεξηζκφο ‗White, Marmorean Flock‘ πνπ έδσζε ν James Henry (1843-1916) 

γηα ηελ γπλαηθεία θνηλφηεηα γιππηξηψλ
109

, απνξξίπηνληαο θάζε ζηνηρείν 

αηνκηθφηεηαο θαη ηδηαηηεξφηεηαο.  

Αληίζεζε πξνο ηνλ ηξφπν δσήο ησλ γπλαηθψλ εμέθξαζαλ θαη άιινη γιχπηεο, φπσο ν 

John Rogers (1829-1904), ν νπνίνο ζηελ αιιεινγξαθία ηνπ ζρνιίαζε ηε ζπλήζεηα 

ησλ γπλαηθψλ λα θπθινθνξνχλ δεκφζηα κφλεο ηνπο, λα θαπλίδνπλ θαη λα είλαη 

ηδηαίηεξα θνληά κεηαμχ ηνπο
110

. Πξάγκαηη, γηα ηελ ακεξηθαληθή λννηξνπία, ην 

γεγνλφο φηη απηέο νη γπλαίθεο δνχζαλ κφλεο, θπθινθνξνχζαλ, γεπκάηηδαλ, 

πεξπαηνχζαλ ζηνπο δξφκνπο κφλεο, θαη γεληθφηεξα είραλ αλαπηχμεη κηα έληνλε 

θνηλσληθή δσή ρσξίο ηελ αλάγθε ηεο αλδξηθήο ζπλνδείαο, θάληαδε ηδηαίηεξα 

πεξίεξγν θαη ίζσο πξνβιεκαηηθφ γηα πνιινχο. 

H πξσηνηππία ηεο ξσκατθήο γπλαηθείαο θνηλφηεηαο νδήγεζε ηε ζχγρξνλε έξεπλα ζηε 

κειέηε ησλ ζρέζεσλ πνπ αλαπηχρζεθαλ αλάκεζα ζε απηέο ηηο γπλαίθεο. Ζ Vicinus 

επηζεκαίλεη πσο ε θνηλφηεηα ηεο Cushman επέηξεπε ζηα γπλαηθεία κέιε ηελ 

ειεπζεξία λα πεηξακαηηζηνχλ κε ηελ νκνθνηλσληθφηεηα θαη ηνλ νκνεξσηηζκφ, πξηλ 

θαηαζηαιάμνπλ ζηνλ έγγακν βίν είηε κε ην ίδην είηε κε ην αληίζεην θχιν
111

. Ζ Lisa 

Merrill ππνγξακκίδεη πφζν ιεπηά ήηαλ ηα φξηα κεηαμχ ησλ θηιηθψλ ζρέζεσλ κεηαμχ 

ησλ γπλαηθψλ θαη ησλ ζρέζεσλ πνπ εκπεξηείραλ ηελ εξσηηθή επηζπκία, θαη αλαθέξεη 

σο ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ην γξάκκα ηεο Hosmer πξνο ηελ Cornelia Crow φηαλ 

ηεο έζηεηιε ηελ πξνηνκή ηεο Γάθλεο:                                                                                         

«φηαλ θηάζεη ε Γάθλε, θίια ηα ρείιε ηεο θαη έπεηηα ζπκήζνπ φηη ηε θίιεζα θαη εγψ 

πξηλ θχγεη».                                                                                                                                

Ζ θπζηθή επαθή, ηελ νπνία ππνλνεί ε γιχπηξηα, πξνζδίδεη έλαλ ακθηιεγφκελν 

ραξαθηήξα ζηε ζρέζε ηεο κε ηελ Cornelia
112

.  

Ζ Julia Markus, απφ ηελ άιιε, θάλεη ιφγν γηα ηνλ γπλαηθείν γάκν ηεο Cushman κε 

ηελ Hays. Απφ ηελ Elizabeth Barrett Browning γίλεηαη γλσζηφ φηη ζηνλ γάκν απηφλ 

ππήξρε ν φξθνο ηεο ζεμνπαιηθήο απνρήο θαη ηεο αηψληαο δέζκεπζεο κεηαμχ ηνπο
113

. 

                                                             
107

 J., Henry, William Wetmore Story and His Friends, η. 1, Βνζηψλε, 1903, ζει. 254, θαη A. T. E., 

Gardner, Yankee Stonecutters; The First American School of Sculpture, 1800-1850, Νέα Τφξθε, 1945, 

ζει. 66.  
108

 J., Henry, William Wetmore Story and His Friends, η. 1, Βνζηψλε, 1903, ζει. 255 θαη C. S., 

Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, Βνζηψλε, 

1990, ζει. 24-25.  
109

 J., Henry, William Wetmore Story and His Friends, η. 1, Βνζηψλε, 1903, ζει. 257. 
110

 C. S., Rubinstein, American Women Sculptors: A History of Women Working in Three Dimensions, 

Βνζηψλε, 1990, ζει. 24-25.  
111

 M., Vicinus, Intimate Friends: Women Who Loved Women, 1778-1928, ΢ηθάγν, 2004, ζει. 34. 
112

 L., Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, 

Μίζηγθαλ, 1999, ζει. 176.  
113

 Ζ Browning νλνκάδεη ηε ζρέζε ηνπο ‗γπλαηθείν γάκν‘ ζηελ αιιεινγξαθία ηεο. Παξά ηε δηθή ηεο 

άγλνηα επί ηνπ φξνπ, αλαθέξεη πσο δελ είλαη θαζφινπ ζπάλην θαηλφκελν, βι. J., Markus, Across An 



40 

 

Καη νη δχν ηζηνξηθνί αλαθέξνπλ πσο ε Hays νινθιήξσζε ηε ζρέζε ηεο κε ηελ 

Cushman γηα λα είλαη κε ηελ Hosmer
114

. 

Ζ Rosenberg κειέηεζε ην θαηλφκελν ησλ ζηελψλ γπλαηθείσλ θηιηψλ ζηνλ 18
ν
 θαη 19

ν
 

αηψλα, νη νπνίεο ζπρλά πξνζεγγίδνληαη σο ‗ξνκαληηθέο θηιίεο‘, θαη απνηεινχζαλ έλα 

κεγάιν κέξνο ηεο γπλαηθείαο εκπεηξίαο ζηελ ακεξηθαληθή θνηλσλία. Απηνχ ηνπ είδνπο 

νη ζρέζεηο πνίθηιαλ απφ ηελ ππνζηεξηθηηθή αδειθηθή αγάπε θαη ηνλ ελζνπζηαζκφ ηεο 

εθεβηθήο ειηθίαο, κέρξη ηελ έθθξαζε φξθσλ αγάπεο κεηαμχ ψξηκσλ γπλαηθψλ ζε έλα 

πιαίζην νκνθνηλσληθφηεηαο. Ζ ηζηνξηθφο, ζε αληίζεζε κε ηελ επηθξαηνχζα ηάζε πξνο 

ηελ ςπραλαιπηηθή θαη ςπρνπαζνινγηθή πξνζέγγηζε ηνπ θαηλνκέλνπ, επηιέγεη λα 

αλαιχζεη ηηο ζπγθεθξηκέλεο νκφθπιεο ζρέζεηο κε βάζε ηα πνιηηηζκηθά θαη θνηλσληθά 

ζπκθξαδφκελα ηεο επνρήο ζηηο νπνίεο αλαπηχρζεθαλ. Ζ Rosenberg εληάζζεη ηηο 

νκφθπιεο θηιίεο, είηε κεηαμχ αλδξψλ είηε κεηαμχ γπλαηθψλ, ζε έλα επξχηεξν πιαίζην 

θνηλσληθψλ ζρέζεσλ θαη αμηψλ, νη νπνίεο θαζφξηδαλ ηε δνκή ησλ νηθνγελεηαθψλ 

ζεζκψλ αιιά θαη ηε θχζε ησλ ζρέζεσλ κεηαμχ ησλ δπν θχισλ. Ζ ηζηνξηθφο θξίλεη 

πσο νη γπλαηθείεο θηιίεο δελ πξέπεη λα κειεηεζνχλ σο απηφλνκα δεδνκέλα αιιά ζε 

ζρέζε κε ηα πξναλαθεξζέληα ζηνηρεία. 

Πην αλαιπηηθά, ε Rosenberg δηαθξίλεη πσο ε ηάζε ηεο ζχγρξνλεο έξεπλαο λα 

δηαρσξίδεη ηελ έθθξαζε ηεο αγάπεο θαη ηε ζεμνπαιηθφηεηα ζην δίπνιν ζσκαηηθήο 

θαη πιαησληθήο αιιειεπίδξαζεο δελ κπνξεί λα εθαξκνζηεί ζηνλ 19
ν
 αηψλα θαη 

ηειηθά αιινηψλεη ηε θχζε ησλ ζπλαηζζεκαηηθψλ ζρέζεσλ κεηαμχ γπλαηθψλ. 

Σνπνζεηψληαο ην θαηλφκελν ζε ηζηνξηθά ζπκθξαδφκελα, ε ηζηνξηθφο ζπζρεηίδεη ηηο 

γπλαηθείεο ‗ξνκαληηθέο‘ θηιίεο κε ηνλ πεξηνξηζκφ ηνπ γπλαηθείνπ θχινπ ζηελ 

ηδησηηθή ζθαίξα. Σα θνηλά βηψκαηα, ε ακνηβαία εθηίκεζε θαη ε ζπλερήο 

αιιειεπίδξαζε νδεγνχζαλ ζηε δηακφξθσζε ππνζηεξηθηηθψλ δεζκψλ κεηαμχ 

γπλαηθψλ, νη νπνίνη εληζρχνληαλ θαζψο ε θνηλσληθή επαθή κε ην αληίζεην θχιν 

ζπρλά θαηαθξηλφηαλ.  

Ζ ηζηνξηθφο δελ αγλνεί ηε ζσκαηηθή εγγχηεηα πνπ ζπρλά αληαλαθιά ε αιιεινγξαθία 

ησλ γπλαηθψλ ζηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα θαη ππνζηεξίδεη πσο νη επαθέο απηνχ ηνπ 

είδνπο ήηαλ ζπλήζεηο ζηηο γπλαηθείεο θηιίεο, κε ελαγθαιηζκνχο θαη αζπαζκνχο. 

Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ε θνηλσλία δελ θαηέθξηλε ηηο ζηελέο ζρέζεηο ησλ γπλαηθψλ, 

αιιά ηηο ζεσξνχζε κέξνο ηεο αλζξψπηλεο αιιειεπίδξαζεο θαη ηηο απνδερφηαλ, 

παξφιν πνπ ππήξραλ νη εξσηηθέο ζπλππνδειψζεηο, εηδηθά θαηά ηελ εθεβηθή ειηθία.  

Ζ Rosenberg ζπκπεξαίλεη πσο νη γπλαηθείεο ζρέζεηο ηνπ 19
νπ

 αηψλα δελ κπνξνχλ λα 

πξνζεγγηζζνχλ εληφο ζπγθεθξηκέλσλ αλαρξνληζηηθψλ νξηζκψλ πνπ αθνξνχλ ην 

θαλνληθφ θαη ην κε θαλνληθφ ζηελ έθθξαζε ζπλαηζζεκάησλ. Αληίζεηα, πξνηείλεη ηελ 

πξνζέγγηζε ησλ ζπλαηζζεκαηηθψλ θαη ζεμνπαιηθψλ παξνξκήζεσλ ζην πιαίζην ελφο 

                                                                                                                                                                               
Untried Sea, Discovering Lives Hidden in the Shadow of Convention and Time, Νέα Τφξθε, 2000, ζει. 

9.  
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 L., Merrill, When Romeo Was A Woman, Charlotte Cushman and Her Circle of Female Spectators, 

Μίζηγθαλ, 1999, ζει. 176 θαη J., Markus, Across An Untried Sea, Discovering Lives Hidden in the 

Shadow of Convention and Time, Νέα Τφξθε, 2000, ζει. 9. Ζ Cushman θαη ε Hays επαλαζπλδέζεθαλ 

κέρξη ηνλ Απξίιην ηνπ 1857, φηαλ ε Hays έθπγε νξηζηηθά απφ ηε Ρψκε θαη επέζηξεςε ζην Λνλδίλν.  
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ζπλερνχο, ελφο θάζκαηνο πνπ επεξεάδεηαη απφ ηα πνιηηηζκηθά θαη θνηλσληθά 

δεδνκέλα ηεο εθάζηνηε πεξηφδνπ: ζηε κηα άθξε ηνπ θάζκαηνο ηνπνζεηεί ηελ 

νκνζεμνπαιηθφηεηα, ζηελ άιιε ηελ εηεξνζεμνπαιηθφηεηα θαη ζηε κέζε ηελ πνηθηιία 

ησλ ζπλαηζζεκάησλ θαη ζεμνπαιηθψλ εθθξάζεσλ πνπ βηψλνπλ ηα ππνθείκελα, θαη 

ζηελ πξνθεηκέλε πεξίπησζε, ηα κέιε ησλ γπλαηθείσλ ζρέζεσλ
115

. 

Αλ θαη δελ ππάξρεη ζχκπλνηα ζηελ επηζηεκνληθή θνηλφηεηα γηα ηελ αθξηβή θχζε ησλ 

ζρέζεσλ πνπ αλέπηπμαλ νη γπλαίθεο θαηά ηε δηακνλή ηνπο ζηε Ρψκε θαη γεληθφηεξα, 

είλαη βέβαην φηη είραλ δηακνξθσζεί ζηελέο ζρέζεηο βαζχηαηεο εθηίκεζεο θαη 

ζπληξνθηθφηεηαο, αλεμάξηεηα απφ ηελ χπαξμε ή κε εξσηηθψλ θηλήηξσλ. Γελ πξέπεη 

λα μερλά θαλείο πσο ηα θνηλσληθά θαη ηζηνξηθά δεδνκέλα θαζνξίδνπλ ηνλ νξηζκφ θαη 

θπξίσο ηελ έθθξαζε ηεο ζεμνπαιηθφηεηαο ζε θάζε ρξνληθή ζηηγκή, άξα ε 

πξνζπάζεηα εμαγσγήο αζθαιψλ θαη απφιπησλ ζπκπεξαζκάησλ ίζσο λα κελ 

θαζίζηαηαη δπλαηή.   

Απηφ πνπ κπνξεί λα ππνζηεξηρζεί κε ζηγνπξηά είλαη πσο κέζα ζηα πιαίζηα ηεο 

θνηλφηεηαο, δηαδίδνληαλ νη αμίεο ηεο γπλαηθείαο ρεηξαθέηεζεο, ελψ νη 

πξνβιεκαηηζκνί γηα ηελ πνιηηηθή ππφζηαζε θαη ζέζε ησλ γπλαηθψλ ήηαλ θαλεξνί. 

Απηά ηα ζηνηρεία δελ δηακφξθσζαλ απιψο ηελ πξνζσπηθφηεηα ηεο Hosmer, αιιά 

θαηεχζπλαλ ηηο ζεκαηηθέο θαη εθθξαζηηθέο ηεο επηινγέο, εηδηθά ηελ πξψηε δεθαεηία 

ηεο παξακνλήο ηεο ζηελ θνηλφηεηα ηεο Ρψκεο, θαη ζε πνιιέο πεξηπηψζεηο 

λνεκαηνδφηεζαλ ηελ θαιιηηερληθή ηεο δεκηνπξγία, φπσο ζα αλαιπζεί ζηε ζπλέρεηα.   
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2. ΣΑ ΓΤΝΑΗΚΔΗΑ ΓΛΤΠΣΑ ΣΖ΢ HARRIET HOSMER 

 

Μειεηψληαο θαλείο ηελ θαιιηηερληθή δεκηνπξγία ηεο Harriet Hosmer θαηά ην 

δηάζηεκα 1852-1862, έξρεηαη αληηκέησπνο κε κηα αληίθαζε. Ζ Gabrielle Gopinath 

επηζεκαίλεη έλα δίπνιν ζρεηηθά κε ηε δσή ηεο θαη ηηο κνξθέο πνπ επέιεμε λα 

αλαπαξαζηήζεη ζην γιππηηθφ ηεο έξγν. Ζ Hosmer, ιφγσ ηεο επηηπρίαο ηεο θαη ηνπ 

αλεμάξηεηνπ, αληηζπκβαηηθνχ ηξφπνπ δσήο πνπ πηνζέηεζε, πξνζεγγίδεηαη σο 

ππφδεηγκα ρεηξαθεηεκέλεο γπλαίθαο. Ωζηφζν, θαηά ηελ πεξίνδν ηεο δεκηνπξγηθήο 

ηεο αθκήο, ε γιχπηξηα επηιέγεη ζρεδφλ απνθιεηζηηθά ηαπεηλσκέλεο θαη 

ζπκαηνπνηεκέλεο γπλαηθείεο κνξθέο κε ηξαγηθή ζπλήζσο θαηάιεμε, σο ζπλέπεηα 

θάπνηαο αθνχζηαο αηηκσηηθήο ελέξγεηαο ή ηηκσξίαο. Απηέο νη κνξθέο παξνπζηάδνληαη 

θαηλνκεληθά αθηλεηνπνηεκέλεο, ηφζν ζπλαηζζεκαηηθά φζν θαη εθθξαζηηθά, θαζψο 

έρνπλ απνδερηεί ην ηέινο ηνπο. 

Σα έξγα πνπ θηινηερλεί ε Hosmer ζηε δεθαεηία ηνπ 1850 θαη αλαιχνληαη ζηε 

ζπλέρεηα, είλαη ε Γάθλε, ε Μέδνπζα, ε Οηλώλε, ε Beatrice Cenci θαη ε Εελνβία. Ζ 

ηζηνξηθφο παξαηεξεί πσο ε ηζηνξία φισλ ησλ κνξθψλ είλαη ηξαγηθή, θαζψο είηε 

ράλνπλ ηελ θπζηθή θαη αλζξψπηλε ππφζηαζή ηνπο (Γάθλε), είηε ζξελνχλ ηνλ ρακέλν 

ηνπο έξσηα (Οηλώλε), είηε εθηεινχληαη (Μέδνπζα θαη Cenci), είηε ππνηάζζνληαη σο 

αηρκάισηεο (Εελνβία). ΢ε θακηά πεξίπησζε δελ απνηεινχλ ραξαθηεξηζηηθά 

παξαδείγκαηα γπλαηθείαο ρεηξαθέηεζεο εθ πξψηεο φςεσο
116

. Ζ Gopinath θαίλεηαη λα 

ζπκπεξαίλεη πσο ε Hosmer δείρλεη λα ειθχεηαη απφ ηελ εηθνλνγξαθία θαη ηελ 

αθήγεζε θαηεζηξακκέλσλ γπλαηθείσλ κνξθψλ, ησλ νπνίσλ ε κεηακφξθσζε ζε 

άςπρν αληηθείκελν θαηά ηε γιππηηθή δηαδηθαζία, εζσηεξηθνπνηεί ηε ζπλήζε 

δεκηνπξγηθή πνξεία, θαηά ηελ νπνία δειαδή ην άςπρν πιηθφ απνθηά κνξθή θαη δσή. 

Ωζηφζν, κέζα απφ ηηο ηερλνηξνπηθέο ηεο επηινγέο αιιά θαη ηελ πξνζαξκνγή ησλ 

αθεγήζεσλ ζην δηθφ ηεο λνεκαηηθφ θαη εθθξαζηηθφ ηδίσκα, ε θαιιηηέρληο 

θαηαθέξλεη λα κεηαηξέςεη ηηο άιινηε ππνηαγκέλεο θαη αλήκπνξεο κνξθέο ζε 

εκβιήκαηα ηεο γπλαηθείαο ελδπλάκσζεο. 

Σα πξψηα έξγα πνπ θηινηερλεί ε Hosmer ππφ ηελ πξνζηαζία ηνπ Gibson είλαη δπν 

γπλαηθείεο πξνηνκέο ηνπ 1854, ε Γάθλε θαη ε Μέδνπζα. Πξφθεηηαη γηα δπν ζεκαηηθέο 

επηινγέο γλσζηέο ζηελ ηζηνξία ησλ εηθαζηηθψλ ηερλψλ θαη ηεο γιππηηθήο κε απήρεζε 

ζην γπλαηθείν θνηλφ ηνπ 19
νπ

 αηψλα. Απφ ηελ πξψηε νπηηθή επαθή κε ηα έξγα, ν 

απνδέθηεο έξρεηαη αληηκέησπνο κε ηελ λαηνπξαιηζηηθή πξνζέγγηζε ζηε δηαρείξηζε 

ηεο ζάξθαο, ε νπνία απνπλέεη έλαλ ήπην αηζζεζηαζκφ. Σα δπν γιππηά, θηινηερλεκέλα 

απφ κάξκαξν Carrara
117

, πξννξίδνληαλ λα ζεαζνχλ θαη λα εξκελεπηνχλ σο δεπγάξη
118

. 

Ζ θαιιηηέρληο, ππνγξακκίδνληαο ζπγθεθξηκέλεο πηπρέο ηεο αθήγεζεο θαη 
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απνζησπψληαο άιιεο, δηεπξχλεη θαη εκπινπηίδεη ηηο εξκελείεο πνπ έρνπλ απνδνζεί 

ζηηο ζπγθεθξηκέλεο πξσηαγσλίζηξηεο. Σν θνηλφ ζηνηρείν ησλ δπν κνξθψλ είλαη ε 

κεηακφξθσζε.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



45 

 

2.1.  Ζ Γάθλε, 1853-1854 

Δθθηλψληαο ηελ αλάιπζε απφ ηελ Γάθλε (εηθ. 19), αμίδεη λα γίλεη κηα ζχληνκε 

αλαθνξά ζηνλ κχζν ηεο. ΢ηηο Μεηακνξθώζεηο ηνπ Οβηδίνπ, ε λχκθε Γάθλε ήηαλ 

θφξε ελφο πνηακίζηνπ ζενχ, είηε ηνπ Λάδσλα ηεο Αξθαδίαο είηε ηνπ Πελεηνχ ηεο 

Θεζζαιίαο, θαη ζχκθσλα κε φιεο ηηο αλαθνξέο ήηαλ εμαηξεηηθά φκνξθε. ΋ηαλ ν 

Απφιισλ θαπρήζεθε φηη ήηαλ θαιχηεξνο ηνμνβφινο απφ ηνλ Έξσηα, ν ζεφο ηεο 

αγάπεο ηνπ έξημε θξπθά έλα απφ ηα βέιε ηνπ πνπ ηνλ έθαλε λα εξσηεπηεί ηξειά ηελ 

Γάθλε. Ο Έξσηαο ρηχπεζε θαη ηελ Γάθλε κε έλα βέινο, ηνπ νπνίνπ ε άθξε, φκσο, 

ήηαλ απφ κφιπβδν, κε απνηέιεζκα λα απνξξίςεη ηνλ έξσηα φισλ ησλ αλδξψλ θαη λα 

δηαηεξήζεη ηελ παξζελία ηεο. Ο Απφιισλ πξνζπάζεζε λα πιεζηάζεη ηε Γάθλε αιιά 

εθείλε έηξεμε καθξηά απφ ηνλ ζεφ. Ο Απφιισλ ηελ θπλήγεζε κέζα ζην δάζνο, κέρξη 

πνπ νη δπν ηνπο έθηαζαλ ζηηο φρζεο ηνπ πνηακνχ Πελεηνχ. Ο Απφιισλ ζρεδφλ ηελ 

είρε πηάζεη φηαλ εθείλε πξνζεπρήζεθε γηα βνήζεηα. Ακέζσο ηα πφδηα ηεο λχκθεο 

κεηακνξθψζεθαλ ζε ξίδεο, ην ζηήζνο ηεο ζε θνξκφ δέληξνπ, ηα ρέξηα ηεο ζε θιαδηά 

θαη ηα καθξηά ηεο θπκαηηζηά καιιηά ζε θχιια
119

. Ζ Γάθλε είρε κεηακνξθσζεί ζην 

δέληξν ηεο δάθλεο, ην νπνίν θαζηεξψζεθε έθηνηε σο ζχκβνιν ηεο πνίεζεο αιιά θαη 

ηνπ έξσηα ρσξίο αληαπφθξηζε
120

. 

Οη Μεηακνξθώζεηο ηνπ Οβίδηνπ δηαδφζεθαλ ζηνλ Μεζαίσλα καδί κε άιια έξγα ηεο 

αξραηφηεηαο θαη κέρξη ηνλ 12
ν
 αηψλα, νη κχζνη ηνπ έιαβαλ ηνλ ξφιν ηεο αιιεγνξίαο 

ζηελ ππεξεζία ηεο ρξηζηηαληθήο εζηθήο, δηακνξθψλνληαο έλα είδνο εζηθήο 

θηινζνθίαο. ΢ηε Γαιιία ησλ αξρψλ ηνπ 14
νπ

 αηψλα, έθαλε ηελ εκθάληζε ηεο κηα 

ζεηξά απφ ηηο Μεηακνξθώζεηο ηνπ Οβίδηνπ, κε ηίηιν Ovide moralisé. Οη κπζνινγηθέο 

αθεγήζεηο είραλ ιάβεη έλαλ έληνλα δηδαθηηθφ ραξαθηήξα, ζπκίδνληαο εζηθέο 

παξαβνιέο. Τπφ απηφ ην λνεκαηηθφ πιαίζην, ε Γάθλε έγηλε ζχκβνιν ηεο παξζελίαο, 

ελψ ην γεγνλφο πσο ην θπηφ δελ θαξπνθνξνχζε, ζπλέβαιε ζηε λνεκαηηθή επέλδπζε 

ηεο παξζελίαο. Ζ εζηθή πξνζέγγηζε ηεο θιαζηθήο κπζνινγίαο ζπλάληεζε έληνλεο 

αληηδξάζεηο. Υαξαθηεξηζηηθά αλαθέξεηαη ν ηδξπηήο ηεο ζξεζθεπηηθήο 

Μεηαξξχζκηζεο Μαξηίλνο Λνχζεξνο (1483-1546), ν νπνίνο θαηαδίθαζε ηελ 

ρξηζηηαληθή ηαχηηζε ηνπ Απφιισλνο κε ηνλ Υξηζηφ θαη ηεο Γάθλεο κε ηελ 

Παλαγία
121

. 

H εζηθή θαη ρξηζηηαληθή λνεκαηνδφηεζε ησλ έξγσλ κέρξη θαη ηνλ 17
ν
 αηψλα, κε ηηο 

ζξεζθεπηηθέο αλαηαξαρέο λα ιακβάλνπλ ρψξα, έδηλε ηελ ειεπζεξία ζηνπο 

θαιιηηέρλεο λα επηιέγνπλ παγαληζηηθά ζέκαηα γηα ηηο δεκηνπξγίεο ηνπο. Γηα απηφλ ην 

ιφγν, ζηε βάζε ηνπ γιππηηθνχ ζπκπιέγκαηνο ηνπ Απόιιωλα κε ηε Γάθλε ηνπ Gian 

Lorenzo Bernini (εηθ. 20), ν Maffeo Barberini (1631-1685) πξνζέζεζε ηελ επηγξαθή: 

                                                             
119

 P., Mayerson, Classical Mythology in Literature, Art, and Music, Nέα Τφξθε, 1971, ζει. 129.  
120
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«φπνηνο, εξσηεπκέλνο, θπλεγά ηηο απνιαχζεηο ηεο εθήκεξεο νκνξθηάο, γεκίδεη ηα 

ρέξηα ηνπ κε θχιια ή κε πηθξά θεξάζηα»
122

.   

H Yael Even, πνπ κειέηεζε ηνλ κχζν ηεο κεηακφξθσζεο ηεο Γάθλεο ζηελ ηηαιηθή 

ηέρλε ηνπ παξειζφληνο, παξαηήξεζε πσο ζπρλά ε πξνζέγγηζε ηεο αθήγεζεο έδσζε 

έκθαζε ζηελ αληίδξαζε ηνπ Απφιισλνο, ν νπνίνο έραζε ηελ πξψηε ηνπ αγάπε. 

Αληίζεηα, ζπάληα αλαγλσξίδεηαη ε απξνζδφθεηε θαη κε αλαζηξέςηκε εκπεηξία ηεο 

ίδηαο ηεο Γάθλεο, εκπεηξία ε νπνία ήηαλ αλαγθαία πξνθεηκέλνπ λα γιηηψζεη απφ ηνλ 

αλεμέιεγθην Απφιισλα. Έηζη, ε κεηακφξθσζή ηεο πξνζεγγίδεηαη κφλν σο ην ζιηβεξφ 

ηέινο ηνπ έξσηα ηνπ ζενχ, ν νπνίνο, κάιηζηα, νηθεηνπνηήζεθε ην θπηφ δάθλε σο δηθφ 

ηνπ ζχκβνιν. Ζ ηζηνξηθφο ζπλερίδεη κε ηηο πνηεηηθέο αλαθνξέο απφ ηνλ Πεηξάξρε, ν 

νπνίνο πξαγκαηεχηεθε ηηο επαλεηιεκκέλεο αιιά κάηαηεο πξνζπάζεηεο ηνπ ζενχ λα 

βξεη ηελ αγαπεκέλε ηνπ Γάθλε. Ζ λχκθε δελ έρεη θαλέλαλ ξφιν ζην πνίεκα, νχηε 

θαλ έρεη φλνκα, παξφιν πνπ εθείλε βίσζε ηε κεηακφξθσζε
123

.  Άιιν έλα ζηνηρείν 

πνπ αθνινπζεί ηελ εηθνλνγξαθία ηεο Γάθλεο είλαη ε αληηθεηκελνπνίεζή ηεο, 

ζπλνδεπφκελε απφ κηα έληνλα εξσηηθή ρξνηά, ε νπνία θαίλεηαη λα έρεη θαηαγσγή απφ 

ηελ πεξηγξαθή ηνπ ίδηνπ ηνπ Οβίδηνπ.  

Ζ Γάθλε απνθηά ηελ εηθαζηηθή ηεο απηνλνκία ρσξίο ηνλ Απόιιωλα ζην έξγν ηνπ 

Andrea Mantegna, κε ηίηιν Ο Θξίακβνο ηεο Αξεηήο (1497-1500). ΢ε απηφ, ε Γάθλε 

εηθνλίδεηαη κεηακνξθσκέλε ζε δέληξν ζηε δεμηά πιεπξά ηνπ πίλαθα (εηθ. 21). Απηή ε 

θαηλνηνκία δελ είρε ζηφρν λα απεηθνλίζεη ηελ ηζηνξία ηεο ππνηηκεκέλεο Γάθλεο, 

αιιά λα πξνζθέξεη κηα πξσηφηππε αθήγεζε, πνπ ζα δηαθνξνπνηνχζε ηνλ δσγξάθν 

απφ ηνπο ππφινηπνπο θαιιηηέρλεο. Ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ην γεγνλφο πσο 

ν Mantegna δελ απεηθνλίδεη κε σξαηνπνηεκέλν ηξφπν ην ζψκα θαη ηελ έθθξαζε ηεο 

Γάθλεο, αιιά αληίζεηα, φιε ε κνξθή πθίζηαηαη ηηο ζπλέπεηεο ηεο κεηακφξθσζήο ηεο. 

Ζ Hosmer ζηελ πξψηε πξνηνκή πνπ πξαγκαηνπνηεί ζηε Ρψκε σο επαγγεικαηίαο 

γιχπηξηα επέιεμε ηελ ηζηνξία ηεο Γάθλεο, ε νπνία απεηθνλίδεηαη κφλε ηεο, 

απνιακβάλνληαο ηελ απνθιεηζηηθή πξνζνρή ηνπ ζεαηή. Ζ θαιιηηέρληο απνθάζηζε λα 

εηθνλίζεη ηνλ κχζν ζηελ πην θαζνξηζηηθή ζηηγκή ηνπ, ηε ζηηγκή ηεο κεηακφξθσζεο. Ζ 

πξνηνκή, ε νπνία ζηακαηά θάησ απφ ην ζηήζνο, ζπλδπάδεη ηνλ λαηνπξαιηζκφ ηνπ 

ζψκαηνο κε ηελ γεσκεηξηθή θαζαξφηεηα ηεο θιαζηθήο εμηδαλίθεπζεο. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ε Hosmer απεηθνλίδεη ηε Γάθλε κε ήξεκε θαη ζθεπηφκελε έθθξαζε, ε 

νπνία έρεη απνκαθξπλζεί απφ θάζε εθδήισζε ζπλαηζζήκαηνο, φπσο φξηδε άιισζηε 

ην θιαζηθφ ηδεψδεο, ζχκθσλα κε ην νπνίν έλα ππνθείκελν νθείιεη λα έρεη ηνλ έιεγρν 

ηνπ εαπηνχ ηνπ. Σν θεθάιη ηεο, κε ηελ αξραηνπξεπψο απνδνζκέλε θψκε, έρεη 

ηνπνζεηεζεί ζε ειαθξηά θιίζε πξνο ηα δεμηά ζε 3/4, ζηνηρείν πνπ ζπάεη ηε 

κεησπηθφηεηα ηεο ζηάζεο, ελψ ην βιέκκα ηεο είλαη ρακεισκέλν, απνθεχγνληαο ην 

βιέκκα ηνπ ζεαηή. Σα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ πξνζψπνπ ηεο, απνγπκλσκέλα απφ 

                                                             
122

 A., Bolland, «Desiderio and Diletto: Vision, Touch, and the Poetics of Bernini's Apollo and 

Daphne», The Art Bulletin, η. 82, ηρ. 2, Ηνχληνο 2000, ζει. 309-330 θαη P., Mayerson, Classical 

Mythology in Literature, Art, and Music, Nέα Τφξθε, 1971, ζει. 130. 
123

 Y., Even, «Daphne (without Αpollo) Reconsidered: Some Disregarded Images of Sexual Pursuit in 

Italian Renaissance and Baroque Art», Studies in Iconography, η. 18, 1997, ζει. 143-159.  



47 

 

πξνζσπνγξαθηθέο ιεπηνκέξεηεο, έρνπλ απνδνζεί απινπνηεκέλα θαη παξαπέκπνπλ ζηε 

ξεαιηζηηθή αιιά εμηδαληθεπκέλε πξνζέγγηζε ηνπ Απζηεξνχ Ρπζκνχ. 

Αληίζεηα, ην ζψκα ηεο κνξθήο, θηινηερλεκέλν πηζαλψο απφ κνληέιν, έρεη απνδνζεί 

κε αιεζνθαλή ηξφπν θαη αθνινπζεί θπζηθέο αλαινγίεο. Ζ Hosmer απνθάζηζε λα 

ζπκπεξηιάβεη ζηελ πξνηνκή ηεο Γάθλεο ην γπκλφ ηεο ζηήζνο, ην νπνίν πξνζζέηεη κηα 

αηζζεζηαθή ρξνηά ζην ζπλνιηθφ έξγν. Σν πιάζηκν ηνπ ζψκαηνο είλαη ξεαιηζηηθφ θαη 

νγθψδεο, δίλνληαο κηα θπζηθή, απηή ππφζηαζε ζηελ θαηά ηα άιια 

απνζηαζηνπνηεκέλε κνξθή. ΢ην θάησ κέξνο, ε γιχπηξηα έρεη ηνπνζεηήζεη έλα 

πεξίγξακκα απφ θχιια δάθλεο πνπ πιαηζηψλνπλ ην ζψκα ηεο γπλαηθείαο κνξθήο, 

δεισηηθά ηεο κεηακφξθσζεο (εηθ. 22). Ζ Dabakis παξαηεξεί πσο ε εμηδαληθεπκέλε 

γεσκεηξία ηνπ πξνζψπνπ κε ηελ απφκαθξε, ζθεπηφκελε έθθξαζε, ιεηηνπξγεί σο 

νπηηθφ αληηζηάζκηζκα γηα ην ‗επηθίλδπλα‘ αιεζνθαλέο, ρεηξνπηαζηφ ζψκα
124

. 

Πξφθεηηαη γηα έλα έξγν κε ελδηαθέξνπζα ηερλνηξνπηθή θαη εθθξαζηηθή πξνζέγγηζε. 

Παξά ηα αξραηνπξεπή ζηνηρεία πνπ πεξηιακβάλνληαη ζηε γιππηηθή απφδνζε, δελ 

έρνπλ εληνπηζζεί άκεζεο θαη ζίγνπξεο αλαθνξέο ζε ζπγθεθξηκέλα έξγα ηνπ αξραίνπ 

παξειζφληνο. Ωζηφζν, ε επηζηεκνληθή έξεπλα έρεη αλαγλσξίζεη θάπνηεο επηξξνέο.  

Ζ Tigner ππνζηεξίδεη πσο ε Hosmer κηκείηαη ην άγαικα πνπ εηθνλίδεη ηνλ Απόιιωλα 

Σαπξνθηόλν, ην νπνίν είρε βξεζεί ην 1777 ζηνλ Παιαηηλφ Λφθν θαη ζηεγαδφηαλ ζην 

Museo Pio-Clementino ζην Βαηηθαλφ (εηθ. 23). Πην ζπγθεθξηκέλα, ε νκνηφηεηα 

έγθεηηαη ζην θαζνδηθφ θαη ζηνραζηηθφ βιέκκα, φπσο επίζεο θαη ζηα 

πξνζσπνγξαθηθά ραξαθηεξηζηηθά, εηδηθά ζην καθξχ ζρήκα ηνπ πξνζψπνπ θαη ηελ 

ίζηα κχηε ηνπ ζενχ. Παξάιιεια, θαη νη δπν κνξθέο έρνπλ καθξηά καιιηά πνπ 

βξίζθνληαη καδεκέλα ζην πίζσ κέξνο ηνπ θεθαιηνχ θαη θέξνπλ δηάδεκα. H Tigner 

ζηεξίδεη ηελ πξφηαζή ηεο ζην γεγνλφο φηη ηελ επνρή απηή ε γιχπηξηα κειεηνχζε ηα 

αξραία αξηζηνπξγήκαηα ζηε Ρψκε, άξα ζα κπνξνχζε λα έρεη έξζεη ζε επαθή κε ην 

ίδην ην άγαικα θαη λα αληιήζεη έκπλεπζε απφ απηφ. Ζ ζχλδεζε ηεο Γάθλεο κε ηνλ 

θπλεγφ ηεο Απόιιωλα, αλ πθίζηαηαη, εκπεξηέρεη κηα εηξσληθή ρξνηά απφ ηελ 

θαιιηηέρληδα
125

. 

Ζ ζρέζε ηεο Γάθλεο κε ηελ αξραία γιππηηθή εληνπίδεηαη θαη απφ ηνλ ηζηνξηθφ ηέρλεο 

Eugene Dwyer, ν νπνίνο ππνζηεξίδεη φηη πηζαλή πεγή έκπλεπζεο γηα ηελ Hosmer 

απνηεινχλ ηα γιππηά απφ ηνλ Ναφ ηνπ Γία ζηελ Οιπκπία. Ζ γιχπηξηα είλαη πηζαλφ 

λα ήξζε ζε επαθή κε γχςηλα εθκαγεία ζηε Ρψκε ή κε άιιεο κνξθέο ηνπ Απζηεξνχ 

Ρπζκνχ ζε ξσκατθά κνπζεία
126

 (εηθ. 24).  

Ωζηφζν, έρνπλ εληνπηζηεί αλαθνξέο θαη κε ζχγρξνλα έξγα. Ζ Tigner επηζεκαίλεη 

ηππνινγηθέο αλαθνξέο ηεο Γάθλεο κε ην θαιιηηερληθφ έξγν ηνπ λενθιαζηθηζηή 
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γιχπηε Hiram Powers, ηνλ νπνίν γλψξηδε ε γιχπηξηα, θαη ζπγθεθξηκέλα κε ηελ 

πξνηνκή πνπ θηινηέρλεζε ν γιχπηεο ην 1844 κε ηίηιν Proserpine (εηθ. 25). Απφ ηελ 

πξψηε θηφιαο καηηά, κπνξνχλ λα εληνπηζηνχλ νη εθθξαζηηθέο νκνηφηεηεο ησλ δπν 

πξνηνκψλ: ην εμηδαληθεπκέλν πξφζσπν, ην θαζνδηθφ θαη ζνβαξφ, ζηνραζηηθφ 

βιέκκα, ην νγθψδεο θαη αιεζνθαλέο πιάζηκν ηνπ ζψκαηνο θαη θπξίσο ν ηξφπνο πνπ 

εκπεξηέρνληαη ζηηο πξνηνκέο ην ζηήζνο θαη έλα κέξνο ησλ ρεξηψλ. Ωζηφζν, ν Powers 

έρεη πξνβεί ζε κηα πην εμηδαληθεπκέλε πξνζέγγηζε ηνπ ζέκαηνο, ελψ σο δηαθνξέο 

κπνξνχλ λα ζεκεησζνχλ ε δηαθνξεηηθή θαηεχζπλζε ζηελ θιίζε ησλ θεθαιψλ, φπσο 

θαη ε δηαρείξηζε ηεο θφκκσζεο. Ζ Hosmer, κάιηζηα, ελζσκάησζε ηεο θχιια δάθλεο 

ζην θάησ κέξνο ηεο πξνηνκήο ηεο, κνηίβν πνπ ζεκαηνδνηεί ηελ δηαδηθαζία 

κεηακφξθσζεο, λνεκαηνδνηψληαο ην έξγν
127

.  

Σέινο, ε Sherwood επηζεκαίλεη πσο ηα κπζνινγηθά ζέκαηα ήηαλ κηα ζπλήζεο επηινγή 

γηα ηνπο Ακεξηθαλνχο γιχπηεο θαη έηζη ην ζέκα ηεο Γάθλεο δελ απνηειεί 

ζεκαηνινγηθή θαηλνηνκία. Μάιηζηα, αλαθέξεη πσο ε  Grace Greenwood είδε έλα 

ζχγρξνλν γιππηφ κε φκνην ζέκα θαηά ηελ επίζθεςή ηεο ζηα εξγαζηήξηα ηεο Ρψκεο. 

Πξφθεηηαη γηα ηε Γάθλε ηνπ γιχπηε Josheph Mozier (1812-1870)
128

. 

H επηινγή ηνπ ζέκαηνο ηεο Γάθλεο, ηδσκέλν απφ ηελ νπηηθή κηαο γπλαίθαο 

θαιιηηέρληδνο ζηνλ 19
ν
 αηψλα απνθηά ηδηαίηεξε ζεκαζία, γεγνλφο πνπ θαλεξψλεηαη 

θαη απφ ηνλ ηξφπν απφδνζήο ηνπ. Ζ ηζηνξία ηεο λχκθεο πνπ επέιεμε λα μεθχγεη απφ 

ηα δεζκά ηεο αλδξηθήο αγάπεο πξνθεηκέλνπ λα δηαηεξήζεη ηελ παξζελία ηεο, θαη φηαλ 

δελ ηα θαηάθεξε, πξνηίκεζε λα ράζεη ηελ αλζξψπηλε ππφζηαζή ηεο θαη λα 

κεηακνξθσζεί, άζθεζε επίδξαζε ζηελ θαιιηηέρληδα θαζψο αληηθαηφπηξηδε θαηά έλα 

κέξνο ηελ ηδενινγία ηεο.  

Ζ Tigner, ζπγθεθξηκέλα, ζπζρεηίδεη ηνλ κχζν ηνπ Οβηδίνπ κε ηηο πξνζσπηθέο απφςεηο 

ηεο Hosmer ζρεηηθά κε ηνλ γάκν θαη ηελ θαιιηηερληθή ηδηφηεηα κηαο γπλαίθαο
129

. Ζ 

γιχπηξηα ζεσξνχζε φηη απηά ηα δχν ζηνηρεία δελ κπνξνχλ θαη δελ ζα έπξεπε λα 

ζπλδπάδνληαη. Ζ Hosmer, κάιηζηα, ππνζηήξηδε πσο κηα γπλαίθα θαιιηηέρληο 

δηέπξαηηε εζηθφ ζθάικα φηαλ παληξεπφηαλ θαη δεκηνπξγνχζε νηθνγέλεηα, θαζψο ηφηε 

ζπγθέληξσλε πιεζψξα ππνρξεψζεσλ, κε απνηέιεζκα λα εγθαηαιείπεη ηειηθά ηελ 

ηέρλε ηεο ή λα παξακειεί ηελ νηθνγέλεηά ηεο. Γηα απηφ, ε ίδηα είρε επηιέμεη ηελ 

παξζελία θαη αληηηίζεην ζηνλ γάκν
130

. Ίζσο ζε απηά ηα ζηνηρεία λα έγθεηηαη ε ηαχηηζε 

ηεο Hosmer κε ηελ Γάθλε. Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο θαη ε ίδηα ε γιχπηξηα βίσλε έλα 

είδνο κεηακφξθσζεο αθνχ δνχζε πιένλ σο αλεμάξηεηε γπλαίθα ζε έλα λέν 

πεξηβάιινλ σο θαιιηηέρληο κε λέεο θαη πξσηφγλσξεο εκπεηξίεο. 
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΢ην πιαίζην εκπινπηηζκνχ ηεο Γάθλεο κε απηνβηνγξαθηθά ζηνηρεία, δελ κπνξεί 

θαλείο λα αγλνήζεη ηελ αιιεινγξαθία ηεο θαιιηηέρληδνο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ζε 

γξάκκα ηεο πξνο ηελ αγαπεκέλε θίιε ηεο Cornelia Crow, ε Hosmer αλαθέξεη 

ζρεηηθά κε ηελ πξνηνκή: «φηαλ θηάζεη ε Γάθλε, θίια ηα ρείιε ηεο θαη έπεηηα 

ζπκήζνπ φηη ηε θίιεζα θαη εγψ πξηλ θχγεη». Ζ θπζηθή επαθή ηελ νπνία ππνλνεί ε 

γιχπηξηα πξνζδίδεη έλαλ ακθηιεγφκελν ραξαθηήξα ζηε ζρέζε ηεο κε ηελ Cornelia
131

. 

Σν 1853, πξαγκαηνπνηήζεθε ν αξξαβψλαο ηεο Cornelia Crow κε ηνλ Lucien Carr, 

γεγνλφο πνπ επεξέαζε ηελ θαιιηηέρληδα, φρη κφλν ιφγσ ησλ πξναλαθεξζεηζψλ 

πξνζσπηθψλ ηεο πεπνηζήζεσλ γηα ηνλ έγγακν βίν, αιιά θαη ιφγσ ηνπ θφβνπ λα κελ 

ράζεη ηελ παηδηθή ηεο θίιε απφ θνληά ηεο. Ήδε πξηλ ηνλ αξξαβψλα ηεο Cornelia, ε 

γιχπηξηα παξφηξπλε ηνλ παηέξα ηεο, Wayman Crow, λα κελ αθήζεη ηελ θφξε ηνπ λα 

παληξεπηεί πνιχ λέα
132

. Μάιηζηα, ζηα λέα ηνπ αξξαβψλα, ε Hosmer απάληεζε: 

«Δίκαη απνθαξδησκέλε- κελ ιεο άιιε ιέμε. Μελ ην αλαθέξεηο- κελ θάλεηο λχμε ζε 

απηφ, νχηε κε ηνλ πην έκκεζν ηξφπν»
133

.                                                                                          

Ζ ζσκαηηθή εγγχηεηα πνπ καξηπξά ην γξάκκα ηεο γιχπηξηαο κε αθνξκή ην γιππηφ 

ηεο Γάθλεο, φπσο θαη ε αληίδξαζή ηεο, έρνπλ έληνλεο εξσηηθέο ζπλππνδειψζεηο, νη 

νπνίεο ρξσκαηίδνπλ λνεκαηηθά ηελ πξνηνκή. 

Παξάιιεια, αλ ε νκνηφηεηα ηεο πξνηνκήο κε ηνλ Απόιιωλα Σαπξνθηόλν είλαη 

ζθφπηκε, ε θαιιηηέρληο εηζάγεη ην έξγν ηεο ζε έλαλ αηζζεηηθφ δηάινγν πνπ 

αλαδεηθλχεη ηελ δχλακε ηνπ ζενχ άλδξα επί ηεο λχκθεο σο ζχκβνιν εμνπζίαο. 

Βέβαηα, ε Hosmer δελ αθνινπζεί ηα ζπλήζε εθθξαζηηθά κνηίβα γηα λα εηθνλίζεη ηελ 

πξσηαγσλίζηξηά ηεο: αληί λα εκθαλίδεηαη ηξνκαγκέλε, αδχλακε θαη ππνηαγκέλε ζηε 

κνίξα ηεο, ε Γάθλε είλαη ήξεκε, ζπγθξαηεκέλε θαη κε πιήξε απηνέιεγρν, 

δειψλνληαο πσο δελ δέρεηαη απιά ηελ θαηάζηαζε πνπ ηεο επηβιήζεθε, ηε 

κεηακφξθσζή ηεο δειαδή ζε δέληξν, αιιά αληίζεηα ηελ επηδηψθεη, κε ηελ πξνζεπρή 

ηεο λα ζσζεί απφ ηνλ Απφιισλα. Με απηήλ ηελ αιιαγή ζηνλ ρεηξηζκφ ηεο κνξθήο, ε 

αθήγεζε κεηαβάιιεηαη πξνθαιψληαο κηα αληηζηξνθή ζηηο ζρέζεηο εμνπζίαο κεηαμχ 

ησλ θχξησλ πξνζψπσλ ηνπ κχζνπ (ηεο Γάθλεο θαη ηνπ Απφιισλνο) αιιά θαη ησλ 

δπν θχισλ κε ηελ επξχηεξε έλλνηα.  

Ζ πξναλαθεξζείζα αιιαγή ζηελ αθήγεζε θαη ζηνλ ηξφπν απφδνζήο ηεο απφ ηελ 

θαιιηηέρληδα κπνξεί λα εξκελεπηεί θαη ππφ ην πξίζκα ησλ θνηλσληθψλ εμειίμεσλ ζην 

γπλαηθείν θίλεκα θαη ηηο δηεθδηθήζεηο ηνπ ζηνλ 19
ν
 αηψλα. ΋πσο επηζεκαίλεη ε 

Dabakis,
134

 ε Γάθλε εηθνλίδεηαη σο πξφηππν δπλακηθφηεηαο θαη απνθαζηζηηθφηεηαο 

θαζψο επηιέγεη λα κελ ππνηαρζεί ζηηο επηζπκίεο ηνπ Απφιισλα, επηινγή πνπ ηελ 

θαζηζηά ελεξγεηηθφ πξφζσπν κε βνχιεζε θαη απηνδηάζεζε. Απηέο νη έλλνηεο έπαηδαλ 

θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηε γπλαίθα ηνπ 19
νπ

, ε νπνία πξνζπαζνχζε λα απνηηλάμεη ηηο 
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δηαθξίζεηο ελάληηα ζην θχιν ηεο θαη λα δήζεη ηζφηηκα σο απηφλνκν θαη ζθεπηφκελν 

νλ. 

Ο Gerdts, ζηεξηδφκελνο ζηε ζχλδεζε ηεο Γάθλεο κε ηε Μέδνπζα, πνπ 

θηινηερλήζεθαλ ακθφηεξεο ην 1853-1854, θαη ζην κνηίβν ηεο κεηακφξθσζεο πνπ 

κνηξάδνληαη, πξνζδίδεη κηα θεκηληζηηθή ρξνηά ζην λνεκαηηθφ πιαίζην ησλ δπν έξγσλ. 

Αλαγλσξίδεη, βέβαηα, θαη κηα αληίζεζε ζηελ ηερλνηξνπηθή πξνζέγγηζε απφ ηελ 

Hosmer, αθνχ ε Γάθλε πνπ κεηακνξθψζεθε ζε έλα φκνξθν δέληξν ραξαθηεξίδεηαη 

απφ παζεηηθφηεηα, ελψ ε Μέδνπζα έρεη απνδνζεί κε πεξηζζφηεξε ηξπθεξφηεηα θαη 

ζπλαηζζεκαηηθή έληαζε
135

. 

΋ζνλ αθνξά ηηο εθθξαζηηθέο επηινγέο, είλαη γλσζηφ φηη ηφζν ζηηο εηθαζηηθέο ηέρλεο 

φζν θαη ηε ινγνηερλία, ε γπλαηθεία θχζε είρε ζπλδεζεί κε ηνλ έληνλν 

ζπλαηζζεκαηηζκφ θαη ηελ αθξαία εθδήισζε ζπλαηζζεκάησλ
136

, ελψ αληίζεηα, ζηελ 

αλδξηθή θχζε είραλ απνδνζεί νη αμίεο ηεο απηνθπξηαξρίαο, ηεο ζπγθξάηεζεο, ηεο 

εξεκίαο. Καη πάιη, ε Hosmer αιιάδεη ηελ αθήγεζε απνκαθξχλνληαο ηελ Γάθλε απφ 

ηηο έληνλεο εθθξάζεηο ηνπ Bernini κε ηνλ θφβν θαη ηελ απειπηζία λα ρξσκαηίδνπλ 

θάζε ζηνηρείν ηνπ πξνζψπνπ θαη ηνπ ζψκαηφο ηεο. Δδψ, ην ήξεκν, ζπγθξαηεκέλν 

κεγαιείν ηεο Γάθλεο, παξαδνζηαθά αλδξηθφ ραξαθηεξηζηηθφ, δειψλεη ηελ 

απνθαζηζηηθφηεηά ηεο θαη ηελ άξλεζε ππνηαγήο ηεο. Σαπηφρξνλα, ην ζψκα ηεο 

πξνζεγγίδεηαη κε έκθαζε ζηε ζειπθφηεηα ηεο κνξθήο. Με απηφλ ηνλ ηξφπν, ε 

γιχπηξηα δηακνξθψλεη κηα λέα εηθφλα ηεο λενθιαζηθήο γπλαηθείαο κνξθήο, ε νπνία 

ζα αμηνπνηεζεί ηφζν απφ ηελ ίδηα φζν θαη απφ άιιεο γιχπηξηεο. 

Ζ Γάθλε, φπσο θαη ε Μέδνπζα πνπ ζα αλαιπζεί ζηε ζπλέρεηα, κπνξνχλ λα 

πξνζεγγηζζνχλ σο ελζαξθψζεηο ησλ δπλαηνηήησλ ηεο ξεπζηήο γπλαηθείαο ηαπηφηεηαο 

ζε αληηδηαζηνιή κε ηνλ ζηαηηθφ ππνθεηκεληζκφ πνπ πξνζδηνξίδεηαη απφ ηηο 

παηξηαξρηθέο δνκέο. ΢ε απηφ ην πιαίζην, ε Sarah Hines επηζεκαίλεη πσο, ζε αληίζεζε 

κε ηελ εηθνλνγξαθηθή παξάδνζε πνπ ζέιεη ηηο δπν κνξθέο σο ζπκπιεξσκαηηθέο ζηελ 

αθήγεζε ηνπ άλδξα κε ηνλ νπνίν ζρεηίδνληαλ λνεκαηηθά, ηνλ Απφιισλα θαη ηνλ 

Πεξζέα αληίζηνηρα, ε Hosmer επέιεμε λα ηηο πξνζεγγίζεη σο πξσηαγσλίζηξηεο
137

. 

Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο έλα αληίγξαθν ηεο Γάθλεο πξέπεη λα ζηάιζεθε ζηνλ 

Wayman Crow θαη έλα παξήγγεηιε ε ζχδπγνο ηνπ Ακεξηθάλνπ έκπνξνπ Samuel 

Appleton (1766-1853) ηεο Βνζηψλεο
138

. 
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Sculptural Careers of Harriet Hosmer, Edmonia Lewis, and Vinnie Ream, American University, 2017, 

ζει. 17-18.  
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2.2. Ζ Μέδνπζα, 1853-1854 

Ζ Hosmer καδί κε ηελ Γάθλε θηινηέρλεζε κηα αθφκα πξνηνκή κε ζέκα ηε 

Μέδνπζα
139

 (εηθ. 26). Ο κχζνο ηεο Μέδνπζαο ήηαλ ηδηαίηεξα δεκνθηιήο ζηνπο 

θαιιηηερληθνχο θχθινπο θαη απνηέιεζε ζπρλφ εηθνλνγξαθηθφ ζέκα ζε δσγξαθηθά θαη 

γιππηηθά έξγα. ΢χκθσλα κε ηνλ Οβίδην, ε Μέδνπζα ήηαλ κηα φκνξθε λεαξή θνπέια 

ε νπνία αηηκάζηεθε απφ ηνλ ζεφ Πνζεηδψλα κέζα ζηνλ ηεξφ λαφ ηεο Αζελάο, πξάμε 

χςηζηεο αζέβεηαο. Ζ Αζελά ηφηε ηε κεηέηξεςε ζε έλα απνθξνπζηηθφ ηέξαο κε θίδηα 

ζηε ζέζε ησλ καιιηψλ θαη ηελ ηθαλφηεηα λα πεηξψλεη φπνηνλ ζπλαληνχζε ην βιέκκα 

ηεο
140

. Σν κπζηθφ ηέξαο είρε άδνμν ηέινο αθνχ δνινθνλήζεθε απφ ηνλ Πεξζέα, ν 

νπνίνο ηελ απνθεθάιηζε. Καη απηφ ην ηκήκα ηνπ κχζνπ έρεη απνηειέζεη ζέκα πνιιψλ 

έξγσλ ηέρλεο.  

΢ηελ αξραηφηεηα, ε Μέδνπζα απνδηδφηαλ σο εηθφλα ηξφκνπ, φπσο θαίλεηαη ζηνλ Ναφ 

ηεο Αξηέκηδνο ζηελ Κέξθπξα ηνπ 6
νπ

 αηψλα π. Υ. (εηθ. 27). ΢ηαδηαθά, φκσο, 

εκθαλίζηεθε κηα ελαιιαθηηθή αθήγεζε θαηά ηελ νπνία ε Μέδνπζα εκθαλίδεηαη ζαλ 

κηα φκνξθε θνπέια, πξηλ δερζεί ηελ ηηκσξία ηεο Αζελάο. Απηή ε ελαιιαθηηθή 

αθήγεζε απνηππψλεηαη ζην ξσκατθφ αληίγξαθν ηεο Μέδνπζαο ηνπ Φεηδία, γλσζηή 

σο Μέδνπζα Rondanini, πιένλ ζηε Γιππηνζήθε ηνπ Μνλάρνπ (εηθ. 28).  

Απφ ηελ Αλαγέλλεζε θαη κεηά φκσο, επηθξαηεί εθ λένπ ε ηξνκαθηηθή εηθφλα ηεο 

Μέδνπζαο, φπσο κπνξεί λα δηαθξίλεη θαλείο ζην θνκκέλν θεθάιη απφ ηνλ Benvenuto 

Cellini θαηά ην δηάζηεκα 1545-1554 ζηε Loggia dei Lanzi (εηθ. 29) ή ζηε θνβεξή 

θεθαιή ζηελ Galleria degli Uffizi πνπ ηνλ 19
ν
 αηψλα απνδηδφηαλ ζηνλ Leonardo αιιά 

πιένλ ρξνλνινγείηαη ζηνλ 17
ν
 αηψλα απφ δσγξάθν ηεο Φιακαλδηθήο ΢ρνιήο. Καη 

αξγφηεξα φκσο, ραξαθηεξηζηηθέο είλαη νη ηεξαηψδεηο πξνζεγγίζεηο ηεο κνξθήο απφ 

ηνλ Caravaggio ην 1557-1558 (εηθ. 30) θαη ηνλ Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) ην 

1638-1648 κε έληνλα ζπλνθξπσκέλε φςε, κηζάλνηρην ζηφκα θαη ρακεισκέλα 

βιέθαξα. Σα θίδηα, ιεπηνκεξεηαθά απνδνζκέλα, θαηεπζχλνληαη πξνο φιεο ηηο 

θαηεπζχλζεηο, εληζρχνληαο ηελ δξακαηηθφηεηα ηνπ ηειηθνχ έξγνπ (εηθ. 31). ΋κνηα 

έληαζε θαη δξακαηηθή δηάζεζε παξνπζηάδεη ε εθδνρή ηνπ Antonio Canova, ζηε 

ζχλζεζε κε ζέκα ηνλ Θξηακβεπηή Πεξζέα ζην δηάζηεκα 1797-1801. Πξφθεηηαη γηα ηε 

γπκλή νιφζσκε αλδξηθή κνξθή ζε ζηάζε contrapposto, ε νπνία ζην έλα ρέξη θξαηά 

ζεθσκέλν ην ζπαζί, ελψ ζην άιιν ην θνκκέλν θεθάιη ηεο Μέδνπζαο (εηθ. 32). ΢ε 

απηφ, απνηππψλεηαη ν ηξφκνο πξηλ ηνλ ζάλαην. Με κηα ζπζηξνθή ηεο θεθαιήο, ν 

Πεξζέαο θνηηά κε ππεξεθάλεηα ην απνηέιεζκα ηνπ θαηνξζψκαηφο ηνπ. ΋ιεο νη 

πξναλαθεξζείζεο πξνζεγγίζεηο, απφ άλδξεο θαιιηηέρλεο, δίλνπλ έκθαζε ζηε θνβεξή 

Μέδνπζα πνπ πξνθαιεί ηξφκν ζε φζνπο ηελ αληηθξίδνπλ
141

.  
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Ζ Hosmer, πνπ απνκαθξχλζεθε απφ απηέο ηηο εθθξαζηηθέο επηινγέο, ίζσο είρε έξζεη 

ζε επαθή κε ηελ ελαιιαθηηθή αθήγεζε ηεο Μέδνπζαο Rondanini. Έλα αληίγξαθν ηνπ 

έξγνπ απηνχ βξηζθφηαλ ζηε Ρψκε ζηε ΢πιινγή Torlonia. Παξάιιεια, ε εθδνρή πνπ 

επέιεμε ε Hosmer απνηεινχζε γλσζηφ εηθνλνγξαθηθφ κνηίβν ζε έξγα 

κηθξνγιππηηθήο (cameos) ηεο επνρήο
142

.  Ζ γιχπηξηα ζα κπνξνχζε λα είρε κειεηήζεη 

έλα απφ απηά κε ζέκα ηε Μέδνπζα ζην Βξεηαληθφ Μνπζείν, θαηά ηελ επίζθεςή ηεο 

ζηνλ ρψξν ην 1852
143

. 

Ζ Hosmer, γηα άιιε κηα θνξά, επηιέγεη λα εηθνλίζεη ηε γπλαηθεία κνξθή ηε ζηηγκή 

ηεο κεηακφξθσζεο. Δλψ ε φςε ηεο παξακέλεη ίδηα αθφκα, κε ηελ νκνξθηά ηεο λα 

απεηθνλίδεηαη ζην πξφζσπφ ηεο, ηα καιιηά ηεο αιιάδνπλ ζε κηα κάδα θηδηψλ. Οη ψκνη 

θαη ν κηζφο θνξκφο ηεο γπλαίθαο δηαθφπηνληαη απφ κηα δηαθνζκεηηθή ισξίδα, κηα 

θνξδέια πνπ δηακνξθψλεηαη απφ πνιπάξηζκα εξπεηά. Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο ε 

Μέδνπζα έιαβε πεξηζζφηεξε πξνζνρή απφ ηελ Γάθλε.  

Ζ θαιιηηέρληο απεηθνλίδεη ηε γπλαηθεία κνξθή κε κηα εμηδαληθεπκέλε αθαηξεηηθφηεηα 

φζνλ αθνξά ηελ απφδνζε ηνπ πξνζψπνπ, ελψ ηνπνζεηεί ην θεθάιη ζε κηα ειαθξηά 

θιίζε πξνο ηα αξηζηεξά, ζαλ λα απνκαθξχλεηαη απφ ην βιέκκα ηνπ απνδέθηε ηεο. Σα 

πξνζσπνγξαθηθά ραξαθηεξηζηηθά είλαη απινπνηεκέλα, φπσο θαη ζηελ πεξίπησζε ηεο 

Γάθλεο. Σν ζψκα, πιαζκέλν κε αιεζνθάλεηα θαη λαηνπξαιηζηηθή δηάζεζε, απνπλέεη 

κηα δηαθξηηηθή αηζζεζηαθφηεηα. ΢πλνιηθά ην έξγν απνκαθξχλεηαη απφ ηελ ηεξαηψδε 

εηθφλα ηεο Μέδνπζαο πνπ ζα είρε ζπλεζίζεη έλαο θηιφηερλνο ηεο επνρήο. Ηδηαίηεξν 

ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ε δηακφξθσζε ελφο είδνπο θηεξψλ απφ θίδηα πνπ θνζκεί ην 

πίζσ κέξνο ηνπ θεθαιηνχ ηεο γπλαίθαο, ζαλ ζπκβνιηθή παξνπζία ηνπ δνινθφλνπ ηεο 

(εηθ. 33). Ζ έθθξαζή ηεο, αλ θαη ήξεκε, είλαη βαζηά κειαγρνιηθή θαη θαζφινπ 

ηξνκαθηηθή. Ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ε επηγξαθή ζην πίζσ κέξνο ηνπ 

έξγνπ, HARRIET HOSMER, ME FECIT ROMAE (εηθ. 34). 

Παξά ηελ ζπρλφηεηα ηνπ ζέκαηνο ζηελ ηηαιηθή ηέρλε, ε Hosmer δελ επεξεάζηεθε 

άκεζα απφ θάπνην έξγν. Άιισζηε, φπσο έρεη ήδε αλαθεξζεί, ε γιχπηξηα απέξξηςε 

ηνλ ζπλήζε ηξφπν πξνζέγγηζεο ηνπ κχζνπ θαη πηνζέηεζε κηα ήξεκε, 

απνζηαζηνπνηεκέλε έθθξαζε. Έηζη, θάπνηεο αλαθνξέο κπνξνχλ λα εληνπηζζνχλ ζε 

έξγα ηεο θιαζηθήο γιππηηθήο, ηα νπνία φκσο, δελ πξαγκαηεχνληαη ην ίδην ζέκα. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ε Tigner βξίζθεη παξάιιεια κε δπν γιππηά πνπ βξίζθνληαλ ζηελ 

Πηλαθνζήθε Uffizi ηεο Φισξεληίαο: ζηνλ Θλήζθνληα Αιέμαλδξν (εηθ. 35) ξσκατθφ 

αληίγξαθν απφ απζεληηθφ ηνπ 3
νπ

 ή 2
νπ

 αηψλα π. Υ., θαη ζην Σύκπιεγκα ηεο Νίνβεο κε 

ηελ θόξε ηεο (εηθ. 36), ξσκατθφ αληίγξαθν απφ απζεληηθφ ηνπ 3νπ π. Υ. Καη ζηηο δπν 

πεξηπηψζεηο, πξφθεηηαη γηα έξγα πνπ πξνθαινχλ ζιίςε κε ηε ζεκαηνινγία ηνπο, αθνχ 

νη κνξθέο πεξηκέλνπλ ηνλ ζάλαηφ ηνπο. Ο ηξφκνο θαη ε αλακνλή δηαγξάθνληαη κε 

θνκςφ θαη ζπγθξαηεκέλν ηξφπν ζηα πξφζσπά ηνπο. Απηφ ην ζηνηρείν κπνξεί λα 

ζεσξεζεί επίδξαζε ζηελ γιχπηξηα, ζχκθσλα κε ηελ εξεπλήηξηα. Με απηήλ ηελ 

έκκεζε αλαθνξά ζηα ζπγθεθξηκέλα γιππηά, ε Μέδνπζα νηθεηνπνηείηαη 
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ζπλαηζζεκαηηθά ηε λνεκαηηθή ηνπο επέλδπζε, κε απνηέιεζκα λα εκθαλίδεηαη σο ε 

ηξαγηθή κνξθή ηνπ κχζνπ θαη φρη ε ηξνκαθηηθή
144

. 

H Camille Coonrod επηζεκαίλεη πσο ε Μέδνπζα έρεη αλαθνξέο ζηηο εμηδαληθεπκέλεο 

πξνηνκέο ηνπ Hiram Powers (εηθ. 37), ν νπνίνο ήηαλ απφ ηνπο πην επηηπρεκέλνπο 

Ακεξηθαλνχο γιχπηεο ησλ κέζσλ ηνπ 19
νπ

 αηψλα, ηφζν σο πξνο ηελ αλαγλψξηζε πνπ 

έιαβε φζν θαη σο πξνο ην αγνξαζηηθφ θνηλφ πνπ ηνλ πξνηηκνχζε. Πην ζπγθεθξηκέλα, 

ε Coonrod ζεσξεί πσο ε πξνηνκή ηεο Πεξζεθόλεο ή Proserpine πνπ θηινηέρλεζε ν 

γιχπηεο ην 1844
 
απνηέιεζε πεγή έκπλεπζεο γηα ηελ Hosmer (εηθ. 25). Αμίδεη λα 

ζεκεησζεί φηη ε Proserpine πνπιήζεθε ζε εθαηφλ πελήληα έμη αληίγξαθα θαη 

απνηέιεζε ηελ πην δεκνθηιή πξνηνκή ζηελ Δπξψπε θαη ηελ Ακεξηθή
145

. Απηφ ην 

ζηνηρείν πηζαλφλ λα παξφηξπλε ηελ γιχπηξηα λα θηινηερλήζεη ηηο δηθέο ηεο πξνηνκέο 

κε φκνηα πξνζέγγηζε. Παξάιιεια, ε ηζηνξία ηεο Proserpine, φκνηα κε απηή ηεο 

Μέδνπζαο, αθνξά ηελ επζξαπζηφηεηα ηνπ γπλαηθείνπ ζψκαηνο φηαλ απηφ γίλεηαη 

αληηθείκελν ζέαζεο απφ ην αλδξηθφ βιέκκα. 

Παξάιιεια κε ηηο επηξξνέο ζε έξγα ηέρλεο, ε επηζηεκνληθή έξεπλα έρεη ζπζρεηίζεη ην 

ζέκα ηεο Μέδνπζαο κε πνηεηηθά θαη ινγνηερληθά έξγα. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε Alicia 

Faxon ππνζηεξίδεη φηη πηζαλή πεγή έκπλεπζεο γηα ηε κνξθή είλαη ην πνίεκα On the 

Medusa of Leonardo Da Vinci in the Florentine Gallery ηνπ Percy Bysshe Shelley 

(1792-1822) πνπ εθδφζεθε απφ ηε ζχδπγφ ηνπ Mary Wollstonecraft Shelley (1797–

1851), καδί κε άιια πνηήκαηα ππφ ηνλ ηίηιν Posthumous Poems ην 1824
146

. Ο Gerdts 

πξνηείλεη φηη πηζαλφ ζεκείν αλαθνξάο γηα ηελ Hosmer απνηέιεζε ην πνίεκα ηνπ 

Hawthorne Τhe Gorgon’s Head απφ παηδηθφ βηβιίν κε ηίηιν A Wonder Book and 

Tanglewood Tales ηνπ 1852
147

. Ζ πξνζέγγηζε ηνπ Hawthorne αληηηίζεηαη εληειψο 

απφ ηηο επηινγέο ηεο Hosmer, ε νπνία ζέιεζε λα δψζεη ηε δηθή ηεο πξνζσπηθή 

λνεκαηνδφηεζε ζηε κπζηθή κνξθή. 

Σν ζέκα ηεο Μέδνπζαο απνηέιεζε πφιν έιμεο γηα ηελ εξεπλεηηθή θνηλφηεηα ζηελ 

πξνζπάζεηά ηεο λα απνθσδηθνπνηήζεη ηηο ζπλππνδειψζεηο θαη ηα λνήκαηά ηνπ. 

΢χκθσλα κε ηελ Thalia Feldman, ε Μέδνπζα ήηαλ κηα παλίζρπξε ζεά ζε κηα επνρή 

φηαλ ε γπλαηθεία εμνπζία θπξηαξρνχζε θαη ην ραξαθηεξηζηηθφ ηεο επηβνιήο ηεο κέζσ 

ηνπ θφβνπ ήηαλ γπλαηθείν πξνλφκην. ΢ε απηφ ην λνεκαηηθφ πιαίζην, ε κνξθή κπνξεί 

λα ζεαζεί σο ζχκβνιν γπλαηθείαο δχλακεο θαη ζνθίαο, αθνχ ηα θίδηα, ζηα νπνία 

απνιήγνπλ ηα καιιηά ηεο, απνηεινχζε αξραίν ζχκβνιν ζετθήο, γπλαηθείαο ζνθίαο
148

.  

΢ε φκνηα θαηεχζπλζε θηλείηαη θαη ε εξκελεπηηθή πξνζέγγηζε ηεο Tigner, ε νπνία 

επηζεκαίλεη πσο ε Μέδνπζα, φκνηα κε ηελ Γάθλε, έπεζε ζχκα ηεο εξσηηθήο επηζπκίαο 
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ελφο άλδξα πνπ δελ επέιεμε, παξαπιαλήζεθε θαη ηηκσξήζεθε (ε Γάθλε πξφιαβε λα 

γιηηψζεη, σζηφζν ηηκσξήζεθε κε ηε κεηαηξνπή ηεο ζε δέληξν, παξφιν πνπ ήηαλ δηθή 

ηεο επηινγή). Μάιηζηα, ε Μέδνπζα ηηκσξήζεθε απφ κηα άιιε γπλαίθα. Ζ εξεπλήηξηα 

ζεσξεί πσο αχηε ε ζεκαηνινγία ζίγεη ηηο παηξηαξρηθέο δνκέο ζηηο νπνίεο ε γιχπηξηα 

αλαηξάθεθε θαη εμαθνινπζνχζε λα δεη, εθθξάδνληαο κε απηφλ ηνλ ηξφπν κηα 

επξχηεξε αλεζπρία γηα ηε γπλαίθα ηνπ 19
νπ

 αηψλα. Αλεζπρία θαίλεηαη λα εθθξάδεη 

θαη γηα ηε γπλαηθεία αιιειεγγχε. Ζ παηξηαξρηθή θνηλσλία αζθνχζε ζπρλά θξηηηθή 

ζηελ ηφηε λεαξή Hosmer γηα ηνλ απειεπζεξσκέλν ηξφπν δσήο ηεο, γηα ηελ 

δπλακηθφηεηά θαη ηελ ελδπκαζία ηεο, γηα ηελ αλεμάξηεηε επαγγεικαηηθή πνξεία ηεο. 

Ζ θξηηηθή δελ πξνεξρφηαλ κφλν απφ άλδξεο, αιιά θαη απφ γπλαίθεο πνπ 

ελζηεξλίδνληαλ ηηο ίδηεο θαηαπηεζηηθέο ηδενινγίεο. Οη άλδξεο δελ δέρνληαλ εχθνια 

κηα απηφλνκε γπλαίθα ζε έλαλ αλδξνθξαηνχκελν ηνκέα δξαζηεξηνπνίεζεο, φπσο 

είλαη απηφο ηεο γιππηηθήο, ελψ αληίζηνηρα νη γπλαίθεο ζεσξνχζαλ απηφλ ηνλ ηξφπν 

δσήο απξεπή θαη αξξελσπφ
149

.  

Απφ ηελ άιιε, ε Dabakis παξαηεξεί πσο ε Μέδνπζα έρεη απνηειέζεη αληηθείκελν 

εξκελείαο απφ ηελ αλδξηθή νπηηθή θαη παξαζέηεη ηελ εξκελεία ηνπ ςπραλαιπηή 

Sigmund Freud (1856-1939) ζρεηηθά κε ηνλ θφβν ηνπ επλνπρηζκνχ. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ηα θίδηα ηεο Μέδνπζαο απνηεινχλ ζχκβνιν ςεπδψλ αλδξηθψλ κνξίσλ, 

ζηνηρείν πνπ ν άλδξαο απνδέθηεο εθιακβάλεη σο ραξαθηεξηζηηθφ κηαο ηδηφκνξθεο 

αλδξνπξεπνχο γπλαίθαο
150

. Μφλν ν ζάλαηφο ηεο κε απνθεθαιηζκφ κπνξεί λα 

ζηακαηήζεη ην άγρνο πνπ ηνπ πξνθαιεί ε γπλαηθεία ηζρχο. ΢ε απηή ηε ζεσξία, βέβαηα, 

ε ‗γπλαηθεία‘ ηζρχο πεγάδεη απφ θαιιηθά ζχκβνια θαη ζηακαηά κε ηελ απνκάθξπλζή 

ηνπο. Σν θνκκέλν θεθάιη απφ ηνλ Πεξζέα θαζεζπράδεη ην αλδξηθφ θνηλφ πσο ε 

απεηιή ηεο επηθίλδπλεο, ρεηξαθεηεκέλεο γπλαίθαο έρεη θαηαζηαιεί.  

Ο Freud δελ ζεσξεί ηνλ επλνπρηζκφ σο θπζηθή πξαγκαηηθφηεηα αιιά σο ζπκβνιηθή 

εκπεηξία πνπ ελεξγνπνηείηαη κε ην νπηηθφ εξέζηζκα:                                                                      

«ν θφβνο γηα ηελ Μέδνπζα είλαη θφβνο επλνπρηζκνχ πνπ ζπλδέεηαη κε ηε ζέαζε 

θάπνηνπ ζηνηρείνπ».                                                                                                                     

Σα θίδηα παξαπέκπνπλ ζηελ εβηθή πεξηνρή γχξσ απφ ην επλνπρηζκέλν φξγαλν ηεο 

κεηέξαο, φπσο φισλ ησλ γπλαηθψλ.  Σαπηφρξνλα κε ηνλ θφβν, φκσο, ε Μέδνπζα 

πξνθαιεί δηέγεξζε (κεηαηξνπή ζε πέηξα)
151

. Γηα ηνλ Freud, ε γπλαίθα απνδέθηεο δελ 

πθίζηαηαη. 
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H Dabakis πξνζεγγίδεη εξκελεπηηθά ην έξγν απφ ηε γπλαηθεία νπηηθή. ΢πγθεθξηκέλα, 

ππνζηεξίδεη πσο ην άγαικα ηεο Hosmer αλαηξέπεη ηηο παξαδνζηαθέο παηξηαξρηθέο 

εξκελείεο πνπ ζρεηίδνληαη κε ηνλ κχζν. Σν θνκκέλν θεθάιη ηεο κνξθήο, ην ζχκβνιν 

ηεο άιινηε αλδξνπξεπνχο γπλαίθαο, παξαπέκπεη ζηε γπλαηθεία ελδπλάκσζε θαη 

ρεηξαθέηεζε.  Ζ ηζηνξηθφο θαηαιήγεη πσο γηα ην ακεξηθαληθφ γπλαηθείν θνηλφ, ε 

κπζνινγηθή κνξθή ηεο Μέδνπζαο ιεηηνπξγνχζε ζαλ θεκηληζηηθφ έκβιεκα ηεο 

γπλαηθείαο απειεπζέξσζεο- ε γιχπηξηα κάιηζηα, είρε ηελ απεηθφληζε ηνπ θεθαιηνχ 

ηεο Μέδνπζαο ζηελ είζνδν ηνπ ζπηηηνχ ηεο
152

 (εηθ. 38). O Jerome J. McGann, 

κάιηζηα, επηζεκαίλεη πσο ε Μέδνπζα κπνξεί λα πξνζεγγηζζεί σο ζχκβνιν 

επαλαζηαηηθήο αιιαγήο
153

. 

Φεκηληζηηθή ρξνηά δίλεη θαη ε Camille Coonrod ζηελ πξνζέγγηζε ηεο Μέδνπζαο, 

δίλνληαο έκθαζε ζηελ εηθφλα πνπ επέιεμε λα δεκηνπξγήζεη ε Hosmer, εηθφλα πνπ 

κεηαβάιιεηαη δειαδή, απφ πξνεγνχκελεο ηξνκαθηηθέο απεηθνλίζεηο ελφο ηέξαηνο πνπ 

εηηήζεθε απφ έλαλ άλδξα, ζηελ εηθφλα κηαο φκνξθεο γπλαίθαο κε ζαλαηεθφξεο 

δπλάκεηο. Ωζηφζν, θαηαιήγεη πσο πξφθεηηαη πεξηζζφηεξν γηα έλαλ ζρνιηαζκφ ησλ 

ζχγρξνλσλ πξνβιεκαηηζκψλ ζρεηηθά κε ην γπλαηθείν ζψκα θαη ηνλ ξφιν ηεο 

γπλαίθαο ζηελ θνηλσλία, παξά γηα θεκηληζηηθή δήισζε
154

. ΢πγθεθξηκέλα, ε 

ζπληάθηεο, ζηεξηδφκελε ζηελ αθήγεζε ηνπ Οβίδηνπ θαη ζηελ θαθνπνίεζε πνπ 

ππέζηε ε Μέδνπζα απφ ηνλ Πνζεηδψλα, πξνηείλεη πσο ε πξνηνκή δειψλεη ην άγρνο 

αλαθνξηθά κε ην γπλαηθείν ζψκα θαη ηνπο θηλδχλνπο ηεο ζεμνπαιηθφηεηαο, νη νπνίνη 

δειψλνληαη ζην έξγν κε ηε ξεαιηζηηθή πξνζέγγηζε ησλ θηδηψλ απφ ηε γιχπηξηα
155

. 

Ζ Coonrod επηζεκαίλεη πσο ε Μέδνπζα αμηνπνηείηαη μαλά απφ ηελ Hosmer ζην ηέινο 

ηεο δεθαεηίαο σο ζπκπιεξσκαηηθφ ζηνηρείν ζηα ελδχκαηα ηεο Εελνβίαο (εηθ. 39). Με 

ηε ρξήζε ηεο ηξαγηθήο γπλαηθείαο κνξθήο καδί κε ηελ αηρκάισηε βαζίιηζζα, ζχκαηα 

θαη νη δπν ηεο αλδξηθήο δχλακεο, ε θαιιηηέρληο δείρλεη ηελ δηαξθψο απμαλφκελε 

ζπκπάζεηά ηεο πξνο ηνλ αγψλα γηα ην γπλαηθείν δήηεκα. Γελ πξέπεη λα μερλά θαλείο 

πσο θαηά ηε δηάξθεηα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1850, ε Hosmer ήηαλ ζε επαθή κε έλαλ 

θχθιν δηαλννπκέλσλ, θεκηληζηξηψλ, ζπγγξαθέσλ θαη πνηεηξηψλ πνπ είραλ ιάβεη 

κέξνο ζηηο γπλαηθείεο δηεθδηθήζεηο ή ηηο ζηήξηδαλ κε ην έξγν ηνπο
156

. 

Ζ Susan R. Bowers κειέηεζε ηνλ ηξφπν πνπ εμειίρζεθε ε ηζηνξία ηεο Μέδνπζαο ζηνλ 

παηξηαξρηθφ πνιηηηζκφ θαη αλέιπζε ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη θαιιηηέρληδεο 

ρξεζηκνπνίεζαλ ηειηθά ηελ αθήγεζή ηεο σο έκπλεπζε θαη πεγή ελδπλάκσζεο, 
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δίλνληαο έκθαζε ζηελ ακθηζεκία ησλ εηθφλσλ. Ζ εηθφλα πνπ απνηεινχζε ζχκβνιν 

ηεο γπλαηθείαο θαηαπίεζεο κεηαηξέπεηαη, κε  ηελ παξάιιειε αιιαγή ησλ 

ζπλππνδειψζεσλ, ζε ζχκβνιν ηεο γπλαηθείαο απειεπζέξσζεο θαη δχλακεο
157

.  

Ζ ζπγγξαθέαο δίλεη έκθαζε ζηε δχλακε ηνπ βιέκκαηνο ηεο Μέδνπζαο, φπσο 

δειψλεηαη θαη ζηνλ κχζν, θαη πξνηείλεη πσο κηα θεκηληζηηθή αλάγλσζε ηεο κνξθήο 

ζπκβνιίδεη ηε δπλακηθή έθθξαζε ηεο γπλαηθείαο ππνθεηκεληθφηεηαο θαη 

δεκηνπξγηθφηεηαο κέζσ ηεο ζαλαηεθφξαο επίδξαζεο ηνπ βιέκκαηφο ηεο. ΢ηε 

ζπλέρεηα, ε Bowers ζρνιηάδεη ηελ ςπραλαιπηηθή πξνζέγγηζε ηνπ ζέκαηνο. Πην 

αλαιπηηθά, επηζεκαίλεη πσο κε ηε κεηακφξθσζε ηνπ θεθαιηνχ ηεο Μέδνπζαο ζε 

εηθφλα πνπ δειψλεη ηελ έιιεηςε ηνπ επλνπρηζκέλνπ νξγάλνπ, φπσο έρεη ήδε 

αλαθεξζεί, ν Freud θαη ν ζπλεξγάηεο ηνπ ςπραλαιπηήο Sándor Ferenczi (1873-1933), 

δελ δίλνπλ ηελ απαξαίηεηε έκθαζε ζηελ ηξνκαθηηθέο ηδηφηεηεο ηνπ βιέκκαηνο ηεο 

Μέδνπζαο.  

Παξάιιεια, ε Hazel Barnes, αθνινπζψληαο ηνλ ηξφπν ζθέςεο ηνπ Jean-Paul Sartre, 

κεηαζέηεη ηελ επζχλε απφ ην αληηθείκελν ζέαζεο, απφ ηε Μέδνπζα δειαδή, ζηνλ ίδην 

ηνλ ζεαηή. Πην ζπγθεθξηκέλα, ππνζηεξίδεη πσο ην βιέκκα πξνο ην Άιιν ελέρεη κηα 

δηαδηθαζία θξηηηθήο πνπ πθίζηαηαη ην ππνθείκελν, φληαο εθηφο ηνπ εαπηνχ ηνπ, ηελ 

νπνία θξηηηθή δελ κπνξεί λα ειέγμεη, νχηε λα ηελ γλσξίζεη αθξηβψο. Απηφ νθείιεηαη 

ζηε κεηαηξνπή ηνπ απφ ππνθείκελν ζε αληηθείκελν. Άξα, ην ‗ζχλδξνκν ηεο 

Μέδνπζαο‘ εθθξάδεη ηνλ βαζχηαην θφβν ηνπ εθάζηνηε ππνθεηκέλνπ κήπσο ην 

βιέκκα ηνπ Άιινπ ην κεηαηξέςεη κφληκα ζε αληηθείκελν
158

. Οη παηξηαξρηθέο δνκέο, 

έηζη, έπξεπε λα κεηαηξέςνπλ ηε Μέδνπζα θαη θαη‘ επέθηαζε φιεο ηηο γπλαίθεο, ζε 

αληηθείκελν ηνπ αλδξηθνχ βιέκκαηνο γηα λα πξνθπιαρζνχλ απφ ηνλ θίλδπλν ηεο 

αληηθεηκελνπνίεζεο ηνπ αλδξηθνχ θχινπ απφ ην γπλαηθείν βιέκκα. 

Ζ Bowers, επίζεο, αλαθέξεηαη ζην δίπνιν νκνξθηάο θαη θφβνπ
159

 πνπ ραξαθηεξίδεη 

ηελ αθήγεζεο ηεο Μέδνπζαο. ΢ε απηφ ην δίπνιν έρνπλ ζηεξηρζεί νη πεξηζζφηεξεο 

εξκελείεο θαηά ηνλ Μεζαίσλα. ΢ην κεζαησληθφ απιηθφ πνίεκα Roman de la Rose, ν 

Πεξζέαο νπιίδεηαη κε ηνλ θαζξέπηε ηεο ινγηθήο γηα λα αληηζηαζεί ζηελ επηθίλδπλε 

ζειπθφηεηα, γηα λα εμνπδεηεξψζεη ηελ εξσηηθή επίδξαζε πνπ ηνπ αζθεί κε θίλδπλν 

λα ηνλ αθηλεηνπνηήζεη
160

. Ζ Μέδνπζα πξνζεγγίδεηαη κε φκνην ηξφπν θαη ζηελ 

Κόιαζε ηνπ Dante Alighieri (1265-1321). Καηά ηελ αλακνλή ηνπ πξσηαγσληζηή ζηηο 

Πχιεο ηεο Κνιάζεσο, ν Βηξγίιηνο πνπ ηνλ ζπλνδεχεη, ηνλ ζπκβνπιεχεη λα θιείζεη 

θαιά ηα κάηηα ηνπ γηα λα κελ έξζεη ζε νπηηθή επαθή καδί ηεο. Ζ Μέδνπζα ζηνλ 

πνηεηηθφ θφζκν ηνπ Dante απνηειεί κηα πιάλε, έλαλ αηζζεζηαζκφ, ν νπνίνο είλαη 
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ηθαλφο λα παγηδεχζεη ηνλ απνδέθηε ηνπ βιέκκαηφο ηεο, λα ηνλ αθηλεηνπνηήζεη 

κεηαηξέπνληάο ηνλ ζε πέηξα, θαη λα ηνλ εκπνδίζεη απφ θάζε είδνο εμέιημεο. Ο Joseph 

A. Barber ππνγξακκίδεη πσο ην θπξίαξρν ζπλαίζζεκα πνπ επηθξαηεί ζηε ζθελή θαηά 

ηελ νπνία νη Δξηλχεο θαινχλ ηε Μέδνπζα γηα λα κεηαηξέςεη ηνπο επηζθέπηεο ζε 

πέηξα είλαη ν ηξφκνο. Ο ζπγγξαθέαο επηζεκαίλεη πσο ν θφβνο δελ αθνξά κφλν ηε 

ζσκαηηθή αθεξαηφηεηα, αιιά θπξίσο ηελ πλεπκαηηθή ζηαζηκφηεηα θαη ηελ αδπλακία 

λα θηάζεη ζηελ πνιππφζεηε ζσηεξία. Με απηφλ ηνλ ηξφπν, γίλεηαη μεθάζαξν πσο ε 

κνξθή ζπκβνιίδεη έλα είδνο ακαξηήκαηνο, εζηθνχ ζθάικαηνο
161

. 

Ζ Bowers ζπλερίδεη ηελ αλάιπζε ηεο ηζηνξίαο ηεο εξκελείαο ηεο Μέδνπζαο κε ηελ 

παξάζεζε ηεο άπνςεο ηεο Margaret Miles. Ζ ηζηνξηθφο ηέρλεο ππνγξακκίδεη πσο 

θαηά ηνλ 14
ν
 αηψλα, ε εηθφλα ηεο εμηδαληθεπκέλεο γπλαίθαο είρε αληηθαηαζηήζεη ηελ 

πξαγκαηηθή γπλαηθεία εκπεηξία, παξά ηελ ελεξγή ηνπο ζέζε ζηελ πνιηηηθή θαη 

ζξεζθεπηηθή δσή. Έηζη, θαλεξψλεηαη πσο ε πλεπκαηηθή απηνλνκία δπλακηθψλ 

γπλαηθψλ εθείλεο ηεο πεξηφδνπ, πξνθαινχζε έλα αίζζεκα βαζχηαηεο αλεζπρίαο ζηελ 

αλδξηθή ζθέςε. Γηα απηφ, νη αλαπαξαζηάζεηο αηζέξησλ γπλαηθψλ ζηελ ηέρλε δελ 

αθνξνχλ πξαγκαηηθέο εκπεηξίεο αιιά αλαδεηθλχνπλ ηηο πνηφηεηεο πνπ ηδαληθά ζα 

έπξεπε λα έρνπλ, ζχκθσλα κε ην αλδξηθφ θνηλφ. Ζ Μέδνπζα, ινηπφλ, ε άιινηε 

παλίζρπξε θαη φκνξθε ζεά, έγηλε ζηαδηαθά ησλ έκβιεκα απηψλ ησλ γπλαηθψλ πνπ 

πξνθαινχζαλ θφβν: ησλ αηζζεζηαθψλ θαη ηζρπξψλ γπλαηθψλ
162

.   

Μέρξη ηελ πεξίνδν ηνπ Ρνκαληηζκνχ, πξαγκαηνπνηείηαη κηα κεηαηφπηζε ζηελ 

πξνζέγγηζε ηεο αθήγεζεο ηεο Μέδνπζαο απφ ηνλ ινγνηερληθφ θαη θαιιηηερληθφ 

θφζκν, κε ηελ έκθαζε λα δίλεηαη πηα ζηε ζπκαηνπνίεζε ηεο κνξθήο απφ ηνλ 

Πνζεηδψλα, ηελ Αζελά θαη ηέινο ηνλ Πεξζέα. Οη ξνκαληηθνί θαιιηηέρλεο θαηεχζπλαλ 

ηελ πξνζνρή ηνπο ζηελ αζσφηεηα ηεο Μέδνπζαο θαη ζπλεηδεηνπνίεζαλ πσο ε δηθή 

ηνπο απφιαπζε ηνπ ζέκαηνο βαζηδφηαλ ζηε ρακέλε ηεο δχλακε
163

.  H Bowers, 

ζηεξηδφκελε ζηηο απφςεηο ηνπ Renè Girard γηα ηε ιεηηνπξγία ηεο ζπζίαο ζε κηα 

θνηλφηεηα, ππνζηεξίδεη πσο ε Μέδνπζα πιεξνί ηηο πξνυπνζέζεηο γηα λα ζεσξεζεί έλα 

ζχκβνιν γπλαηθείαο ζπζίαο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε Μέδνπζα πξνθαιεί κηα ηφζν 

επηζεηηθή αληίδξαζε αθξηβψο επεηδή αλαπαξηζηά ηελ ηφζν έληνλε εξσηηθή θαη 

πλεπκαηηθή ηζρχ, θαη κνηξάδεηαη απηήλ ηελ ηζρχ κε πνιιέο άιιεο γπλαίθεο. Απηέο κε 

ηε ζεηξά ηνπο ‗πξνθαινχλ‘ ην κίζνο πνπ δέρνληαη απφ ηελ αλδξνθξαηνχκελε 

θνηλσλία. Ζ Μέδνπζα θαη νη γπλαίθεο πνπ, φκνηα κε απηήλ, δελ ππνηάζζνληαη ζηελ 

παηξηαξρία, είλαη ηδαληθά εηθνλνγξαθηθά ζχκαηα, ηα νπνία δέρνληαη ηελ ζπιινγηθή 

αλδξηθή έθθξαζε ζπκνχ θαη βηαηφηεηαο, σο απνηέιεζκα ηεο γπλαηθείαο 

δπλακηθφηεηαο. Παξφιν πνπ ν δηακειηζκφο ηεο Μέδνπζαο είλαη ζπκβνιηθφο, ε 

επίδξαζε ηεο ζπκβνιηθήο ηεο εθηέιεζεο είλαη ζεκαληηθή ηφζν γηα ηνπο άλδξεο φζν 
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θαη γηα ηηο γπλαίθεο θαζψο δειψλεη ηελ απφπεηξα θαηαζηξνθήο ηεο πξαγκαηηθήο 

γπλαηθείαο δχλακεο
164

.  

Τπφ απηφ ην πιαίζην, κπνξεί λα γίλεη αληηιεπηφ γηαηί νη άλδξεο θαιιηηέρλεο 

δηαηεξνχλ κηα ζηάζε απέρζεηαο πξνο ην ζέκα ηεο Μέδνπζαο πνπ ζπρλά ζπλνδεχεηαη 

απφ κηα εξσηηθή δηάζηαζε, ελψ νη γπλαίθεο θαιιηηέρλεο πνπ πξνζεγγίδνπλ λνεκαηηθά 

ηε Μέδνπζα βηψλνπλ κηα ηαχηηζε καδί ηεο φζνλ αθνξά ηε ζπκαηνπνίεζή ηεο θαη ηελ 

επαθφινπζε θαηαπίεζε ηεο
165

. Δθηφο απφ απηφ ην ζηνηρείν φκσο, ε Μέδνπζα 

απνηειεί έλα ηζρπξφ κπζνινγηθφ ζχκβνιν ηεο γπλαηθείαο δχλακεο. Φεκηλίζηξηεο 

ςπραλαιχηξηεο έρνπλ ζπλδέζεη ηε κνξθή ηεο κε ηελ αλάγθε εχξεζεο ηεο πξνζσπηθήο 

δεκηνπξγηθφηεηαο. Ζ Μέδνπζα, έηζη, γίλεηαη ε κνχζα κηαο απειεπζεξσκέλεο θαη 

δεκηνπξγηθήο γπλαίθαο, ε νπνία αλαθηά ηνλ δπλακηθφ εαπηφ ηεο καδί κε φ,ηη ηεο 

ζηέξεζε ε παηξηαξρηθή θνηλσλία, φπσο παξαηεξεί ε Paula Bennett
166

. Με απηφ ηνλ 

ηξφπν εμεγείηαη ε επηινγή απηνχ ηνπ ζέκαηνο απφ ηελ λεαξή γιχπηξηα, ε νπνία είρε 

κφιηο μεθηλήζεη ηελ αλεμάξηεηε δσή ηεο ζε έλα λέν πεξηβάιινλ. 

Ο Gerdts παξαζέηεη κηα ελδηαθέξνπζα νπηηθή. Τπνζηεξίδεη πσο ε Μέδνπζα, 

παξάιιεια κε ηελ απψιεηα ηεο νκνξθηάο ηεο, απέθηεζε θαηά κηα έλλνηα ηελ 

ηθαλφηεηα ηεο δεκηνπξγίαο, δεκηνπξγνχζε, δειαδή, πέηξηλα αληηθείκελα. Ο ηζηνξηθφο 

βιέπεη ζε απηφ ζηνηρείν κηα αληίζηξνθε αληηζηνηρία κε ηελ ηδηφηεηα ηεο Hosmer σο 

γιχπηξηαο: θαη εθείλε πξνθαινχζε έλα είδνο κεηακφξθσζεο ζηα άςπρα πιηθά, φκσο, 

κε ηελ αληίζηξνθε πνξεία, αθνχ ήηαλ ε δεκηνπξγφο πνπ έδηλε αλζξψπηλε κνξθή ζηελ 

πέηξα, ζαλ ηε ζειπθή εθδνρή ηνπ Ππγκαιίσλνο
167

.    

Ζ Μέδνπζα ήηαλ ην πξψην έξγν πνπ θηινηέρλεζε ε Hosmer κεηά ηελ παξαγγειία ηνπ 

Samuel Appleton ηεο Βνζηψλεο ή ηεο ζπδχγνπ ηνπ. Σν δεπγάξη Appleton είρε 

παξαγγείιεη θαη έλα αληίγξαθν απφ ηελ Πξνηνκή ηεο Γάθλεο. Ζ Μέδνπζα πνπ 

βξίζθεηαη ζην Dedroit Institute of Arts ρξνλνινγείηαη ζηα 1854 θαη πηζαλφηαηα 

πξφθεηηαη γηα ην πξσηφηππν γιππηφ ησλ Appleton. Ζ ηζηνξία ηνπ έξγνπ δελ είλαη 

απφιπηα γλσζηή. Κάπνηα ζηηγκή βξέζεθε ζηελ θαηνρή ηνπ εθδφηε ηεο εθεκεξίδαο 

Harprer’s Weekly, George William Curtis, ν νπνίνο είρε εμνρηθή θαηνηθία ζηε 

Μαζαρνπζέηε θαη απέθηεζε ηε Μέδνπζα είηε απφ ηελ νηθνγέλεηα Appleton, είηε απφ 

κεηαγελέζηεξνπο ηδηνθηήηεο. Τπάξρεη πεξίπησζε, βέβαηα, πεξίπησζε λα παξήγγεηιε 

ζηελ ίδηα ηε γιχπηξηα έλα αληίγξαθν, φηαλ βξέζεθε ζηε Ρψκε ηε δεθαεηία ηνπ 1850. 

΢ηε ζπλέρεηα, ε πξνηνκή πέξαζε ζηελ θαηνρή ηεο νηθνγέλεηαο ηνπ John B. Friend 

ζηελ πεξηνρή Shelburne Falls, ελψ κεηά ηνλ ζάλαηφ ηνπ, αγνξάζζεθε απφ ηνλ 

Graham Willford ζην Σέμαο. Απφ ηα ππάξρνληά ηνπ, ε Μέδνπζα βξέζεθε ζην  
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Dedroit Institute of Arts
168

.  Παξάιιεια, ε Hosmer πνχιεζε θαη άιια αληίγξαθα ηεο 

Μέδνπζαο
169

. Έλα απφ απηά αγνξάζζεθε απφ ηελ Αγγιίδα θαιιηηέρληδα θαη πάηξσλα 

Marianne Margaret Egerton, Viscountess Alford, γλσζηή σο Lady Marian Alford 

(1817-1888) θαη έλα αθφκα απφ ηελ Γνχθηζζα ηνπ St. Albans
170

. Ο Gerdts αλαθέξεη 

πσο ε πξνηνκή παξνπζηάζζεθε καδί κε ηε Εελνβία ζηε Γηεζλή Έθζεζε ηνπ Λνλδίλνπ 

ην 1862, σζηφζν, ιφγσ ηεο πξνζνρήο πνπ έιαβε ε Εελνβία, έκεηλε απαξαηήξεην
171

. 
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2.3. Ζ Οηλώλε, 1854-1855 

H Ζosmer ζπλέρηζε λα αζρνιείηαη κε ην γπλαηθείν γπκλφ ζηελ θαιιηηερληθή ηεο 

πνξεία. Καηά ην δηάζηεκα 1854-1855, θηινηερλεί έλα νιφζσκν γπλαηθείν γπκλφ κε 

ζέκα ηελ ηξαγηθή κπζηθή κνξθή ηεο Οηλώλεο (εηθ. 40) πνπ πξννξηδφηαλ γηα ηνλ 

πάηξσλα θαη θίιν ηεο Wayman Crow
172

. Πξφθεηηαη γηα κηα ζεκαηηθή επηινγή 

εμεδεηεκέλε, ε θαηαλφεζε ηεο νπνίαο πξνυπέζεηε πεπαηδεπκέλνπο απνδέθηεο. Ζ 

πιεηνςεθία ησλ ζεαηψλ, βέβαηα, κπνξνχζε λα ζπλαηζζαλζεί ηελ ζιίςε ηεο 

γπλαηθείαο κνξθήο.  

΢χκθσλα κε ηελ ειιεληθή κπζνινγία, ε Οηλψλε ήηαλ λχκθε ηνπ βνπλνχ Ίδε 

(Οξεάδα) ηεο Σξσάδαο, θφξε ηνπ πνηάκηνπ ζενχ Κεβξήλνο ή ηνπ Οηλέα. Ζ Οηλψλε 

γλσξίζηεθε κε ηνλ Πάξη, ηνλ Σξσηθφ ήξσα, ν νπνίνο ηελ εξσηεχηεθε, θαη καδί 

απέθηεζαλ έλαλ γην, ηνλ Κφξπζν. Ωζηφζν, ν Πάξηο εγθαηέιεηςε ηε λχκθε εμαηηίαο 

ηνπ έξσηά ηνπ γηα ηελ Διέλε
173

.  

Σν πεξίνπην γιππηφ εηθνλίδεη ηε λχκθε θαζηζηή, ζιηκκέλε, λα ζηεξίδεηαη ζην δεμί 

ηεο ρέξη, ελψ θνηηά κηα πνηκεληθή ξάβδν, ηελ νπνία θξαηά κε ην αξηζηεξφ ηεο ρέξη. 

Σν πξφζσπν ηεο Οηλώλεο δηαηεξεί κηα ήξεκε κειαγρνιία, ρσξίο ζπλαηζζεκαηηθέο 

εμάξζεηο. Σν θάησ κέξνο ηνπ ζψκαηφο ηεο είλαη θαιπκκέλν κε έλα χθαζκα πνπ 

δηπιψλεη ζε θάζεηεο θαη νξηδφληηεο πηπρψζεηο θξχβνληαο ηε γπκλφηεηά ηεο, κε ηνπο 

γνθνχο, ηε κέζε θαη ην πίζσ κέξνο ηνπ ζψκαηφο ηεο λα παξακέλνπλ γπκλά. Γπκλφ 

απνδίδεηαη θαη ην πάλσ κέξνο ηνπ θνξκνχ ηεο. Ζ ζηάζε ηεο λχκθεο παξνπζηάδεη 

νπηηθφ ελδηαθέξνλ θαζψο πξαγκαηνπνηεί κηα ζπζηξνθή, γεγνλφο πνπ ζπάεη ηε 

κεησπηθφηεηα θαη αλνίγεη ηε ζχλζεζε ζε πεξηζζφηεξεο θαηεπζχλζεηο: ην βάξνο ηεο 

κνξθήο ζηεξίδεηαη ζην δεμί ηεο πφδη, θαη‘ αλαινγία κε ην ρέξη, κε ην γφλαην λα 

πξνβάιιεη κεησπηθά. Σν αξηζηεξφ ηεο πφδη ηνπνζεηείηαη πην ραιαξφ θαη ιπγηζκέλν, 

δηαγψληα πξνο ην πίζσ κέξνο ηνπ έξγνπ, ελψ ην πέικα βξίζθεηαη εθηφο ηεο θπθιηθήο 

βάζεο. Απηφ ην ζηνηρείν εληζρχεη ηελ ακεζφηεηα κε ηνλ ζεαηή, ρσξίο λα αιινηψλεη ηε 

λενθιαζηθή εθθξαζηηθή απνζηαζηνπνίεζε ηεο κνξθήο.  

Ζ Erin Sutherland επηζεκαίλεη πσο ε Hosmer αθνινχζεζε ηελ επξέσο απνδεθηή 

αηζζεηηθή ησλ Ακεξηθαλψλ ζεαηψλ θαη ησλ πηζαλψλ παηξψλσλ θαη έηζη θηινηέρλεζε 

ηελ Οηλώλε κε ηδηαίηεξε πξνζνρή ζηελ ηζνξξνπία ηνπ θιαζηθνχ decorum θαη ηνπ 

πάζνπο, ηνπ εμεδεηεκέλνπ ζέκαηνο θαη ηεο πξνζβαζηκφηεηαο ηνπ λνήκαηνο, θαη 

θπξίσο κεηαμχ γπκλφηεηαο θαη εππξέπεηαο. Απηά ηα δίπνια έπαηδαλ ζεκαληηθφ ξφιν 

ζηε δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία, ιφγσ ηεο αληίζεζεο κεηαμχ ηνπ Νενθιαζηθηζκνχ, ν 

νπνίνο αμηνπνηνχζε θαηά θφξνλ ην εμηδαληθεπκέλν γπκλφ γηα ηα λνήκαηά ηνπ, θαη ηεο 

ζπληεξεηηθήο ακεξηθαληθήο αληίιεςεο πεξί ζέαζεο ηνπ γπκλνχ γπλαηθείνπ ζψκαηνο, 

εηδηθά ζηελ πεξίπησζε πνπ ν δεκηνπξγφο ηνπ έξγνπ ήηαλ γπλαηθείνπ θχινπ
174

. Ζ 

πξνζέγγηζε ηεο Οηλώλεο απφ ηελ γιχπηξηα πεηπραίλεη λα ζπλδπάζεη ηε λενθιαζηθή 
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γπκλφηεηα θαη ηελ ζεκλφηεηα, ηφζν κε ηελ επηινγή ηεο θιεηζηήο ζηάζεο, φζν θαη κε 

ηελ πξνζζήθε ελφο ηκαηίνπ ζην θάησ κέξνο ηνπ ζψκαηνο. 

Ο θαιιηηερληθφο ηχπνο ηεο επνρήο έδεημε ζεηηθή αληαπφθξηζε. Σν πεξηνδηθφ London 

Art Journal επαίλεζε ην γιππηφ ηεο Οηλώλεο:                                                                      

«Σν άγαικα αλαπαξηζηά ηελ Οηλώλε ζε βαζεηά θαη αλείπσηε ζιίςε γηα ηνλ ζάλαην 

ηνπ Πάξεσο. Σν πξφζσπν έρεη θιαζηθή νκνξθηά, νη πηπρψζεηο είλαη εληππσζηαθά 

θπζηθέο, θαη ε ζηάζε ηνπ ζψκαηνο πνπ γέξλεη πάλσ απφ κηα πνηκεληθή ξάβδν ζην έλα 

ρέξη, ελψ ην άιιν θξέκεηαη λσζξά ζην πιάη, είλαη δεισηηθά ηνπ χςηζηνπ βαζκνχ 

ζξήλνπ ηνλ νπνίν ε θαιιηηέρληο αλαδεηνχζε λα ελζαξθψζεη».
175

 

Ωζηφζν, ην γεγνλφο φηη ε Hosmer θηινηέρλεζε ην ζπγθεθξηκέλν έξγν κε ηελ ρξήζε 

κνληέινπ έιαβε αξλεηηθή θξηηηθή απφ ηνλ θαιιηηερληθφ θαη ινγνηερληθφ θχθιν. ΢ε 

επίζθεςε ζην εξγαζηήξην ηεο γιχπηξηαο, ε Elizabeth Barrett Browning καδί κε ηνλ 

ζχδπγφ ηεο Robert, βξήθαλ ηελ θαιιηηέρληδα λα εξγάδεηαη απφ κνληέιν. Ζ Browning 

εμέθξαζε άβνια ζπλαηζζήκαηα:                                                                                   

«πξνζσπηθά έλησζα άβνια θαη πξνηίκεζα ηελ παξέα ηεο δσγξαθηζκέλεο Αθξνδίηεο 

ηνπ θχξηνπ Gibson (εηθ. 1), ε νπνία είλαη κφλν ζρεδφλ ηφζν θαθή... φζν θάζε θπζηθή 

γπκλφηεηα... Θα πξνηηκνχζα λα δσ έλαλ γπκλφ άλδξα σο κνληέιν δίπια ζε έλαλ 

άλδξα, παξά κηα γπκλή γπλαίθα σο κνληέιν»
176

.                                                                              

Ζ πνηήηξηα εμεγεί ηνλ θαζσζπξεπηζκφ πνπ ηελ δηαθαηέρεη σο ραξαθηεξηζηηθφ ησλ 

γπλαηθείσλ ηεο ελζηίθησλ θαη ηεο αδχλακεο θχζεο ηεο. 

Αξλεηηθή θξηηηθή άζθεζε θαη ν γιχπηεο Thomas Crawford, ν νπνίνο ζεψξεζε 

αλαμηνπξεπή ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ε Hosmer επεδείθλπε ην γιππηφ θαη ηελ 

δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία απφ δσληαλφ κνληέιν. Ζ Dabakis αλαγλσξίδεη πσο απηέο ηηο 

αληηδξάζεηο πξνέθπςαλ απφ ην γεγνλφο πσο κηα γπλαίθα είρε ειεχζεξε πξφζβαζε ζην 

γπκλφ, φπσο αθξηβψο θαη έλαο άλδξαο. Δηδηθά ζηνπο Ακεξηθάλνπο απνδέθηεο ηνπ 

έξγνπ, απηφ θάληαδε αθφκα πην πεξίεξγν, αθνχ νη θαιιηηέρληδεο απνθιείνληαλ αθφκα 

απφ ηα καζήκαηα κειέηεο απφ γπκλφ κνληέιν
177

. 

Ζ ακεξηθαληθή θαιιηηερληθή θνηλφηεηα, φπσο θαη ην θνηλφ, έδεηρλε έλα δηαξθψο 

απμαλφκελν ελδηαθέξνλ γηα ηε ξνκαληηθή ινγνηερλία κε άκεζεο ζπλαηζζεκαηηθέο 

αθεγήζεηο
178

. ΢χκθσλα κε ηνλ Gerdts αιιά θαη ηελ Tigner
179

, ε πεγή έκπλεπζεο γηα 
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απηή ηε ζεκαηνινγηθή επηινγή ηεο Hosmer έξρεηαη απφ ηνλ θφζκν ηεο ινγνηερλίαο 

θαη ζπγθεθξηκέλα ηεο πνίεζεο
180

. Ο Άγγινο πνηεηήο Alfred Tennyson (1809-1892) 

ζπλέζεζε ην πνίεκα κε ηίηιν Oenone ην 1829, ζην νπνίν παξνπζίαζε ην ζέκα ηεο 

εγθαηάιεηςεο, ηνπ αλεθπιήξσηνπ έξσηα θαη ηειηθά ηνπ ζαλάηνπ ηεο 

πξσηαγσλίζηξηαο ζε έλαλ δξακαηηθφ κνλφινγν
 181

. Ζ Hosmer αληαλαθιά ηελ 

αίζζεζε πνπ δεκηνπξγεί ν πνηεηήο, σζηφζν, πξνζαξκφδεη ην ζέκα ζηελ δηθή ηεο 

εθθξαζηηθή γιψζζα. Ζ λχκθε δελ ηξαγνπδά, φπσο ζην πνίεκα, φκσο, παξνπζηάδεηαη 

ζιηκκέλε ζαλ λα έρεη κφιηο νινθιεξψζεη ηνλ κνλφινγφ ηεο θαη αλαινγίδεηαη ην 

παξειζφλ ηεο, βπζηζκέλε ζηηο ζθέςεηο ηεο. 

Πην ζπγθεθξηκέλα, ν Tennyson παξνπζηάδεη ηελ Οηλώλε λα ζξελεί κε δάθξπα ζηα 

κάηηα, αθνχ ν αγαπεκέλνο ηεο Πάξηο ηελ εγθαηέιεηςε: 

Hither came at noon                                                                                                                           

Mournful Οenone, wandering forlorn                                                                                                                              

Of Paris, once her playmate on the hills.                                                                                                  

Her cheek had lost the rose, and round her neck                                                                                  

Floated her hair or seem'd to float in rest.                                                                                                     

She, leaning on a fragment twined with vine,                                                                                              

Sang to the stillness, till the mountain-shade                                                                                               

Sloped downward to her seat from the upper cliff
182

. 

Ο Tennyson έρεη αμηνπνηήζεη ην ζέκα ηεο Οηλώλεο θαη ζην πνίεκα The Death of 

Oenone, ζην νπνίν παξνπζηάδεη ηε κνξθή λα θάζεηαη παγσκέλε, αλήκπνξε λα 

θηλήζεη ην ζψκα ηεο, έρνληαο ράζεη θάζε ειπίδα, ζηνηρεία πνπ έρεη απεηθνλίζεη θαη ε 

γιχπηξηα: 

There, like a creature frozen to the heart                                                                                                

Beyond all hope of warmth, Oenone sat                                                                                                               

Not moving, till in front of that ravine
183

.     

Ο Tennyson, σζηφζν, ζην ηέινο ηνπ πνηήκαηνο παξνπζηάδεη ηελ Οηλώλε ζε 

κεγαιχηεξε ζπλαηζζεκαηηθή θφξηηζε, λα θιαίεη θαη λα αθαηξεί ηειηθά ηελ δσή ηεο:  

The morning light of happy marriage broke                                                                                                        

Thro' all the clouded years of widowhood,                                                                                                                          

And muffling up her comely head, and crying '                                                                                        

Husband ! ' she leapt upon the funeral pile,                                                                                                

And mixt herself with him and past in fire
184

. 
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Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο ε θαιιηηέρληο έρεη αληιήζεη θαη ζην παξειζφλ ζεκαηηθή 

επηινγή απφ πνίεκα ηνπ Tennyson, πξηλ θηάζεη ζηε Ρψκε
185

. Πξφθεηηαη γηα ηελ 

πξνηνκή πνπ θηινηέρλεζε ην δηάζηεκα 1850-1851 κε ηίηιν Hesper (εηθ. 41), ε νπνία 

έρεη αλαθνξέο ζην πνίεκα In Memoriam. Ζ γιχπηξηα έδεημε ηδηαίηεξε εθηίκεζε γηα ην 

πνίεκα απηφ, ζεσξψληαο ηελ ηζηνξία ηεο ζιηκκέλεο κνξθήο σο «ηελ πην φκνξθε ηδέα 

ζηελ αγγιηθή γιψζζα»
186

. Ζ κνξθή κε ηα βαξηά θιεηζηά βιέθαξα, ζπλνδεπφκελε 

απφ έλα αζηέξη θαη παπαξνχλεο ζηα καιιηά, ζπκβνιίδεη ηφζν ηνλ λπρηεξηλφ χπλν, 

φζν θαη ηνλ χπλν ηνπ ζαλάηνπ
187

.  

Ζ επηινγή ηεο Hosmer λα απεηθνλίζεη κε απηφλ ηνλ ηξφπν ηε λχκθε αηρκαισηίδεη ηελ 

πξνζνρή ηνπ ζεαηή, θαζψο δελ κπνξεί λα είλαη βέβαηνο αλ ε Οηλώλε πεξηκέλεη ηελ 

επηζηξνθή ηνπ αγαπεκέλνπ ηεο ή αλ ζθέθηεηαη ηε δηθή ηεο απηνθηνλία. Ζ ίδηα ε 

θαιιηηέρληο ζε γξάκκα ηεο πξνο ηνλ Wayman Crow αλαθέξεη πσο ε κνξθή 

απεηθνλίδεη ηελ Οηλώλε, ηελ νπνία εγθαηέιεηςε ν Πάξηο
188

. Ζ γιχπηξηα ζπκθηιηψλεη 

δεκηνπξγηθά ηε ζπγθξαηεκέλε λενθιαζηθή ηερλνηξνπία κε ηηο ζπλαηζζεκαηηθέο 

πνηφηεηεο ηνπ ζέκαηνο. ΢ε απηφ ζπλέβαιιε ε επίδξαζε ηεο αξραίαο γιππηηθήο ζηελ 

νπνία είρε πξφζβαζε ζηε Ρψκε.  

΢ε φιε ηεο ηελ θαιιηηερληθή πνξεία πξέζβεπε ηελ θιαζηθή αηζζεηηθή, θαζψο 

ζεσξνχζε πσο ε κνλαδηθή έκπλεπζε γηα ηελ απνηχπσζε ηεο  πξαγκαηηθήο νκνξθηάο 

ηεο θχζεο ζα πξέπεη λα αλαδεηεζεί ζηελ θιαζηθή ηέρλε
189

. Ζ Tigner εληνπίδεη 

νκνηφηεηεο κεηαμχ ηεο Οηλώλεο θαη ηνπ αξραίνπ γιππηνχ κε ζέκα ηε Νύκθε κε θνρύιη 

(εηθ. 42), ην νπνίν βξηζθφηαλ ζηε ΢πιινγή Borghese κέρξη ην 1808, φηαλ 

αγνξάζζεθε απφ ηνλ Ναπνιένληα, κε απνηέιεζκα λα ζηαιεί ζην Παξίζη. Παξά ηελ 

απψιεηα ηνπ ξσκατθνχ γιππηνχ, ε Hosmer ζα κπνξνχζε λα έρεη έξζεη ζε επαθή κε 

αληίγξαθά ηνπ. Δθ πξψηεο φςεσο ε νκνηφηεηα είλαη εκθαλήο. Ζ ζηάζε ηεο αξραίαο 

Νύκθεο είλαη ζρεδφλ φκνηα κε απηή ηεο Οηλώλεο, ηα ρέξηα ηεο είλαη ηνπνζεηεκέλα κε 

ηνλ ίδην ηξφπν κπξνζηά απφ ηα πφδηα ηεο, ελψ ηα πφδηα ηεο είλαη ιπγηζκέλα πξνο ηα 

πίζσ. Ωζηφζν, ε  Hosmer κεηέβαιε θάπνηα ζηνηρεία θαη ηα αμηνπνίεζε κε ηνλ δηθφ 

ηεο ηξφπν. Αξρηθά, ην θεθάιη ηεο Οηλώλεο είλαη αηζζεηά πην ρακεισκέλν, ελψ ζηα 

ρέξηα ηεο θξαηά κηα πνηκεληθή ξάβδν αληί ηνπ θνρπιηνχ. Δπίζεο, ε Hosmer 

απνθάζηζε λα αιιάμεη ηε ζέζε ησλ πνδηψλ: ελψ ε αξραία Νύκθε έρεη ηα πφδηα ηεο 

θιεηζηά ζε ζρήκα κηζνθέγγαξνπ, ε Hosmer δεκηνπξγεί κηα δπλακηθή δηαγψλην κε ηα 

θάησ άθξα ηεο Οηλώλεο, εληζρχνληαο ηελ δξακαηηθφηεηα ηεο ζηάζεο ηεο.  
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Ζ Gustin επηζεκαίλεη ηελ εηθνλνγξαθηθή νκνηφηεηα κε ηελ αξραία γιππηηθή θαη 

ζπγθεθξηκέλα κε ην ξσκατθφ άγαικα ηεο θαζηζηήο Νύκθεο πνπ εηθνλίδεηαη 

απνξξνθεκέλε ζε έλα παηρλίδη, γλσζηφ σο Townley Knucklebone Player (εηθ. 43), 

γιππηφ πνπ πξνζνκνηάδεη κε ηελ πξναλαθεξζείζα Νύκθε κε θνρύιη
190

. O Βξεηαλφο 

επγελήο θαη θηιφηερλνο Charles Townley (1737-1805) απέθηεζε θαηά ηε δηάξθεηα ηεο 

δσήο ηνπ κηα εληππσζηαθή ζπιινγή απφ αξραία έξγα ηέρλεο θαη αληηθείκελα, ε νπνία 

κεηαγελέζηεξα πέξαζε ζηελ θαηνρή ηνπ Βξεηαληθνχ Μνπζείνπ. Δθεί βξηζθφηαλ θαη 

ην άγαικα ηεο Νύκθεο, ζην νπνίν ζα κπνξνχζε λα έρεη πξφζβαζε ε Hosmer.  

H Sutherland, επίζεο, πξνηείλεη σο πεγή έκπλεπζεο γηα ηελ απφδνζε ηεο Οηλώλεο ην 

άγαικα πνπ εηθνλίδεη ηνλ Θλήζθνληα Γαιάηε (εηθ. 44)
191

. Πξφθεηηαη γηα ξσκατθφ 

αληίγξαθν ειιεληζηηθνχ γιππηνχ ηνπ 3
νπ

 αηψλα π. Υ., ην νπνίν βξηζθφηαλ ζηε 

Ρψκε
192

. Παξαηεξψληαο ηνλ Θλήζθνληα Γαιάηε, κπνξεί λα δηαθξίλεη θαλείο ηελ 

επίδξαζε πνπ άζθεζε ζηελ ζηάζε ηεο Οηλώλεο. Ο ηξαπκαηηζκέλνο πνιεκηζηήο είλαη 

θαζηζηφο, κε ην βάξνο λα βξίζθεηαη ζηε δεμηά πιεπξά ηνπ ζψκαηνο, ηφζν ζην 

ιπγηζκέλν πφδη, ην γφλαην ηνπ νπνίνπ πξνβάιιεη κεησπηθά, φζν θαη ζην δπλαηφ δεμί 

ρέξη. Σν αξηζηεξφ πφδη αλνίγεηαη δηαγψληα πξνο ηα πίζσ, ζε αληίζεζε κε ηεο Οηλώλεο 

πνπ, αλ θαη ζε δηαγψληα ζέζε, βξίζθεηαη ζε πην θιεηζηή ζηάζε. Παξάιιεια, 

νκνηφηεηεο κπνξεί εληνπίζεη θαλείο ζηελ θαζνδηθή θιίζε ηνπ θεθαιηνχ, φπσο θαη ζηε 

ζιηκκέλε αιιά ζπγθξαηεκέλε έθθξαζε ηνπ πξνζψπνπ. Ωζηφζν, ε γιχπηξηα έρεη 

επηιέμεη κηα ειαθξψο πην φξζηα ζηάζε γηα ηελ Οηλώλε, κε κεγαιχηεξε έκθαζε ζηνλ 

θάζεην άμνλα, ελψ ζηελ πεξίπησζε ηνπ πνιεκηζηή, ην άλνηγκα ηνπ αξηζηεξνχ πνδηνχ 

πξνζθέξεη κεγαιχηεξε ηζνξξνπία ζηνπο δπν άμνλεο. Αθφκα, ην ηερλνηξνπηθφ ηδίσκα 

ησλ δπν γιππηψλ είλαη δηαθνξεηηθφ, κε ηνλ πνιεκηζηή λα απεηθνλίδεηαη κε εμαίξεηε 

ιεπηνκεξεηαθή κπνινγία, ελψ ε Οηλώλε παξνπζηάδεη κηα πην γεληθεπκέλε ζσκαηηθή 

δηάπιαζε. 

Ζ Alicia Faxon, απφ ηελ άιιε, απνκαθξχλεηαη απφ ηελ αξραία γιππηηθή θαη πξνηείλεη 

σο πηζαλή πεγή γηα ηε κνξθή ηεο Οηλώλεο έλα δσγξαθηθφ έξγν ηνπ 17
νπ

 αηψλα θαη 

ζπγθεθξηκέλα ηνλ Θξίακβν ηεο Άλνημεο (εηθ. 45) απφ ηνλ Γάιιν δσγξάθν Nicolas 

Poussin (1594-1665) πνπ ρξνλνινγείηαη ζηα 1627-1629
193

. Ζ Hosmer ζα κπνξνχζε 

λα έρεη δεη ηνλ πίλαθα ζην Λνχβξν, θαηά ηελ επίζθεςή ηεο ζην Παξίζη ην 1852. Πην 

αλαιπηηθά, ε ζηάζε ηεο Οηλώλεο κπνξεί λα ζπζρεηηζζεί κε ηε κνξθή ηεο λχκθεο ζην 

πξψην επίπεδν, ζηε δεμηά πιεπξά ηεο εηθαζηηθήο επηθάλεηαο. Πξφθεηηαη πηζαλφηαηα 

γηα ηε ελάιηα λχκθε Κιπηίε, κηα απφ ηηο κπζνινγηθέο Ωθεαλίδεο, ε νπνία κεηά ηελ 

εγθαηάιεηςή ηεο απφ ηνλ Ήιην ζέιεζε λα αθαηξέζεη ηε δσή ηεο. ΋κσο, ηειηθά 
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κεηακνξθψζεθε ζε ειηνηξφπην. ΢ηνλ πίλαθα ηνπ Poussin, ε γπλαηθεία κνξθή κε ην 

θφθθηλν έλδπκα ζθχβεη γηα λα πηάζεη κε ην δεμί ηεο ρέξη έλα ειηνηξφπην
194

. Σν 

ζνβαξφ θαη κειαγρνιηθφ πξφζσπν πνπ εηθνλίδεηαη ζε ειαθξηά θιίζε λα αθνινπζεί 

ηνλ ιπγηζκέλν θνξκφ, έρεη νκνηφηεηεο κε ηελ Οηλώλε. Ζ Hosmer ζα κπνξνχζε λα 

έρεη εκπλεπζηεί απφ ηνλ Poussin, ν νπνίνο απνηέιεζε ηνλ ζεκαληηθφηεξν εθπξφζσπν 

ηεο θιαζηθηζηηθήο ηάζεο ηνπ γαιιηθνχ 17
νπ

 αηψλα. Απηφ ζεκαίλεη φηη νη δπν 

θαιιηηέρλεο, παξά ηε κεγάιε ρξνληθή απφζηαζε, άληιεζαλ ηελ θαιιηηερληθή 

αηζζεηηθή ηνπο απφ ηα θιαζηθά ηδεψδε, δίλνληαο έκθαζε ζηηο ζησηθέο εθθξάζεηο θαη 

ηελ επξχηεξε ζπγθξαηεκέλε θαη ήξεκε πξνζέγγηζε ησλ ζεκάησλ ηνπο. Παξάιιεια, ε 

αθήγεζε ησλ δπν πξσηαγσληζηξηψλ παξνπζηάδεη νκνηφηεηεο αθνχ ηφζν ε Οηλψλε, 

φζν θαη ε Κιπηίε βίσζαλ ηελ εγθαηάιεηςε απφ ηνπο αγαπεκέλνπο ηνπο θαη ζέιεζαλ 

λα πεζάλνπλ. 

H επηζηεκνληθή έξεπλα έρεη ππνζηεξίμεη πσο ε Οηλώλε έρεη ηππνινγηθέο αλαθνξέο 

ζηε γιππηηθή ηνπ δαζθάινπ ηεο John Gibson. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε ζηάζε ηεο λχκθεο 

παξαπέκπεη ζηνλ Νάξθηζζν ηνπ Gibson (εηθ. 46): ε ζιηκκέλε θαη ζηνραζηηθή 

έθθξαζε ηεο κνξθήο, ε γπκλφηεηα ηνπ, ην θέληξν βάξνπο ζηε κηα πιεπξά ηνπ 

ζψκαηνο, αθφκα θαη ε ηνπνζέηεζε ησλ άλσ άθξσλ ηνπ Νάξθηζζνπ δείρλνπλ λα 

επεξέαζαλ ηε δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία ηεο Hosmer. Ο γιχπηεο, βέβαηα, επέιεμε ηελ 

νινθιεξσηηθή γπκλφηεηα ηεο κνξθήο ηνπ, ζε αληίζεζε κε ηελ Οηλώλε. Αθφκα, ελψ ν 

Νάξθηζζνο θάζεηαη ζε έλα πςσκέλν επίπεδν, ε λχκθε θάζεηαη ζην έδαθνο κε ηα 

πφδηα ηεο λα ηνπνζεηνχληαη πξνο ηα πίζσ. Σέινο, ν ηξφπνο ηνπνζέηεζεο ηνπ καλδχα 

ζηα πφδηα ηεο Οηλώλεο ζπκίδεη ηελ ηερλνηξνπία ηνπ Gibson θαη ζπγθεθξηκέλα ηνλ 

ηξφπν απφδνζεο ηεο Νύκθεο ηνπ (εηθ. 47).  

Παξάιιεια, ε Dabakis επηζεκαίλεη πσο φιε ε δηαρείξηζε ησλ φγθσλ θαη ηεο 

πιαζηηθφηεηαο ηεο κνξθήο ζπκίδνπλ ην πιάζηκν ηνπ Gibson. ΋πσο έρεη ήδε 

αλαθεξζεί γηα ηηο πξνηνκέο ηεο Γάθλεο θαη ηεο Μέδνπζαο, ε γιχπηξηα επηιέγεη κηα 

γεληθεπκέλε ηερλνηξνπία ζηελ πξνζέγγηζε ησλ πξνζψπσλ, ελψ πηνζεηεί 

λαηνπξαιηζηηθή ηερληθή ζην πιάζηκν ησλ ζσκάησλ. Απηφ έρεη ζπκβεί θαη ζην 

άγαικα ηεο Οηλώλεο, ζπλδπάδνληαο κε απηφλ ηνλ ηξφπν δχν γιππηηθέο εθθξαζηηθέο 

γιψζζεο. ΢ηελ πξφζζηα φςε ηνπ, ην έξγν απνπλέεη κηα ζεκλφηεηα, κηα απνκάθξπλζε 

απφ θάζε εμσηεξηθφ ζηνηρείν. Ζ κνξθή βξίζθεηαη ζηνλ δηθφ ηεο πξνζσπηθφ θφζκν 

θαη ρψξν, ρσξίο λα έξρεηαη ζε νπηηθή ή άιινπ είδνπο επαθή κε ηνλ ζεαηή. 

Παξαηεξψληαο, φκσο, ην έξγν απφ ηελ πίζσ πιεπξά, ε απφδνζε ηνπ ζψκαηνο γίλεηαη 

πην αηζζεζηαθή, πην απηή θαη ξεαιηζηηθή.  

Ζ Οηλώλε απνηειεί ην πξψην νιφζσκν γπλαηθείν γπκλφ πνπ θηινηέρλεζε ε Hosmer 

ζηελ θαιιηηερληθή ηεο πνξεία. Δθηφο απφ ηελ γιππηηθή κεηαθνξά ηνπ αγγιηθνχ 

πνηήκαηνο, ε έξεπλα έρεη πξνζδψζεη θαη κηα πξνζσπηθή ρξνηά ζην έξγν. Ζ ηζηνξηθφο 

Julia Markus ππνζηεξίδεη πσο ην γιππηφ είρε κεγάιε πξνζσπηθή αμία γηα ηελ 

Hosmer, θαζψο ην θηινηέρλεζε έλα έηνο κεηά ηνλ γάκν ηεο θίιεο ηεο Cornelia Crow 
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κε ηνλ Lucien Carr. Ζ ηζηνξηθφο ππνζηεξίδεη πσο αλάκεζα ζηηο δπν γπλαίθεο είρε 

αλαπηπρζεί κηα ξνκαληηθή θηιία, ζηεξηδφκελε ζην γξάκκα ηεο γιχπηξηαο πξνο ηελ 

Cornelia φηαλ ηεο έζηεηιε ηελ πξνηνκή ηεο Γάθλεο, φπσο έρεη ήδε αλαθεξζεί
195

. 

Ωζηφζν, νη ελαγθαιηζκνί θαη νη αζπαζκνί αλήθαλ ζηελ εθθξαζηηθή γιψζζα ησλ 

γπλαηθψλ ηελ επνρή εθείλε, ρσξίο λα έρνπλ απαξαίηεηα εξσηηθέο πξνεθηάζεηο. Γελ 

κπνξεί λα ιερζεί κε βεβαηφηεηα αλ νη δεζκνί πνπ αλαπηχζζνληαλ κεηαμχ ηνπο 

ζηεξίδνληαλ κφλν ζηελ αγλή αγάπε θαη ηελ πλεπκαηηθή ζχλδεζε ή εκπεξηείραλ ην 

εξσηηθφ ζηνηρείν.  

Απφ ηελ άιιε, ε Tigner ζπλδέεη ηελ Οηλώλε κε ηηο αλεζπρίεο ηεο Hosmer γηα ηε ζέζε 

ηεο γπλαίθαο ζηνλ 19
ν
 αηψλα. Ζ νηθνλνκηθή θαηάζηαζε κηαο γπλαίθαο εμαξηηφηαλ 

απνθιεηζηηθά απφ ηνλ ζχδπγφ ηεο, άξα ε πηζαλή εγθαηάιεηςε, φπσο ζηελ πεξίπησζε 

ηεο Οηλώλεο, εθηφο απφ ζιίςε ζήκαηλε θαη αβεβαηφηεηα. Σελ πεξίνδν απηή ε 

θαιιηηέρληο αληηκεηψπηδε νηθνλνκηθέο δπζθνιίεο, σζηφζν, δελ εγθαηέιεηςε ην φλεηξν 

ηεο Ρψκεο
196

.  

Ζ Hosmer κε ηελ Οηλώλε εληάρζεθε ζηνλ δηάινγν ηεο επνρήο γηα ην λενθιαζηθφ 

γπκλφ, ην νπνίν δελ ήηαλ πξνζβάζηκν γηα ηηο Ακεξηθαλίδεο δεκηνπξγνχο, παξφιν πνπ 

ελζάξθσλε ηελ ηέιεηα εμηδαληθεπκέλε αλζξψπηλε κνξθή. Γηα ην ακεξηθαληθφ θνηλφ, ε 

εππξέπεηα θαη ε ζεκλφηεηα έπξεπε λα δειψλνληαη κε θάπνηνλ επδηάθξηην ηξφπν ζην 

λενθιαζηθφ γπλαηθείν γπκλφ. Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ε Διιελίδα 

Σθιάβα ηνπ Powers (εηθ. 48), ε νπνία κπνξεί λα κελ θαιχπηεη ην γπκλφ ηεο ζψκα, 

φκσο, δίπια ππάξρεη έλαο ζηαπξφο σο ην ζχκβνιν ηεο ζεκλφηεηαο ηεο 

πξσηαγσλίζηξηαο πνπ αηρκαισηίζηεθε θαη έραζε ηα ξνχρα ηεο
197

. Ζ Οηλώλε απφ ηελ 

άιιε, εηθνλίδεηαη ζε κηα πξνζσπηθή ζηηγκή εζσηεξηθήο πεξηζπιινγήο. Αμίδεη λα 

ζεκεησζεί φηη ην έξγν παξέκεηλε ζηελ νηθία ηνπ πάηξσλά ηεο θαη δελ εθηέζεθε ηνλ 

19ν αηψλα.  
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2.4. Ζ Beatrice Cenci, 1857 

H Harriet Hosmer θαηαπηάζηεθε μαλά κε ηελ νιφζσκε γπλαηθεία κνξθή ην 1855 

πεξίπνπ, φηαλ θηινηέρλεζε ην άγαικα κε ζέκα ηελ Beatrice Cenci (εηθ. 49). 

Πξφθεηηαη γηα έλα ηζηνξηθφ πξφζσπν πνπ έδεζε ζηε Ρψκε ην δεχηεξν κηζφ ηνπ 16
νπ

 

αηψλα θαη έραζε ηελ δσή ηεο ιφγσ ηεο ηηκσξίαο πνπ ηεο επέβαιε ε εθθιεζία γηα 

παηξνθηνλία, παξφιν πνπ ν παηέξαο ηεο Francesco Cenci (1549-1598) ηελ 

θαθνπνηνχζε. Ζ θνπέια, κεηά απφ κάηαηεο πξνζπάζεηεο λα μεθχγεη, ζπλεξγάζηεθε κε 

ηε κεηξηά ηεο Lucretia θαη ηνλ αδεξθφ ηεο Giacomo, ψζηε λα βάινπλ έλα ηέινο ζην 

καξηχξηφ ηνπο. Ζ παπηθή εθθιεζία, σζηφζν, θαηαδίθαζε θαη ηνπο ηξεηο ζε δεκφζηα 

εθηέιεζε δηα απνθεθαιηζκνχ ζηηο 11 ΢επηεκβξίνπ 1599
198

.  

Ζ ηζηνξία ηεο Beatrice (1577-1599) έρεη εκπλεχζεη πιήζνο ινγνηερληθψλ έξγσλ
199

, 

ελψ ε ηξαγηθή ηεο κνξθή έρεη απνηειέζεη ζεκαηηθφ ππξήλα ζε πνιιά έξγα ηέρλεο, 

πνπ ηελ εθζεηάδνπλ ζπρλά σο εξσίδα θαη κάξηπξα. Ωζηφζν, δελ έρεη εληνπηζζεί 

θάπνην άκεζν γιππηηθφ παξάιιειν γηα ην έξγν ηεο Hosmer. Ζ ηζηνξία ηεο ήηαλ 

γλσζηή ζηελ επνρή ηεο γιχπηξηαο, θαζψο ε ηζηνξηθφο Anna Jameson ηελ 

ζπκπεξηέιαβε ζηελ πξαγκαηεία ηεο Lives of Celebrated Female Sovereigns and 

Illustrious Women ην 1870
200

. Ζ παξαγγειία ηνπ έξγνπ έγηλε ην 1854 απφ ηνλ Alfred 

Vinton, έλαλ επηρεηξεκαηία απφ ην St. Louis, γηα λα εθηεζεί ζηελ Βηβιηνζήθε ηνπ St. 

Louis (St. Louis Mercantile Library)
201

. Ζ παξαγγειία ζηε γιχπηξηα εμαζθαιίζζεθε 

απφ ηνλ πάηξσλα ηεο Wayman Crow. Δθηέζεθε πξψηα ζηελ θαινθαηξηλή έθζεζε ηεο 

Βαζηιηθήο Αθαδεκίαο,  έπεηηα ζηε Βνζηψλε, ζηε Νέα Τφξθε θαη ηειηθά ζην St. 

Louis κέρξη ην θζηλφπσξν ηνπ 1858
202

. Έλα αληίγξαθν ηεο Beatrice Cenci θνζκεί ηελ 

Πηλαθνζήθε ηεο Νέαο Νφηηαο Οπαιίαο (Art Gallery of New South Wales) ζηελ 

Απζηξαιία.   

Παξφιν πνπ ε Hosmer δελ άθεζε γξαπηέο καξηπξίεο ζρεηηθά κε ηελ ρξήζε κνληέινπ 

γηα ηελ αλαπαξάζηαζε ηεο κνξθήο, ππάξρεη ε καξηπξία πσο κηα Βξεηαλίδα θνπέια 

αξηζηνθξαηηθήο θαηαγσγήο, γλσζηή κφλν απφ ηα αξρηθά «Lady A—– T—–», 

απνηέιεζε ην κνληέιν γηα ηελ Beatrice. Ζ πξψηε αλαθνξά έγηλε ην 1878 ζηελ 

απηνβηνγξαθία ηεο Frances Anne ή αιιηψο Fanny Kemble (1809-1893)
203

 κε ηίηιν 
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Record of a Girlhood. Πην ζπγθεθξηκέλα, αλαθέξεη πσο ε πιάηε ηνπ αγάικαηνο έρεη 

θηινηερλεζεί απφ ηελ πιάηε ηεο «Lady A—– T—–»
204

. 

Ζ ζχγρξνλε έξεπλα έρεη ζπλδέζεη ηα αξρηθά κε ηε Lady Adelaide Chetwynd-Talbot 

(1844-1917)
205

. Γηα παξάδεηγκα, ε Dolly Sherwood ππνζηεξίδεη πσο ε γιχπηξηα 

έπεηζε ηελ πειάηηζζα θαη θίιε ηεο Adelaide Talbot λα πνδάξεη γηα έλα κέξνο ηεο 

αλαθεθιηκέλεο κνξθήο
206

, ελψ θαη ε Kate Culkin αλαθέξεη ην ίδην πξφζσπν σο ην 

κνληέιν ηεο Hosmer
207

.  

Ωζηφζν, ε Melissa L. Gustin επηζεκαίλεη πσο δελ είλαη πηζαλφ λα απνηέιεζε ε 

Adelaide Talbot ην κνληέιν γηα ηελ Beatrice,  αθνχ φηαλ ην γιππηφ νινθιεξψζεθε, ε 

Adelaide ήηαλ δψδεθα εηψλ. Σν άγαικα ηεο Hosmer δηαζέηεη ηε ζσκαηηθή δηάπιαζε 

κηαο γπλαίθαο ζηελ αθκή ηεο, ζηε δεθαεηία ησλ είθνζη, ειηθία πνπ βξηζθφηαλ θαη ε 

ίδηα ε Beatrice φηαλ εθηειέζηεθε. Ζ ηζηνξηθφο πξνηείλεη πσο ίζσο ε Kemble 

κπέξδεςε πνηα αδεξθή απνηέιεζε ην κνληέιν. Ζ κεγαιχηεξε αδεξθή ηεο Adelaide, ε 

Constance, πιεζίαδε ηα είθνζη έλα έηε φηαλ ε γιχπηξηα θηινηέρλεζε ηελ 

πξνζσπνγξαθία ηεο ζε κεηάιιην
208

. Ωζηφζν, δελ ππάξρεη απνδεηθηηθφ πιηθφ ψζηε λα 

εηπσζεί κε βεβαηφηεηα αλ θάπνηα απφ ηηο αδεξθέο Talbot απνηέιεζε ην κνληέιν ηεο 

Beatrice θαη ε Gustin πξνηείλεη ηελ Anna (Nanna) Risi
 
σο πηζαλφ κνληέιν γηα ηελ 

κνξθή
209

.   

Ζ Hosmer, έρνληαο ήδε θαηαθηήζεη κηα ζέζε ζηε ξσκατθή θαιιηηερληθή ζθελή κε 

ηελ επηηπρία ηεο Γάθλεο, ηεο Μέδνπζαο θαη ηεο Οηλώλεο, επέιεμε λα απεηθνλίζεη έλα 

ζέκα, ε λνεκαηηθή επέλδπζε ηνπ νπνίνπ αθνξνχζε ηα ζνβαξά δεηήκαηα ηεο 

ζεμνπαιηθήο βίαο, ηεο παηξνθηνλίαο, ηεο ζξεζθεπηηθήο θαη εζηθήο ακθηζεκίαο. Απηή 

ε ζεκαηηθή επηινγή έδηλε ηε δπλαηφηεηα ζηε Hosmer λα αλαδείμεη ηελ απζεληηθφηεηά 

ηεο, αθνχ δελ είρε αμηνπνηεζεί απφ άιινλ ζχγρξνλν γιχπηε. Παξάιιεια, 

ελζσκάησζε ζηελ αθήγεζή ηεο κηα πνηθηιία θαιιηηερληθψλ θαη ινγνηερληθψλ πεγψλ 

κε απνηέιεζκα λα δηακνξθψζεη έλα ηδηαίηεξν θαη πξσηφηππν έξγν.   

Ζ γιχπηξηα απνδίδεη ηελ πξσηαγσλίζηξηά ηεο μαπισκέλε ζην θειί ηεο, ζηηγκέο κφλν 

πξηλ ηελ εθηέιεζή ηεο. Ζ επηζηεκνληθή έξεπλα έρεη ζπζρεηίζεη ηελ επηινγή απηή κε 

ηε ζθελή απφ ην ζεαηξηθφ έξγν The Cenci πνπ ζπλέζεζε ην 1819 ν Άγγινο 

ξνκαληηθφο πνηεηήο Percy Bysshe Shelley (1792-1822) θαη ζπγθεθξηκέλα ηε ζηηγκή 

πνπ ηελ επηζθέθζεθε ν αδεξθφο ηεο Bernardo θαη ηελ βξήθε λα θνηκάηαη
210

. Ζ 

εξκελεία απηή εκθαλίζηεθε πξψηε θνξά ήδε ην 1857 ζηελ εθεκεξίδα Illustrated 
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London News θαη απνηέιεζε ηελ επηθξαηνχζα πξνζέγγηζε ησλ ζχγρξνλσλ ηζηνξηθψλ 

ηέρλεο
211

. Ο Shelley πεξηγξάθεη ηελ αζψα θνπέια λα θνηκάηαη γαιήληα: 

How gently slumber rests upon her face,                                                                                                                      

Like the last thoughts of some day sweetly spent,                                                                                            

Closing in night and dreams, and so prolonged ....                                                                                                                

O white innocence . . .                                                                                                                                          

Thine . . . serenest countenance
212

. 

Ζ Beatrice, απνδνζκέλε ζηα 3/4 ηνπ θπζηθνχ κεγέζνπο, βξίζθεηαη μαπισκέλε ζε έλα 

νξζνγψλην θνκκάηη καξκάξνπ. Ζ θαιιηηέρληο επέιεμε λα ην αθήζεη αλνινθιήξσην, 

γηα λα δψζεη έκθαζε ζηελ αδξή, ηξαρηά επηθάλεηα, πάλσ ζηελ νπνία θνηκάηαη ε 

κηθξφζσκε, εχζξαπζηε κνξθή. Σν πξφζσπφ ηεο θαίλεηαη λα έρεη απνδνζεί βάζεη ηεο 

παγησκέλεο ηερλνηξνπίαο ηεο Hosmer: κε ζηξνγγπιεκέλα πεξηγξάκκαηα, δπλαηή 

κχηε θαη κηθξφ ζηφκα, κε ειαθξψο επίπεδα βιέθαξα. Οη ψκνη ηεο αθνπκπνχλ ζε έλα 

καμηιάξη, φπσο θαη ην δεμί ηεο ρέξη πάλσ ζην νπνίν μεθνπξάδεη ην θεθάιη ηεο. ΢ην 

αξηζηεξφ ηεο ρέξη θξαηά έλα ξνδάξην ην νπνίν απνιήγεη ζε ζηαπξφ (εηθ. 50). Σν 

ξνδάξην, είλαη ην κφλν ζηνηρείν ηεο ζχλζεζεο πνπ πξνβάιιεη έμσ απφ ηε βάζε πξνο 

ηνλ ρψξν ηνπ ζεαηή. Πξφθεηηαη γηα έλα ζχκβνιν πίζηεο πνπ βνεζά ηελ 

θαηαδηθαζκέλε ζε ζάλαην θνπέια, σζηφζν, κπνξεί λα απνηειεί θαη θεθαιπκκέλε 

ππελζχκηζε ηεο αηηίαο πνπ ζα πεζάλεη, αθνχ ε εθθιεζηαζηηθή εμνπζία δηέηαμε ηελ 

ηηκσξία ηεο δηα ηνπ απνθεθαιηζκνχ. Παξάιιεια, ε χπαξμε ηνπ ζηαπξνχ απνηειεί 

ζχκβνιν εζηθήο θαη αγλφηεηαο, κηαο θαη ε Beatrice ήηαλ Δβξαία
213

.  

΢ην θάησ κέξνο ηεο ηεηξάγσλεο επηθάλεηαο, βξίζθεηαη έλαο θνριίαο κε θξίθν, σο 

έλδεημε ηνπ πεξηβάιινληνο ζην νπνίν βξίζθεηαη ε κνξθή, σζηφζν, ε αιπζίδα 

απνπζηάδεη. Απηή ε ιεπηνκέξεηα κπνξεί λα δειψλεη ηφζν ηελ απνδνρή ηεο θνπέιαο 

γηα ηελ ηηκσξία ηνπ εγθιήκαηνο πνπ δηέπξαμε, φζν θαη ηελ εζηθή αζσφηεηά ηεο, 

εμαηηίαο ηεο νπνίαο δελ ρξεηάδεηαη λα πεξηνξηζηεί κε αιπζίδεο
214

. Ο θνξκφο θαη ηα 

θάησ άθξα ηεο κνξθήο πξαγκαηνπνηνχλ κηα έληνλε ζπζηξνθή πνπ πξνζθέξνπλ 

νπηηθφ ελδηαθέξνλ ζηελ αλαθεθιηκέλε ζηάζε. Σν δεμί ηεο πφδη είλαη ιπγηζκέλν, κε ην 

γφλαην λα πξνβάιιεη κπξνζηά, ελψ ην αξηζηεξφ πφδη εθηείλεηαη ζηελ επζεία ηνπ 

ππφινηπνπ ζψκαηνο. Ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ έρεη ε πξνζζήθε ππνδεκάησλ. Ζ ίδηα ε 

γιχπηξηα ζηελ αιιεινγξαθία ηεο ζρνιηάδεη ηελ επηινγή ηεο, φκσο, εμεγεί πσο ήζειε 

λα εθκνληεξλίζεη ην έξγν ηεο, ψζηε λα κελ παξαπέκπεη άκεζα ζε έξγν αξραίαο 

γιππηηθήο
215

. ΢ην πίζσ κέξνο ηεο βάζεο, ε γιχπηξηα έρεη πξνζζέζεη ηελ επηγξαθή 

HARRIET HOSMER SCULPSIT ROMAE. 
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Ζ γπλαηθεία κνξθή θνξά καθξχ καλδχα πνπ δηπιψλεη ζε ξεπζηέο ξεαιηζηηθέο 

πηπρψζεηο
216

 θαη αθήλεη γπκλφ ην αξηζηεξφ ηεο ρέξη. ΢ην πίζσ κέξνο ηνπ έξγνπ, νη 

πινχζηεο πηπρψζεηο θεληξίδνπλ ηελ πξνζνρή ηνπ ζεαηή, ελψ παξάιιεια, ηδηαίηεξα 

πεξίηερλε εκθαλίδεηαη ε θφκκσζε ηεο Beatrice. Σν ζψκα απνδίδεηαη κε θακπχιεο, νη 

νπνίεο αλαδεηθλχνληαη κε ηελ έληνλε πηπρνινγία πνπ ζπγθεληξψλεηαη γχξσ απφ ηνπο 

γνθνχο ηεο κνξθήο. Οη θακπχιεο ηνπ ζψκαηνο έξρνληαη ζε νπηηθή αληίζεζε κε ην 

ζθιεξφ επίπεδν πάλσ ζην νπνίν είλαη μαπισκέλε ε κνξθή.  

Ζ Gustin παξαηεξεί πσο ε αηεκέιεηε ζηάζε ηεο κνξθήο πνπ νθείιεηαη ζηελ 

θαηάζηαζε χπλνπ, εθηφο απφ ηελ εξσηηθή ρξνηά θαη ηελ θιαζηθηζηηθή πθή πνπ 

εκπεξηέρεη, παξαπέκπεη ζε ηαθηθή εηθνλνγξαθία. Πην αλαιπηηθά, ε ηζηνξηθφο 

παξαιιειίδεη ην έλδπκα κε ζάβαλν θαη ηε καξκάξηλε επίπεδε επηθάλεηα κε ηαθηθή 

πιάθα, ελψ επηζεκαίλεη πσο ην ιεπθφ κάξκαξν ζπκίδεη ηε ζαξθνθάγν ηεο ίδηαο ηεο 

Beatrice Cenci
217

. Ζ Gustin παξαζέηεη πσο ηαπηφρξνλα κε ηελ Beatrice, ε γιχπηξηα 

εξγαδφηαλ γηα ην ηαθηθφ κλεκείν ηεο Judith Falconnet (εηθ. 3), γεγνλφο πνπ κπνξεί 

λα επεξέαζε ηελ απφδνζε ηεο Cenci. Σν ηαθηθφ κλεκείν ηνπνζεηήζεθε ζε έλα 

πιεπξηθφ παξεθθιήζη ζηελ εθθιεζία Sant‘Andrea delle Fratte, ζε πνιχ θνληηλή 

απφζηαζε απφ ηελ θαηνηθία ηεο γιχπηξηαο, θαη εηθνλίδεη ηε λεθξή θνπέια 

αλαθεθιηκέλε ζε έλα αλάθιηληξν, ζαλ λα θνηκάηαη κε ηα ρέξηα ηεο ζηαπξσκέλα ζηελ 

θνηιία ηεο θξαηψληαο έλα ξνδάξην. 

Σν κεγαιχηεξνο κέξνο ηεο θξηηηθή αληίδξαζεο ζηελ Beatrice Cenci ήηαλ ζεηηθά 

δηαθείκελν. Ωζηφζν, δελ έιεηςε θαη ε θξηηηθή πνπ έδσζε έκθαζε ζηα πξνβιεκαηηθά 

ζεκεία ηνπ αγάικαηνο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ην ζψκα ηεο γπλαηθείαο κνξθήο είρε 

κεγάιν κέγεζνο θαη νη αλαινγίεο ηνπ παξέπεκπαλ ζε πην δπλακηθά θαη αζιεηηθά 

ζψκαηα πνπ ζα ζπλαληνχζε θαλείο ζε αλαπαξαζηάζεηο Ακαδφλσλ. Απηφ είρε σο 

απνηέιεζκα ηελ απνκάθξπλζε απφ ηελ αλακελφκελε εμηδαληθεπκέλε απφδνζε ηνπ 

κηθξνχ θαη εθιεπηπζκέλνπ θνξηηζηνχ. Βέβαηα, αθφκα θαη νη θξηηηθέο πνπ επεζήκαλαλ 

ηα πξνβιήκαηα ζηελ εθηέιεζε, δελ δίζηαζαλ λα επαηλέζνπλ ην φκνξθν πιάζηκν ηνπ 

πξνζψπνπ
218

. Γηα ηελ ζεηηθή αληαπφθξηζε ζηελ έθθξαζε ηνπ πξνζψπνπ, κηιά θαη ε 

ίδηα ε Hosmer ζηελ αιιεινγξαθία ηεο:                                                                                           

«Ζ W_ είπε ην πην φκνξθν πξάγκα γηα ην παηδί κνπ... ‗Πφζν φκνξθα θνηκάηαη‘ ‗΋ρη‘ 

είπε, ‗Πφζν φκνξθα νλεηξεχεηαη‘»
219

.                                                                                          

Ο ηζηνξηθφο ηέρλεο Lorado Zadok Taft (1860-1936), σζηφζν, άζθεζε αξλεηηθή 
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θξηηηθή γηα ηα δεπηεξεχνληα ζηνηρεία πνπ ζπλνδεχνπλ ηε γπλαηθεία κνξθή, ελψ ν 

Gerdts ηα απέδσζε ζηελ εμππεξέηεζε ηεο ζπλνιηθήο ζχλζεζεο
220

.  

Ζ Gustin δίλεη έκθαζε ζην δπλαηφ ζψκα ηεο Beatrice, ζπγθξίλνληαο ην κε ην ζψκα 

ηεο Οηλώλεο (εηθ. 49 θαη 40 αληίζηνηρα). Πην αλαιπηηθά, ε ηζηνξηθφο ζεσξεί πσο ε 

ινγνηερληθή-κπζνινγηθή πξνέιεπζε ηεο Οηλώλεο εμεγεί ηελ έιιεηςε απηφηεηαο, ε 

νπνία είλαη θαλεξή ζηελ Beatrice: ζηελ πξψηε πεξίπησζε πξφθεηηαη γηα κηα 

λενθιαζηθή κνξθή, ρσξίο έληνλεο εξσηηθέο ζπλππνδειψζεηο παξά ηε γπκλφηεηα, πνπ 

δίλεη έκθαζε ζηε ζπλαηζζεκαηηθή θαηάζηαζε, ελψ ζηε δεχηεξε πξφθεηηαη γηα έλα 

ηζηνξηθφ πξφζσπν πνπ έρεη πέζεη ζχκα θαθνπνίεζεο, κε έκθαζε ζηε ζσκαηηθή 

εκπεηξία ηνπ ζαλάηνπ, ηφζν κεηαθνξηθά φζν θαη ζσκαηηθά. Ζ δηαθνξά ζηελ 

πξνζέγγηζε, βέβαηα, κπνξεί λα νθείιεηαη θαη ζηελ εμέιημε ηεο Hosmer σο γιχπηξηα 

θαη ηελ ηθαλφηεηά ηεο λα απνδίδεη ηελ απηφηεηα θαη ηελ πιαζηηθφηεηα ηνπ ζψκαηνο. 

Παξάιιεια κε ηε βειηίσζε ησλ ηερληθψλ ηεο δεμηνηήησλ, ε θαιιηηέρληο ζηαδηαθά 

αλέπηπμε ηε δηθή ηεο αηζζεηηθή ζρεηηθά κε ηελ εμηδαληθεπκέλε ηερλνηξνπία πνπ 

πηνζέηεζε, κε ηελ απνβνιή ησλ ζρεκαηνπνηεκέλσλ λενθιαζηθψλ ζσκάησλ θαη 

θνξκψλ, θαηαιήγνληαο ζηε λαηνπξαιηζηηθή δηαρείξηζε ηεο ζάξθαο θαη ησλ φγθσλ. 

Έηζη, ε έκπεηξε πηα Hosmer κπφξεζε λα αθνκνηψζεη κε ιεηηνπξγηθφ ηξφπν ηηο 

εηθνλνγξαθηθέο επηξξνέο ηεο θαη λα ηηο πξνζαξκφζεη ζηε δηθή ηεο ζχιιεςε γηα ηε 

κνξθή.  Σν ηειηθφ απνηέιεζκα απεηθνλίδεη έλα ζψκα δπλαηφ, ξεαιηζηηθφ, ρσξίο 

θακία δπζθακςία.  

Έλα ζπλνλζχιεπκα πξνθνξηθήο παξάδνζεο, λνκηθψλ εγγξάθσλ, ηζηνξηθψλ 

δεδνκέλσλ δηακφξθσζαλ ηνλ ζξχιν ηεο Beatrice Cenci, ν νπνίνο απνηέιεζε ζεκείν 

αλαθνξάο γηα κηα ζεηξά απφ θαιιηηερληθά
221

 θαη ινγνηερληθά έξγα. Απφ απηά, ην πην 

δηαδεδνκέλν είλαη ην ζεαηξηθφ θείκελν ηνπ Percy Bysshe Shelley κε ηίηιν The Cenci 

πνπ ρξνλνινγείηαη ην 1819. O Shelley δήισζε φηη ε πινθή ηνπ βαζίζηεθε ζε 

πξαγκαηηθά ηζηνξηθά γεγνλφηα. ΢ηνλ Πξφινγν ηνπ πνηήκαηνο αλαθέξεη πσο έθηαζε 

ζηελ θαηνρή ηνπ έλα ρεηξφγξαθν πνπ ήηαλ αληίγξαθν απφ ηα αξρεία ηνπ Palazzo 

Cenci ζηε Ρψκε θαη εκπεξηείρε κηα ιεπηνκεξή θαηαγξαθή φισλ ησλ γεγνλφησλ πνπ 

νδήγεζαλ ζηνλ αθαληζκφ νιφθιεξεο ηεο νηθνγέλεηαο
222

. Απηφ ην ζεαηξηθφ έξγν 

απνηέιεζε ηε βάζε γηα ηα ππφινηπα, ηφζν γηα ηελ βηνγξαθία ζην έξγν Heroines of 

History
223

 πνπ εθδφζεθε ην 1852, φζν θαη γηα ην έξγν ηνπ Francesco Domenico 

Guerrazzi, Beatrice Cenci, πνπ εθδφζεθε ζηα ηηαιηθά ην 1853 θαη ζηα αγγιηθά ην 

1857. Ζ απφδνζε ησλ γεγνλφησλ απφ ηνλ Shelley πξνήιζε απφ ηνλ ηζηνξηθφ Antonio 

Ludovico Muratori (1672-1750) θαη ηε ρξνλνινγηθή πξαγκαηεία ηνπ Annali d’Italia, 

αιιά θαη απφ ηε Relazione ζε κεηάθξαζε ηεο ζπδχγνπ ηνπ Mary Shelley. 

                                                             
220

 Πξφθεηηαη γηα ηνλ πξψην ηζηνξηθφ ηέρλεο πνπ αζρνιήζεθε ελδειερψο κε ηελ ηζηνξία ηεο 

ακεξηθαληθήο γιππηηθήο,  βι. W. H., Gerdts, American Neo-Classic Sculpture; The Marble 

Resurrection, Nέα Τφξθε, 1973, ζει. 47-48. 
221

 ΋πσο ε ζεηξά απφ δσγξαθηθά έξγα κε ζέκα ηελ Πξνζωπνγξαθία ηεο Beatrice Cenci απφ ηνλ Ηηαιφ 

θαιιηηέρλε Achille Leonardi (1800-1870). 
222

 P. B., Shelley, The Cenci: A Tragedy, in Five Acts, Γεχηεξε Έθδνζε, Λνλδίλν, 1821, ζει. vii 
223

 M. E., Hewitt, Heroines of History, Νέα Τφξθε, 1855, ζει. 154-174.  



72 

 

Ζ Gustin αλαθέξεη πσο ε Hosmer πηζαλφηαηα είρε πξφζβαζε ζηε κεηάθξαζε ηεο 

Relazione απφ ηε Mary Shelley, αιιά θαη ζην έξγν Beatrice Cenci: Causa celebre 

criminale del secolo XVI ηνπ Filippo Scolari πνπ εθδφζεθε ην 1855 θαη παξέζεηε 

δηθαζηηθά έγγξαθα, καξηπξίεο θαη δηαζήθεο ηεο νηθνγέλεηαο Cenci. Απηφ ζεκαίλεη φηη 

ε γιχπηξηα δελ ρξεηαδφηαλ λα ζηεξηρζεί απνθιεηζηηθά ζην ζεαηξηθφ έξγν ηνπ Shelley 

γηα ηελ πξνζέγγηζε ηνπ ζέκαηνο. Ζ ηζηνξηθφο επηζεκαίλεη φηη ε πξνζβαζηκφηεηα ησλ 

πεγψλ απηψλ ζηα κέζα ηνπ 19
νπ

 αηψλα δελ έρεη επηζεκαλζεί ζηνλ δηάινγν γηα ην έξγν 

ηεο Hosmer. Σνλίδεη, κάιηζηα, πσο απηή ε παξάιεηςε ελέρεη ηνλ θίλδπλν κηαο 

ιαλζαζκέλεο εληχπσζεο ζρεηηθά κε ηελ ειιηπή ελεκέξσζε θαη ηελ έξεπλα ηεο 

Hosmer γηα ηελ απφδνζε ηεο ηζηνξηθήο αθήγεζεο
224

.  

΢χκθσλα κε ηνλ Gerdts, έλα αθφκα παξάιιειν γηα ηε ζηάζε ηεο Beatrice κπνξεί λα 

εληνπηζζεί ζην γιππηφ ηεο Αγίαο Σεζίιηαο (εηθ. 51), έξγν πνπ θηινηέρλεζε ν Ηηαιφο 

γιχπηεο Stefano Maderno (1576-1636), γηα ηελ εθθιεζία Santa Cecilia ζην 

Trastevere ζηε Ρψκε
225

. Ζ πξψηε αλαθνξά ζηελ επίδξαζε ηνπ έξγνπ ζηελ Beatrice 

Cenci εκθαλίζηεθε ην 1872 ζηελ θξηηηθή ηνπ βηβιίνπ A Handbook of Legendary and 

Mythological Art ηεο Clara Erskine Clement. Ζ θξηηηθή αλαθέξεηαη ζηνλ ζάλαην ηεο 

Αγίαο θαη επηζεκαίλεη πσο ε Hosmer επεξεάζηεθε απφ ην ηαθηθφ άγαικα ηνπ 

Maderno
226

. Ζ Αγία Σεζίιηα είλαη μαπισκέλε ζε κηα νξζνγψληα επηθάλεηα, θαη‘ 

αλαινγία κε ηελ Beatrice Cenci, φκσο, ην ζψκα ηεο είλαη ηνπνζεηεκέλν ζην πιάη, 

αθνπκπψληαο ζην δεμί πιεπξφ ηεο. Σα ρέξηα ηεο είλαη κπξνζηά, ηελησκέλα θαη νη 

θαξπνί ηεο εθάπηνληαη. Σα θάησ άθξα είλαη ηελησκέλα θαη βξίζθνληαη ελσκέλα. Σν 

έλδπκα πνπ θνξά αλαδεηθλχεηαη απφ ηηο θάζεηεο πηπρψζεηο. Σν πξφζσπν ηεο Αγίαο 

είλαη ηνπνζεηεκέλν πξνο ηα θάησ, πξνο ηελ επηθάλεηα ζηελ νπνία μαπιψλεη ε κνξθή, 

σζηφζν, ν ζεαηήο κπνξεί λα παξαηεξήζεη ηε ιεπηνκέξεηα ζηνλ ιαηκφ ηεο, σο 

ζχκβνιν ηνπ καξηπξίνπ ηεο. Οκνηφηεηα κπνξεί λα εληνπηζηεί ζηνλ ρεηξηζκφ ηνπ 

ελδχκαηνο πνπ αλαδεηθλχεη ην γπλαηθείν ζψκα, ρσξίο λα πξνβάιιεη έληνλν 

αηζζεζηαζκφ, ελψ ην χθαζκα θεθαιήο ηεο Beatrice έρεη αλαθνξέο ζην αληίζηνηρν ηεο 

Αγίαο Σεζίιηαο. Δλψ ε ζπλνιηθή ζηάζε ζαλ ζχιιεςε παξαπέκπεη ζηελ Αγία Σεζίιηα, 

κπνξεί λα δηαθξίλεη θαλείο πσο ε Hosmer ηελ πξνζάξκνζε ζηελ δηθή ηεο ηδηαίηεξε 

πξνζσπηθή γιππηηθή, επηιέγνληαο κηα πην δπλακηθή θαη θπζηθή ζηάζε. Δπίζεο, ε 

γιχπηξηα επηιέγεη λα θαλεξψζεη ην πξφζσπν ηεο κνξθήο ζηνλ ζεαηή. 

Ζ Gustin δίλεη ηδηαίηεξε έκθαζε ζηε ζρέζε ηεο Beatrice κε ηελ Αγία Σεζίιηα, ιφγσ 

ηεο ηζηνξίαο ηεο αλαθάιπςεο ηνπ ηαθηθνχ κλεκείνπ ηεο Αγίαο. Πην αλαιπηηθά, 

ελάκηζε κήλα κεηά ηηο εθηειέζεηο ησλ Cenci, ηνλ Οθηψβξην ηνπ 1599, νη αλαζθαθέο 

πνπ έγηλαλ απφ ηνλ θαξδηλάιην Paolo Emilio Sfondrato ζην πιαίζην ηνπ Ησβειαίνπ 

Έηνπο ηνπ 1600, έθεξαλ ζην θσο ηε ζαξθνθάγν ηεο Αγίαο ΢εζίιηαο, κέζα ζηελ νπνία 

ππήξρε ην άθζαξην ζψκα ηεο. Μέρξη ηνλ Ννέκβξην ηνπ 1599, ν Stefano Maderno είρε 
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νινθιεξψζεη ην γιππηφ απφ πεληειηθφ κάξκαξν γηα λα ηνπνζεηεζεί ζηελ εθθιεζία. 

Ζ ιατθή αλαηαξαρή πνπ μέζπαζε κε ηνλ ζάλαην ηεο Beatrice αληηθαηαζηάζεθε κε ηνλ 

ζξεζθεπηηθφ ελζνπζηαζκφ γηα ηελ αλαθάιπςε ησλ ιεηςάλσλ ηεο Αγίαο ΢εζίιηαο. 

Παξφιν πνπ ε Beatrice ήηαλ έλνρε γηα παηξνθηνλία θαη ε Αγία εθηειέζηεθε 

ππεξαζπηδφκελε ηελ πίζηε ηεο, νη δπν γπλαίθεο ζπλδέζεθαλ θαζψο πξνζεγγίζζεθαλ 

ακθφηεξεο σο κάξηπξεο πνπ ζαλαηψζεθαλ απφ ηπξαλληθέο δπλάκεηο. Απηφ δελ 

ζεκαίλεη φηη νη δπν γπλαίθεο ηαπηίδνληαλ, αιιά πσο αλαπηχρζεθαλ εηθνλνγξαθηθά 

θαη αθεγεκαηηθά παξάιιεια κεηαμχ ησλ ηζηνξηψλ ηνπο, κέζα απφ ηηο δηεγήζεηο θαη 

ηελ επξχηεξε ηζηνξηθή παξάδνζε
227

. 

Οη αλαθνξέο, ινηπφλ, ζηελ αθήγεζε θαη ην άγαικα ηεο Αγίαο Σεζίιηαο πξνζέθεξαλ 

ζηελ Beatrice Cenci ηεο Hosmer ηζηνξηθφηεηα θαη ξσκατθή ηαπηφηεηα, ελψ απηφο ν 

ζπζρεηηζκφο ππνλφκεπζε κεηαγελέζηεξεο εξκελείεο πνπ πξνζέδσζαλ ζην γιππηφ 

αληη-θαζνιηθέο πξνεθηάζεηο ιφγσ ηεο επηξξνήο απφ ην θείκελν ηνπ Shelley
228

. 

Σέινο, ε Tigner αλαγλσξίδεη σο πηζαλή επηξξνή ηελ Πξνζωπνγξαθία ηεο Beatrice 

Cenci απφ ηνλ Ηηαιφ δσγξάθν Guido Reni (1575-1642) (εηθ. 52) πνπ θηινηέρλεζε 

πεξίπνπ ζηα 1600
229

. Καηά ηνλ 19
ν
 αηψλα, ε απφδνζε ηνπ έξγνπ ζηνλ Reni, φπσο θαη 

ε ηαπηνπνίεζε ηεο εηθνληδφκελεο κνξθήο σο ηελ Beatrice Cenci, έραηξαλ απνδνρήο, 

σζηφζν, ππήξρε έλα πνζνζηφ ακθηβνιίαο απφ ηελ επηζηεκνληθή θνηλφηεηα. Ζ Anna 

Jameson ζεκείσζε πσο ε ίδηα είρε πεηζζεί, παξά ηελ αληηπαξάζεζε γηα ην ζέκα
230

. 

Ωζηφζν, ν Reni δελ βξηζθφηαλ ζηε Ρψκε φηαλ εθηειέζηεθε ε Beatrice, αιιά έθηαζε 

ην 1601, δπν έηε κεηά ηνλ ζάλαηφ ηεο
231

.  

΋ζνλ αθνξά ην έξγν ηεο Hosmer, ίζσο ν ηξφπνο πξνζέγγηζεο ηνπ πξνζψπνπ κε ηα 

θακππιψδε πξνζσπνγξαθηθά ραξαθηεξηζηηθά λα έρεη αλαθνξέο ζην δσγξαθηθφ έξγν. 

Σν άγαικα επίζεο, αληαλαθιά, ρσξίο λα κηκείηαη, ην ηνπξκπάλη ηεο δσγξαθηθήο 

κνξθήο. Ωζηφζν, φζνλ αθνξά ηα ελδχκαηα, κπνξεί λα δηαθξίλεη θαλείο ηε 

δηαθνξνπνίεζε ηεο Hosmer, ε νπνία επέιεμε έλα ιηηφ, ιεπηφ χθαζκα πνπ 

αλαδεηθλχεη ην ζψκα ηεο αλαθεθιηκέλεο κνξθήο, ζε αληίζεζε κε ηνπο πινχζηνπο 

φγθνπο ηνπ δσγξαθηθνχ έξγνπ. Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη ζε ζπλέληεπμε κε ηελ 

εθεκεξίδα St Louis Globe-Democrat ηνλ Γεθέκβξην ηνπ 1888, ε Hosmer αλέθεξε ηελ 

Πξνζωπνγξαθία ηνπ Guido Reni σο πεγή έκπλεπζεο γηα ηελ Beatrice
232

. Ωζηφζν, ε 

γιχπηξηα απνκαθξχλεηαη απφ ηελ απφδνζε ηεο πξνζσπνγξαθίαο θαη εηθνλίδεη ηε 

κνξθή ηεο ζε θαηάζηαζε χπλνπ. 
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Σν γιππηφ ηεο Beatrice Cenci απφ ηελ Hosmer έρεη απνηειέζεη αληηθείκελν 

εθηεηακέλεο έξεπλαο ηφζν σο πξνο ηα λνήκαηα πνπ πεξηθιείεη φζν θαη σο πξνο ηα 

θίλεηξα πνπ νδήγεζαλ ηε γιχπηξηα ζηηο ζπγθεθξηκέλεο αλαπαξαζηαηηθέο επηινγέο, κε 

απνηέιεζκα νη κειεηεηέο ηνπ λα πξνζθέξνπλ πιήζνο εξκελεηψλ.  

Μηα ελδηαθέξνπζα εξκελεία πξνζθέξεη ε ηζηνξηθφο ηέρλεο Vivien Green Fryd ην 

2006, ε νπνία πξνζεγγίδεη ην γιππηφ βάζεη ησλ θνηλσληθψλ ζπκθξαδνκέλσλ ηνπ 19
νπ

 

αηψλα ζρεηηθά κε ην θχιν θαη ηελ ζεμνπαιηθφηεηα. Ζ Fryd ζεσξεί πσο ην ζέκα ηνπ 

γιππηνχ ζπζρεηίδεηαη κε ηνλ κε ζπκβαηηθφ ηξφπν δσήο θαη ηελ ζεμνπαιηθφηεηα ηεο 

γιχπηξηαο. Δλψ δελ ηαπηίδεη ζε θακία πεξίπησζε ηηο δπν εκπεηξίεο, ηνλ βηαζκφ θαη ηηο 

γπλαηθείεο ζρέζεηο, ζεσξεί φηη δηακνξθψλνπλ έλα πεξίπινθν δίθηπν πνπ πξνέξρεηαη 

απφ ηελ θαηάθξηζε ηεο ζεμνπαιηθφηεηαο απφ ηελ θνηλσλία. Ζ ηζηνξηθφο, δειαδή, 

ππνζηεξίδεη πσο ην ζέκα ηνπ γιππηνχ, ε δνινθνλία ηνπ θαθνπνηεηηθνχ παηέξα απφ 

ηελ θφξε, ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ πξνζσπηθή δσή ηεο Hosmer, απνηεινχλ θξηηηθή θαη 

επίζεζε ζηηο επηθξαηνχζεο παηξηαξρηθέο δνκέο.  

΢ε απηφ ην πιαίζην, ε ηζηνξία ηεο Beatrice Cenci, σο ζχκβνιν αληίζηαζεο ζηελ 

παηξηαξρηθή εμνπζία, ζπζρεηίδεηαη ηδενινγηθά κε ην γπλαηθείν θίλεκα απφ ηηο 

Stanton θαη Anthony ηνπ 19
νπ

 αηψλα, πνπ επηζπκνχζε λα αιιάμεη ηηο ζρέζεηο ηζρχνο 

κεηαμχ ησλ δπν θχισλ
233

. Μάιηζηα, ε Hosmer σο ππνζηεξίθηξηα ηνπ γπλαηθείνπ 

θηλήκαηνο θαη ηεο ηζφηεηαο ησλ δπν θχισλ, πξαγκαηνπνίεζε ην 1869 κηα επίζθεςε 

ζηελ Anthony, ελψ ήηαλ ζπλδξνκήηξηα ζηελ εθεκεξίδα Revolution
234

. Σε δεθαεηία 

ηνπ 1890, θηινηέρλεζε έλα γιππηφ ηεο Βαζίιηζζαο Ηζαβέιιαο γηα ηελ νξγάλσζε 

Daughters of Isabella ζην ΢ηθάγν, φπσο έρεη αλαθεξζεί (εηθ. 6)
235

. Τπφ απηή ηελ 

έλλνηα, δελ κπνξεί λα παξαιείςεη θαλείο ηνλ ζπζρεηηζκφ κε ηηο ζπλζήθεο πνπ βίσλε 

έλα κεγάιν πνζνζηφ ππνδνπισκέλσλ θαη κε γπλαηθψλ ζηελ παηξίδα ηεο Hosmer. Σν 

ζέκα ηνπ έξγνπ, θνξηηζκέλν κε ην θαηλφκελν ηεο ζεμνπαιηθήο θαθνπνίεζεο, κπνξεί 

λα απνηειέζεη έκκεζε αλαθνξά ζε ηέηνηνπ είδνπο βηψκαηα ησλ γπλαηθψλ.  

Παξάιιεια, ε Fryd, εξκελεχεη ην έξγν σο κηα έκκεζε απφξξηςε ηεο επξχηεξεο 

ηδενινγίαο ηεο επνρήο ζρεηηθά κε ηελ ηδησηηθή ζθαίξα θαη ην κεζναζηηθφ νηθηαθφ 

πεξηβάιινλ ζην νπνίν ήηαλ εγθισβηζκέλε ε πιεηνςεθία ησλ γπλαηθψλ. Παξά ηελ 

θνηλή πεπνίζεζε ηεο επνρήο πσο ε νηθνγέλεηα ήηαλ έλαο επίγεηνο παξάδεηζνο 

πξνζηαζίαο ησλ γπλαηθψλ απφ ηε ζθιεξφηεηα ηνπ δεκφζηνπ βίνπ, ην έξγν ίζσο 

θσηίδεη κηα δηαθνξεηηθή πηπρή ηεο νηθηαθήο δσήο, ζθνηεηλή θαη ζησπειή, απηή ηεο 

θαθνπνίεζεο θαη ηεο βίαο
236

.  

Ζ Dabakis εληνπίδεη δπν βαζηθέο θαηεπζχλζεηο ζηελ πξφζιεςε ηνπ έξγνπ, κηα 

πνιηηηθή θαη κηα θεκηληζηηθή. ΢χκθσλα κε ηελ πξψηε θαηεχζπλζε, ε κνξθή είλαη 

πηζαλφ λα αλαπαξηζηά ηνλ αγψλα ησλ Ηηαιψλ γηα ηελ απνηίλαμε ηεο μέλεο θπξηαξρίαο 
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θαη ηελ ηειηθή ηνπο ελνπνίεζε. Με απηφλ ηνλ ηξφπν, ε Ηηαιίδα Beatrice Cenci γίλεηαη 

έκβιεκα ηνπ Risorgimento θαη ηεο αληίζηαζεο ζηελ μέλε επηβνιή, ελψ παξάιιεια 

κπνξεί λα εθιεθζεί σο ην νπηηθφ αλάινγν ηεο έλλνηαο Bella Libertà
237

. Ζ δεχηεξε 

θαηεχζπλζε αθνξά κηα θεκηληζηηθή πξνζέγγηζε ηνπ γιππηνχ, θαηά ηελ νπνία ε 

Beatrice αληηδξά, αληεπηηίζεηαη ζηελ αλδξηθή εμνπζία θαη ηελ ζηακαηά 

νινθιεξσηηθά κε ηελ δνινθνλία ηνπ θαθνπνηεηηθνχ παηέξα ηεο. Τπφ απηήλ ηελ 

πξνζέγγηζε, γίλεηαη ζχκβνιν αληίζηαζεο ζηελ παηξηαξρία θαη ηα δεηλά πνπ θέξεη, 

γίλεηαη έκβιεκα ηεο γπλαηθείαο αλεμαξηεζίαο θαη ηεο αηνκηθήο αμηνπξέπεηαο, ζε κηα 

θνηλσλία πνπ αδηαθνξεί θαη ηελ θαηαδηθάδεη. Ζ εξεπλήηξηα ζπλερίδεη κε έλαλ 

παξαιιειηζκφ ηεο ηζηνξίαο ηεο Cenci κε ηνλ κχζν ηεο Μέδνπζαο: θαη νη δπν 

γπλαίθεο θαθνπνηήζεθαλ απφ έλαλ άλδξα πνπ είρε εμνπζία πάλσ ηνπο (ε Beatrice απφ 

ηνλ παηέξα ηεο, ε Μέδνπζα απφ έλαλ ζεφ), ελψ φκνηα ήηαλ θαη ε ηηκσξία πνπ ηνπο 

επηβιήζεθε (απνθεθαιηζκφο)
238

.  

Ζ Gustin πξνζθέξεη κηα θνηλσληθή θαη πνιηηηθή εξκελεία, ζχκθσλα κε ηελ νπνία, ε 

Beatrice θαη ν ζπζρεηηζκφο ηεο κε ηα ηζηνξηθά ζπκθξαδφκελα ηεο Αγίαο ΢εζίιηαο, 

απνηειεί έλαλ ζρνιηαζκφ γηα ηα θαηλφκελα δηαθζνξάο ηεο πνιηηηθήο θαη θνηλσληθήο 

εμνπζίαο. Σφζν ν εθηειεζηήο ηεο Αγίαο, ν Almachius, φζν θαη ν εθηειεζηήο ηεο 

Beatrice, ν πάπαο Κιήκεο Ζ‘, εθκεηαιιεχηεθαλ ηε ζέζε εμνπζίαο πνπ είραλ 

πξνθεηκέλνπ λα επηβιεζνχλ. Αληίζεηα, νη δπν γπλαηθείεο κνξθέο, ζχκβνια αγλφηεηαο 

θαη ςπρηθήο δχλακεο, αληηζηάζεθαλ ζηελ παηξηαξρηθή εμνπζία θαη παξφιν πνπ 

ηειηθά έραζαλ ηε δσή ηνπο, έκεηλαλ ζηελ ηζηνξία σο εξσίδεο
239

.  
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2.5. Ζ Εελνβία ζηα δεζκά, 1858-1861 

΢ην ηέινο ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1850, ε Hosmer θηινηερλεί ίζσο έλα απφ ηα πην 

ζεκαληηθά έξγα ηεο θαηά ηελ δηάξθεηα ηεο θαιιηηερληθήο ηεο πνξείαο. Πξφθεηηαη γηα 

άιιε κηα γπλαηθεία κνξθή, κε ζέκα ηε βαζίιηζζα Εελνβία ζηα δεζκά (εηθ. 53). Ζ 

Εελνβία (240-275) ήηαλ βαζίιηζζα ηεο Παικχξαο θαηά ηνλ 3
ν
 αηψλα κ. Υ. φηαλ ε 

πεξηνρή ήηαλ ππνηειήο ζηε Ρσκατθή Απηνθξαηνξία. Μεηά ηνλ ζάλαην ηνπ ζπδχγνπ 

ηεο Οδαίλαζνπ, ε Εελνβία απνθάζηζε λα μεθηλήζεη πφιεκν ελαληίνλ ηεο Ρψκεο θαη 

θαηφξζσζε λα επεθηαζεί κέρξη ηελ Αξαβία θαη ηελ Αίγππην. Οη απηνθξάηνξεο 

Γαιιηελφο (218-268) θαη Κιαχδηνο Β‘ (213-270), ππέκελαλ ηελ επέθηαζε ηεο 

Παικχξαο, θαζψο δελ είραλ ζηξαηφ φκνην κε ηεο Εελνβίαο γηα πνιεκήζνπλ. Ωζηφζν, 

ν απηνθξάηνξαο Απξειηαλφο (214-275) αληεπηηέζεθε θαη ηειηθά κεηά απφ δπν κάρεο, 

λίθεζε ηνλ πφιεκν ην 270, θαηάθεξε λα αηρκαισηίζεη ηελ βαζίιηζζα θαη λα ηελ 

κεηαθέξεη ζηε Ρψκε ζηνιηζκέλε κε θνζκήκαηα θαη αιπζίδεο γηα λα πεξπαηήζεη ζε 

παξέιαζε ηηκψλ. Ο απηνθξάηνξαο εληππσζηάζηεθε απφ ηελ νκνξθηά ηεο θαη 

απνθάζηζε λα ηελ αθήζεη ειεχζεξε
240

.  

Ηδηαίηεξε βνήζεηα ζηελ πξνζέγγηζε ηνπ ζέκαηνο απφ ηελ θαιιηηέρληδα πξνζέθεξε ε 

Anna Jameson πνπ παξείρε δνθίκηα θαη ζπκβνπιέο ζηελ Hosmer θαηά ηελ δηάξθεηα 

ηεο δεκηνπξγηθήο δηαδηθαζίαο. ΢χκθσλα κε ηελ ηζηνξηθφ, ε βαζίιηζζα θαη 

πνιέκαξρνο Εελνβία, παξά ηελ αλαηνιίηηθε θαηαγσγή ηεο, είρε ιάβεη θιαζηθή 

παηδεία κε γλψζεηο Λαηηληθψλ, Διιεληθψλ, ελψ παξάιιεια, γλψξηδε ηηο αξρέο ηνπ 

Νενπιαησληζκνχ θαη ήηαλ πάηξσλαο ησλ ηερλψλ θαη ζπγθεθξηκέλα ηεο 

αξρηηεθηνληθήο. Αμίδεη λα ζεκεησζεί πσο ε Jameson εληάζζεη ηελ βαζίιηζζα ζηελ 

πξνλνκηνχρα ηζηνξία ηεο Γχζεο
241

. Με απηφλ ηνλ ηξφπν, βξίζθεηαη αλάκεζα ζε δπν 

θφζκνπο, απφ ηε κηα, θαηάγεηαη απφ ηελ εμσηηθή Αλαηνιή θαη απφ ηελ άιιε, ε 

κφξθσζή ηεο αληαλαθιά ηελ θιαζηθή Γχζε.  

Ζ θαιιηηέρληο επηδφζεθε ζε κεγάιε έξεπλα πξνθεηκέλνπ λα απνδψζεη φζν πην πηζηά 

κπνξνχζε ην ζέκα ηεο. H Lydia Maria Child  αλαθέξεη ζε γξάκκα ηεο ζηελ Boston 

Transcript ην 1864, κεηά απφ ηξεηο εβδνκάδεο έθζεζεο ηεο Εελνβίαο, πσο ε Hosmer 

θαηά ηε δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία αλαδήηεζε ζε πιήζνο βηβιηνζεθψλ
242

 θάζε αλαθνξά 

ζηε δσή θαη ηελ εκθάληζε ηεο βαζίιηζζαο. ΢πγθεθξηκέλα παξαζέηεη:                                                                         

«΋ηαλ είδα ηελ Κπξία Hosmer θαηά ηε δηάξθεηα ηεο ηειεπηαίαο κνπ επίζθεςεο ζηε 

ρψξα, νιφθιεξε ε ςπρή ηεο είρε γεκίζεη κε ηε Εελνβία. Έςαρλε ζε βηβιηνζήθεο γηα 

λα βξεη θάζε αλαθνξά ζε απηή, είηε ηζηνξηθή είηε ξνκαληηθή· φκσο ήηαλ ηφζν 

εξσηεπκέλε κε ην ζέκα ηεο πνπ απέξξηπηε σο αλάμηα αμηνπηζηίαο ηε δήισζε πσο ην 

ςπρηθφ ζζέλνο ηεο Εελνβίαο δέρηεθε πιήγκα απφ ηηο θαθνηπρίεο ηεο. ΢ηε θαληαζία 

                                                             
240

 A., Jameson, Lives of Celebrated Female Sovereigns and Illustrious Women, Φηιαδέιθεηα, 1870, 

ζει. 25-33.  
241
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ηεο ήηαλ εμαηξεηηθά  κεγαινπξεπήο, κε ηελ πην πςειή έλλνηα ηεο ιέμεο»
 243

.                             

Ζ γιχπηξηα έδεημε χςηζηε πξνζνρή ζηηο εμσηεξηθέο ιεπηνκέξεηεο, γεγνλφο πνπ 

θαίλεηαη απφ ην γξάκκα ηεο ζηε θίιε ηεο Cornelia Crow ηελ νπνία ελεκεξψλεη πσο 

πεξηκέλεη έλα λφκηζκα πξνθεηκέλνπ λα έρεη ηελ ηζηνξηθή βάζε θαη λα μεθηλήζεη
244

. 

Ζ Waller επηζεκαίλεη φηη είρε δηαβάζεη ηηο θιαζηθέο πεγέο θαη επέιεμε λα 

αθνινπζήζεη ηελ Historia Augusta απφ ηνλ Flavius Vopiscus, κηα πζηεξνξσκατθή 

ζπιινγή απφ βηνγξαθίεο πξνζσπηθνηήησλ πνπ έδεζαλ ζην δηάζηεκα 117-284. 

Παξάιιεια, αθνινχζεζε θαη ηε βηνγξαθία απφ ηελ ζχγρξνλε ηζηνξηθφ Jameson, 

φπσο έρεη ήδε αλαθεξζεί
245

. 

Πξφθεηηαη γηα έλα ζέκα ηδηαίηεξα δεκνθηιέο, εηδηθά ζηνλ αγγιφθσλν ινγνηερληθφ 

θφζκν. Έρεη ππάξμεη εξσίδα ζε δπν δηεγήκαηα, ην έλα κε ηίηιν Zenobia, the Queen of 

Palmyra απφ ηελ Adelaide O‘ Keefe πνπ ρξνλνινγείηαη ζηα 1817, θαη ην άιιν κε 

ηίηιν Letters of Lucius Piso ή Zenobia ή The Fall of Palmyra απφ ηνλ William Ware 

ηνπ 1837
246

. Παξάιιεια, ε ηζηνξία ηεο Παικχξαο
247

 είρε πξνθαιέζεη ηδηαίηεξν 

ελδηαθέξνλ γηα ηνπο ζπγγξαθείο ηεο επνρήο. O Edward Gibbons γηα παξάδεηγκα 

πεξηιακβάλεη ηελ Εελνβία ζην έξγν ηνπ The Decline and Fall of the Roman Empire 

(1776-1778). Απηά ηα έξγα έρνπλ ηδηαίηεξε ζεκαζία, θαζψο ε Hosmer ζηελ έξεπλά 

ηεο, ήξζε ζε επαθή καδί ηνπο θαη ηα ζπκβνπιεχηεθε γηα ηελ απεηθφληζε ηεο κνξθήο. 

Ζ πεξηγξαθή ηεο Εελνβίαο, ε νπνία εκθαλίδεηαη ζηηο ηηο βηνγξαθίεο ησλ Τξηάληα 

Τπξάλλωλ (Tyranni Triginta) απφ ηνλ Trebellius Pollio, απνηέιεζε ηε βάζε γηα ηηο 

κεηαγελέζηεξεο πεξηγξαθέο ηεο βαζίιηζζαο:                                                                                                             

«νδεγήζεθε ζε ζξίακβν κε ηέηνηα κεγαινπξέπεηα πνπ νη Ρσκαίνη δελ είραλ μαλαδεί 

πην εληππσζηαθή παξέιαζε. Πεξπαηνχζε θάησ απφ ην βάξνο ησλ θνζκεκάησλ... Σα 

πφδηα ηεο ήηαλ δεκέλα κε δεζκά απφ ρξπζφ θαη ηα ρέξηα ηεο κε ρξπζέο ρεηξνπέδεο, 

θαη κέρξη θαη ζηνλ ιαηκφ ηεο έθεξε αιπζίδα απφ ρξπζφ…»
248

.                                                                                                      

Σα πιεζσξηθά θνζκήκαηα ηεο κνξθήο δειψλνπλ ηε ζέζε ηεο σο βαζίιηζζα ηεο 

Αλαηνιήο. Οη γπλαίθεο ηεο Παικχξαο θνξνχζαλ πεξίηερλα θνζκήκαηα θαη ε έκθαζε 

πνπ δίλεη ν Pollio ζε απηά ίζσο λα αληαλαθιά ηνλ εληππσζηαζκφ ελφο Ρσκαίνπ ζε 

έλα αλνίθεην, άγλσζην αλαηνιίηηθν έζηκν. 

Ωζηφζν, ε Hosmer πξνηίκεζε κηα δηαθνξεηηθή πξνζέγγηζε απφ ηελ εηθφλα ηνπ 

Pollio, αθνινπζψληαο ηελ πεξηγξαθή ηεο Jameson:  
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«΋ια ηα κάηηα ήηαλ πξνζθνιιεκέλα ζηελ φκνξθε θαη κεγαινπξεπή κνξθή ηεο 

΢πξίαο βαζίιηζζαο πνπ πεξπάηεζε ζηελ πνκπή κπξνζηά απφ ην πνιπηειέο ηεο άξκα, 

ληπκέλε κε ην δηάδεκά ηεο θαη ηε βαζηιηθή ηεο πεξηβνιή, απαζηξάπηνπζα κε 

θνζκήκαηα, ηα κάηηα ηεο θνιιεκέλα ζην έδαθνο, θαη κε ηελ θνκςή θηγνχξα ηεο λα 

ππνθχπηεη ζην βάξνο ησλ ρξπζψλ δεζκψλ ηεο πνπ ήηαλ ηφζν βαξηά, πνπ δπν ζθιάβνη 

ήηαλ ππνρξεσκέλνη λα βνεζνχλ ζηελ ζηήξημή ηνπο ζε θάζε πιεπξά»
249

. 

Ζ Waller παξαηεξεί πσο νη άλδξεο ηζηνξηθνί (Pollio, Ware), πνπ αλαθέξζεθαλ ζηελ 

παξέιαζε ηεο Εελνβίαο, έδσζαλ έκθαζε ζην βάξνο ησλ δεζκψλ, ησλ αιπζίδσλ θαη 

θαη‘ επέθηαζε ζηελ ηεξάζηηα ηζρχ ηνπ Απξειηαλνχ. Αληίζεηα κε ηελ παξαδνζηαθή 

αθήγεζε, ε Hosmer πεξηνξίδεη ηηο αιπζίδεο θαη πεξηιακβάλεη ζην έξγν ηεο κφλν ηηο 

ρεηξνπέδεο σο ζχκβνιν ηεο αηρκαισζίαο ηεο (εηθ. 53). Με απηφλ ηνλ ηξφπν, ε 

γιχπηξηα αιιάδεη ηηο ζρέζεηο ηζρχνο κεηαμχ ηεο βαζίιηζζαο θαη ηνπ απηνθξάηνξα: ε 

Εελνβία δελ είλαη ην ππνηαγκέλν ζχκα ηνπ Απξειηαλνχ αιιά κηα ζαξξαιέα θαη 

δπλακηθή γπλαίθα πνπ δειψλεη ηελ αλππαθνή ζηε θπιάθηζή ηεο κε ηνλ ηξφπν πνπ 

αξπάδεη ηηο αιπζίδεο ηεο, ζαλ λα ράλνπλ ην βάξνο θαη ηε ζεκαζία ηνπο
250

. Έηζη 

εκθαλίδεηαη λα πεξπαηά άλεηα θαη δπλακηθά παξά ηνπο πεξηνξηζκνχο πνπ ηεο 

επέβαιε ν απηνθξάηνξαο. 

΢πλερίδνληαο κε ηελ εηθνλνγξαθηθή πεξηγξαθή ηεο ζχλζεζεο, κπνξεί λα παξαηεξήζεη 

θαλείο φηη παξά ηελ θαηάζηαζε αηρκαισζίαο ζηελ νπνία βξίζθεηαη ε Εελνβία, ην 

ζψκα ηεο δελ καξηπξά ππνηαγή. Δίλαη φξζηα κε κεγαινπξεπή ελδπκαζία θαη 

δπλακηθή έθθξαζε, βεκαηίδεη γεκάηε απηνπεπνίζεζε θαη πεξεθάληα, κε ίζην 

αλάζηεκα θαη κε ην θεθάιη ηεο λα παξνπζηάδεη κηα ειαθξηά θιίζε πξνο ηα θάησ 

θαζψο πεξπαηά. Σν πξφζσπφ ηεο πξνζεγγίδεηαη κε ραξαθηεξηζηηθά Απζηεξνχ 

ξπζκνχ, ρσξίο πξνζσπνγξαθηθέο ιεπηνκέξεηεο θαη ζπλαηζζεκαηηθέο εμάξζεηο, παξά 

κφλν κε κηα ήξεκε, απνζηαζηνπνηεκέλε έθθξαζε. Με ην αξηζηεξφ ηεο ρέξη θξαηά ηελ 

αιπζίδα ζην χςνο θάησ απφ ην ζηήζνο, ελψ ην δεμί αθήλεηαη ραιαξφ πξνο ηα θάησ 

θαζψο ππνθχπηεη ζην βάξνο ησλ δεζκψλ ηεο. Απηφ πνπ αηρκαισηίδεη ηελ πξνζνρή 

ηνπ ζεαηή απφ ηελ πξψηε νπηηθή επαθή, είλαη ε εληππσζηαθή, ιεπηνκεξεηαθά 

απνδνζκέλε αξραηνπξεπήο ελδπκαζία ηεο, ε νπνία πνξπψλεηαη ζην ζηήζνο 

δεκηνπξγψληαο πιήζνο απφ πεξίηερλεο ξεπζηέο πηπρψζεηο
251

. Ζ πφξπε, κάιηζηα, 

εηθνλίδεη κηα θεθαιή Μέδνπζαο κε αλάγιπθα θίδηα ζηα καιιηά. Σν θεθάιη ηεο 

Εελνβίαο θνζκεί έλα κεγαινπξεπέο ζηέκκα κε δηαθνζκεηηθά κνηίβα, δεισηηθφ ηεο 

βαζηιηθήο ηδηφηεηάο ηεο (εηθ. 54).  

Ζ πιεζψξα θνζκεκάησλ είρε αξλεηηθέο ζπλππνδειψζεηο ζηε δπηηθή εηθνλνγξαθία 

θαη ήηαλ ζπλδεδεκέλε κε ηε καηαηνδνμία θαη ηελ επίδεημε
252

. Ζ έπαξζε θαη ε 
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καηαηνδνμία ήηαλ ζηνηρεία πνπ απνδίδνληαλ ζηε Εελνβία θαηά ηηο αξρηθέο 

πξνζεγγίζεηο ηεο ηζηνξίαο ηεο, εηδηθά θαηά ηνλ 18
ν
 θαη ηνλ πξψηκν 19

ν
 αηψλα. 

Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ε πεξίπησζε ηνπ Wood, ν νπνίνο ζηελ 

εηζαγσγή ηνπ έξγνπ ηνπ Ruins of Palmyra, παξαζέηεη ηηο ‗αλδξηθέο‘ ζηξαηησηηθέο 

αξεηέο ηεο Εελνβίαο, ζε αληίζεζε κε ηε γπλαηθεία αγάπε ηεο γηα επίδεημε θαη 

κεγαινπξέπεηα, ελψ ζρνιηάδεη ηνλ πινχην ησλ θνζκεκάησλ πνπ έθεξε ε ελδπκαζία 

ηεο
253

. Ίδηα πξνζέγγηζε αθνινπζεί θαη ν Ware ζην δηήγεκά ηνπ, ζην νπνίν θαηεγνξεί 

ηελ Εελνβία γηα ηελ ππέξκεηξε θηινδνμία ηεο πνπ ηελ νδήγεζε ζε παξάηνικεο 

θηλήζεηο θαη ηειηθά ζηελ ήηηα ηεο απφ ηνλ Ρσκαίν απηνθξάηνξα. Καηά ηελ 

πεξηγξαθή ηνπ, ηα θνζκήκαηα, σο ζχκβνιν καηαηνδνμίαο, ζπκβάιινπλ ζην βάξνο 

ησλ αιπζίδσλ θαη ηειηθά ηελ ηξαβνχλ ζηνλ ρακφ ηεο
254

.  

Ωζηφζν, ζηελ πεξηγξαθή ηεο Jameson, ηα θνζκήκαηα ιεηηνπξγνχλ πεξηζζφηεξν σο 

έλαο ζπλδεηηθφο θξίθνο κεηαμχ ηεο Εελνβίαο θαη ηεο πξνγφλνπ ηεο Κιενπάηξαο
255

. Ζ 

Hosmer, αθνινπζψληαο ηελ πξνζέγγηζε ηεο Jameson, αιιάδεη ηελ αθήγεζε κε ηηο 

εηθνλνγξαθηθέο ηεο επηινγέο, εληζρχνληαο αθφκα πεξηζζφηεξν ηε λνεκαηηθή 

επέλδπζε ηεο κνξθήο, φπσο ζα αλαιπζεί ζηε ζπλέρεηα. 

Σν ζψκα παξνπζηάδεηαη νγθψδεο θαη δπλαηφ θάησ απφ ηηο ζηξψζεηο πθάζκαηνο. Ζ 

ζηάζε ζε contrapposto ζε ζπλδπαζκφ κε ην έλδπκα πνπ δίλεη ηελ εληχπσζε πσο 

αθνινπζεί ζηνλ βεκαηηζκφ, ζπάλε ηε ζηαηηθφηεηα ηεο κνξθήο. Ζ γιχπηξηα έρεη 

δψζεη ηδηαίηεξε έκθαζε ζηα ρέξηα αιιά θαη ζην δεμί πφδη πνπ δηαγξάθεηαη. Ζ 

ζηηβαξφηεηα ηνπ πιαζίκαηνο πνπ αλαδεηθλχεηαη απφ ηελ κεγαινπξεπή ελδπκαζία, ην 

κεγάιν κέγεζνο ηνπ γιππηνχ
256

 θαη ε ήξεκε αιιά απνθαζηζηηθή έθθξαζε θαζηζηνχλ 

ηε κνξθή επηβιεηηθή θαη ην ζπλνιηθφ έξγν κλεκεηαθφ. Παξά ηελ θαηάζηαζε 

αηρκαισζίαο ζηελ νπνία βξίζθεηαη, νη πξναλαθεξζείζεο εθθξαζηηθέο επηινγέο 

θαλεξψλνπλ ηε ζέζε αλσηεξφηεηαο θαη ην θχξνο ηεο γπλαίθαο αθφκα θαη ζηελ ήηηα.  

Ζ επηζηεκνληθή θνηλφηεηα έρεη εληνπίζεη θάπνηεο ηππνινγηθέο αλαθνξέο απφ αξραία 

γιππηά κε ηα νπνία ε γιχπηξηα ζα κπνξνχζε λα έρεη έξζεη ζε επαθή ζηε Ρψκε. Ήδε 

απφ ηνλ 19
ν
 αηψλα, ν Nathaniel Hawthorne

257
 παξαηήξεζε ηηο αλαθνξέο ζε έλα 

γιππηφ πνπ εηθνλίδεη ηε ζεά Αζελά, ηελ Athena Giustiniani ή Giustiniani Minerva ή 

Minerva Medica (εηθ. 55). Πξφθεηηαη γηα καξκάξηλν ξσκατθφ αληίγξαθν απφ 

ειιεληθφ πξσηφηππν ηνπ ηέινπο ηνπ 5
νπ

-αξρψλ ηνπ 4
νπ

 αηψλα. Παξαηεξψληαο ηα δπν 

έξγα, κπνξεί θαλείο λα δηαθξίλεη ηελ θνηλή πξνζέγγηζε ζηε ζηάζε. Ζ Αζελά 

παξνπζηάδεηαη φξζηα θαη επηβιεηηθή ζε βεκαηηζκφ, θέξνληαο ηε ζπλήζε ελδπκαζία 
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ηεο ζπλνδεπφκελε κε ηελ πνιεκηθή εμάξηπζή ηεο: αηγίδα κε νθηνεηδείο απνιήμεηο θαη 

γνξγφλεην ζην θέληξν, ελψ ζην θεθάιη ηεο θνξά θξάλνο. Με ην δεμί ρέξη θξαηά ην 

δφξπ ηεο, ελψ ην αξηζηεξφ βξίζθεηαη ειαθξψο πςσκέλν ζην ζεκείν ηνπ ζηήζνπο. Σν 

θεθάιη ηεο ζηξέθεηαη ειαθξά πξνο ηα δεμηά, πξνο ηελ πιεπξά πνπ βξίζθεηαη ην 

θέληξν βάξνπο ζην ζηεξηδφκελν πφδη. Ζ Hosmer επεξεάζηεθε απφ ηνλ ηξφπν 

απφδνζεο ηνπ ξεπζηνχ πθάζκαηνο, φπσο δηαθξίλεηαη ζηηο ραιαξέο εκηθπθιηθέο 

πηπρψζεηο ηνπ δεμηνχ πνδηνχ πνπ εηνηκάδεηαη λα θηλεζεί. Ζ γιχπηξηα, σζηφζν, 

επέιεμε λα απνθχγεη ηελ έληνλε γξακκηθφηεηα, πξνζζέηνληαο έλαλ θπκαηηζκφ ζην 

χθαζκα. Παξάιιεια, νκνηφηεηα εληνπίδεηαη θαη ζην αξηζηεξφ ρέξη ησλ κνξθψλ πνπ 

πςψλεηαη, φρη φκσο ζην δεμί. Ζ Hosmer απνθάζηζε λα κελ ζπκπεξηιάβεη ηελ 

πνιεκηθή εμάξηπζε ηεο ζεάο Αζελάο ζηελ απφδνζε ηεο Εελνβίαο θαη αξθέζηεθε ζε 

έκκεζεο αλαθνξέο ζε απηήλ. Οη ιεπηνκέξεηεο ζηε δψλε ηεο Εελνβίαο παξαπέκπνπλ 

ζηηο απνιήμεηο ηεο αηγίδαο, ελψ ε πφξπε κε ηελ θεθαιή ηεο Μέδνπζαο είλαη παξκέλε 

απφ ην γνξγφλεην ηεο Αζελάο.  ΋κνηα, ε Dabakis αλαγλσξίδεη έλαλ ζπζρεηηζκφ κε 

ηελ εηθνλνγξαθία ηεο ζεάο Αζελάο, θαη ζπγθεθξηκέλα κε ηελ Αζελά ηνπ 2
νπ

 αηψλα π. 

Υ. πνπ βξηζθφηαλ ζηα Μνπζεία ηνπ Καπηησιίνπ
258

 (εηθ. 56). 

Έλα γξάκκα ηεο Jameson, σο απάληεζε ζηελ Hosmer, πνπ ρξνλνινγείηαη πηζαλφηαηα 

ηνλ Οθηψβξην ηνπ 1859, ππνδεηθλχεη πσο ε ηζηνξηθφο είρε ιάβεη αίηεκα απφ ηε 

γιχπηξηα λα αμηνινγήζεη ηελ εμέιημε ηνπ γιππηνχ, καδί κε κηα θσηνγξαθία. Παξφιν 

πνπ ε θσηνγξαθία δελ ζψδεηαη, ε Jameson ζην γξάκκα αλαθέξεηαη ζε έλα δηάδεκα:  

« ην γξάκκα ζνπ, (26 ΢επηεκβξίνπ, Ρψκε) θαη ε θσηνγξαθία πνπ πεξηέιαβεο 

βξίζθνληαη κπξνζηά κνπ θαη ζα ηθαλνπνηήζσ ηελ επηζπκία ζνπ, φζν πην εηιηθξηλά 

κπνξψ, γηα ζπκβνπιέο θαη θξηηηθή...»
259

.  

Αθνχ ε Jameson ζπκβνπιεχεη ηελ γιχπηξηα λα απεπζπλζεί πξσηίζησο ζηνλ John 

Gibson σο απζεληία ζηε λενθιαζηθή αηζζεηηθή, ηελ παξνηξχλεη λα θάλεη φ,ηη 

θαιχηεξν κπνξεί ρσξίο λα θνβάηαη λα πξαγκαηνπνηήζεη αιιαγέο ππφ ηελ 

θαζνδήγεζε ηνπ δαζθάινπ ηεο. ΢ην ηέινο ηνπ γξάκκαηνο, ε ηζηνξηθφο παξαζέηεη ηα 

ζρφιηά ηεο: 

«Σν δηάδεκα είλαη πνιχ ρακειφ ζηα θξχδηα, θάηη πνπ αθαηξεί απφ ηελ αμηνπξέπεηα 

ηνπ πξνζψπνπ θαη ηελ πλεπκαηηθή έθθξαζε πνπ έρεη ε Εελνβία, δεισηηθή, ππνζέησ, 

ησλ ραξηζκάησλ ηεο»
260

. 

Έηζη ζην ηειηθφ έξγν, ε Hosmer αθνινχζεζε ηηο ππνδείμεηο ηεο ηζηνξηθνχ θαη άιιαμε 

ηε ζέζε ηνπ ζηέκκαηνο πνπ πξνζνκνηάδεη ζε θξάλνο, ππελζπκίδνληαο ζηνπο ζεαηέο 
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ηηο ζηξαηησηηθέο αξεηέο ηεο
261

, θαη ην ηνπνζεηεί ηειηθά ζην ςειφ ζεκείν ηνπ 

θεθαιηνχ θαη φρη ζην κέησπν.  

Παξάιιεια κε ηηο επηξξνέο απφ ηελ Athena Giustiniani, νη κειεηεηέο ηνπ έξγνπ 

έρνπλ επηζεκάλεη έκκεζα ηππνινγηθά παξάιιεια κε ηελ Barberini Juno, ή Barberini 

Hera
262

, έλα ξσκατθφ αληίγξαθν απφ ειιεληθφ πξσηφηππν πνπ βξίζθεηαη ζην Museo 

Pio-Clementino, ζην Βαηηθαλφ (εηθ. 57). Ζ Waller ππνζηεξίδεη πσο ε θιίζε ηνπ 

θεθαιηνχ ηεο Εελνβίαο παξαπέκπεη πεξηζζφηεξν ζηελ Ήξα, φπσο θαη ε ζνβαξή αιιά 

απνθαζηζηηθή έθθξαζε ηνπ πξνζψπνπ ηεο. Ζ ηζηνξηθφο επίζεο, επηζεκαίλεη πσο ε 

Hosmer δίλεη πεξηζζφηεξε έκθαζε ζηελ βαζίιηζζα Εελνβία θαη φρη ζηελ 

πνιεκίζηξηα. Έηζη, εκπλεφκελε απφ ηε βαζίιηζζα φισλ ησλ ζεψλ, δηακνξθψλεη ηε 

κνξθή, πξνζαξκφδνληαο βέβαηα ηα ζηνηρεία ζηελ δηθή ηεο ζχιιεςε. Σελ άπνςε ηεο 

Waller
263

, ελζηεξλίδεηαη θαη ε Tigner, δίλνληαο έκθαζε ζην θχξνο θαη ηελ ηζρχ πνπ 

απνπλένπλ νη δπν κνξθέο
264

.  

Ζ Gopinath, αθφκα, πξνηείλεη έλαλ παξαιιειηζκφ ηεο Εελνβίαο κε ην θιαζηθφ 

γιππηφ ηεο Νηόβεο, φρη κφλν φζνλ αθνξά ην πιάζηκν θαη ηε δηαρείξηζε ηνπ πιηθνχ, 

αιιά θαη φζνλ αθνξά ηελ αθήγεζε ησλ δπν έξγσλ (εηθ. 36). Πην ζπγθεθξηκέλα, ε 

ηζηνξηθφο παξαηεξεί πσο πξφθεηηαη γηα γιππηά δπν γπλαηθψλ πνπ ηηκσξνχληαη θαη 

βηψλνπλ κηα ηξαπκαηηθή εκπεηξία, ιφγσ ηεο επηινγήο ηνπο λα μεπεξάζνπλ ηα φξηα θαη 

λα δηαπξάμνπλ χβξη. Ζ Νηφβε, ηδηαίηεξα πεξήθαλε γηα ηελ νκνξθηά ησλ απνγφλσλ 

ηεο, ζπλέθξηλε ηνλ εαπηφ ηεο κε ηε Λεηψ, ηε κεηέξα ηνπ Απφιισλνο θαη ηεο 

Αξηέκηδνο, γεγνλφο πνπ πξνθάιεζε ηε ζετθή νξγή, κε απνηέιεζκα λα ράζεη φια ηα 

παηδηά ηεο απφ ηα βέιε ησλ πξναλαθεξζέλησλ ζεψλ. Ζ Νηφβε, ηφηε, κεηαηξάπεθε ζε 

άγαικα, ην νπνίν έκεηλε λα δαθξχδεη ζηελ αησληφηεηα απφ ηελ ππέξκεηξε ζιίςε
265

. 

Σν γιππηφ ηεο Νηόβεο είρε ηδηαίηεξε ζεκαζία γηα ηνλ Winckelmann, ν νπνίνο ην 

ζεσξνχζε σο ηελ ππέξηαηε ελζάξθσζε ηεο έλλνηαο ηνπ πςεινχ ζηελ ηέρλε. ΢ε 

αληηδηαζηνιή κε ην φκνξθν, ην νπνίν πξνυπέζεηε έληνλεο ζπλαηζζεκαηηθέο 

εθθξάζεηο θαη θίλεζε, φπσο ζπκβαίλεη ζηελ πεξίπησζε ηνπ Σπκπιέγκαηνο ηνπ 

Λανθόωληνο (εηθ. 58), ην πςειφ γηα ηνλ  Winckelmann ζηεξίδεηαη ζηελ απνπζία θάζε 

ζπλαηζζεκαηηθήο εθδήισζεο, ζηελ απφιπηε απηνθπξηαξρία
266

. 

Αμίδεη λα ζεκεησζεί, πσο ζηελ πεξίπησζε ηεο πξφζιεςεο ηνπ γπλαηθείνπ πςεινχ, 

ελεξγνπνηνχληαη πεξίπινθεο αληηιεπηηθέο δηαδηθαζίεο πνπ πεξηιακβάλνπλ ηνλ 
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πξνβιεκαηηζκφ ή ηνλ θφβν, θαη δελ πεξηνξίδνληαη ζηελ αηζζεηηθή απφιαπζε
267

. 

Πξφθεηηαη γηα κηα αληηζηξνθή ησλ ζπκβαηηθψλ ζηεξενηχπσλ, θαζψο ην πςειφ 

ζπλδεφηαλ κε ηε δηαλφεζε θαη ην πλεχκα, άξα απνηεινχζε αλδξηθφ ραξαθηεξηζηηθφ, 

ελψ ην φκνξθν, πην επηθαλεηαθφ, απνηεινχζε γπλαηθείν ζηνηρείν. Ωζηφζν, απηή ε 

ζχλδεζε ηεο γπλαηθείαο θχζεο κε ην πςειφ πνπ ζπλεπαγφηαλ ηελ θαηαπίεζε θάζε 

ζπλαηζζήκαηνο θαη ηελ επίδεημε ζησηθήο ςπρξφηεηαο, νδήγεζε ζε έλαλ 

πξνθαζνξηζκφ ηνπ γπλαηθείνπ θχινπ. Έηζη, ε γπλαηθεία κνξθή ππεξεηεί ηελ έλλνηα 

ηνπ πςεινχ κέζσ ηεο απψιεηαο ηνπ εαπηνχ, αδπλαηψληαο πηα λα εθθξάζεη 

νπνηνδήπνηε ζπλαίζζεκα, αλεμάξηεηα απφ ηελ ηξαγηθφηεηα ησλ βησκάησλ ηεο
268

.  Ζ 

Gopinath, ινηπφλ, πξνζεγγίδεη ηε Εελνβία ηεο Hosmer σο έλα παξάιιειν ηεο Νηόβεο 

ζηνλ 19
ν
 αηψλα, ην νπνίν εκπνηίδεηαη κε ηηο παηξηαξρηθέο αληηιήςεηο απηήο ηεο 

επνρήο πνπ ζέινπλ ηελ ηηκσξία κηαο γπλαίθαο πνπ ππεξέβε ηνλ ξφιν ηεο θαη 

ηηκσξήζεθε γηα απηφ. 

Δθηφο απφ ηα αξραία γιππηά, ε γιχπηξηα αθνινχζεζε αθφκα κηα πεγή γηα ηελ 

απεηθφληζε ηεο Εελνβίαο. Πξφθεηηαη γηα έλα ςεθηδσηφ απφ ηελ εθθιεζία San Marco 

ηεο Φισξεληίαο πνπ εηθνλίδεη ηελ Παλαγία πνπ πξνζεύρεηαη, ηε Madonna della 

Misericordia (εηθ. 59) θαη ρξνλνινγείηαη ζηνλ 8
ν
 αηψλα. ΢ηελ πξνζπάζεηά ηεο λα βξεη 

φζεο πεξηζζφηεξεο πιεξνθνξίεο γηα ηελ ελδπκαζία θαη ηα θνζκήκαηα ηεο Εελνβίαο, 

ε Hosmer ήξζε ζε επαθή κε ηνλ θαζεγεηή Nigliariniν
269

,ν νπνίνο ηεο πξφηεηλε λα 

αληηγξάςεη ην έλδπκα ηεο Παλαγίαο απφ έλα παιηφ ςεθηδσηφ ζηελ πξναλαθεξζείζα 

εθθιεζία, θαζψο ε κνξθή έθεξε αλαηνιηθήο επηξξνήο βαζηιηθή πεξηβνιή, πινχζηα 

δηαθνζκεκέλε, πνπ άξκνδε ζην ζέκα ηεο Εελνβίαο. Ζ γιχπηξηα εκπλεχζηεθε απφ ηελ 

εηθφλα ηεο Παλαγίαο γεγνλφο πνπ θαίλεηαη ηφζν ζηε δηαθνζκεηηθή ρξνηά ησλ 

αιπζίδσλ, φζν θαη ζηα πνιπηειή θνζκήκαηα θαη ην ζηέκκα
270

.  

Σέινο, ε ζπζρέηηζε κε ηελ Κιενπάηξα ηνπ William Wetmore Story (εηθ. 60) 

εκθαλίδεηαη ζηε ζχγρξνλε έξεπλα, γηα λα δνζεί έκθαζε ζηηο εθθξαζηηθέο θαη 

λνεκαηηθέο επηινγέο ηεο Hosmer πνπ ηε δηαθνξνπνηνχλ απφ ηνλ ζπλάδειθφ ηεο. Πην 

αλαιπηηθά, ε Coonrod ππνζηεξίδεη πσο απφ ηε κηα, ε γιχπηξηα ζέιεζε λα δειψζεη ηε 

ζρέζε κε ηελ Κιενπάηξα, ιφγσ ηεο βαζηιηθήο ηεο θαηαγσγήο θαη ηεο δπλακηθφηεηάο 

ηεο, αιιά απφ ηελ άιιε, επηδίσμε λα απνκαθξπλζεί απφ ηηο εξσηηθέο ζπλππνδειψζεηο 

ηεο
271

. Δίλαη γλσζηφ πσο ε Κιενπάηξα πξνηίκεζε λα απηνθηνλήζεη παξά λα γίλεη 

αηρκάισηε, δηαηεξψληαο, έηζη, ηφζν ηελ αμηνπξέπεηά ηεο φζν θαη ηελ απηνδηάζεζε 

ηνπ ζψκαηφο ηεο, έλλνηεο πνπ πξέζβεπε θαη ε Εελνβία. Ωζηφζν, παξφιν πνπ ν Story 

παξνπζηάδεη ηελ Κιενπάηξα ζε βαζηά πεξηζπιινγή ιίγν πξηλ ηνλ επηθείκελν ζάλαηφ 
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ηεο, δελ δηζηάδεη λα πξνζδψζεη κηα έληνλε αηζζεζηαθή ρξνηά ζηε κνξθή, κε ην γπκλφ 

ζηήζνο θαη ην ιεπηφ χθαζκα πνπ δηαγξάθεη ιεπηνκεξεηαθά ην ζψκα ηεο. Αληίζεηα, ε 

Hosmer έρεη επηιέμεη πινχζηα ελδχκαηα κε έληνλε πηπρνινγία πνπ θαιχπηεη ην ζψκα 

ηεο. Αληίζεζε παξαηεξείηαη θαη ζηηο ζηάζεηο ησλ δπν γπλαηθψλ, κε ηελ Κιενπάηξα λα 

εηθνλίδεηαη θαζηζηή, παξαδνκέλε ζηηο ζθέςεηο ηεο, ελψ ε Εελνβία ζηέθεηαη φξζηα, 

ζνβαξή θαη δπλακηθή, ελψ βεκαηίδεη. Ζ γιχπηξηα δεκηνπξγεί ηελ κνξθή ηεο σο 

ζχκβνιν εππξέπεηαο θαη ζεκλφηεηαο, απνβάιινληαο απφ ηελ αθήγεζε θάζε ππφλνηα 

ζεμνπαιηθήο δηάζηαζεο.    

Ζ Coonrod δίλεη ηδηαίηεξε έκθαζε ζηελ επηινγή ηεο Hosmer λα ζπκπεξηιάβεη ηε 

Μέδνπζα ζαλ ζπκπιεξσκαηηθφ εηθνλνγξαθηθφ ζηνηρείν θαη πξνηείλεη κηα ζχλδεζε κε 

ηελ Ηνπδίζ ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1620 (εηθ. 61) απφ ηε Ηηαιίδα δσγξάθν Artemisia 

Gentileschi (1593-1653). Ζ Gentileschi ηνπνζέηεζε ην πξφζσπν ηεο Μέδνπζαο ζην 

ζπαζί κε ην νπνίν δνινθφλεζε ηνλ Οινθέξλε, ζηνηρείν πνπ εληζρχεη ηνλ ζπκβνιηζκφ 

ηεο σο πξνζηάηηδα ησλ γπλαηθψλ ελαληίνλ ηεο αλδξηθήο εμνπζίαο
272

. 

Ζ πινχζηα εηθνλνγξαθία πνπ ελζσκαηψλεη ην γιππηφ ηεο Εελνβίαο, ζε ζπλδπαζκφ κε 

ηηο πξναλαθεξζείζεο επηξξνέο, πξνθάιεζε έλαλ ζεκαληηθφ αξηζκφ εξκελεπηηθψλ 

πξνζεγγίζεσλ. Αξρηθά, νη ηππνινγηθέο επηξξνέο απφ έξγα ηέρλεο, ηφζν ηεο 

αξραηφηεηαο, φζν θαη ησλ Βπδαληηλψλ ρξφλσλ, πξνζέθεξαλ κηα πνιπεπίπεδε 

αλάγλσζε ζηνπο πεπαηδεπκέλνπο απνδέθηεο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ζχκθσλα κε ηε 

Waller, ε ζρέζε ηεο βαζίιηζζαο κε ηελ Αζελά, ηε ζεά ηεο ζνθίαο, ηεο αξεηήο αιιά 

θαη ηεο πνιεκηθήο ηέρλεο
273

, παξέπεκπαλ ζηε δηαλνεηηθή αλσηεξφηεηα θαη ηελ 

παηδεία ηεο Εελνβίαο, ελψ παξάιιεια εθζεηάδνληαλ ηα πνιεκηθά ηεο ραξίζκαηα, 

ράξε ζηα νπνία θαηάθεξε λα ζεκεηψζεη ζηξαηησηηθέο επηηπρίεο πξηλ ηελ ηειηθή ηεο 

ήηηα. Σαπηφρξνλα, ε ζχλδεζε κε ηελ Juno ή Ήξα, ηελ βαζίιηζζα ζεψλ θαη 

αλζξψπσλ, πξνζδίδεη πεξεηαίξσ θχξνο θαη κεγαινπξέπεηα ζηε Εελνβία, 

ππελζπκίδνληαο ηηο εγεηηθέο ηεο αξεηέο θαη ηελ πνιηηηθή ηζρχ πνπ θαηείρε. Γελ πξέπεη 

λα μερλά θαλείο, φηη κεηά ηνλ ζάλαην ηνπ ζπδχγνπ ηεο, εθείλε αλέιαβε ηφζν ηελ 

δηαθπβέξλεζε ηεο επηθξάηεηάο ηεο, φζν θαη ηηο ζηξαηησηηθέο ππνζέζεηο. Σέινο, ε 

αλαθνξά ζηελ Παλαγία, ζπλδέεη ηελ αλαηνιηθήο θαηαγσγήο βαζίιηζζα κε ηελ 

ρξηζηηαληθή πίζηε θαη ηε ζεκλφηεηα. Με απηά ηα ηξία παλίζρπξα γπλαηθεία πξφηππα, 

ε Hosmer θαηάθεξε λα επηβεβαηψζεη ηε λνεκαηηθή απζεληία ηεο κνξθήο ηεο. 

Ζ Gabrielle Gopinath κειεηά ηε Εελνβία ζε ζρέζε κε ηα ππφινηπα έξγα ηεο Hosmer 

ζηε δεθαεηία ηνπ 1850. Δπηζεκαίλεη, ινηπφλ, πσο φπσο νη ππφινηπεο κνξθέο ηεο 

Hosmer απφ ηελ ίδηα πεξίνδν, έηζη θαη ε Εελνβία αλαπαξηζηά κηα γπλαίθα πνπ 

ζησηθά ππνκέλεη κηα ηαπεηλσηηθή εκπεηξία. Παξφιν πνπ ε Εελνβία, ζε αληίζεζε κε 

ηε Γάθλε θαη ηε Μέδνπζα, δελ κεηαηξέπεηαη ζε άςπρν αληηθείκελν, ε έθθξαζή ηεο 

θαη ε ζηάζε ηεο ραξαθηεξίδνληαη απφ δπζθακςία θαη έιιεηςε θίλεζεο. Ζ Gopinath 

παξαζέηεη πσο παξά ηελ ελζνπζηψδε πξφζιεςε ηνπ έξγνπ ηε δεθαεηία ηνπ 1860, ν 
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ζχγρξνλνο παξαηεξεηήο δελ αληηιακβάλεηαη ηε ζεξκή απνδνρή πνπ έιαβε. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ε ηζηνξηθφο αλαθέξεη πσο ην ηεξάζηην ζε φγθν άγαικα δεκηνπξγεί ηελ 

αίζζεζε ηνπ βάξνπο θαη ηεο αθηλεζίαο. Σν θάησ κέξνο ηνπ ρηηψλα κάιηζηα δίλεη 

αθφκα πεξηζζφηεξε έκθαζε ζηε βαξχηεηα ηεο κνξθήο, ελψ αθφκα θαη νη πηπρψζεηο 

έρνπλ ράζεη ηε ξεπζηή θαη αλάιαθξε πνηφηεηά ηνπο.  

Κξηηηθή έρεη αζθεζεί θαη γηα ηα πινχζηα θνζκήκαηα ηεο κνξθήο. Ο James Jackson 

Jarves ραξαθηεξίδεη πιηζηηθή ηελ πξνζέγγηζε ηεο Hosmer θαη ηελ απνδίδεη ζηελ 

έιιεηςε δεκηνπξγηθήο δχλακεο ηεο γιχπηξηαο, αλ θαη αλαγλσξίδεη ηελ ηθαλφηεηά ηεο 

ζηελ εθηέιεζε ηνπ έξγνπ
274

. Ο ίδηνο δίλεη έκθαζε ζηε δπζθίλεηε αίζζεζε πνπ αθήλεη 

ην πιάζηκν απφ ηελ Hosmer, ελψ ραξαθηεξίδεη ηελ ηερλνηξνπία ηεο ρακειήο 

πνηφηεηαο, σο καθξηλή ερψ ηεο θιαζηθήο ηερληθήο. Παξάιιεια, βξίζθεη κνλφηνλε 

ηελ έθθξαζε, φπσο θαη ηελ πξνζσπνγξαθηθή πξνζέγγηζε ηεο Εελνβίαο. Ο Jarves 

ζπλερίδεη κε ηελ παξάζεζε αξραίσλ αγαικάησλ γηα λα ηνλίζεη ηελ απνκάθξπλζε ηεο 

γιχπηξηαο απφ ηελ θνκςφηεηα ηεο γιππηηθήο επηθάλεηαο θαη ηελ αιεζνθάλεηα ηεο 

θφξκαο. Γηα ηνλ ηζηνξηθφ, πξφθεηηαη γηα θαιιηηερληθή απνηπρία
275

. Σν 1903, ν 

ηζηνξηθφο Lorado Taft επηθξίλεη ην γιππηφ, ην νπνίν ραξαθηήξηζε σο φγθν απφ 

εμάξζεηο θαη εζνρέο, ρσξίο θαλέλα δείγκα θνκςήο θαη πξνζεθηηθήο ζκίιεπζεο
276

. 

Ωζηφζν, ηα ζηνηρεία πνπ δέρηεθαλ ηελ πεξηζζφηεξε αξλεηηθή θξηηηθή ήηαλ απηά πνπ 

πξνζέιθπζαλ ην ελδηαθέξνλ ησλ ζπγρξφλσλ απνδεθηψλ ηεο Εελνβίαο
277

. 

Ζ επηβιεηηθή παξνπζία ηεο αηρκάισηεο βαζίιηζζαο, ζε ζπλδπαζκφ κε ηηο επηξξνέο 

ηεο, πξνζθέξνπλ κηα δηαθνξεηηθή αθήγεζε ζρεηηθά κε ηελ παξαδνζηαθή 

αλαπαξάζηαζε γπλαηθψλ ζε αηρκαισζία. ΢ηεξενηππηθά, νη αηρκάισηεο γπλαίθεο 

παξνπζηάδνληαλ σο παζεηηθά ζχκαηα πνπ ππνηάζζνληαη ακαρεηί ζηελ θπξηαξρία, 

ιφγσ ηεο αδπλακίαο ηνπο λα αληεπηηεζνχλ θαη ζπλήζσο πξνζεγγίδνληαη ζε έλα θιίκα 

αηζζεζηαζκνχ (εηθ. 62).  

Ζ Dabakis επηζεκαίλεη πσο ε Hosmer κε ηνλ ηξφπν απφδνζήο ηεο κεηαηξέπεη ηελ 

γπλαίθα αηρκάισηε ζε ζχκβνιν δχλακεο θαη απηνπεπνίζεζεο, ζε ζησηθή εξσίδα πνπ 

ζηέθεηαη ζνβαξή θαη αγέξσρε, έηνηκε λα αληηκεησπίζεη ηηο ζπλέπεηεο ησλ πξάμεψλ 

ηεο
278

. ΢ε αληίζεζε κε ηε γπκλφηεηα πνιιψλ αηρκάισησλ γπλαηθψλ ζηηο εηθαζηηθέο 

ηέρλεο, φπσο ζπκβαίλεη ζηελ Διιελίδα Σθιάβα ηνπ Powers (εηθ. 48), ε Εελνβία είλαη 

βαζηιηθά ελδεδπκέλε. Ζ δπλακηθφηεηα ηεο γπλαίθαο ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ χπαξμε 

ηεο Μέδνπζαο, ζέκα πνπ έρεη ήδε θηινηερλήζεη ε Hosmer ζε πξνηνκή, έρεη ζπλδεζεί 

κε ηηο απφςεηο ηεο θαιιηηέρληδνο ζρεηηθά κε ηε ζέζε ησλ γπλαηθψλ ζηα ηέιε ηεο 

δεθαεηίαο ηνπ 1850. ΢πγθεληξψλνληαο ηηο αξεηέο ηεο δηαλφεζεο θαη ηεο παηδείαο, ηεο 
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πνιηηηθήο ηζρχνο, ηεο ζηξαηησηηθήο εγεζίαο, ε βαζίιηζζα Εελνβία γίλεηαη ην πξφηππν 

ηεο γπλαηθείαο ηθαλφηεηαο θαη κε ηελ νηθεηνπνίεζε ησλ ζπκβνιηθψλ πξνεθηάζεσλ 

ηεο Μέδνπζαο κεηαηξέπεηαη ζε έκβιεκα αληίζηαζεο ζηελ μέλε θαη ηελ παηξηαξρηθή 

θπξηαξρία, αλεμάξηεηα απφ ηηο ζπλέπεηεο. Ζ Frances Power Cobbe (1822-1904), 

κάιηζηα, νξκψκελε απφ ην γεγνλφο φηη ε Hosmer ήηαλ ε κφλε γπλαίθα πνπ εμέζεηε 

ζηελ Γηεζλή Έθζεζε ηνπ Λνλδίλνπ ην 1862, ππνζηήξημε πσο ην έξγν πξνζέιθπζε ην 

ελδηαθέξνλ ησλ ζεαηψλ θαζψο αληαπνθξηλφηαλ ζην κεζναζηηθφ θίλεκα γπλαηθείσλ 

δηθαησκάησλ ηεο Βξεηαλίαο
279

. 

Ζ Dabakis, εθηφο απφ ηε θεκηληζηηθή πξνζέγγηζε ηνπ γιππηνχ, ππνζηεξίδεη πσο ε 

πξφζιεςή ηνπ εμαξηάηαη ζε κεγάιν βαζκφ απφ ηα πνιηηηθά ζπκθξαδφκελα ηεο 

πεξηφδνπ, θαηά ηελ νπνία ε θαιιηηέρλεο ην δεκηνπξγεί. Πην ζπγθεθξηκέλα, ηελ 

δεθαεηία ηνπ 1850, ν ηηαιηθφο ιαφο είρε βηψζεη ηελ απνηπρία ηεο βξαρχβηαο 

δεκνθξαηίαο ηνπ 1849, ηεο νπνίαο εγήζεθε ν Giuseppe Mazzini (1805-1872) . Ζ 

δεκνθξαηία έιεμε ηνλ Ηνχιην ηνπ ίδηνπ έηνπο φηαλ ηα παπηθά ζηξαηεχκαηα κε ηε 

βνήζεηα ηνπ γαιιηθνχ ζηξαηνχ εηζέβαιαλ ζηε Ρψκε θαη, παξά ηελ αληίζηαζε πνπ 

ζπλάληεζαλ, θαηάθεξαλ λα επηθξαηήζνπλ. Ο πάπαο Πίνο Θ‘, ν νπνίνο είρε εμνξηζηεί 

ζηελ πφιε Gaeta ζηελ πεξηνρή ηεο Νάπνιεο, ήδε απφ ηνλ Ννέκβξην ηνπ 1848 θαη 

θαηά ηελ δηάξθεηα ηεο Γεκνθξαηίαο, επέζηξεςε ζηε Ρψκε ηνλ Απξίιην ηνπ 1850 θαη 

επέβαιε ζθιεξά θαη θαηαπηεζηηθά κέηξα
280

. Ζ ηζηνξηθφο, ινηπφλ, ζηεξηδφκελε ζηηο 

επηξξνέο ηεο Εελνβίαο απφ ηα αξραία γιππηά ηεο Αζελάο θαη ηεο Ήξαο ή ησλ 

αληίζηνηρσλ ξσκατθψλ ζενηήησλ Minerva θαη Juno, πξνηείλεη ηελ εξκελεία ηεο 

κνξθήο σο κηα πξνζσπνπνίεζε ηεο αηρκάισηεο αιιά πεξήθαλεο θαη δπλαηήο 

Ρψκεο
281

.  

Αμίδεη λα ζεκεησζεί φηη νη παξαπάλσ ζεφηεηεο ιαηξεχνληαλ καδί κε ηνλ Γία, πνπ 

ηαπηίδεηαη κε ηνλ ξσκατθφ ζεφ Jupiter, ζηνλ Ναφ ηνπ Jupiter Optimus Maximus ή 

Ναφ ηνπ Jupiter Capitolinus, θαζψο βξηζθφηαλ ζηνλ Καπηησιίλν Λφθν ηεο Ρψκεο, 

θαη ήηαλ άκεζα ζπλδεδεκέλεο κε ηελ πφιε απφ ηελ αξραηφηεηα
282

. Με απηέο ηηο 

ζπλππνδειψζεηο, ην γιππηφ ηεο Εελνβίαο γίλεηαη πξφηππν εζληθήο αληίζηαζεο 

ελαληίνλ ησλ θαηαθηεηψλ ζε κηα ηζηνξηθή ζηηγκή θαζνξηζηηθή γηα ην ηηαιηθφ έζλνο. 

Βέβαηα, ιακβάλνληαο ππφςε απηέο ηηο ζπλππνδειψζεηο, κπνξεί θαλείο λα εληνπίζεη 

έλα νμχκσξν ζηε λνεκαηηθή επέλδπζε ηνπ έξγνπ. Ζ Εελνβία ζέιεζε λα μεθχγεη απφ 

ηελ ξσκατθή θπξηαξρία κε απνηέιεζκα λα βξεζεί αηρκάισηε, ελψ ζηνλ 19
ν
 αηψλα ην 

ηηαιηθφ θξάηνο είλαη απηφ πνπ ζέιεη λα απνηηλάμεη ηελ μέλε θπξηαξρία. 

Ζ Εελνβία ζηα δεζκά απνηέιεζε έλα έξγν κε θαζνξηζηηθή ζεκαζία γηα ηελ 

θαιιηηερληθή πνξεία γηα ηελ Hosmer θαζψο έγηλε ε αθνξκή γηα ηελ δεκφζηα 
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ακθηζβήηεζε ησλ θαιιηηερληθψλ ηθαλνηήησλ ηεο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ε Hosmer 

μεθίλεζε λα εξγάδεηαη ζην γιππηφ πεξίπνπ ζηα 1857-1858 ρσξίο παξαγγειία, επεηδή 

ηελ πξνζέιθπζε ε ηζηνξία ηεο γελλαίαο βαζίιηζζαο. Μέρξη ηνλ Φεβξνπάξην ηνπ 

1858, είρε θηινηερλήζεη ην πξφπιαζκα ζε άξγηιν, κε ηελ βνήζεηα ησλ ηερληηψλ ζην 

εξγαζηήξην ηνπ Gibson, νη νπνίνη εηνίκαδαλ ην πιηθφ θαη ηνλ ζθειεηφ γηα ην άγαικα 

ζε πιήξεο κέγεζνο
283

. Ήδε απφ ηνλ Οθηψβξην ηνπ 1858, ε γιχπηξηα ήξζε ζε επαθή 

κε θαθφβνπια ζρφιηα ζρεηηθά κε ηηο θαιιηηερληθέο επηξξνέο ηεο απφ ηνλ δάζθαιφ ηεο 

John Gibson πνπ έπιεηηαλ ηελ θαιιηηερληθή ηεο θήκε. 

Μέρξη ηνλ Μάξηην ηνπ 1859, ε  Hosmer είρε θηινηερλήζεη ην έξγν ζε πιήξεο κέγεζνο 

ζε άξγηιν, ην νπνίν εθηίζεην ζην εξγαζηήξηφ ηεο. ΢ηνπο επηζθέπηεο πεξηιακβαλφηαλ 

θαη ν Nathaniel Hawthorne κε ηε ζχδπγφ ηνπ, νη νπνίνη έδεημαλ ηδηαίηεξν 

ελζνπζηαζκφ
284

. Σν ίδην έηνο, ην έξγν ζαχκαζε θαη ν πξίγθηπαο ηεο Οπαιίαο, ν νπνίνο 

επηζθέθζεθε ηε Ρψκε θαη αθνινχζεζε ηελ μελάγεζε ζηα ζεκαληηθφηεξα εξγαζηήξηα 

κε μελαγφ ηνλ Gibson σο ηνλ ζπνπδαηφηεξν θαιιηηέρλε ηεο επνρήο ηνπ. ΢ε έλα 

ραξαθηηθφ πνπ ζπκπεξηέιαβε ε ακεξηθαληθή εθεκεξίδα Harper’s Weekly (εηθ. 63), 

εηθνλίδεηαη ν γιχπηεο λα μελαγεί ηνλ πξίγθηπα κπξνζηά απφ ηε κνξθή ηεο Εελνβίαο, 

ελψ ε ίδηα ε δεκηνπξγφο παξακέλεη ζησπειή ζηελ άθξε, κε έλα φξγαλν γιππηηθήο ζην 

ρέξη. Ζ εηθφλα είλαη δεισηηθή ηεο δπλακηθήο κεηαμχ ησλ δπν θχισλ ηεο επνρήο αιιά 

θαη ηεο ζρέζεο κεηαμχ δαζθάινπ θαη καζήηξηαο: ν Gibson έρεη ηνλ ιφγν, έρεη θσλή, 

ελψ ε Hosmer, αλ θαη έκπεηξε θαιιηηέρληο πηα θαη δεκηνπξγφο ηνπ έξγνπ, 

πξνζεγγίδεηαη ζαλ δεπηεξεχνπζα παξνπζία
285

. 

Σν 1862 ε Εελνβία, πνπ έρεη ήδε κεηαθεξζεί ζε κάξκαξν
286

, ηαμηδεχεη κέρξη ην 

Λνλδίλν γηα ηε Γηεζλή Έθζεζε ζην Crystal Palace, κε ηελ Hosmer λα απνηειεί ηε 

κφλε γπλαίθα πνπ εθζέηεη ζε απηή. Ζ αγάπε ηεο γιχπηξηαο γηα ην ζπγθεθξηκέλν έξγν 

είλαη έθδειν ζηελ έκθαζε πνπ δίλεη ζηηο ζπλζήθεο παξνπζίαζεο ηνπ ζηελ Έθζεζε. Ζ 

ίδηα αλαθέξεη ζε γξάκκα πξνο ηνλ πάηξσλά ηεο Wayman Crow πσο ζα αλεγεξζεί 

έλαο κηθξφο νθηαγσληθφο λαφο κε θφγρεο ζηηο ηέζζεξηο πιεπξέο πνπ ζα ρξσκαηηζηνχλ 

κε θφθθηλν ρξψκα: ζηηο ηξεηο ζα ηνπνζεηεζνχλ ηα επηρξσκαηηζκέλα γιππηά ηνπ 

Gibson, ελψ ζηελ ηέηαξηε ζα ηνπνζεηεζεί ε Εελνβία. Ζ νθηαγσληθή θαηαζθεπή ζα 

θνζκνχζε ην θέληξν ηεο αίζνπζαο
287

. Οη εληππψζεηο κεηά ηελ έθζεζε ζην Λνλδίλν 

ήηαλ θάπσο ριηαξέο
288

. Ωζηφζν, απφ ην 1864-1865, κεηά ην ζθάλδαιν πνπ μέζπαζε, 

ην έξγν γλψξηζε κεγάιε επηηπρία θαη ηαμίδεςε ζε Βνζηφλε, Νέα Τφξθε, ΢ηθάγν. 

                                                             
283

 D., Sherwood, Harriet Hosmer, American Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 219.  
284

 N., Hawthorne, Passages from the French and Italian Notebooks of Nathaniel Hawthorne, Λνλδίλν, 

1871, ζει. 276-278. 
285

 M., Dabakis, A Sisterhood of Sculptors: American Artists in Nineteenth-Century Rome, 

Πελζπιβαλία, 2015, ζει. 82.  
286

 Ζ κεηαθνξά ζην κάξκαξν ζα κπνξνχζε λα έρεη γίλεη ήδε απφ ην 1859, φκσο ε θαιιηηέρληο πεξίκελε 

ηελ Γηεζλή Έθζεζε ηνπ Λνλδίλνπ, βι. S., Waller, «The Artist, the Writer, and the Queen: Hosmer, 

Jameson, and "Zenobia"», Woman's Art Journal, Άλνημε- Καινθαίξη 1983, η. 4, ηρ. 1, ζει. 21-28. 
287

 H. G., Hosmer, C., Carr, Harriet Hosmer letters and memories, Λνλδίλν, 1913, ζει. 184.  
288

 S., Waller, «The Artist, the Writer, and the Queen: Hosmer, Jameson, and "Zenobia"», Woman's Art 

Journal, Άλνημε- Καινθαίξη 1983, η. 4, ηρ. 1, ζει. 21-28 θαη D., Sherwood, Harriet Hosmer, American 

Sculptor, 1830-1908, Μηζνχξη, 1991, ζει. 232-234. 



87 

 

Σειηθά, ν Almond Griswold αγφξαζε ην έξγν γηα πέληε ρηιηάδεο δνιάξηα
289

. Έλα 

αληίγξαθν παξήγγεηιε ε Bertha Palmer ζην ΢ηθάγν θαη έλα αθφκα ν Robert W. 

Emmons ζηε Βνζηψλε, ν νπνίνο ην παξνπζίαζε ζην Μνπζείν Καιψλ Σερλψλ ζην St. 

Louis
290

. 

Οη πξψηεο έληππεο θαηεγνξίεο ελαληίνλ ηεο Hosmer βξήθαλ δεκνζηφηεηα ηνλ Ηνχιην 

ηνπ 1863 ζηε βξεηαληθή εθεκεξίδα Queen: The Lady's Newspaper and Pictorial 

Times. O γιχπηεο Alfred Gatley (1816-1863) ππνζηήξημε πσο ε Εελνβία ήηαλ έξγν 

Ηηαιψλ ηερληηψλ θαη φρη ηεο Hosmer, ππαηληζζφκελνο πσο ε γιχπηξηα είρε εμαπαηήζεη 

ηνπο ζεαηέο
291

. Ζ ηζηνξία δελ άξγεζε λα αλαδεκνζηεπηεί κεηά απφ ιίγνπο κήλεο θαη 

ζην πην δηαθεθξηκέλν πεξηνδηθφ ηέρλεο ηεο επνρήο, ζην Art-Journal, παξφιν πνπ ηνλ 

Γεθέκβξην ηνπ 1862, κεηά ηελ έθζεζε ηεο Εελνβίαο, ην πεξηνδηθφ εθζείαζε ηελ 

γιχπηξηα
292

. Ζ Hosmer δελ έκεηλε άπξαγε ζηε δπζθήκηζε πνπ έιαβε, αιιά αληίζεηα, 

πξνρψξεζε ζηε λνκηθή επίιπζε ηνπ δεηήκαηνο κε ηελ κεζνιάβεζε δηθεγφξνπ
293

. 

Έπεηηα, πξνρψξεζε ζηελ απνζηνιή ελφο γξάκκαηνο πξνο ην ίδην ην πεξηνδηθφ, ηνλ 

Ηαλνπάξην ηνπ 1864, αλαθέξνληαο πσο ν ιφγνο πνπ έιαβε απηέο ηηο θαηεγνξίεο είλαη 

ην θχιν ηεο θαη ε επηηπρία πνπ έρεη ζεκεηψζεη κέρξη ηψξα
294

. Γξάκκα είρε απνζηείιεη 

θαη ν γιχπηεο William Wetmore Story ζην πεξηνδηθφ Athenaeum ηνλ Γεθέκβξην ηνπ 

1863, γηα λα ππνζηεξίμεη ηε γιχπηξηα: «Ζ Εελνβία είλαη δεκηνχξγεκα ηεο ζχιιεςεο 

θαη ησλ ρεξηψλ ηεο ίδηαο ηεο Hosmer»
295

.  

Ζ Hosmer είρε ιάβεη θαθφβνπια ζρφιηα ήδε απφ ην 1858, φηαλ ν Ακεξηθαλφο 

γιχπηεο Joseph Mozier (1812-1870) είρε θαηεγνξήζεη ηελ θαιιηηέρληδα πσο 

ππέγξαςε έλα έξγν πνπ είρε θηινηερλεζεί απφ έλαλ ηερλίηε. Απηή ε θήκε πνπ είρε 

θπθινθνξήζεη ζην Caffè Greco
296

, ρψξνο ζπλάληεζεο γιππηψλ θαη δσγξάθσλ, είρε 

δηακνξθψζεη έλα θιίκα απέρζεηαο πξνο ηελ Hosmer απφ ηελ ππφινηπε θαιιηηερληθή 

θνηλφηεηα. Ζ Jameson ζε γξάκκα ηεο ηνλ Οθηψβξην ηνπ 1859, ηελ ζπκβνχιεςε λα κε 

δψζεη ζεκαζία θαη δείμεη εζηθή αλσηεξφηεηα
297

.  

΢ηελ πξνζπάζεηά ηεο λα δηαθπιάμεη ηε θήκε ηεο, ε Hosmer απέζηεηιε έλα αθφκα 

γξάκκα ζην πεξηνδηθφ Atlantic Monthly, κε ηίηιν The Process of Sculpture, 

αλαθέξνληαο ηελ αθξηβή δηαδηθαζία δεκηνπξγίαο ελφο γιππηνχ, πνπ αθνινπζείηαη 

ηφζν απφ άλδξεο φζν θαη απφ γπλαίθεο θαιιηηέρλεο, ήδε απφ ηελ επνρή ηνπ Canova 
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θαη ηνπ Thorvaldsen, κέρξη ηε γιππηηθή ηνπ Gibson θαη ηεο ίδηαο
298

. Με απηφλ ηνλ 

ηξφπν, ε γιχπηξηα έζημε ην ζέκα ηεο δεκηνπξγηθφηεηαο θαη ηελ δηαθνξά κεηαμχ ελφο 

θαιιηηέρλε θαη ελφο βνεζνχ-ηερλίηε. Ζ δπζθήκηζε απφ ηα δπν πεξηνδηθά, ηα νπνία 

είραλ αλαθαιέζεη κέρξη ηνλ Ηαλνπάξην ηνπ 1864, ηειηθά σθέιεζε ηελ θαιιηηέρληδα. Ζ 

Sherwood ζεκεηψλεη πσο ε ππνδνρή πνπ έιαβε ε Εελνβία ζηελ Ακεξηθή ήηαλ 

ηδηαίηεξα ζεξκή θαη ε επηηπρία ηεο έθζεζεο ζε ρψξνπο ηέρλεο, φπσο ε Derby Gallery 

ζηε Νέα Τφξθε ή ε Childs and Jenks Gallery ζηε Βνζηφλε, ήηαλ  εληππσζηαθή
299

. Ζ 

επηηπρία ηεο Hosmer, ηεο επέηξεςε λα κεηαθεξζεί ζε λέν εξγαζηήξην ζηε Via delle 

Quattro Fontane, ζην ‗Palezzetto Barberini‘, φπσο ην νλφκαδε εθείλε, ην νπνίν κέρξη 

ηα κέζα ηεο δεθαεηίαο είρε γίλεη έλα απφ ηα πην επηηπρεκέλα εξγαζηήξηα ηεο Ρψκεο, 

κε πνιιέο παξαγγειίεο
300

. 

Απφ απηφ ην πεξηζηαηηθφ, αλαδείρζεθε πσο ε γπλαηθεία δεκηνπξγηθή ππεξνρή, ε 

επαγγεικαηηθή επηηπρία, φπσο θαη ε δεκηνπξγηθή θαηλνηνκία ακθηζβεηνχληαλ θαηά 

θφξνλ ζηε Ρψκε. Αλ ε Hosmer θαηφξζσζε λα αληηθξνχζεη ηηο θαηεγνξίεο, πνπ είραλ 

ζθνπφ λα ζηειηηεχζνπλ ηε θήκε ηεο, θαη ηειηθά λα επσθειεζεί απφ ηελ ππφζεζε, δελ 

ζεκαίλεη φηη απηφ ίζρπε θαη γηα άιιεο γιχπηξηεο ηεο γπλαηθείαο θνηλφηεηαο. Λφγνο 

γίλεηαη γηα ηε Louisa Lander. ΢ηελ πεξίπησζε ηεο Lander, ε δπζθήκηζε δελ 

αθνξνχζε ηελ θαιιηηερληθή ηεο ηθαλφηεηα. Αληίζεηα, θπθινθφξεζαλ θήκεο πνπ 

είραλ ζηφρν λα ζηειηηεχζνπλ ηελ εζηθή ηεο, θαζψο ε γιχπηξηα θαηεγνξήζεθε πσο 

δηαηεξνχζε παξάλνκε εξσηηθή ζρέζε κε θάπνηνλ άλδξα ζηε Ρψκε. Τπάξρεη γξαπηή 

θαηαγξαθή απφ ηνλ μάδεξθν ηεο ίδηαο ηεο γιχπηξηαο, ηoλ δσγξάθν John Rogers 

(1829-1904), ν νπνίνο ζε γξάκκα πξνο ηελ νηθνγέλεηά ηνπ ελεκέξσζε πσο ε εζηθή 

ηεο θαιιηηέρληδνο ακθηζβεηείηαη θαζψο έρεη ζπλάςεη εξσηηθέο ζρέζεηο κε έλαλ άλδξα 

ζηε Ρψκε, ελψ παξάιιεια ζπλεζίδεη λα πνδάξεη ζαλ κνληέιν κε αλαμηνπξεπή, 

άζεκλν ηξφπν
301

. Απηέο νη ππφλνηεο ήηαλ αξθεηέο γηα λα ηελ πεξηζσξηνπνηήζνπλ απφ 

ηνλ θχθιν πνπ είρε δηακνξθψζεη εθεί
302

.  

Γίλεηαη μεθάζαξν, ινηπφλ, φηη ζηε γπλαηθεία θνηλφηεηα αιιά θαη ηελ θνηλσλία ηεο 

Ρψκεο, αθφκα θαη ε πην αβάζηκε ππφλνηα απξέπεηαο εθ κέξνπο ησλ γπλαηθψλ, ήηαλ 

αξθεηή γηα λα ακθηζβεηεζεί ε πξνζσπηθή ππφιεςή ηνπο θαη λα αλαζηαιεί ε 

θαιιηηερληθή πνξεία ηνπο.   
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΢ΤΜΠΔΡΑ΢ΜΑΣΑ 

 

΢ηελ παξνχζα δηπισκαηηθή εξγαζία θαηαβιήζεθε πξνζπάζεηα λα κειεηεζεί ε 

θαιιηηερληθή δεκηνπξγία ηεο Ακεξηθαλίδαο γιχπηξηαο Harriet Hosmer, κέζα απφ ηηο 

γπλαηθείεο κνξθέο ηεο Γάθλεο, ηεο Μέδνπζαο, ηεο Οηλώλεο, ηεο Beatrice Cenci θαη 

ηεο Εελνβίαο, γιππηά πνπ θηινηέρλεζε θαηά ηε δεθαεηία 1852-1862 ζηε Ρψκε. 

Γηεξεπλψληαο ηα θνηλσληθά θαη ηδενινγηθά δεδνκέλα πνπ επηθξάηεζαλ ζην πξψην 

κηζφ ηνπ 19
νπ

 αηψλα, θαζψο θαη ηα πνηθίια εηθνλνγξαθηθά θαη ινγνηερληθά 

εξεζίζκαηα πνπ έιαβε, είηε απφ ηε καθξαίσλε παξάδνζε ηεο αξραηφηεηαο, είηε απφ 

ζχγρξνλνχο ηεο δεκηνπξγνχο, αλαδείρζεθε ε θαηλνηφκνο πξνζέγγηζε ηεο γιππηηθήο 

δηαδηθαζίαο απφ ηε Hosmer θαη θπξίσο ηεο λνεκαηνδφηεζήο ηεο απφ ηελ 

επηζηεκνληθή έξεπλα.  

Ζ πξσηνθαλήο πνξεία πνπ ράξαμε, γηα ηα δεδνκέλα ηεο γπλαηθείαο επαγγεικαηηθήο 

δσήο, θαη ε ηζάμηα ζέζε πνπ θαηφξζσζε λα απνθηήζεη κε ηνπο άλδξεο ζπλαδέιθνπο 

ηεο, θαζνξίζηεθαλ ζε κεγάιν βαζκφ απφ ηηο δηαζπλδέζεηο πνπ απέθηεζε θαη θπξίσο 

απφ ηε γλσξηκία ηεο κε ηελ Charlotte Cushman, ε νπνία δελ ηελ παξφηξπλε κφλν λα 

αθνινπζήζεη ηα φλεηξά ηεο, αιιά ηελ πξνζθάιεζε λα δήζεη καδί ηεο ζηε Ρψκε, 

δίλνληάο ηεο ηελ επθαηξία λα μεθηλήζεη ηελ θαξηέξα ηεο. Ζ Cushman, ε νπνία 

εηζήγαγε ηε λεαξή Hosmer ζηνπο θαιιηηερληθνχο θχθινπο ηεο Ρψκεο θαη ηελ έθεξε 

ζε επαθή κε ηνλ δάζθαιφ ηεο John Gibson, απνηέιεζε ηφζν κε ηελ πξνζσπηθή ηεο 

επαγγεικαηηθή πνξεία φζν θαη κε ηε δσή πνπ δηακφξθσζε ζηε Ρψκε, πξφηππν 

γπλαηθείαο αλεμαξηεζίαο θαη ειεπζεξίαο. Μέζα ζε έλα εχθνξν θιίκα 

νκνθνηλσληθφηεηαο, ππνζηήξημεο θαη αιιειεγγχεο, ε Cushman εκθχζεζε ηηο αμίεο 

ηεο ηζφηεηαο θαη ηεο γπλαηθείαο ηθαλφηεηαο ζηε Hosmer αιιά θαη ζηελ ππφινηπε 

γπλαηθεία θνηλφηεηα, κε απνηέιεζκα ε γιχπηξηα λα αμηνπνηήζεη ζην έπαθξν ηηο 

δπλαηφηεηεο πνπ πξνζέθεξε ε ξσκατθή θνηλσλία θαη λα πξαγκαηνπνηήζεη ηηο 

επαγγεικαηηθέο ηεο θηινδνμίεο. Ζ Ρψκε, σο θνηηίδα ηεο ηέρλεο ηνπ καθξηλνχ θαη 

πξφζθαηνπ παξειζφληνο αιιά θαη ηνπ παξφληνο, έπαημε θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηελ 

επηηπρία ηεο Hosmer, αθνχ παξείρε ηηο θαηάιιειεο ζπλζήθεο γηα ηε γπλαηθεία 

καζεηεία ζηηο ηέρλεο θαη ζπγθεθξηκέλα ζηε γιππηηθή, θαη γηα ηελ εμέιημή ηεο, ψζηε 

λα κπνξέζεη λα θηάζεη ζηελ θαηαμίσζε.  

Ζ Hosmer αθνκνίσζε ζηε δηθή ηεο εθθξαζηηθή γιψζζα φ,ηη ηε ζπγθηλνχζε θαη 

ηαίξηαδε ζηελ θαιιηηερληθή ηεο ηαπηφηεηα. Γηα λα ην πεηχρεη απηφ, ζπλδχαζε ηε 

ινγνηερληθή έκπλεπζε κε ηε κειέηε ηεο αξραίαο θαη ζχγρξνλεο γιππηηθήο. Καηά ηε 

δηάξθεηα απηήο ηεο δεκηνπξγηθήο δηαδηθαζίαο, αλαπξνζάξκνζε ηελ αθήγεζε θαη ηε 

ζεσξεηηθή επέλδπζε ησλ ζηνηρείσλ πνπ πηνζέηεζε, κε απνηέιεζκα λα εληάμεη ηηο 

γπλαηθείεο κνξθέο ζε λέα λνεκαηηθά πιαίζηα πνπ πξνζθέξζεθαλ εθ λένπ πξνο 

εξκελεία.  

Με απηά ηα δεδνκέλα θαη ιακβάλνληαο ππφςε ηηο ζεκαηηθέο επηινγέο ηεο γιχπηξηαο, 

ε  Γάθλε, ε Μέδνπζα, ε Οηλώλε, ε Beatrice Cenci θαη ε Εελνβία πξνζεγγίζηεθαλ κε 
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έκθαζε ζηε γπλαηθεία εκπεηξία ηνπο, φπσο απηή θαζνξίζηεθε απφ ηελ επηξξνή ησλ 

ηζηνξηθψλ ζπκθξαδνκέλσλ ηεο επνρήο πνπ έδεζαλ θαη ηεο επνρήο πνπ 

θηινηερλήζεθαλ. Παξά ηηο πνιπδηάζηαηεο αλαγλψζεηο πνπ κπνξνχλ λα εθαξκνζηνχλ 

ζηε κειέηε ελφο έξγνπ ηέρλεο αλάινγα κε ηα κεζνδνινγηθά εξγαιεία θαη ηε 

ζεσξεηηθή αθεηεξία ηνπ εθάζηνηε εξεπλεηή, ζηε ζπγθεθξηκέλε εξγαζία επηιέρζεθε 

απηή πνπ θσηίδεη ηε γπλαηθεία εκπεηξία θαη ηηο πνηθίιεο εθθάλζεηο ηεο.   

Ζ Harriet Hosmer ήηαλ κηα γπλαίθα θαιιηηέρληο ζην αλδξνθξαηνχκελν πεδίν ηεο 

γιππηηθήο, ε νπνία έδεζε κε γπλαίθεο, ζχλαςε ζρέζεηο, θηιηθέο ή άιιεο 

ζπλαηζζεκαηηθήο θχζεσο, κε γπλαίθεο, θαη θηινηέρλεζε ζηα πξψηα έηε ηεο 

επαγγεικαηηθήο ηεο δσήο έξγα πνπ αλαπαξηζηνχλ γπλαίθεο. Γίλεηαη αληηιεπηφ φηη 

βαζηθφο άμνλαο ηεο εξγαζίαο απνηέιεζε ε γπλαίθα, ν ηξφπνο πνπ απνδφζεθε απφ ηελ 

ηδηνθπία ηεο γιχπηξηαο ζε κηα κεηαβαιιφκελε γηα ηηο γπλαηθείεο δηεθδηθήζεηο επνρή, 

αιιά θαη ν ηξφπνο πνπ λνεκαηνδνηήζεθε απφ ηνλ εθάζηνηε εξεπλεηή, αλάινγα κε ηε 

ρξνληθή ζηηγκή πνπ ην κειέηεζε. Έηζη, νη πέληε κνξθέο ηνπ παξειζφληνο επαλήιζαλ 

ζηελ ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα ηνπ 19
νπ

 αηψλα θαη πήξαλ κνξθή θαη δσή απφ ηε 

ζχιιεςε θαη ηα ρέξηα ηεο γιχπηξηαο. Απφ ηελ έξεπλα θαη ηε κειέηε ησλ 

πξναλαθεξζεηζψλ κνξθψλ, αλαδείρζεθε πσο ε Hosmer επέλδπζε ηα γιππηά ηεο κε 

ηελ ηδέα ηεο δπλακηθήο θπξίαξρεο γπλαίθαο, πνπ παξά ηηο δπζθνιίεο θαη ηα εκπφδηα, 

έρεη ηελ ηθαλφηεηα λα αληηδξάζεη, λα επηιέμεη, λα επηβηψζεη, ρσξίο-ή παξά- ηελ 

αλδξηθή παξνπζία, κεηαηξέπνληαο ηηο αδπλακίεο ηεο ζε αζηείξεπηε πεγή εζσηεξηθήο 

δχλακεο.  

Έηζη, ε Γάθλε, ζχκα ηνπ ζενχ Απφιισλνο θαηά ηελ παξαδνζηαθή εηθνλνγξαθηθή ηεο 

απφδνζε, πξνζεγγηδφηαλ ζηε κεγαιχηεξε ζπρλφηεηα ζε ζπλάξηεζε κε ηνλ δηψθηε 

ηεο, ν νπνίνο ζπλήζσο ήηαλ παξψλ. Φνβηζκέλε θαη αλήκπνξε λα αληηδξάζεη, ε 

Γάθλε παξνπζηαδφηαλ λα απνδέρεηαη ηελ ηξαπκαηηθή εκπεηξία ηεο κεηακφξθσζεο 

παζεηηθά. Ζ Hosmer άιιαμε ηελ αθήγεζε θαη έδσζε έκθαζε ζηελ επηινγή ηεο 

κνξθήο λα μεθχγεη απφ ηα δεζκά ηεο αλδξηθήο επηζπκίαο αλεμάξηεηα απφ ηηο 

ζπλέπεηεο. Ζ πξνζέγγηζε ηεο θαιιηηέρληδνο κεηέηξεςε ηε κνξθή απφ εηθφλα 

ζπκαηνπνηεκέλεο ζειπθφηεηαο ζε ζχκβνιν δπλακηθφηεηαο θαη απηνδηάζεζεο. Ζ 

Γάθλε δελ θνβάηαη, νχηε απνδέρεηαη παζεηηθά πηα. Ζ Γάθλε ηεο Hosmer επηιέγεη. 

Με απφιπηε απηνθπξηαξρία, ε κνξθή βηψλεη ηε κεηακφξθσζε πνπ ε ίδηα επεδίσμε. 

Με απηφλ ηνλ ηξφπν, πξαγκαηνπνηείηαη θαηά ηελ νπηηθή αλαπαξάζηαζε ηνπ ζέκαηνο, 

κηα αληηζηξνθή ζηηο ζηεξενηππηθέο ζρέζεηο εμνπζίαο κεηαμχ ησλ δπν θχισλ: ε 

γπλαηθεία κνξθή έρεη ελεξγεηηθφ ξφιν θαη αληηδξά, ελψ ε αλδξηθή παξνπζία 

εμαιείθεηαη. Ο πιήξεο έιεγρνο ζηηο ζπλαηζζεκαηηθέο εθθξάζεηο επηθπξψλνπλ ηε 

ζέζε ηζρχνο ηεο κνξθήο. 

Ζ Μέδνπζα αληίζηνηρα, πνπ θηινηερλήζεθε ηελ ίδηα πεξίνδν κε ηε Γάθλε, πεξηθιείεη 

φκνηα λνήκαηα. Θχκα θαη απηή ηνπ ζενχ Πνζεηδψλα, ε ηξαγηθή Μέδνπζα δελ 

πξφιαβε λα γιηηψζεη, βίσζε ηελ θαθνπνίεζε θαη επηπιένλ ηελ άδηθε ζετθή ηηκσξία 

κε ηε κεηαηξνπή ηεο ζε ζαλαηεθφξν ηέξαο θαη ηειηθά ηνλ απνθεθαιηζκφ ηεο. Ζ 

παξαδνζηαθή εηθνλνγξαθία έρεη πξνηηκήζεη λα απνδψζεη ηελ απνθξνπζηηθή εηθφλα 

ηεο ή ηνλ απνθεθαιηζκφ ηεο απφ ηα ρέξηα ηνπ Πεξζέα. Αληίζεηα, ε Hosmer 
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δηαηήξεζε ηε ζειπθφηεηα ηεο Μέδνπζαο, ε νπνία κε ήξεκε κειαγρνιία βηψλεη ηε 

κεηακφξθσζή ηεο. Ζ ηξαπκαηηθή εκπεηξία δελ θαηαζηξέθεη ηε Μέδνπζα αιιά 

πξνθαιεί ηελ αλαγέλλεζή ηεο ζε κηα ηζρπξή παξνπζία, ηθαλή λα αληηκεησπίζεη θάζε 

εκπφδην κε ηηο λεναπνθηεζείζεο δπλαηφηεηέο ηεο. Σα θίδηα, δεισηηθά ηεο ηηκσξίαο 

ηεο, γίλνληαη ε επηθχξσζε ηεο δχλακήο ηεο. Με απηφλ ηνλ ηξφπν, ε κνξθή γίλεηαη 

ζχκβνιν ηεο γπλαηθείαο ρεηξαθέηεζεο. Σν δίπνιν νκνξθηάο-θφβνπ πνπ έρεη 

αμηνπνηεζεί θαηά θφξνλ ζηελ αλαπαξάζηαζή ηεο θαη έρεη εξκελεπηεί σο 

αληαλάθιαζε ηεο παηξηαξρηθήο αληίιεςεο ζηελ πξνζέγγηζε αλεμάξηεησλ γπλαηθψλ, 

εδψ δελ ππάξρεη. Ζ Μέδνπζα ηεο Hosmer δελ είλαη ηξνκαθηηθή. Δίλαη κηα φκνξθε 

γπλαίθα κε ηεξάζηηεο δπλάκεηο, έηνηκε λα αθηλεηνπνηήζεη νπνηνλδήπνηε ηελ 

αδηθήζεη. 

Ζ Hosmer αζρνιήζεθε μαλά κε ηελ θαθνπνηεηηθή ζπκπεξηθνξά, κάιηζηα, εθηφο 

κπζνινγηθνχ πιαηζίνπ ζην γιππηφ ηεο Beatrice Cenci, ηζηνξηθήο κνξθήο πνπ 

απνηειεί θαηά έλαλ ηξφπν ηζηνξηθφ παξάιιειν ηνπ κχζνπ ηεο Μέδνπζαο: θαη νη δπν 

γπλαίθεο θαθνπνηήζεθαλ, ηηκσξήζεθαλ απφ κηα αλψηεξε κνξθή εμνπζίαο, 

εθθιεζηαζηηθή θαη ζετθή αληίζηνηρα, ελψ φκνην ήηαλ θαη ην ηξαγηθφ ηέινο ηνπο κέζσ 

απνθεθαιηζκνχ. ΋πσο θαη νη ππφινηπεο πξσηαγσλίζηξηεο ηεο Hosmer, ε Beatrice 

αληέδξαζε ζηε ζσκαηηθή θαηαδπλάζηεπζε πνπ πθίζηαην θαη νδεγήζεθε ζηελ 

παηξνθηνλία. Ζ Beatrice Cenci κε ηε ζπγθεθξηκέλε πξάμε ηεο απέθηεζε ηνλ 

ζπκβνιηζκφ ηεο αληίζηαζεο ζηελ παηξηαξρηθή εμνπζία θαη πξνζεγγίζζεθε, ηφζν ζηελ 

επνρή ηεο φζν θαη ζηελ επνρή ηεο γιχπηξηαο, σο κάξηπξαο θαη έκβιεκα ηεο αηνκηθήο 

αμηνπξέπεηαο. 

Αθφκα θαη φηαλ ε Hosmer πξαγκαηεχηεθε κπζνινγηθά ζέκαηα κε επηξξνέο απφ ηνλ 

ινγνηερληθφ θφζκν, φπσο ζηελ πεξίπησζε ηεο εγθαηάιεηςεο ηεο Οηλώλεο απφ ηνλ 

αγαπεκέλν ηεο Πάξη, ε θαιιηηέρληο πξνέβε ζηηο απαξαίηεηεο πξνζαξκνγέο ηεο 

αθήγεζεο. Παξά ηηο ινγνηερληθέο αλαθνξέο ηεο πεξηφδνπ, ε Οηλώλε ηεο Hosmer δελ 

παξνπζηάδεηαη θαηαξξαθσκέλε. Αληίζεηα, απνδίδεηαη κειαγρνιηθή αιιά κε πιήξε 

απηνζπγθξάηεζε. Δθηφο απφ ηελ εξκελεπηηθή αμία ηεο Οηλώλεο, αμίδεη λα ζεκεησζεί 

θαη ε ζεκαζία ηεο ζηελ θαιιηηερληθή πνξεία ηεο Hosmer, θαζψο απνηειεί ην πξψην 

νιφζσκν γπλαηθείν γπκλφ πνπ θηινηέρλεζε. Σν γπκλφ δελ ήηαλ πξνζβάζηκν ζηηο 

Ακεξηθαλίδεο θαιιηηέρληδεο παξά ην λενθιαζηθφ ηδεψδεο ηεο εμηδαληθεπκέλεο 

νκνξθηάο πνπ ελζάξθσλε. Ζ γιχπηξηα θαηφξζσζε λα ζπληαηξηάμεη ηελ ακεξηθαληθή 

ηδενινγία ηεο εππξέπεηαο θαη ηεο θνζκηφηεηαο κε ηε λενθιαζηθή επέλδπζε ηνπ 

γπκλνχ ζψκαηνο.  

Ζ παξνχζα εξγαζία νινθιεξψζεθε κε ηελ αλάιπζε ηεο Εελνβίαο. Ζ Hosmer, κέζσ 

ηεο κλεκεηαθφηεηαο ηεο αλαπαξηζηψκελεο κνξθήο θαη ηε λνεκαηηθή αλάδεημε ησλ 

εγεηηθψλ πξνηεξεκάησλ ηεο, θηινηέρλεζε κηα δπλακηθή θαη αγέξσρε γπλαίθα πνπ 

δελ πηνείηαη νχηε θπγνπνλεί, αιιά αληίζεηα ππνκέλεη κε ζησηθφηεηα θαη 

απνθαζηζηηθφηεηα ηελ αηρκαισζία ηεο απφ ηελ παηξηαξρηθή θπξηαξρία, σο ζπλέπεηα 

ησλ πξάμεψλ ηεο. Έηζη, κεηαηξέπεη ηελ ηζηνξηθή κνξθή ηεο Εελνβίαο ζε δηαρξνληθφ 

ζχκβνιν απηνπεπνίζεζεο, ππνκνλήο θαη δπλακηθφηεηαο. Μάιηζηα, ην γεγνλφο φηη ε 

Εελνβία έγηλε ε αηηία γηα ηελ ακθηζβήηεζε ηεο Hosmer πξνζδίδεη εηεξνρξνληζκέλα 
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κηα πξνζσπηθή ρξνηά γηα ηε δεκηνπξγφ. ΋πσο ε αιπζνδεκέλε Εελνβία ππέκεηλε ηε 

δεκφζηα ηαπείλσζε κε αμηνπξέπεηα, έηζη θαη ε Hosmer ππέκεηλε θαη αληηκεηψπηζε ηε 

δεκφζηα δηαπφκπεπζε απφ ηνλ ηχπν ηεο επνρήο γηα ηηο γιππηηθέο ηεο ηθαλφηεηεο κε 

απνθαζηζηηθφηεηα. Καη νη δπν γπλαίθεο θαηάθεξαλ λα βξνπλ ηε δηθαίσζε. 

Ζ γιππηηθή δεκηνπξγία ηεο Harriet Hosmer, ινηπφλ, ζην εμεηαδφκελν ρξνληθφ 

δηάζηεκα, κε βάζε ηηο πλεπκαηηθέο ηεο θαηαβνιέο θαη ηηο πεπνηζήζεηο πνπ ε ίδηα 

εμέθξαζε, κπνξεί λα ζεσξεζεί σο κηα κνξθή θαιιηηερληθήο θεκηληζηηθήο δήισζεο, ε 

νπνία ηεο πξνζέθεξε κηα κνλαδηθή ζέζε ζηνλ θφζκν ηεο ηέρλεο θαη ηεο 

επηζηεκνληθήο έξεπλαο.    
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