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Περίληψη 

Στο επίκεντρο της διπλωματικής εργασίας τίθεται η μελέτη των όψεων και 

αναπαραστάσεων της ερευνητικής δημοσιογραφίας στον σύγχρονο αμερικανικό 

κινηματογράφο. Μέσα από την προσφυγή στη σημειωτική θεωρία και ανάλυση 

εξετάζονται οι τρόποι και οι πρακτικές που συγκροτούν ταυτοτικά τον δημοσιογράφο ως 

ενεργό υποκείμενο της κοινωνικής και πολιτικής ζωής. Διερευνώνται ακόμη οι ρόλοι και 

οι εκφάνσεις της δημοσιογραφίας στη συνύφανσή της με την επικοινωνία, την αισθητική 

και την κυρίαρχη ιδεολογία. 

Πιο συγκεκριμένα, οι ταινίες που εξετάζονται είναι το Good night, and good luck (2005) 

σε σκηνοθεσία του George Clooney, το Spotlight του Tom McCarthy και το The Post με 

σκηνοθέτη τον Steven Spielberg. Πρόκειται για ταινίες που βασίζονται σε αληθινές 

ιστορίες, πραγματικά γεγονότα και υπαρκτά πρόσωπα της αμερικανικής κοινωνίας. Αυτό 

έχει σαν αποτέλεσμα την ανάκληση μιας έντονης διακειμενικότητας και 

αναπαραστατικότητας που μέσα από το κινηματογραφικό σύστημα σημασιοδότησης 

μεταφράζουν διασημειωτικά και αναβιώνουν πολυτροπικά την πραγματικότητα. 

Στο φως της ανάλυσης αναδύονται επίσης μια σειρά από λογοθετικές πρακτικές της 

δημοσιογραφικής γλώσσας ενώ αναδεικνύονται οι λανθάνουσες ποιότητες, εντάσεις και 

τροπικότητες που εμφωλεύουν στην επικράτεια της φωτογραφικής εικόνας. 

Αναπτύσσονται επίσης μια σειρά από πολιτισμικές ερμηνευτικές προσεγγίσεις που 

εμπλουτίζουν το αναλυτικό εγχείρημά μας Ταυτόχρονα τονίζεται η αξία και η ανάγκη 

του γραμματισμού των μέσων (media literacy) ως μια απαραίτητη δεξιότητα στο 

σύγχρονο μιντιακό περιβάλλον. 

Ακόμη προκύπτουν τεχνικές συγκλίσεις που διαμορφώνουν νέες ποιότητες και 

αισθητικές συνάφειες, στο επίπεδο των μέσων μαζικής επικοινωνίας και μπροστά στον 

ανεπίστρεπτο ορίζοντα της νέας ψηφιακής κατάστασης. Επιγραμματικά, διαπιστώνεται 

ότι η κατάλληλη αξιοποίηση των ΤΠΕ και η πλαισιοθέτηση της κινηματογραφικής 

εκπαίδευσης (film education), μπορούν να συμβάλλουν αποφασιστικά στη δημιουργική 

κοινωνικοποίηση του ατόμου και στη διαμόρφωση μιας ανθρωπιστικής μιντιακής 

κουλτούρας, υπερβαίνοντας αγκυλώσεις του αναλογικού παρελθόντος. 

Λέξεις-Κλειδιά: 

Αναπαραστάσεις, κινηματογράφος, δημοσιογραφία, σημειωτική, ΤΠΕ  
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Abstract 

The focus of this diploma thesis is the study of aspects and representations of investigative 

journalism in contemporary american cinema. Through the appeal to semiotic theory and 

analysis, the ways and practices that constitute the journalist as an active subject of social 

and political life are examined. The roles and manifestations of journalism in its 

interweaving with communication, aesthetics and the dominant ideology are also 

explored. 

More specifically, the films examined are Good night, and good luck (2005) directed by 

George Clooney, Spotlight  by Tom McCarthy  and The Post directed by Steven 

Spielberg. These are films based on true stories, real events and real people in American 

society. This results in the recall of an intense intertextuality and representationality that 

through cinematic semantic tagging system translate transsemiotically and multimodally 

revive reality. 

In the light of the analysis, a series of literary practices of journalistic language also 

emerge, while the latent qualities, tensions and modalities that nest in the territory of the 

photographic image are highlighted. A series of cultural interpretive approaches are also 

developed that enrich our analytical project: At the same time, the value and need of 

media literacy as a necessary skill in the contemporary media environment is emphasized. 

Technical convergences are also emerging that shape new qualities and aesthetic 

affinities, at the level of mass communication and in front of the irreversible horizon of 

the new digital situation. Briefly, it is noted that the appropriate use of ICT and the 

framing of film education can contribute decisively to the creative socialization of the 

individual persons and to the formation of a humanistic media culture,  transcending the 

rigidities of the analogue past. 

 

Keywords:  

Representation, cinema, journalism, semiotics, Information Communication 

Technologies 
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1. Εισαγωγή 

1.1 Σκοπός και θέμα της έρευνας 

Σκοπός αυτής της διπλωματικής εργασίας είναι να μελετήσει και να διαυγάσει τους 

τρόπους με τους οποίους αναπαρίσταται η ερευνητική δημοσιογραφία στον σύγχρονο 

κινηματογράφο, τον ρόλο του δημοσιογράφου όπως αποτυπώνεται στο σινεμά, αλλά και 

κατ’ επέκταση την ίδια τη λειτουργία των media υπό το πρίσμα της σημειωτικής, της 

κοινωνιολογίας, της ιδεολογίας και των θεωριών επικοινωνίας. Ο κινηματογράφος, μαζί 

με την τηλεόραση και πάντως πριν από την έκρηξη του διαδικτύου, ήταν και είναι τα 

κατεξοχήν μέσα της μαζικής κουλτούρας και επικοινωνίας, με αποτέλεσμα να μπορούν 

να επηρεάζουν καταλυτικά την αισθητηριακή και γνωστική μας αντίληψη. Ακόμη έχουν 

τη δυνατότητα να διαμορφώνουν και να καθιερώνουν τους τρόπους με τους οποίους 

φιλτράρουμε τα γεγονότα, αξιολογούμε τις ειδήσεις και κατά συνέπεια ερμηνεύουμε 

καταστάσεις και συμβάντα. 

Εκκινώντας από το πεδίο της ερευνητικής δημοσιογραφίας (investigative 

journalism), διαπιστώνουμε ότι αυτή υπερβαίνει τα στενά όρια του απλού ρεπορτάζ και 

της συμβατικής δημοσιογραφίας. Θέτει στο επίκεντρό της σημαντικά ζητήματα, 

περιπτώσεις και σκάνδαλα που χαρακτηρίζονται από έντονο πολιτικό, οικονομικό και 

κοινωνικό ενδιαφέρον ενώ μέσα από την αποκάλυψη της αλήθειας προτάσσει την 

προάσπιση του δημοσίου συμφέροντος. Χαρακτηρίζεται από τη μακροχρόνια και σε 

βάθος έρευνα, τη σύγκρουση με το κατεστημένο ενώ στις πρακτικές της μπορεί να 

περιλαμβάνει ένα ευρύ φάσμα τρόπων και τεχνικών που σκοπό έχουν όχι απλώς την 

«επαλήθευση αλλά την παραγωγή ριζοσπαστικών ειδήσεων - πληροφοριών».1 

Συνακόλουθα, στο σημείο όπου η ερευνητική δημοσιογραφία συναντά τον 

κινηματογράφο, δημιουργείται ο γενέθλιος τόπος ενός πεδίου αναστοχασμού και 

διερεύνησης των αντίστοιχων κρίσιμων εννοιών όπως αλήθεια, fake news, 

πραγματικότητα, ιδεολογία, οικονομικά συμφέροντα, πολιτική κ.α.  

Γι’ αυτό και στην εν λόγω διπλωματική εργασία επιλέγουμε να αναλύσουμε τρεις 

χαρακτηριστικές ταινίες του σύγχρονου αμερικάνικου κινηματογράφου που αφορούν 

σεναριακά περιπτώσεις μάχιμης ερευνητικής δημοσιογραφίας. Στην πραγματικότητα 

 
1 Βλέπε το σεμιναριακό paper του David Bauer με τίτλο Investigative Journalism as a means of resistance: a linguistic 

analysis όπου πραγματεύεται αναλυτικά τον ορισμό και τις πτυχές της ερευνητικής δημοσιογραφίας. 
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πρόκειται για τρεις ταινίες που βασίζονται σε αληθινά ιστορικά γεγονότα και που μέσα 

από τις αποκαλύψεις τους σημάδεψαν ανεξίτηλα την ιστορία της αμερικάνικης 

ερευνητικής δημοσιογραφίας. H εστίαση επομένως στις κινηματογραφικές 

αναπαραστάσεις της δημοσιογραφίας, υπηρετεί την ανάγκη να μελετηθεί όσο το δυνατόν 

διεισδυτικότερα η πολυστρωματική δομή της μαζικής κοινωνίας και της πολιτιστικής 

βιομηχανίας, όπως αυτή αποκρυσταλλώνεται μέσα από τις συγκεκριμένες ταινίες και 

λαμβάνοντας υπόψη τις κοινωνικοπολιτικές θεσμίζουσες που [καθ]ορίζουν τέτοιες 

καταστάσεις. 

Στο πλαίσιο αυτό αξιοποιούνται για την διεισδυτικότερη ανάλυση οι 

σημειολογικοί κώδικες του κινηματογράφου και της δημοσιογραφίας, που 

συγκροτούνται άλλωστε στη βάση  ιδεολογικών, πολιτικών και πολιτισμικών πρακτικών. 

Έτσι καταρρίπτεται ο ιδιαίτερα διαδεδομένος και απλουστευτικός μύθος περί 

ουδετερότητας των μέσων που έχει αφήσει μια έντονα σοβούσα ιδεαλιστική και 

τεχνοντετερμινιστική κληρονομιά στην κοινωνική πρόσληψή τους. Με βάση όλα τα 

παραπάνω, αναδεικνύεται η αξία και η σπουδαιότητα του μιντιακού εγγραμματισμού ως 

απαραίτητης δεξιότητας στη σύγχρονη εποχή. Ακριβώς διότι μας εξοπλίζει με ένα 

εννοιολογικό πλαίσιο αναφορών που μας επιτρέπει να αναστοχαστούμε ριζικά πάνω στη 

λειτουργία των μέσων επικοινωνίας και να μπορούμε να τα προσεγγίσουμε εναργέστερα 

μέσα στη δαιδαλώδη πολυπλοκότητά και την εγγενή αμφισημία τους.  

Υπό αυτό το πρίσμα, ο εκπαιδευτικός χαρακτήρας της παρούσας διπλωματικής 

χαρακτήρας θεμελιώνεται στη βάση της παρουσίασης της θεματικής και της εξοικείωσής 

της με αυτήν, σε ομάδες ενηλίκων, επαγγελματιών δημοσιογράφων αλλά και μαθητών  

του γυμνασίου και του λυκείου που θέλουν να ασχοληθούν με τη δημοσιογραφία, τα 

μέσα επικοινωνίας και τον πολιτισμό. Η ανάπτυξη μιας ενεργητικής και κριτικής 

προσέγγισης των κινηματογραφικών αναπαραστάσεων παραμένει απαράκαμπτα στο 

επίκεντρο της σκοποθεσίας μας. Σήμερα είναι επιτακτικά αναγκαίο να μελετηθεί 

διεπιστημονικά και σε ακόμα μεγαλύτερο βάθος η δημοσιογραφία σε όλες τις εκφάνσεις. 

Από τις μιντιακές της αναπαραστάσεις, την αναπαραγωγή της κυρίαρχης ιδεολογίας στη 

δημόσια σφαίρα και τις πολιτισμικές της πρακτικές, μέχρι φυσικά τον κρίσιμο ρόλο και 

τον προσανατολισμό της μέσα στη δίνη του ταραχώδους 21ου αιώνα, γεγονότα που 

αναντίρρητα αποτελούν τα διακυβεύματα της εποχής μας. 
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1.2 Ερευνητικά ερωτήματα 

Τα ερευνητικά ερωτήματα που αναδύονται στην παρούσα εργασία, αφορούν πιο 

συγκεκριμένα στον εντοπισμό και την ανάλυση των όψεων και αναπαραστάσεων της 

ερευνητικής δημοσιογραφίας, όπως αυτές αντανακλώνται στις τρεις ταινίες (Good night, 

and Good Luck, Spotlight και The Post).  Στο πλαίσιο αυτό εξετάζονται οι σημειωτικοί 

πόροι (εικόνα, γλώσσα, ήχος) και οι πρακτικές (σημειοποίηση, συνδηλώσεις, 

διακειμενικότητα, μυθολογίες) που αξιοποιούνται στο corpus των ταινιών και διαμέσου 

των οποίων συναρθρώνονται τα ιδεολογικά, πολιτισμικά και αισθητικά τους 

χαρακτηριστικά. Στο ερευνητικό μας επίκεντρο παραμένουν επίσης ο γραμματισμός των 

μέσων (media literacy) και η αξιοποίηση της κινηματογραφικής εικόνας του 

δημοσιογράφου στην εκπαίδευση (film education). 

1.3 Η διάρθρωση της εργασίας 

H  εργασία συγκροτείται αδρομερώς σε τέσσερις θεματικούς άξονες και διαρθρώνεται 

ευδιάκριτα στα αντίστοιχα κεφάλαιά τους. Στο πρώτο μέρος, εκκινώντας από την 

εισαγωγή όπου αποτυπώνονται συνοπτικά ο σκοπός και το θέμα της διπλωματικής 

εργασίας, περνάμε στα βασικά ερευνητικά ερωτήματα και στη μεθοδολογία που 

σπονδυλώνουν οργανικά την ανάλυση. Ακολουθεί το θεωρητικό πλαίσιο που 

αποδεικνύεται θεμελιώδες για τον εννοιολογικό προσανατολισμό της εργασίας, καθώς 

μας παρέχει μια γενική αλλά συνάμα διεισδυτική επισκόπηση της σημειωτικής και 

πολιτισμικής θεωρίας του κινηματογράφου. 

Το δεύτερο -και πιο εκτενές- μέρος επικεντρώνεται στην ανάλυση των 

κινηματογραφικών αναπαραστάσεων της ερευνητικής δημοσιογραφίας μέσα από τις 

τρεις ταινίες. Εντοπίζονται αισθητικά και ιδεολογικά μοτίβα, ανατέμνονται οι όψεις και 

οι λειτουργίες των δημοσιογράφων, ιχνηλατείται η πολυδιάστατη επιτελεστικότητα τους 

στο hic et nunc της αφηγηματικής παροντικότητας. Εστιάζεται επίσης στη ρητορική της 

εικόνας, στη γλώσσα του σώματος, στα proxemics των συναισθημάτων και του χώρου. 

Αναδεικνύονται ακόμη η κινηματογραφική γλώσσα και οι τεχνικές που 

χρησιμοποιούνται επί μέρους (πλανοθεσία, μοντάζ, ρυθμός) για να αρθρώσουν και να 

παράξουν σημασίες πέρα από την επικράτεια του προφορικού λόγου. 

Το τρίτο μέρος επιχειρεί μια πολυδιάστατη προσέγγιση σε ετερότροπες πτυχές 

και εκφάνσεις του θεματικού ορίζοντα της εργασίας. Χαρτογραφεί σημειωτικά τα 



 

4 

 

λατρευτικά αντικείμενα του δημοσιογράφου και αναλύει τους ενδυματολογικούς του 

κώδικες. Ακόμη ανατέμνει τον λόγο και τη γλώσσα της δημοσιογραφικής εικόνας ενώ 

[ανά]στοχάζεται μιντιο-τεχνολογικά σε σχέση με τη θεωρία της επικοινωνίας και τη νέα 

ψηφιακότητα. Πραγματεύεται διεξοδικά τον εγ-γραμματισμό των μέσων και αποτολμά 

μια τριπτυχική θεώρηση της πολιτικής οικονομίας των media στον καπιταλισμό. Τα 

συμπεράσματα στο τέλος συγκεφαλαιώνουν πορισματικά τις βασικές διαπιστώσεις που 

προέκυψαν από τις παραπάνω αναλύσεις.  

Η εργασία ολοκληρώνεται με το τέταρτο μέρος που συζητείται ενδελεχώς το 

ζήτημα της δημιουργικής αξιοποίησης των ΤΠΕ και του κινηματογράφου στην 

εκπαίδευση. Τελευταίος αλλά όχι ύστατος, ο σχεδιασμός της εκπαιδευτικής παρέμβασης 

όπου καταγράφονται μια σειρά από δημιουργικές προτάσεις και δραστηριότητες με 

επίκεντρο τις δημοσιογραφικές ταινίες και απευθύνονται εξίσου σε μαθητές και ενήλικες.   
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2. Μεθοδολογία 

Για την παρούσα εργασία επιλέχθηκε ως καταλληλότερη η ποιοτική μέθοδος έρευνας.   

Η προσέγγισή μας θα είναι κατά μείζονα λόγο σημειωτική και πολιτισμική. Αυτό 

συνεπάγεται μια ολοκληρωμένη και εύστοχη βιβλιογραφική έρευνα και εστίαση σε 

συγκεκριμένα θεωρητικά εργαλεία που συμπυκνώνουν και αποκρυσταλλώνουν 

εναργέστερα τις προβληματικές που θέτει η διπλωματική εργασία. Παράλληλα πρόκειται 

για μια τριχοτομημένη μελέτη περίπτωσης καθώς εστιάζουμε σε τρεις διαφορετικές 

ταινίες (Good night, and Good Luck - Spotlight - The Post) και διερευνούμε σημειολογικά 

και πολιτισμικά τις αναπαραστάσεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας στον σύγχρονο 

αμερικάνικο κινηματογράφο.  

Σηματωρό για την ανάλυσή μας αποτελεί σε κάθε περίπτωση η μπαρτεσιανή 

μεθοδολογία, σύμφωνα με την οποία (Barthes, 2020: 8) «η κειμενική ανάλυση (σ.σ. 

εννοεί τη σημειωτική) δεν προσπαθεί να περιγράψει τη δομή ενός έργου, δεν καταγράφει 

μια δομή, αλλά μάλλον παράγει μια κινούμενη δόμηση του κειμένου, […] προσπαθεί να 

παραμείνει εντός του σημαίνοντος όγκου του έργου, εντός της σημαινότητας».  

Ακόμη, οι πέντε αφηγηματικοί κώδικες που παρουσίασε ο Barthes στο S/Z 

(1974), μπορούν να εφαρμοστούν πέρα από την ανάγνωση του λογοτεχνικού κειμένου 

και σε κάθε άλλο αφηγηματικό οπτικοακουστικό μέσο, όπως στον κινηματογράφο. Υπό 

αυτό το πρίσμα θα αξιοποιηθούν εν προκειμένω μεθοδολογικά όλοι οι αυτοί οι κώδικες 

στη συνέργειά τους. Οι ερμηνευτικοί που έχουν να κάνουν με την πλοκή του κειμένου. 

Οι προαιρετικοί για τη λογική των δράσεων των χαρακτήρων. Οι πολιτισμικοί που 

αναφέρονται στη προγενέστερη κοινωνική γνώση. Οι σημειακοί που σχετίζονται με τις 

συμβάσεις του μέσου και αναφέρονται στο συμπαραδηλωτικό σημαίνον και συμβολικοί 

που αναφέρονται σε συμβολικές δομές συσχετισμών και αντιθέσεων. Αξιοποιώντας το 

θεωρητικό υλικό και το μεθοδολογικό πλαίσιο θα διερευνηθούν, θα περιγραφούν και θα 

αναλυθούν σε βάθος οι κύριοι θεματικοί άξονες που δομούν το corpus της προκείμενης 

μελέτης. 

Τέλος, καθώς το οπτικοακουστικό υλικό των ταινιών είναι εξαιρετικά πλούσιο 

και πυκνό, για πρακτικούς λόγους θα γίνει εστίαση σε συγκεκριμένες σκηνές και 

φωτογραφίες, στον βαθμό που θεωρούμε ότι ανταποκρίνονται πληρέστερα στις ανάγκες 

της ανάλυσής μας.  
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3. Θεωρητικό πλαίσιο ή clāvis aurea 

Ο κινηματογράφος αποτελεί ιστορικά ένα κοινωνικό – πολιτισμικό φαινόμενο και το 

κατεξοχήν μαζικό και επιδραστικό μέσο που αναδύθηκε κατά τη διάρκεια του 20ου αιώνα. 

Μέσα από τις αναπαραστάσεις και τις επιτελέσεις της κινηματογραφικής εικόνας, 

δημιουργούνται αλλεπάλληλα πεδία, σημεία και κώδικες που [ανά]παράγουν αισθητικές 

αντιλήψεις, προτάσσουν πολιτισμικά μοντέλα ερμηνείας αλλά και ταυτόχρονα 

διαμορφώνουν αισθητηριακά τους τρόπους πρόσληψης της πραγματικότητας. Η γοητεία 

και η δυναμική του κινηματογράφου εξακολουθούν να παραμένουν ακμαίες μέχρι 

σήμερα και μάλιστα ανανεώνουν τη δυναμική τους μέσα από τη διαμεσικότητα και τη 

χρήση των νέων τεχνολογιών αιχμής, γεγονός που αλλάζει δραστικά το σινεματικό τοπίο 

αλλά και τον ίδιο τον θεσμό. 

Στο ίδιο πλαίσιο και στη σύγχρονη εποχή, η τεχνολογία και τα μέσα μαζικής 

επικοινωνίας μεσολαβούν εξίσου καταλυτικά σε όλες τις εκφάνσεις της ζωής μας, 

δημιουργώντας αναπόδραστα έναν μιντιακά διαμεσολαβημένο κόσμο. Αυτή είναι μια 

θεμελιώδης παραδοχή στον βαθμό που μας επιτρέπει να αναγνωρίσουμε πως η 

λειτουργία των μέσων συνίσταται ακριβώς στην κατασκευή αναπαραστάσεων και 

μεταφορών, τη ίδια στιγμή που τα ίδια τα μέσα καθίστανται αδιαφανή και απροσπέλαστα 

σε κάθε παρατήρηση πρώτου βαθμού. Μέσα από αυτά τα ερμηνευτικά σχήματα που ανά-

παράγονται συγκροτείται και συντελείται αυτό που ονομάζουμε «επικοινωνία». Σε αυτή 

τη βάση εκδηλώνεται και η ώσμωση κινηματογράφου και δημοσιογραφίας, καθώς 

εγγράφεται στον αστερισμό της. 

Ο Lev Manovich (2016: 140) μελετώντας τη γλώσσα των νέων μέσων, 

υποστηρίζει χαρακτηριστικά ότι «οι κινηματογραφικοί τρόποι για τη θέαση του κόσμου, 

τη δόμηση του χρόνου, την αφήγηση μιας ιστορίας τη σύνδεση μιας εμπειρίας με την 

επόμενη, έχουν πλέον καταστεί το βασικό μέσο του πολιτισμού». Εν προκειμένω γίνεται 

αντιληπτό ότι στον βαθμό που αναφερόμαστε στις κινηματογραφικές αναπαραστάσεις 

της ερευνητικής δημοσιογραφίας, τον τελικό λόγο της κατασκευής τον έχουν 

αντικειμενικά οι συντελεστές της ταινίας (σκηνοθέτες – παραγωγοί κυρίως). Αυτό 

σημαίνει ότι η δόμηση της εικόνας υπόκειται de facto σε μια σειρά ιδεολογικών, 

αισθητικών, κοινωνικό-οικονομικών παραμέτρων κ.α. που συντελούν καθοριστικά στην 

κατασκευή των εκάστοτε αναπαραστάσεων. 
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Η Νικολαΐδου (2012: 28) αναφερόμενη στην κινηματογραφική αφήγηση ως 

αναπαράσταση, επισημαίνει πως «μια από τις πιο συνηθισμένες προσεγγίσεις των 

κινηματογραφικών σπουδών είναι οι συμπτωματικές ερμηνείες». Εξηγεί πως οι ερμηνείες 

αυτές βασίζονται σε μια αντίληψη για την κουλτούρα ως ένα δίκτυο θεσμών, 

αναπαραστάσεων και πρακτικών μέσα από το οποίο παράγονται λόγοι και 

αναπαραστάσεις για την ίδια την πραγματικότητα. Σε αυτό το πλαίσιο εντάσσεται και ο 

κινηματογράφος, ο οποίος διασυνδέεται έτσι δομικά με τις πολιτισμικές σπουδές, την 

ιστορία, την κοινωνιολογία κ.α.  

O Robert Kolker (2015) παρατηρεί ότι το φιλμ προσφέρει στον θεατή έναν τρόπο 

να εισέλθει και να συμμετάσχει στη φανταστική αναπαράσταση του κόσμου μέσω του 

κινηματογράφου. Σε αυτό το πλαίσιο επισημαίνει (2015: 299) ότι οι πολιτισμικές 

σπουδές «εξετάζουν τη μορφή και τη δομή των πολιτισμικών κειμένων καθώς 

δημιουργούν νόημα ή αποκτούν νόημα που δημιουργείται από ανθρώπους», μέσα από 

μία συνεχή διαδικασία που χτίζεται από πολύπλοκες σχέσεις και πολιτισμικές πρακτικές. 

Ταυτόχρονα όμως αυτό δεν σημαίνει ότι η ερμηνεία από την πλευρά του κοινού είναι μια 

παθητική διαδικασία, μονοσήμαντη και εξ αρχής καταδικασμένη σε προκαθορισμένα 

νοήματα. Σε κάθε περίπτωση το ζητούμενο είναι η αξιοποίηση του πολιτισμικού 

κεφαλαίου και των απαραίτητων γραμματισμών (τεχνολογικός, μιντιακός) προκειμένου 

αυτοί οι λανθάνοντες μηχανισμοί κατασκευής να έρχονται στην επιφάνεια και να 

αναδεικνύονται θεμελιωδώς, αποδομώντας την ίδια στιγμή την αισθητικοποιημένη και 

φυσικοποιημένη πρόσληψή τους από το ευρύτερο κοινό. 

Μια τέτοια συνθήκη ανατέμνει και ο Πλειός (2005) μελετώντας τον πολιτισμό 

της εικόνας στη συνάρτησή του με την εκπαίδευση, καθώς εντοπίζει τον καθοριστικό 

ρόλο που διαδραματίζει ο εξεικονισμός της εκπαίδευσης στις ύστερες νεωτερικές 

κοινωνίες. Διαβλέπει μάλιστα ότι η εικονική ιδεολογία γίνεται τελικά μια αυτονόητη 

ικανότητα που πρέπει να διαθέτει το σύγχρονο υποκείμενο, η οποία όμως καταλήγει να 

εμφανίζεται και ως μη ιδεολογία, διευρύνοντας έτσι την κυριαρχία χωρίς καταπίεση μέσα 

από την αισθητικοποίηση της εκπαίδευσης. Για τον λόγο αυτό υπογραμμίζει την αξία του 

μιντιακού εγγγραμματισμού (media literacy education) που αποσκοπεί στην εκπαίδευση 

σε πλείστα μέσα επικοινωνίας και σημειωτικά συστήματα. 

Παραμένοντας στο πεδίο της σημειολογίας, ο ιταλός σημειολόγος Nicola Dusi  

αναφέρει (2005: 181-205) ότι οι ταινίες είναι αισθητικά κείμενα στα οποία το νόημα 
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προκύπτει από τη συνέργεια σημειωτικών συστημάτων τόσο σε επίπεδο περιεχομένου 

όσο και σε επίπεδο έκφρασης. Σε αυτό το πλαίσιο, η Kay O’ Halloran υποστηρίζει ότι η 

αξιοποίηση της σημειωτικής μπορεί να μας βοηθήσει στην αποτελεσματική 

αποκωδικοποίηση των μηνυμάτων των ταινιών. Αναφερόμενη στην πολυτροπική 

ανάλυση λόγου (2011: 1), διευκρινίζει ότι πρόκειται για ένα αναδυόμενο παράδειγμα στις 

μελέτες λόγου καθώς «επεκτείνει το πεδίο από τη μελέτη της γλώσσας καθαυτής στη 

μελέτη της γλώσσας σε συνδυασμό με άλλες πηγές, όπως είναι οι εικόνες, οι 

επιστημονικοί συμβολισμοί, οι χειρονομίες, η δράση, η μουσική και ο ήχος». Γίνεται 

αντιληπτό επομένως ότι η συνέργεια εικονικών, λεκτικών και μη λεκτικών σημείων 

συμβάλλει καταλυτικά στον σχεδιασμό, την παραγωγή και τη διάχυση των συστημάτων 

νοηματοδότησης μέσα στις σύγχρονες κοινωνίες. Ο κινηματογράφος ως μια ενδιάθετη 

πολιτισμική πρακτική αποτελεί ένα προνομιακό πεδίο πολυτροπικότητας μέσα από τις 

σημασιοδοτικές δομές της αναπαράστασης και της επιτέλεσης. 

Ο Juri Lotman στο βιβλίο του Αισθητική και σημειωτική του κινηματογράφου, 

επισημαίνει πως το κινηματογραφικό νόημα εκφράζεται de facto με τα προσίδια μέσα 

της κινηματογραφικής γλώσσας και ότι είναι αδύνατο να αρθρωθεί έξω από αυτή. Όμως 

ταυτόχρονα (Lotman, 1982: 70) «ένα φιλμ ανήκει στην ιδεολογική πάλη, στον πολιτισμό, 

στην τέχνη της εποχής του. Ως εκ τούτου είναι συνδεδεμένο με πολλές όψεις της ζωής 

που βρίσκονται έξω από το κείμενο του φιλμ». Εν προκειμένω παρουσιάζουν ιδιαίτερο 

ενδιαφέρον οι τρόποι που οι συγκεκριμένες ταινίες διασκευάζουν, αναπροσαρμόζουν και 

τελικά μεταφράζουν διασημειωτικά τις πραγματικές δημοσιογραφικές ιστορίες στο 

παρόν της δική μας εποχής. Άλλωστε όπως διαυγάζει ο Bolz εκδιπλώνοντας το 

αλφαβητάρι των μέσων, η ενότητα της δημοσιότητας οφείλεται σήμερα αποκλειστικά και 

μόνο στην τεχνική των μαζικών μέσων. Υποστηρίζει μάλιστα (2008: 79) πως ό,τι 

αποκαλούμε δημοσιότητα είναι «τα κοινά σημεία των συνεχώς εναλλασσόμενων 

ακροατηρίων στα οποία απευθύνονται οι πολιτικές σκηνοθεσίες που κατασκευάζουν τη 

γενική βούληση (volonté générale)». Στα διάκενα αυτής της διαπίστωσης 

συσσωματώνονται οι έννοιες της σημειωτικής, της δημοσιογραφίας, της επικοινωνίας, 

του κινηματογράφου και της τεχνολογίας με τρόπο ριζικό. 

Από σημειωτική σκοπιά, ο Heath σημειώνει (1990: 16) πως η απαρχή της 

ανάπτυξης μιας φιλμοσημειωτικής φαίνεται να θεμελιώνεται στη «διεύρυνση της 

πολλαπλότητας των κωδίκων, όπως αυτοί χρησιμοποιούνται στην πράξη μέσα στο 
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φιλμοκείμενο, στη βάση της συνθετότητάς τους, όσο και του συνδυασμού τους». Για 

παράδειγμα, σε σχέση με τη σημειωτική του βλέμματος και το γκρο πλάνα των 

πρωταγωνιστών στις ταινίες, οι Kress and van Leeuwen (2006: 89) μέσα από την 

γραμματική του οπτικού σχεδιασμού προκρίνουν μια ανάγνωση που εστιάζει περισσότερο 

στο σύστημα αλληλεπίδρασης του βλέμματος και τη συναισθηματική λειτουργία παρά 

την αναπαραστατική. Υπογραμμίζουν μάλιστα πως έτσι «[το βλέμμα] απευθύνεται 

άμεσα στους θεατές και εγκαθιδρύει μια φανταστική σχέση μαζί τους», την ίδια στιγμή 

που οι σχηματικές αναλυτικές εικόνες δημιουργούν  έναν πιο αποστασιοποιημένο έλεγχο.  

Ξανά ο Heath (1981: 53-55), σχολιάζει ιδιοφυώς πως «εκείνο που κινείται τελικά 

στον κινηματογράφο είναι ο θεατής, ακίνητος μπροστά στην οθόνη», ενώ η ταινία 

ρυθμίζει αυτή την κίνηση καθώς ενεργοποιεί την επιθυμία, την ενέργεια το φαντασιακό 

και τις αντιφάσεις του. Είναι επομένως de facto η ίδια η οπτικογλωσσική δομή του 

κινηματογράφου που επιτρέπει τις ψυχό-τεχνολογικές συγκλίσεις και τα κομβικά 

πλεονεκτήματα τους, απελευθερώνοντας έτσι τη δυναμική του μέσου. Από την πλευρά 

του, ο  Peter Wollen (1969: 103) εντοπίζει ότι ο αισθητικός πλούτος του κινηματογράφου 

απορρέει από το γεγονός ότι εμπεριέχει και τις τρεις διαστάσεις του σημείου: την 

ενδεικτική, την εικονική και τη συμβολική, σύμφωνα με την τριχοτόμηση του Peirce.  

Ο Christian Metz (1982: 7-8) που πρώτος ασχολήθηκε με την ψυχαναλυτική 

διάσταση του κινηματογράφου όσον αφορά τη θεσμική του πλευρά, διαπιστώνει ότι ως 

θεατές «παρακολουθούμε κινηματογράφο από επιθυμία, και όχι με δισταγμό, με την 

ελπίδα πως η ταινία θα μας ευχαριστήσει και δεν θα μας δυσαρεστήσει». Συνολικότερα 

ο θεσμός per se έχει ως διακηρυγμένο στόχο του την απόλαυση (jouissance) και για τον 

λόγο αυτό επιστρατεύει μια σειρά από ανεξάρτητες τεχνικές και ψυχαναλυτικές 

λειτουργίες. Υπό αυτό το πρίσμα ο Metz παρατηρεί ότι η κινηματογραφική μηχανή, όπως 

την ονομάζει χαρακτηριστικά, αξιοποιεί μεταξύ άλλων την τεχνική βάση (κάμερες, 

φωτισμός, φιλμ), τις συνθήκες κινηματογραφικής προβολής (σκοτεινή αίθουσα, ακινησία, 

φωτεινή οθόνη), το φιλμ ως σημειωτικό κείμενο (αναπαράσταση, ψευδαίσθηση, 

εντύπωση) και τον «διανοητικό μηχανισμό» του θεατή (αντιληπτικές διεργασίες, 

συνείδηση, ασυνείδητο). Ο Metz καταλήγει επισημαίνοντας την ιδιαίτερη φαντασιακή 

λειτουργία του κινηματογράφου που παρέχει έναν επιπλέον αναδιπλασιασμό και που 

ενώνει την επιθυμία με την έλλειψη. 
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Σε κάθε περίπτωση μπορούμε να εντοπίσουμε κρίσιμες συγκλίσεις και 

ομοιότητες ανάμεσα στο φιλμικό κείμενο και το όνειρο καθώς και οι δύο μηχανισμοί 

μετέρχονται ψυχικές λειτουργίες και ενεργοποιούν δομές του ασυνειδήτου. Ο Barthes 

λέει χαρακτηριστικά πως η κινηματογραφική εικόνα αποτελεί μια έλξη κι αυτό πρέπει να 

γίνει κατανοητό στην ψυχαναλυτική του διάσταση. «Είμαι προσκολλημένος στην εικόνα 

σαν να ήμουν παγιδευμένος στην περίφημη δυαδική σχέση που συγκροτεί το 

φαντασιακό, […] ταυτίζομαι ναρκισσιστικά» (Barthes, 1986: 347-348).  

Τέλος, ο Umberto Eco, αναλύοντας τη  φύση του εικονικού σημείου στη Θεωρία 

Σημειωτικής (1994), μάς προσφέρει μια εξαιρετικά διεισδυτική παρατήρηση σε σχέση με 

το ζήτημα της καλλιτεχνικής αναπαράστασης, άρα και της κινηματογραφικής. Ασκώντας 

κριτική σε απόψεις που θεωρούσαν ότι το εικονικό σημείο ταυτίζεται με το αναφερόμενό 

του, υποστηρίζει αντιθέτως ότι στην πραγματικότητα τροφοδοτείται από άλλες 

αναπαραστάσεις και όχι από «πραγματικά, ζωντανά» σημαινόμενα, καθώς πρόκειται για 

κάτι το ιστορικά επίκτητο και πολιτισμικά κωδικοποιημένο (Eco 2004). Υπό αυτό το 

πρίσμα μπορούμε να προσεγγίσουμε και τις δημοσιογραφικές αναπαραστάσεις που 

κατασκευάζονται στις τρεις εξεταζόμενες ταινίες, καθώς δομούνται ήδη στη βάση άλλων 

αναπαραστάσεων εντός του κυρίαρχου πολιτισμικού πεδίου.  
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4. Ανάλυση ταινιών 

4.1 Good night, and Good Luck: Αποχαιρετισμός στα όπλα της δημοσιογραφίας 

«Η ιστορία που θα αφήσουμε είναι αυτή που μας αξίζει». 

Edward Murrow 

Σύνοψη 

Το «Good night, and good luck» (2005) αποτελεί ένα πολιτικό – κοινωνικό δράμα εποχής 

που ανασυνθέτει σε πολλαπλά επίπεδα την ατμόσφαιρα της δεκαετίας του ’50 στις ΗΠΑ.2 

Η ταινία μάς μεταφέρει στην εποχή του μακαρθισμού και των απηνών διώξεων των 

κομμουνιστών και συμπαθούντων ηθοποιών, σεναριογράφων, καλλιτεχνών, ατόμων που 

δούλευαν στον κινηματογράφο κ.α. Στην περίφημη μαύρη λίστα βρέθηκαν μια σειρά από 

προοδευτικά άτομα που κατηγορήθηκαν ως «προδότες κομμουνιστές» από την Επιτροπή 

κατά των Αντιαμερικάνικων Ενεργειών (House on Un-American Activities Committee). 

Η ταινία θέτει στο επίκεντρό της την περίπτωση του Edward Murrow, καταξιωμένου 

δημοσιογράφου του δικτύου CBS, ο οποίος κατά τη διάρκεια του Β Παγκοσμίου 

Πολέμου αποτέλεσε τη φωνή του «Εδώ Λονδίνο» μέσα από τις ραδιοφωνικές 

ανταποκρίσεις του. Υπήρξε αναντίρρητα ένας σκαπανέας της  μάχιμης δημοσιογραφίας, 

όπως του αναγνωρίζουν οι συνάδελφοί του αλλά και το κοινό. Γι’ αυτό άλλωστε και 

συμπαρατάσσονται στο πλευρό του ενάντια στην προσπάθεια φίμωσης και απόκρυψης 

της αλήθειας από την πλευρά του Μακάρθι. 

 

Αναπαραστάσεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας 

Ο κριτικός κινηματογράφου Roger Ebert τιτλοφορεί την κριτική του για τη συγκεκριμένη 

ταινία «Η δημοσιογραφία όπως θα έπρεπε να είναι»3 και σχολιάζει σχετικά πως «Είναι 

σαν ένα έργο ηθικής, από το οποίο μαθαίνουμε πώς πρέπει να συμπεριφέρονται οι 

δημοσιογράφοι. Δείχνει τον Murrow ως ατρόμητο, αλλά όχι άψογο». Αυτή άλλωστε 

είναι, αδρομερώς, και η στόχευση της ταινίας: να σκιαγραφήσει την εικόνα του 

 
2 Σε σκηνοθεσία του George Clooney και σενάριο του ιδίου και του Grant Heslov 

3 Chicago Sun-Times, 20 Οκτωβρίου  2005 
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επαγγελματία και ιδεολόγου δημοσιογράφου που μάχεται ευσυνείδητα στο πεδίο του 

αλλά ταυτόχρονα δεν είναι άμεμπτος ή ενδεχομένως άμοιρος άλλων ευθυνών. 

«Πετούσε πέτρες στους γίγαντες», αναφέρει χαρακτηριστικά ο Sig Mickelson 

(Jeff Daniels), διευθυντής ειδήσεων του CBS, ακριβώς για να καταδείξει τον ρόλο του 

μάχιμου δημοσιογράφου που οφείλει να συγκρούεται σε κάθε επίπεδο με τους ισχυρούς. 

Όπως θα διαπιστώσουμε παρακάτω αυτό αποτελεί μια θεμελιακή συνθήκη, όχι μόνο για 

το καθαυτό επαγγελματικό πρόταγμα αλλά επίσης και για τις κινηματογραφικές του 

αναπαραστάσεις μέσα από τη σινεματική βιομηχανία. Το δημοσιογραφικό φάσμα στο 

οποίο κινήθηκε ο Murrow υπήρξε αναμφίβολα ευρύ και σκληροτράχηλο: κοινωνική 

περιθωριοποίηση, εκμετάλλευση των μεταναστών  και των εργατών, άπαρτχαιντ, οι 

παρακολουθήσεις και οι μέθοδοι του Τζ. Έντγκαρ Χούβερ (σ.σ. διευθυντής του Γραφείου 

Ερευνών, προκατόχου του FBI) και φυσικά η ιστορική του σύγκρουση με τον 

Γερουσιαστή Μακάρθι ο οποίος τον κατηγόρησε δημοσίως ως προδότη και 

φιλοκομμουνιστή που έθετε σε κίνδυνο το έθνος της Αμερικής. 

Όλα αυτά τα hard news αποτελούν βασικές πτυχές της θεματολογικής βεντάλιας 

ενός μάχιμου επαγγελματία και στοιχειοθετούν ταυτόχρονα το raison d'être του 

δημοσιογράφου, όπως σαφώς αποκρυσταλλώνεται από τα σημαινόμενα της ταινίας. 

Παρατηρούμε ήδη ότι δημιουργείται εν προκειμένω ένας θεματικός πυρήνας που αν δεν 

τροχοδρομεί τουλάχιστον προσανατολίζει τον ορίζοντα δράσης του πεδίου αυτού που 

ονομάζεται ερευνητική δημοσιογραφία. Η πολυπρισματική αντανάκλαση των 

λειτουργιών του δημοσιογράφου εξακτινώνεται σε ένα ολόκληρο δίκτυο που εγκολπώνει 

από τη συλλογή πληροφοριών, ρεπορτάζ, συνεντεύξεις με σημαίνοντα πρόσωπα μέχρι 

την παρουσίαση εξαιρετικά δημοφιλών και επιδραστικών εκπομπών ή ακόμα και στην 

πρόσβαση σε κέντρα λήψης πολιτικών αποφάσεων. 

Πέρα όμως από την καθαρά ερευνητική του εκπομπή (See it now), ο Murrow 

παρουσιάζει επίσης μια άλλη εξαιρετικά δημοφιλή τηλεοπτική εκπομπή (Face to face) -

τέτοια που του επιτρέπει ακόμη να ανάβει το τσιγάρο στην Μέριλυν Μονρό-, όπως 

φαίνεται κι από ένα σχετικό φωτογραφικό ενσταντανέ. Το γεγονός ότι φέρνει τις ζωές 

διάσημων ηθοποιών και προσωπικοτήτων στις τηλεοπτικές οθόνες του κοινού, είναι κάτι 

που εκτιμάται δεόντως στη βιομηχανία του θεάματος καθώς αποφέρει διαφημίσεις κι 

αυτό του επιτρέπει να συνεχίζει απρόσκοπτα το See it Now. Αναδεικνύεται επομένως ότι 

στο κυρίαρχο σύστημα των μιντιακών κολοσσών, ακόμα και ο συνεπής μάχιμος 
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δημοσιογράφος πολλές φορές εξαναγκάζεται σε ένα πάρεργο. Υποχρεούται να κάνει και 

ορισμένους συμβιβασμούς -χωρίς αξιακές εκπτώσεις-, προκειμένου να είναι σε θέση να 

υποστηρίξει το πραγματικό του αντικείμενο. 

Ακόμη, ταινία αντανακλά πειστικά τη θέση και την ποσόστωση των γυναικών 

μέσα σε ένα ανδροκρατούμενο για την εποχή επάγγελμα. Διαπιστώνουμε ότι δεν 

υπάρχουν παρά ελάχιστες γυναίκες δημοσιογράφοι και οι περισσότερες είτε κάνουν 

δουλειές γραφείου ή είναι τηλεφωνήτριες. Για την ακρίβεια μόνο μια γυναίκα 

δημοσιογράφο βλέπουμε καθόλη τη διάρκεια της ταινίας και η οποία δεν διακρίνεται για 

τις επαγγελματικές της ιδιότητες αλλά εντάσσεται σεναριακά στο πλαίσιο μιας κρυφής – 

απαγορευμένης σχέσης με έναν συνάδελφό της. Σε μια σκηνή μάλιστα το μοναδικό που 

βλέπουμε να κάνει σε σχέση με το επάγγελμά της είναι να διαβάζει δυνατά στους άντρες 

τα πρωτοσέλιδα των αντίπαλων εφημερίδων, εξαντλώντας στο σημείο αυτό το 

δημοσιογραφικό της απόθεμα. Επίσης στην κορυφή της ιεραρχίας του CBS δεν 

εντοπίζονται γυναίκες, κάτι που δεν ισχύει για παράδειγμα στην ταινία The Post όπου η 

Meryl Streep είναι η επικεφαλής. 

 

Ο δημοσιογράφος ως καλλιτεχνικό και μιντιακό υποκείμενο 

Ο Φελίξ Γκουαταρί σε συνέντευξή του στο περιοδικό Telerama4, όπως παραθέτει ο 

Ζεράρ Σπιτερί (2009: 215), σχολιάζει πως «Ο δημοσιογράφος θα έπρεπε να είναι 

περισσότερος καλλιτέχνης παρά επιστήμονας. Οι καλοί δημοσιογράφοι είναι πάντα, κατά 

κάποιο τρόπο, καλλιτέχνες». Διατείνεται μάλιστα εμφατικά πως η πληροφορία δεν είναι 

τίποτα και αντιθέτως το βάρος πέφτει στην αισθητική διάσταση, στο σχόλιο, στην 

παρουσίαση και σε όλα εκείνα τα στοιχεία που δομούν την καλλιτεχνική αρχιτεκτονική 

της πληροφορίας, διεγείροντας ταυτόχρονα το ενδιαφέρον και την προσοχή του κοινού. 

Στην παραπάνω διαπίστωση του γάλλου φιλοσόφου και ψυχαναλυτή, μπορούμε εύκολα 

να ανιχνεύσουμε μια βασική έκφανση της σύγχρονης δημοσιογραφίας εν γένει, που όταν 

όμως από τη μια δεν παραγκωνίζεται εντελώς, από την άλλη πολλές φορές καταλήγει να 

αισθητικοποιείται πλήρως μέσα από την υπερβολή και την εντυπωσιοθηρία. Τελικά ποια 

είναι τα όρια ανάμεσα στη δημοσιογραφία και το θέαμα; Μεταξύ της ακριβούς 

μετάδοσης μιας είδησης βάσει δεοντολογίας και κανόνων και της αναπαραγωγής της in 

 
4 Περιοδικό Telerama 15 Ιανουαρίου 1992 
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extenso ως μιας αναδημιουργημένης «καλλιτεχνικής» οντότητας; Στην πραγματικότητα 

δεν πρόκειται για δύο ξεχωριστές και αλληλοαποκλειόμενες τάξεις του δημοσιογραφικού 

λόγου αλλά τουναντίον για πεδία συνύφανσης, συνέργειας και επιτελέσεων που 

κατασκευάζουν πολυτροπικά (multimodal) και πολυσημειωτικά (multisemiotic) την 

πληροφορία και κατ’ επέκταση την εικόνα του επαγγελματία δημοσιογράφου. 

Εν προκειμένω αξίζει να σταθούμε στον αισθητικό τονισμό της πληροφορίας και 

στους αφηγηματικούς τροπισμούς που υιοθετούνται στην ταινία Good night, and good 

luck, επικεντρώνοντας στις αναπαραστάσεις του δημοσιογράφου μέσα από τον 

πρωταγωνιστή Έντουαρντ Murrow και τον περίγυρό του. Ο Marshall MacLuhan στο 

magnum opus του Media: οι προεκτάσεις του ανθρώπου, προκειμένου να μιλήσει για τις 

λειτουργίες των μέσω επικοινωνίας, αναφερόταν στον μύθο του Νάρκισσου και πώς 

αυτός εγκλωβίστηκε στην προέκταση του εαυτού του από τον καθρέφτη και της 

αναπαραγμένης του εικόνας. Σε κάθε περίπτωση μπορούμε να διαπιστώσουμε ότι ο 

Murrow δεν διολισθαίνει στις παγίδες της τηλεόρασης αλλά πετυχαίνει να αξιοποιεί 

αποτελεσματικά όλους τους κώδικές της ακριβώς γιατί γνωρίζει άψογα τη γραμματική 

του μέσου. Παραμένει στην ουσία βαθιά ραδιοφωνικός (η προϋπηρεσία του στο 

ραδιόφωνο του Λονδίνου υπήρξε καθοριστική) και ταυτόχρονα επιστρατεύει, πέρα από 

τον οξυδερκή και διεισδυτικό λόγο, την επικράτεια των σημείων του προσώπου αλλά με 

έναν τρόπο σχεδόν ανεπαίσθητο. Επιβεβαιώνει έτσι την εύστοχη παρατήρηση του 

MacLuhan (1992: 193) ότι «ο κόσµος του αυτιού είναι πιο περιεκτικός και συµπαγής από 

οποιοδήποτε κόσµο του µατιού. Το αυτί είναι υπερευαίσθητο. Το µάτι είναι ψυχρό και 

αποστασιοποιητικό». Αυτό ίσως εξηγεί και το γεγονός ότι ο Murrow παραμένει μπροστά 

στην κάμερα εξίσου ψυχρός, εν πολλοίς ανέκφραστος και αινιγματικός όσον αφορά την 

εικόνα του. Την ίδια στιγμή βέβαια που ο τεκμηριωμένος λόγος του ανατέμνει 

αποδεικτικά τα γεγονότα που εξετάζει.  

Προς το σύμπαν της ερευνητικής δημοσιογραφίας 

Η ίδια η ταινία άλλωστε μέσα από το σενάριο της επιβεβαιώνει ότι η ερευνητική 

δημοσιογραφία είναι συνεκτατή με τον κίνδυνο, τις απαγορεύσεις και τους περιορισμούς 

που της επιβάλλει η εξουσία και οι εκάστοτε κυβερνήσεις. Η αξία του Τύπου μπορεί να 

αναγνωριστεί ως τέτοια μόνο στον βαθμό που πραγματικά ενοχλεί και γίνεται 

επικίνδυνος για όσους ασκούν την οικονομική και πολιτική εξουσία. Όπως λέει 

χαρακτηριστικά στην αρχή της ταινίας ο πρωταγωνιστής: «Ίσως κανείς μας δεν κερδίσει 
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τίποτα. Στο τέλος αυτής εκπομπής μερικοί ίσως κατηγορήσουν τον δημοσιογράφο ότι 

κάνει κακό στον εαυτό του και ο οργανισμός σας μπορεί να κατηγορηθεί ότι φιλοξένησε 

αιρετικές, ίσως ακόμα και επικίνδυνες ιδέες». Αυτή είναι επομένως και μια από τις 

βασικές ιδιότητες που διαφοροποιούν την ερευνητική δημοσιογραφία από την 

mainstream και της προσδίδουν την αύρα και την αίγλη που τόσο επιδέξια 

αποτυπώνονται στο Good night, and good luck. 

Σε αυτή λοιπόν την κατεύθυνση είναι προσανατολισμένη και η συγκεκριμένη 

ταινία: αφηγούμενη την ιστορία του δημοσιογράφου Έντουαρντ Murrow ταυτόχρονα 

κατασκευάζει και μια μυθολογία, για να δανειστούμε τη μπαρτεσιανή ορολογία, αυτήν 

του μάχιμου δημοσιογράφου – ερευνητή. Την ίδια στιγμή όμως αναδεικνύεται και το 

ναρκοθετημένο πεδίο των media όπου κι εκεί κυριαρχεί σε μεγάλο βαθμό το χρήμα -όχι 

σε απόλυτο όμως όπως δείχνει η ταινία- καθώς οι εφημερίδες, και η τηλεόραση κυρίως, 

λειτουργούν ως επιχειρήσεις μέσα από τη διαφήμιση και τις χορηγίες που εξασφαλίζουν 

την ύπαρξή τους. Για παράδειγμα, προκειμένου να διασφαλίσει την ύπαρξη και τη 

συνέχιση της ερευνητικής εκπομπής See it now, ο Murrow αναγκάζεται να κάνει έναν 

συμβιβασμό και να παρουσιάσει τη δημοφιλή λαϊκίστικη εκπομπή Face to Face, όπου 

συνομιλεί με διάφορους celebrities για μια σειρά από ανώδυνα έως αδιάφορα ζητήματα.  

Πρόκειται για το πολύ γνωστό είδος του infotainment (ενημέρωση – διασκέδαση) 

το οποίο κυριαρχεί κυρίως στα τηλεοπτικά προγράμματα καθώς αποτελεί ιδιαίτερα 

δημοφιλές είδος, σημειώνοντας κατά κανόνα και υψηλή τηλεθέαση, κάτι που είναι το 

ζητούμενο στη βιομηχανία της τηλεόρασης. Στην κριτική ανάλυση λόγου όμως ο 

συγκεκριμένος όρος χρησιμοποιείται για να υποδηλώσει την απώλεια των 

«παραδοσιακών δημοσιογραφικών αξιών», αναδεικνύοντας την πληροφόρηση έναντι της 

ψυχαγωγίας, ιεραρχώντας τη λογική έναντι του συναισθήματος και δίνοντας έμφαση στο 

δημόσιο σε σχέση με το ιδιωτικό – προσωπικό. 

Εξετάζοντας το infotainment σε σχέση με την αναγκαιότητα σύζευξης 

ενημέρωσης και διασκέδασης, ο John Hartley επισημαίνει ότι το θεωρεί αναπόφευκτο 

για την τηλεόραση και τις ειδήσεις. Αναφέρει ακόμη πως θα μπορούσε να ειπωθεί (2002: 

131) ότι ο όρος infotainment «αναγνωρίζει την πορώδη φύση της τηλεόρασης και των 

ειδών της και δεν συνιστά μια μείωση των απόλυτων αξιών που συνδέονται με τη 

δημοσιογραφία». Σε αυτό ακριβώς το μεταίχμιο βρίσκεται και ο δημοσιογράφος E. 

Murrow, που δεν φαίνεται να απολαμβάνει ακριβώς την εκπομπή που κάνει στο 
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συγκεκριμένο πλαίσιο. Παρόλα αυτά ανταποκρίνεται με άψογο επαγγελματισμό κι έτσι 

καταφέρνει να διατηρήσει την ερευνητική εκπομπή του και να μπορεί να έχει το δημόσιο 

βήμα για να διερευνήσει και να καταδείξει τις ευθύνες του Μακάρθι. 

Στην οργανική προέκταση όλων των παραπάνω, διαπιστώνουμε ότι η εικόνα του 

συμβατικού δημοσιογράφου ως απλού παροχέα πληροφοριών που τροφοδοτεί 

ακατάπαυστα το παθιασμένο για ειδήσεις και γεγονότα κοινό, ανεξαρτήτως αν αυτά είναι 

ανάλαφρα ή βαρυσήμαντα, ρηγματώνεται καταλυτικά. Πλέον ξεφεύγουμε από το 

υπεραπλουστευμένο σχήμα μιας μονοδιάστατης και μηχανικής μεταφοράς ειδήσεων που 

ενδεχομένως θα μπορούσε ο καθένας να κάνει εφόσον είχε τα μέσα. Η ίδια η διαδικασία 

της απλής συγκέντρωσης και αναπαραγωγής πληροφοριών για soft news καθίσταται 

αρτηριοσκληρωτική, αν όχι ξεπερασμένη. Επίσης το κυνήγι της πρωτιάς λόγω της 

ραγδαιότητας των γεγονότων πολλές φορές καταλήγει να φθείρει και να αποδυναμώνει 

την ποιότητα της πληροφορίας. Στην μάχιμη και ερευνητική δημοσιογραφία όμως το 

βάρος μετατοπίζεται ανεπίστρεπτα στο επίπεδο της αποκάλυψης πολιτικών ευθυνών, της 

ανάδειξης μηχανισμών και δικτύων εξουσίας και σε τελική ανάλυση στην ερμηνεία της 

ίδιας της κοινωνικής πραγματικότητας που παράγει τους όρους και διαμορφώνει τις 

συνθήκες για αυτά τα γεγονότα. Αντιλαμβανόμαστε ότι ο δημοσιογράφος δύναται να 

διαδραματίσει κομβικό ρόλο σε μια τέτοια κατάσταση μέσα από το ερευνητικό και 

επαγγελματικό του πεδίο δράσης. Για τον λόγο αυτόν άλλωστε η ταινία παρουσιάζει σαν 

απαράβατο κανόνα της ερευνητικής δημοσιογραφίας το να δίνεται έμφαση στον 

εξονυχιστικό έλεγχο του υλικού και στη διασταύρωση της πληροφορίας. 

 

Χρόνοι και τόποι της ερευνητικής δημοσιογραφίας 

Ο ζωτικός χώρος για τον δημοσιογράφο, όπως αποτυπώνεται τουλάχιστον στη 

συγκεκριμένη ταινία, αναπτύσσεται μέσα στην αίθουσα σύνταξης, ανάμεσα σε καπνούς 

από τσιγάρα και καφέδες, εκατοντάδες εφημερίδες, γραφομηχανές, μικρόφωνα και 

κάμερες. Μπορούμε να πούμε ότι η αίθουσα σύνταξης λειτουργεί επί της ουσίας σαν ένας 

βασικός χρονότοπος για την ταινία καθώς ενσωματώνει τον χρόνο δράσης ή και 

ενσωματώνεται από αυτόν, καθώς όπως υποστηρίζει ο Bakhtin (1981: 247) «οι χρονικές 

σχέσεις γίνονται κυριολεκτικές μέσα από τα αντικείμενα, τους χώρους ή τα πρόσωπα που 

τους ενσωματώνουν». 
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Σύμφωνα ακόμη με τον Ρόμπερτ Σταμ (2010: 342) «{ο χρονότοπος} 

διαμεσολαβεί μεταξύ δύο τάξεων εμπειρίας και λόγου, της ιστορικής και της 

καλλιτεχνικής, παρέχοντας μυθοπλαστικά περιβάλλοντα όπου γίνονται ορατοί ιστορικά 

συγκεκριμένοι συγκερασμοί εξουσίας». Στη συγκεκριμένη περίπτωση αυτό 

αποκρυσταλλώνεται τόσο στην αίθουσα σύνταξης όσο και στα διευθυντικά γραφεία αλλά 

και στο τηλεοπτικό στούντιο, αποτελώντας τα απαράκαμπτα πεδία διασταύρωσης και 

συνύφανσης των αντίστοιχων λειτουργιών, λόγων και εξουσιών. Η Paula Massood 

(2011: 105) υπερθεματίζει σε σχέση με την λειτουργία του χρονότοπου καθώς θεωρεί ότι 

μπορεί να γίνει το εργαλείο για μια «πιο σύνθετη κατανόηση των ρόλων που παίζει η 

εξωτερική πραγματικότητα και η αισθητική του ρεαλισμού στις ταινίες», αναδεικνύοντας 

έτσι την κατασκευασμένη φύση του κινηματογραφικού κειμένου.  

Τέλος, να επισημανθεί ότι η ταινία εγκολπώνει στο corpus της αρχειακό υλικό 

από ομιλίες και ενέργειες του Γερουσιαστή Μακάρθι, μέσα από διάφορες δημόσιες 

ομιλίες του σε δικαστήρια και άλλους χώρους. Έτσι οι χρονότοποι πολλαπλασιάζονται 

και διευρύνονται τα αφηγηματικά όρια. Επίσης με αυτόν τον τρόπο η ταινία πετυχαίνει 

να δημιουργήσει την εντύπωση μιας άκρως ρεαλιστικής κατάστασης, με τα 

πραγματολογικά δεδομένα της εποχής να παρεισφρέουν στη ροή του μύθου και να 

ενσωματώνονται οργανικά στην εξέλιξη της δράσης. 

 

Η κατασκευή της είδησης και των ψευδο-γεγονότων 

Σε μια ειρωνική – χιουμοριστική αποστροφή του λόγου του ο Fred Friendly (George 

Clooney), υπεύθυνος της ομάδας ρεπορτάζ, λέει χαρακτηριστικά: «Δεν έχουμε εκπομπή 

την Τρίτη παιδιά. Γι’ αυτό βγείτε έξω και φτιάξτε ειδήσεις. Ληστέψτε καμιά τράπεζα. 

Επιτεθείτε σε καμιά γριούλα. Κάντε κάτι.». Στις παρυφές αυτής της σαρκαστικής 

προτροπής μπορούμε να διαπιστώσουμε εκ των έσω τον τρόπο κατασκευής και 

λειτουργίας των γεγονότων που παρουσιάζονται σαν ειδήσεις. Στο σημείο αυτό 

επιβεβαιώνεται η παρατήρηση του Daniel Boorstin (1989: 164) ότι «Η συλλογή ειδήσεων 

μετατράπηκε σε κατασκευή ειδήσεων».  Ο Boorstin πρώτος μίλησε συστηματικά για την 

κατασκευή των ψευδο-γεγονότων (fake news) επισημαίνοντας την πίεση, τον 

ανταγωνισμό, την ανάγκη για διαρκή ροή και αληθοφάνεια που απολήγουν να 

κυριαρχούν στην ειδησεογραφική ατζέντα μέσα από αυτό το «νέο είδος τεχνητής 

καινοτομίας που κατέκλυσε την εμπειρία μας», όπως το περιέγραψε την κατασκευή των 
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ειδήσεων. Αναδεικνύεται γλαφυρά ότι σε τελική ανάλυση η πληροφορία δεν είναι κάτι 

που βρίσκεται σε εξωτερική σχέση με το εκάστοτε υποκείμενο, δηλαδή τον 

δημοσιογράφο, αλλά αντιθέτως δομείται στη εσωτερικά στη βάση ιδεολογιών, οπτικής 

γωνίας, οικονομικών συμφερόντων, κοινωνικών απαιτήσεων, αισθητικής και μιας σειράς 

άλλων παραμέτρων που συνδιαμορφώνουν το τελικό αποτέλεσμα. 

Είναι χαρακτηριστικό μάλιστα ότι στην εκπομπή του όπου αποδομεί τις 

κατηγορίες του Μακάρθι, το πρώτο πράγμα που αναφέρει είναι πως ο γερουσιαστής δεν 

έκανε καμία αναφορά στα στοιχεία που επικαλέστηκαν κι ότι από αυτό συμπεραίνει ότι 

μάλλον δεν βρήκε κανένα λάθος στα στοιχεία αυτά. Εν προκειμένω μπορούμε ήδη να 

διακρίνουμε την επιδέξια μετατόπιση στο πεδίο της ρητορικής από τις γενικότροπες 

κατηγορίες ενός επαγγελματία πολιτικού στο πεδίο των γεγονότων και των αποδείξεων 

που αξιώνει η ερευνητική δημοσιογραφία. Πρόκειται για μια επιτελεστική χειρονομία 

που μετατρέπει τον αποδεικτικό λόγο σε πράξη και τεκμήριο έναντι του κατηγορικού. 

Στην συνέχεια βλέπουμε τον Murrow να μετατρέπει ευρηματικά τις κατηγορίες 

του Μακάρθι σε επιχειρήματα υπέρ του, βασιζόμενος στα ίδια γεγονότα αλλά με εντελώς 

διαφορετική διερμήνευση τους. Όπως για παράδειγμα στην περίπτωση της κατηγορίας 

που ο Μακάρθι επικαλείται το γεγονός ότι ο σοσιαλιστής καθηγητής Laski αφιέρωσε 

στον Murrow ένα του βιβλίο, επιχειρώντας να σπιλώσει την υπόληψη του 

δημοσιογράφου, δημιουργώντας συνειρμούς ότι πρόκειται για «προδότη – όργανο των 

κομμουνιστών». Μολαταύτα ο Murrow αντικρούει την έωλη κατηγορία με μια 

υποδειγματική ρητορική που αντιστρέφει πλήρως τους όρους κατηγορητή και 

κατηγορούμενου. Αποδεικνύει ότι οι πολιτισμένοι άνθρωποι μπορούν να συζητούν 

απροϋπόθετα από τις πολιτικές τους αρχές και παρά τις διαφωνίες τους να αναπτύσσουν 

ακόμα και φιλικές σχέσεις βασιζόμενες στην αλληλοεκτίμηση και τον σεβασμό. 

Εν προκειμένω παρατηρούμε σημειωτικά ότι στο επίπεδο του λόγου ο Murrow 

επιδέξια εκκενώνει τον αρχικό λόγο από τα αρνητικά σημαινόμενα - κατηγορίες και 

ταυτόχρονα τον εμβολιάζει με νέα σημαινόμενα β΄ βαθμού (αντίκρουση) που αποδομούν 

το κατηγορητήριο εναντίον του. Έτσι μεταστοιχειώνεται το πλαίσιο της ίδιας της 

αντιπαράθεσης και πλέον είναι ο Μακάρθι που καταδεικνύεται σε φορέα της 

μισαλλοδοξίας και της εξαφάνισης της άλλης άποψης. Αυτό είναι το ανεπίστρεπτο 

σημείο όπου το γόητρο της ερευνητικής δημοσιογραφίας εγκαθιδρύεται ως το 

απαράκαμπτο πεδίο ελέγχου, σύγκρουσης και ρήξης με εκείνη την εξουσία που δεν 
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λογοδοτεί πουθενά και ενεργεί αυθαίρετα. Χωρίς αμφιβολία, στην περσόνα του Murrow 

ενσαρκώνεται ιδανικά εκείνος ο τύπος του δημοσιογράφου που αποτελεί το 

«παραδειγματικό μοντέλο» για την κατασκευή   H ταινία σεναριακά έχει happy end 

καθώς η ιστορία ολοκληρώνεται αφηγηματικά με την βράβευση του Murrow όπου με 

έναν τρόπο ο ορθός λόγος επικρατεί του παραλογισμού κι έτσι επισφραγίζεται σε τελική 

ανάλυση και η ίδια η μυθολογία της Αμερικής, που μπορεί εξίσου να αντιπαλέψει 

δημοκρατικά -και κυρίως χωρίς κάποια εξέγερση ή επανάσταση- τα μελανά της σημεία 

που πλήττουν την αστική δημοκρατία. 

Πρέπει να επισημανθεί ότι  σεναριακά ο Murrow δεν παρουσιάζεται ως κάτι που 

δεν είναι ή δεν τον αντιπροσωπεύει στην πραγματικότητα για να κερδίσει περαιτέρω 

συμπάθεια. Δεν είναι κομμουνιστής, δηλώνει μάλιστα ότι διαφωνεί με τις ιδέες του 

σοσιαλισμού, δεν έχει ανατρεπτικές ιδέες για το σύστημα και την κοινωνία. Σε κάθε 

περίπτωση όμως αυτό δεν τον εμποδίζει από το να παραμένει αμετάπτωτα έντιμος και 

ακέραιος δημοσιογραφικά, επιζητώντας διαρκώς το δίκαιο μέσα στα de facto ασφυκτικά 

πλαίσια που αναγκάζεται να λειτουργεί. Ακόμη όμως δεν φοβάται να δείχνει την 

εκτίμησή του ή και να στηρίζει συναδέλφους του που είναι μέλη του Κομμουνιστικού 

Κόμματος των ΗΠΑ, όπως τον δημοσιογράφο Don Hollenbeck (Ray Wise) παρότι δεν 

συμφωνεί ιδεολογικά μαζί τους αλλά αναγνωρίζει την εντιμότητα και την ευθυκρισία 

τους. Αυτό άλλωστε είναι κάτι που του αναγνωρίζεται αμοιβαία και από την πλευρά των 

κομμουνιστών καθώς για παράδειγμα ο βρετανός καθηγητής και μέλος του Εργατικού 

Κόμματος, Harold Laski, αφιέρωσε ένα βιβλίο του στον Murrow.5 

 

Σημειωτική ανάλυση χαρακτηριστικών σκηνών 

Μέσα από την ανάλυση της εικόνας μπορούμε να προβούμε σε ορισμένες διαπιστώσεις 

σχετικά με τη σημασιολογική δόμηση του δημοσιογράφου – ερευνητή στη συγκεκριμένη 

ταινία. Εξετάζονται παράμετροι όπως η κατασκευή της δημοσιογραφικής εικόνας, οι 

λογοθετικές πρακτικές, η γλώσσα του σώματος και του βλέμματος, οι κοινωνικό-

 
5 Πρόκειται για το βιβλίο “Reflections on the Revolution of Our Time” το οποίο ο Laski το αφιερώνει «με στοργή στους φίλους του 
E.R.Murrow και Latham Tichner. 
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πολιτικές συντεταγμένες, ο ενδυματολογικός κώδικας κ.α. Σε κάθε περίπτωση η 

πολυσημία παραμένει μια εγγενής συνθήκη και οι κώδικες που χρησιμοποιούνται 

αντανακλούν το πολιτισμικό πλαίσιο του εμπλεκόμενου ερευνητή. 

Μέσα από τη σημειωτική προσέγγιση και την ανάλυση του φιλμικού corpus, 

αναδεικνύονται ορισμένες λανθάνουσες πτυχές που διαδραματίζουν κομβικό ρόλο στο 

επίπεδο των συνδηλώσεων και της αισθητικής. Με αυτόν τον τρόπο διαυγάζονται 

αθέατες πολιτισμικές πρακτικές και κοινωνικές όψεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας 

που ενώ εμφιλοχωρούν στο έργο, την ίδια στιγμή καθίστανται φευγαλέες μέσω της 

επιτέλεσης και της φυσικοποίησής τους.  

Σκοπός μας είναι να ανιχνεύσουμε και να ερμηνεύσουμε τα ορατά και κυρίως τα 

κρυμμένα συνδηλωτικά μηνύματα, καθώς αυτά αποτελούν έναν «θόρυβο ηθελημένο, 

προσεκτικά επεξεργασμένο» (Barthes, 2007{S/Z}: 130). Αυτά τα «ασυνεχή 

περιπλανώμενα» επικοινωνούν δομικά με την κουλτούρα, τον πολιτισμό και μάς 

συναντούν μέσω των αναπαραστάσεών τους. 

Αξίζει τέλος να αναφερθεί ότι η επιλογή του ασπρόμαυρου για την ταινία 

αποδεικνύεται εύστοχη, καθώς ενδυναμώνει αφηγηματικά την ατμόσφαιρα και επίσης 

αντανακλά την αισθητική της εποχής.6 Επίσης υποστηρίζει οργανικά τον ενοφθαλμισμό 

αρχειακού υλικού με τον Γερουσιαστή Μακάρθι, η σύγκρουση του οποίου με τον 

Murrow θα αποτελέσει άλλωστε και το επίκεντρο της ταινίας. 

 
6 Η ταινία αρχικά κινηματογραφήθηκε ως έγχρωμη αλλά μετατράπηκε σε ασπρόμαυρη μέσω του color-correction κατά 

το στάδιο του post-production 
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Εικόνα 1 

Η ταινία ξεκινά ετεροχρονισμένα με μια χρονική αντιστροφή από το τέλος της και η 

αρχική σκηνή μας εισάγει σε μια κοσμική εκδήλωση όπου παρατηρούμε, ανάμεσα σε 

καπνούς και αλκοόλ, ανθρώπους ντυμένους κομψά να συζητούν, να χαμογελούν και να 

ποζάρουν χαμογελώντας για αναμνηστικές φωτογραφίες ενώ στο βάθος παίζει απαλά 

τζαζ μουσική, σήμα κατατεθέν της εποχής και της Αμερικής. Βρισκόμαστε στο 1958 -

και όχι στο 1954 που διαδραματίζεται κανονικά- σε μια τιμητική εκδήλωση για τον 

δημοσιογράφο του CBS Edward Murrow. Η πρώτη εικόνα που έχουμε από τον Murrow 

είναι δευτερόλεπτα προτού βγει στη σκηνή για να παραλάβει το βραβείο του. Τον 

διακρίνουμε στο ημίφως, ανάμεσα στους καπνούς από το τσιγάρο του -εικόνα που θα τον 

συνοδεύει διαρκώς- κρατώντας ανά χείρας το κείμενο με τον λόγο που θα εκφωνήσει. 

Είναι ντυμένος εξίσου κομψά, όπως αρμόζει σε μια τέτοια περίσταση, και προετοιμάζεται 

για να κάνει την αντιφώνησή του. 

Όπως χαρακτηριστικά επισημαίνει στην ομιλία του «έχουμε αναπτύξει αλλεργία 

στις δυσάρεστες και ενοχλητικές πληροφορίες. Τα μέσα μαζικής ενημέρωσης 

αντικατοπτρίζουν αυτή την κατάσταση». Διαπιστώνουμε ήδη, ότι από τα πρώτα λεπτά 

τίθεται με σαφήνεια η προβληματική που πρόκειται να αναπτύξει σεναριακά και  

δραματουργικά η ταινία. Διαπιστώνουμε ότι η ομιλία του Murrow κατά τη στιγμή της 

βράβευσής του προσομοιάζει με την -εξιδανικευμένη- λειτουργία του δημοσιογράφου εν 

γένει: ένας αποκαλυπτικός - καταγγελτικός λόγος απέναντι στην εξουσία και τις δομές 

της που συνάμα πολλαπλασιάζεται εκκωφαντικά μπροστά σε ένα μικρόφωνο αλλά και 
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σε ένα κοινό, ποιοτικό και καλλιεργημένο, που διψά για μια τέτοια πληροφόρηση. Υπό 

το πρίσμα της θεωρίας των μέσων παρατηρούμε επομένως την κατοπτρική αντανάκλαση 

της μιντιακά διαμεσολαβημένης πραγματικότητας μέσα από τη διασταύρωση και τη 

συνύφανση των μέσων του κινηματογράφου, της τηλεόρασης και του ραδιοφώνου. 

 

Εικόνα 2 

Στη συγκεκριμένη σκηνή (εικόνα 2) παρατηρούμε τους δημοσιογράφους να βρίσκονται 

συγκεντρωμένοι γύρω από ένα τραπέζι και να προσπαθούν να προετοιμάσουν το 

ρεπορτάζ με το οποίο θα αποδομήσουν τις θέσεις του Γερουσιαστή Μακάρθι. Σε πρώτο 

επίπεδο δίπλα στο τραπέζι βλέπουμε τους τέσσερις άντρες του δημοσιογραφικού 

επιτελείου (η φιγούρα του αρχισυντάκτη – υπεύθυνου ειδήσεων Fred Friendly, είναι με 

την πλάτη και δεν διακρίνεται καθαρά) ενώ στο βάθος και κεντρικά βρίσκεται ο 

πρωταγωνιστής E. Murrow. Πάνω στο τραπέζι παρατηρούμε έγγραφα, εφημερίδες, 

αρχειακό υλικό όπως επίσης καφέ και ένα μισοάδειο μπουκάλι της coca cola, με τις 

προφανείς συνδηλώσεις της αμερικάνικης κουλτούρας. Οι δημοσιογράφοι που 

εμπλέκονται οργανικά με το ρεπορτάζ καθαυτό αφενός έχουν μια σχέση απτική με τα 

πράγματα και τα τεκμήρια, πχ κρατάνε σημειώνεις, καταγράφουν δεδομένα κ.α 

υποδηλώνοντας έτσι και την θέση τους μέσα στην επαγγελματική ιεραρχία. Αφετέρου 

τους διακρίνει ακριβώς ο ίδιος απαραβίαστος ενδυματολογικός κώδικα με τα λευκά 

πουκάμισα και τις γραβάτες που συντελούν εξίσου στην κατασκευή του δημοσιογράφου 

στο επίπεδο του dress code.  

Ταυτόχρονα όμως παρατηρούμε ότι ο Murrow που είναι σαφώς ο επικεφαλής της 

ομάδας, ξεχωρίζει λόγω μιας σειράς αδιόρατων αλλά υπαρκτών λεπτομερειών. Το 
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γεγονός ότι τον χωρίζει μια εύλογη απόσταση από τους υπόλοιπους δημοσιογράφους 

συνδηλώνει σαφώς τη θέση του στην ιεραρχία, αλλά και πρωταγωνιστικά, καθώς 

τοποθετείται στην κορυφή του νοητού τριγώνου που σχηματίζεται στο κάδρο της 

εικόνας. Ακόμη είναι ο μόνος που φοράει τιράντες ενώ έχει λίγο πιο ανοιχτό τον γιακά 

και χαλαρή τη γραβάτα του σε σχέση με τους υπόλοιπους. Κρίσιμο χαρακτηριστικό είναι 

και το γεγονός ότι τοποθετείται ακριβώς δίπλα φωτιστικό, στη μοναδική πηγή φωτός που 

βρίσκεται στο δωμάτιο. Με αυτόν τον τρόπο αντιλαμβανόμαστε ότι το φως και ο Murrow 

ταυτίζονται, ότι λειτουργεί σαν ένας φάρος για τους υπόλοιπους δημοσιογράφους καθώς 

είναι ο μόνος που λόγω θέσης θα πάρει τις τελικές αποφάσεις. Υπό αυτό το πρίσμα 

αποκτά σαφώς και μια αίγλη πνευματικότητας στον βαθμό είναι αποσυναρτημένος από 

οποιαδήποτε χειρωνακτική εμπλοκή στις διεργασίες και λειτουργεί αποκλειστικά 

εγκεφαλικά δίνοντας τις σχετικές κατευθύνσεις. 

 

Εικόνα 3 

Ο Stam (2007: 274) υποστηρίζει πως το γεγονός ότι σε κάθε ταινία κάποιος (ηθοποιός) 

κοιτάζει «αποτελεί πάντα την αναπαράσταση του ότι κάποιος κοιτάζει και η έννοια της 

πηγής της εκφοράς συνδέει αυτή την αναπαράσταση με την επιθυμία». Παρότι στην 

παραπάνω διαπίστωση ενυπάρχουν ψυχαναλυτικές προεκτάσεις, εμάς μας απασχολήσει 

εν προκειμένω η ρητορική του βλέμματος (και της εικόνας) καθώς επίσης οι λειτουργίες 

του τόσο σημαντικά (σημασιολογικά) όσο και συντακτικά. Μελετώντας το πεδίο της 

ψυχολογίας και της επικοινωνίας οι Ponzi και Vincze (2008: 49) επισημαίνουν ότι «η 

πειστική εισαγωγή του βλέμματος, όπως και αυτή των λέξεων και των χειρονομιών, 
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εξαρτάται από τις έννοιες που αυτό μεταφέρει». Εν προκειμένω το διεισδυτικό βλέμμα 

του Murrow (υπερ)τονίζεται και  αποκτά ακόμα μεγαλύτερη δυναμική μέσα από το γκρο 

πλαν που του επιφυλάσσει η κίνηση της κάμερας. Ωστόσο είναι η συνέργεια με το 

σύστημα της γλώσσας και τον λόγο του Σαίξπηρ7 που καταφέρνει να νοηματοδοτήσει 

αποτελεσματικά και ολοκληρωμένα την κατίσχυση του Murrow στην κόντρα του με τον 

Μακάρθι. Η λογοτεχνική επίκληση, που ταυτόχρονα λειτουργεί διακειμενικά, σε ένα από 

τα σπουδαιότερα έργα της παγκόσμιας δραματουργίας αγκυρώνει τη δυναμική του 

βλέμματος και επισφραγίζει τη νίκη του Murrow στο επίπεδο των ιδεών και των αξιών 

καθώς ο λόγος του αποδεικνύεται συντριπτικός. 

 

 

Εικόνα 4 

Ο Barthes αναλύοντας το σημειολογικό σύστημα της μόδας και ειδικότερα τον δανδισμό, 

περιέγραψε μια ιδιαίτερη κατηγορία ανθρώπου, τον «ντιστενγκέ» (distingue). Πρόκειται 

για έναν άνθρωπο που (Barthes, 2016: 79): «ξεχωρίζει από τον όχλο με μέσα μέτρια ως 

προς τις διαστάσεις τους, που όμως το τρόπον τινά ενεργειακό δυναμικό τους είναι 

τεράστιο». Για να το πετύχει αυτό χρησιμοποιεί μέσα όπως τα μανικετόκουμπα, οι 

αγκράφες, οι τιράντες, η γραβάτα, το παπιγιόν κτλ που μπορούν να κάνουν τη διαφορά 

προκαλώντας έτσι μια αναταραχή στο καθιερωμένο ενδυματολογικό σύστημα. 

 
7 «Το σφάλμα αγαπητέ Βρούτε δεν βρίσκεται στα άστρα αλλά μέσα μας»: απόσπασμα από το έργο Ιούλιος Καίσαρας 

του Ουίλιαμ Σαίξπηρ 



 

25 

 

Πρόκειται για αυτό ακριβώς που πετυχαίνει ο Murrow με την ένδυση και τη συνέργεια 

όλων των παραπάνω, εν αντιθέσει με την πιο περιορισμένη ή πιο συμβατική χρήση τους 

από τους υπόλοιπους άνδρες δημοσιογράφους. Οι συνδηλώσεις που παράγονται εν 

προκειμένω (εικόνα 4) είναι αυτές της κομψότητας, της δημοσιογραφικότητας και της 

διανοουμενικότητας.  

Επομένως σε αυτό το επίπεδο αντιλαμβανόμαστε πώς κατασκευάζεται και 

ενδυματολογικά η εικόνα του πρωταγωνιστή - μάχιμου δημοσιογράφου, χωρίς προφανώς 

να αναιρούνται οι κυρίαρχοι στυλιστικοί κανόνες της εποχής αλλά με την οργανική 

σύζευξη ορισμένων λεπτομερειών και αξεσουάρ που τον διαφοροποιούν σε σχέση με τον 

κανόνα, ανεπαίσθητα μεν, καταλυτικά δε. Τέλος, ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνει στο 

punctum της συγκεκριμένης εικόνας. Επειδή ακριβώς όπως τόνιζε ο Barthes η 

φωτογραφία πρέπει να είναι σιωπηλή, να αποτελεί έναν «τόπο σιωπής», το punctum 

διανοίγεται μόνο στην αναστοχαστική θεώρηση που απορρέει από την παγωμένη 

φωτογραφική εικόνα και όχι από τη σφοδρότητα της ροής της κινηματογραφικής οθόνης. 

Εν προκειμένω ο ξεχωριστός – σχεδόν αριστοκρατικός- τρόπος που ο Murrow κρατάει 

το τσιγάρο του πάνω από την γραφομηχανή διαπερνά ακαθόριστα το βλέμμα μας, 

εκδηλώνει ταυτόχρονα μια ένταση και μια συμπύκνωση. Ο καπνός που αναδίδεται πάνω 

από το κείμενο που ο ίδιος έχει δακτυλογραφήσει, υποδηλώνει την φωτιά που σιγοκαίει 

δημοσιογραφικά και που πρόκειται να εξελιχθεί σε πυρκαγιά με την δημοσίευσή του και 

με την αποκάλυψη των πρακτικών του Μακάρθι. 
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Επιλογικές παρατηρήσεις  

Η αμετατόπιστη στάση και ο αναπολογητικός χαρακτήρας του Murrow συνέβαλλαν 

καθοριστικά στην ανάδειξη της πραγματικότητας και την αποδόμηση της κυβερνητικής 

προπαγάνδας. Τελικά η δημοσιογραφική υστεροφημία του Murrow εδραιώθηκε: τα 

γεγονότα επικράτησαν της μακαρθικής υστερίας, και ο ερευνητικός Τύπος, συλλέγοντας 

και αξιοποιώντας τα αδιάσειστα στοιχεία του ρεπορτάζ, απέδειξε ότι μπορεί να ασκήσει 

τον έλεγχο που προσδιορίζεται από  τον ρόλο του ως η περίφημη 4η εξουσία, 

συλλειτουργώντας θεσμικά προς αυτή την κατεύθυνση. Σε μία από τις τελευταίες σκηνές 

βλέπουμε την κάμερα να εστιάζει διαρκώς στην τηλεόραση του CBS, η οποία προβάλλει 

την ομιλία ενός σημαντικού άνδρα των ΗΠΑ, που απευθυνόμενος δυνάμει σε όλη την 

χώρα, τονίζει: «Είμαστε περήφανοι γιατί από την γέννηση αυτού του έθνους, ο άνθρωπος 

μπορεί να περπατά όρθιος. Άσχετα από το ποιος ή ποια είναι». Αναφέρεται μάλιστα στο 

habeas corpus,8 μια δικαστική πράξη που προστατεύει τον πολίτη και λειτουργεί ως 

ασπίδα απέναντι στην αυθαιρεσία της εξουσίας. Η εστίαση συνεχίζεται σε τέτοιο βαθμό 

που από μεσαίο το πλάνο γίνεται πολύ κοντινό, επιχειρώντας να προκαλέσει τη σχετική 

ταύτιση, όχι τόσο με το πρόσωπο καθαυτό αλλά κυρίως με την ουσία των λεγομένων του. 

Διαπιστώνουμε ακόμα ότι η δημοσιογραφική επιτυχία επιτεύχθηκε, αν και με 

κάποιο ορισμένο κόστος. Η εκπομπή του Murrow δεν παρέμεινε αλώβητη: πολλοί 

χορηγοί αποσύρθηκαν, τα λεφτά μειώθηκαν, η ίδια εκπομπή μειώθηκε σε διάρκεια και 

αναγκάστηκε να αλλάξει μέρα και ζώνη. Ωστόσο το κοινό, που αποτελεί πάντα τον 

καθοριστικό κριτή, πήρε το μέρος του δημοσιογράφου γέρνοντας την πλάστιγγα υπέρ 

αυτού σε επίπεδο προσώπου αλλά και υπέρ της λειτουργίας της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας εν γένει. Αυτό άλλωστε διασαλπίζεται μέσα από την ίδια την ταινία και 

τις δημοσιογραφικές αναπαραστάσεις που κατασκευάζει. Στο φινάλε, ο Murrow με τη 

ρητορική επίκληση στο συναίσθημα των ακροατών του αλλά και το δικό μας ως θεατές, 

απηχώντας τη σκοποθεσία της ταινίας, αποφαίνεται διδακτικά: «Αυτό το εργαλείο μπορεί 

να διδάξει. Μπορεί να φωτίσει και μπορεί ακόμα να εμπνεύσει. Αλλά μπορεί να τα κάνει 

μόνο όσο οι άνθρωποι είναι αποφασισμένοι να το χρησιμοποιήσουν για αυτούς τους 

σκοπούς. Διαφορετικά, είναι απλά και μόνο καλώδια και λαμπάκια σε ένα κουτί. 

Καληνύχτα, και καλή τύχη».  

 
8 Θεσμός του αγγλοσαξωνικού δικαίου 
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4.2 The Post: Αναζητώντας τη χαμένη τιμή του Τύπου 

«Αυτή η εποχή πρέπει να λήξει.  

Εμείς πρέπει να ελέγχουμε την εξουσία τους». 

Ben Bradley 

Σύνοψη 

Η ταινία The Post (2017)9 σε σκηνοθεσία Steven Spielberg, είναι βασισμένη σε 

πραγματικά γεγονότα και αναφέρεται στην ιστορία των δημοσιογράφων της εφημερίδας 

Washington Post.  Το επιτελείο της Post επιχειρεί να αποκαλύψει την αλήθεια σχετικά 

με τα Pentagon Papers, μια απόρρητη κυβερνητική έκθεση που αφορούσε τις κρυφές 

αποφάσεις της αμερικανικής κυβέρνησης σχετικά με τον πόλεμο στο Βιετνάμ. Συνοπτικά 

η ταινία θέτει στο επίκεντρό της την ελευθερία του Τύπου και εντός αυτού του πλαισίου 

κατασκευάζει και αναπαριστά εκφάνσεις που άπτονται της δημοσιογραφικής 

δεοντολογίας, της ηθικής διάστασης και άλλων θεμελιωδών ζητημάτων για τη 

δημοκρατία και τα μέσα ενημέρωσης. Η πλοκή διαδραματίζεται το 1971 και κάνει 

ορισμένες χρονικές αναδρομές για να αποδώσει βασικές πτυχές της ιστορίας που είναι 

απαραίτητες για την κατανόηση της ταινίας. 

  

Αναπαραστάσεις ερευνητικής δημοσιογραφίας 

Θέσεις - Πρακτικές - Αντιθέσεις  

Ο Stuart Hall (2017) προσεγγίζει την έννοια της αναπαράστασης ως μία θεμελιώδη 

διάσταση της διαδικασίας παραγωγής και ανταλλαγής νοήματος στο πολιτισμικό 

κύκλωμα. Αναλύοντας μάλιστα τις πρακτικές αναπαράστασης επισημαίνει (2017: 9) πως 

«περιλαμβάνει τις χρήσεις της γλώσσας, των συμβόλων και των εικόνων που σημαίνουν 

ή αναπαριστούν κάτι». Ο κινηματογράφος αποτελεί ένα χαρακτηριστικό μέσο που 

αξιοποιεί πολυτροπικά τα οπτικά, λεκτικά και ηχητικά σημεία. Από αυτή τη διαδικασία 

και μέσα από την πρακτική κωδικοποίησης του θεατή -δηλαδή την ενεργητική του 

ερμηνεία-, παράγεται νόημα και κατασκευάζονται αναπαραστάσεις που συν-

διαμορφώνουν σε μεγάλο βαθμό τη γνώση, την αντίληψη και τη σχέση μας με τον κόσμο. 

 
9 Στην Ελλάδα κυκλοφόρησε με τον τίτλο «Απαγορευμένα μυστικά» 
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Σε αυτό το πλαίσιο εντάσσονται και οι κινηματογραφικές ταινίες, εν προκειμένω το The 

Post, που κατασκευάζει αντίστοιχες αναπαραστάσεις για το πεδίο της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας και τον ρόλο της στην κοινωνία και τη δημοκρατία. 

Όσον αφορά την ανάλυση της πλοκής, το The Post αναμοχλεύει -μεταξύ άλλων, 

τη σύμφυση του πολιτικού προσωπικού της χώρας με κορυφαίους δημοσιογράφους και 

εκδότες. Αποδεικνύεται ότι τόσο η Kay Graham όσο και ο Ben Bradley, η εκδότρια και 

ο αρχισυντάκτης της Washington Post, ανά διαστήματα βρισκόντουσαν στην «αυλή» των 

εκάστοτε προέδρων και ισχυρών πολιτικών προσώπων των ΗΠΑ, διατηρώντας μάλιστα 

και φιλικές σχέσεις μαζί τους. Τίθεται αναπόδραστα το εύλογο ερώτημα εάν προκύπτει 

κάποιου είδους ασυμβίβαστο μεταξύ της λεγόμενης 4ης εξουσίας και όλων των 

υπολοίπων, τις οποίες ο Τύπος οφείλει να ελέγχει. Η ταινία του Spielberg επιχειρεί να 

συγκεράσει αυτό το παράδοξο και μας δείχνει ότι το ένα δεν αναιρεί το άλλο καθώς πάντα 

θα υπάρχουν ευσυνείδητοι δημοσιογράφοι που θα κάνουν το καθήκον τους, παρά τις 

όποιες πιέσεις και παρεμβάσεις στο έργο τους από την εκάστοτε κυβέρνηση.  

Επομένως, το The Post κάθε άλλο παρά επικριτικά στέκεται απέναντι σε μια 

τέτοια κατάσταση. Τουναντίον, τη θεωρεί ως και απαραίτητη συνθήκη που αναδεικνύει 

το μεγαλείο της Αμερικής καθώς οι πολίτες της μπορούν σε τελική ανάλυση να 

συγκρούονται κάθε φορά με την αδικία και τις στρεβλώσεις του συστήματος. Πάντοτε 

όμως σε ατομικό επίπεδο και όχι σε συλλογικό, καθώς είναι προφανές ότι το διακύβευμα 

είναι να εφαρμόζεται σωστά το αμερικάνικο αστικό σύνταγμα και όχι να οδηγηθούμε 

στην ανατροπή του. Ο Τύπος και τα media της χώρας οφείλουν να είναι 

προσανατολισμένα σε αυτή την κατεύθυνση και να αναδεικνύουν όλα τα κακώς κείμενα, 

ακριβώς όμως υπό το πρίσμα να διορθώνονται εκ των έσω οι ατέλειες και τα τυφλά 

σημεία του συστήματος. Ως εκ τούτου οι κοινωνικές δεξιώσεις, οι φιλίες και οι κοινές 

διακοπές μεταξύ δημοσιογράφων και πολιτικών ή οικονομικών παραγόντων δεν 

αποδεικνύουν απαραίτητα μια κατάσταση διαφθοράς ή εξωνισμού.  

Αντιθέτως, σύμφωνα με μια τέτοια λογική, η ακεραιότητα του δημοσιογράφου 

μπορεί να παραμείνει αλώβητη στον βαθμό που όλα καθορίζονται από την υποκειμενική 

ευθύνη. Υποστηρίζεται ότι το άτομο δύναται βολονταριστικά να στέκεται ανεπηρέαστο 

από τη σήψη των κυρίαρχων θεσμών και πέρα από την επίδραση εξουσιογενών 

μηχανισμών. Τα ιδεαλιστικά αυτά στοιχεία που συνθέτουν την κινηματογραφική 

αναπαράσταση του δημοσιογράφου στην ταινία The Post, συμβάλλουν ταυτόχρονα και 
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στην ατομική ηρωοποίηση της μάχιμης εκδότριας και του ασυμβίβαστου αρχισυντάκτη. 

Ο δημοσιογράφος που αποκαλύπτει την αλήθεια στην κοινωνία μπορεί να γίνει 

ταυτόχρονα ένας ήρωας για αυτήν. Ας μην ξεχνάμε ότι -καθόλου τυχαία- το επάγγελμα 

του Superman είναι δημοσιογραφικός συντάκτης σε εφημερίδα, γεγονός που έχει την 

ιδιαίτερη σημειολογία του.  

Μια χαρακτηριστική σκηνή: «Δεν είμαστε πάντα τέλειοι αλλά συνεχίζουμε να 

ψάχνουμε την είδηση. Αυτή δεν είναι η δουλειά μας;» ρωτάει η Kay. «Ναι, αυτή είναι», 

σχολιάζει κοφτά ο Bradley, έμπλεος μιας περηφάνειας που αναβλύζει πίσω από το 

στραβό χαμόγελο και το διαρκώς ζαρωμένο πρόσωπό του. H έκφραση του τώρα 

ακτινοβολεί από αυτοπεποίθηση και αισιοδοξία για τον ρόλο του Τύπου (και της ίδιας 

της Αμερικής κατ’ επέκταση), καθώς συνειδητοποιεί πλέρια τη θεμελιώδη σημασία της 

πράξης τους για την ελευθερία και τη δημοκρατία της χώρα τους. Είναι μια σκηνή που 

χρησιμοποιείται προκειμένου να προκαλέσει την ταύτιση και τη συγκίνηση, 

δημιουργώντας τις σχετικές συνδηλώσεις. Εν προκειμένω μπορούμε να εντοπίσουμε την 

ιδεολογική προσέγγιση, όπως τη θέτει ο Rick Altman (2003: 30) καθώς η βιομηχανία του 

Hollywood «εκμεταλλεύεται την ενέργεια του θεατή και τη φυσική επένδυση για να 

δελεάσει το κοινό στις θέσεις του». 

 

Όψεις και λειτουργίες των δημοσιογράφων 

Στο πεδίο της μάχης και της ενημέρωσης: η περίπτωση του Dan Elsberg 

Αν ο κινηματογράφος είναι πόλεμος και ο πόλεμος κινηματογράφος, σύμφωνα με την 

περίφημη ρήση του Abel Gance10, τότε όπως επισημαίνει ο Paul Virilio (2006: 54) «ο 

εφοδιασμός με εικόνες θα είναι εξίσου σημαντικός με τον ανεφοδιασμό σε 

πολεμοφόδια». Αυτό είναι άλλωστε και το καθήκον του δημοσιογράφου – στρατιωτικού 

αναλυτή Dan Elsberg (Matthew Rhys) που βρίσκεται στο πεδίο της μάχης. Να εφοδιάσει 

με εικόνες και όχι να πολεμήσει μετωπικά. 

«Dan το όπλο σου». Αυτά είναι τα πρώτα λόγια που ακούγονται στην έναρξη της 

ταινίας καθώς βλέπουμε έναν στρατιώτη να δίνει το όπλο στον Elsberg Σε πρώτο επίπεδο 

η σεκάνς λειτουργεί στην κυριολεξία της αφού εικόνα και λόγος ταυτίζονται. Σύντομα 

 
10 Βλ. το Πόλεμος και Κινηματογράφος του Paul Virilio, (μτφρ. Δημητρούλια Τιτίκα) σελ. 54  Αθήνα: Μεταίχμιο 
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όμως θα διαπιστώσουμε ότι το πραγματικό όπλο του Dan είναι η γραφομηχανή του, 

καθώς μέσα από  τα κείμενά του καταγράφει μια σειρά από γεγονότα και παρατηρήσεις 

που εκθέτουν σημαντικά την αμερικανική κυβέρνηση. Ο Dan Elsberg πήγε στο μέτωπο 

του πολέμου και κατέγραψε τα γεγονότα από κοντά, συντάσσοντας αναλυτικές αναφορές 

και διαυγάζοντας λάθη και παραλείψεις της στρατιωτικής ηγεσίας και της αμερικανικής 

κυβέρνησης.  

Όπως σχολιάζει δηκτικά, στην αρχή της ταινίας όταν ζητείται η γνώμη του από 

τον Υπουργό Άμυνας McNamara για τα όσα διαδραματίζονται στο Βιετνάμ, αυτό που 

τον εντυπωσιάζει πιο πολύ είναι το πόσο τα πράγματα παραμένουν ίδια. Άρα στην 

πραγματικότητα βαίνουν χειρότερα για το αμερικάνικο στρατόπεδο καθώς είχε αυξήσει 

το στρατιωτικό δυναμικό και τα πολεμικά εφόδια, χωρίς όμως να ενημερώσει την 

αμερικανική κοινωνία ούτε να υπάρξει σχετική διαβούλευση. Αυτό άλλωστε είναι κάτι 

που το επιβεβαίωσε η ίδια η εξέλιξη του πολέμου με την ήττα - διασυρμό των ΗΠΑ. Δεν 

υπήρξε ποτέ επομένως το consensus που θα έδινε την απαραίτητη νομιμοποίηση για μια 

τόσο κρίσιμη ενέργεια. Στο σημείο αυτό είναι που έρχεται η ερευνητική δημοσιογραφία 

να αναζητήσει τις πραγματικές αιτίες και ευθύνες. Ο ρόλος του Dan επομένως μπορεί να 

συσχετιστεί ουσιαστικά με εκείνον του δημοσιογραφικού ανταποκριτή, ο οποίος 

στέλνεται στο πεδίο της μάχης για να καταγράψει, να διαπιστώσει και να διαψεύσει. 

Ειδάλλως η αναπαραγωγή της κυβερνητικής προπαγάνδας θα είναι η μόνη 

πραγματικότητα κι αυτό είναι κάτι που δεν συνάδει με τις αρχές και τις πρακτικές του 

δημοσιογράφου – ερευνητή. 

  

Η έντιμη εκδότρια Kay Graham 

Η ιστορία της Kay Graham, της πρώτης γυναίκας στην Αμερική που ανέλαβε ως 

εκδότρια, έπειτα από τον θάνατο του συζύγου της, είναι ταυτόχρονα μια δυναμική 

εισαγωγή σε έναν ξεκάθαρα ανδροκρατούμενο χώρο όπου κυριαρχούν συμφέροντα, 

ανταγωνισμοί αλλά και έμφυλες διακρίσεις. Είναι σαφώς καταλυτικό το γεγονός ότι το 

σενάριο το συνυπογράφει η Liz Hannah μαζί με τον Josh Singer11, οπότε το ζήτημα του 

γυναικείου φύλου στον χώρο των media εισάγεται με καλύτερους όρους και αποκτά 

μεγαλύτερη ορατότητα σε σχέση με άλλες ταινίες. Στην πορεία του έργου 

 
11 Βραβευμένος με Όσκαρ σεναρίου το 2016 για την ταινία Spotlight 
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παρακολουθούμε την εξέλιξη της Kay τόσο ως εκδότριας που παίρνει σημαντικές 

αποφάσεις για την εφημερίδα όσο και ως προσωπικότητας που αναγνωρίζεται κόντρα 

στις καθιερωμένες στερεοτυπικές αντιλήψεις. Ταυτόχρονα όμως βλέπουμε και άλλες 

πτυχές της ζωής της Graham όπου λειτουργεί ως φίλη, μητέρα, γιαγιά, μέντορας κ.α. Σε 

κάθε περίπτωση δεν παρουσιάζεται ποτέ και πουθενά ως μια ερωτική ύπαρξη ή femme 

fatale, κάτι που θα ήταν μια εύκολη σεναριακά επιλογή, θα αναπαρήγαγε το σχετικό 

κινηματογραφικό στερεότυπο αλλά και θα προσανατόλιζε διαφορετικά το ίδιο το έργο. 

«Τα αισθήματα που τρέφω για σένα δεν θα επηρεάσουν την απόφαση για δημοσίευση. 

Τη συμβουλή σου ζητάω τώρα, όχι την άδεια σου» λέει η Graham απευθυνόμενη στον 

Bob McΝamara, υπουργό Άμυνας της κυβέρνησης των ΗΠΑ επί Νίξον, κι έτσι ακριβώς 

γίνεται. Η Kay Graham είναι γενικότερα άκρως συναισθηματική και ευσυγκίνητη. 

Θυμάται με αγάπη και θαυμασμό τον άντρα της Phil που ήταν τόσο χαρισματικός ως 

προσωπικότητα αλλά και στο επάγγελμα του εκδότη. Την ίδια στιγμή παραδέχεται 

αφοπλιστικά για τον εαυτό της που είχε συμβιβαστεί με την ανατροφή της οικογένειας 

ότι «πίστευα ότι έτσι πρέπει να είναι τα πράγματα», αναδεικνύοντας ότι η κυρίαρχη 

λογική της κοινωνίας μπορεί να επηρεάσει ακόμα και γυναίκες καλλιεργημένες και της 

ανώτερης τάξης.  

Η σταδιακή μεταμόρφωση της Kay και η ανάληψη νέων ρόλων συνεπάγεται μια 

συνολικότερη ρήξη με τα κοινωνικά στερεότυπα αλλά και στο δημοσιογραφικό επίπεδο 

τη σύγκρουση με τα άτομα που επιδιώκουν να συγκαλύψουν το σκάνδαλο. Επομένως 

πρόκειται για μια διφυή εκδίπλωση της προσωπικότητας της Kay τόσο στο πεδίο της 

έμφυλης ταυτότητας όσο και στο πεδίο της επαγγελματικής δεοντολογίας και του 

δημοκρατικού καθήκοντος. Εδώ ταιριάζει η παρατήρηση του Adorno (1991: 99)  ο 

οποίος αναφερόμενος στην πολυστρωματική δομή των μέσων μαζικής επικοινωνίας 

τονίζει ότι «τα διάφορα επίπεδα μάλλον εμπλέκουν όλους τους μηχανισμούς της 

συνείδησης και του ασυνείδητου που υπογραμμίζει η ψυχανάλυση». Ακόμη η Tony, η 

σύζυγος του Bradley, που δεν είναι δημοσιογράφος, πλέκει το εγκώμιο της Kay για την 

απόφασή της να προβεί στην έκδοση του φύλλου με την αποκάλυψη των Pentagon Papers 

κι εξηγεί αναλυτικά στον άντρα της για ποιους λόγους βρίσκει εξαιρετικά γενναία τη 

στάση της εκδότριας που ρισκάρει την περιουσία και την επιχείρησή της.   

Σε αυτήν τη σκηνή το βάρος μετατοπίζεται στην έκφραση της γυναικείας 

αλληλεγγύης, από μια γυναίκα προς μια γυναίκα, αποδομώντας ταυτόχρονα το αντρικό 
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βλέμμα και ρητορική του Ben ο οποίος υποστηρίζει ότι η δική του η στάση είναι εξίσου 

τολμηρή και παρακινδυνευμένη. Στο φινάλε της ταινίας όταν η κυβέρνηση των ΗΠΑ 

προσφεύγει στο Ανώτατο Δικαστήριο εναντίον της Washington Post, εκεί που επί της 

ουσίας δικάζεται η ελευθερία του Τύπου, η Kay βρίσκει ακόμη μια απρόσμενη 

συμπαραστάτρια. Μια νεαρή κοπέλα, η οποία είναι μαύρη και δουλεύει σε χαμηλόβαθμο 

πόστο για την κυβέρνηση, της λέει σχεδόν συνωμοτικά ότι θαύμασε το θάρρος και την 

πράξη της δημοσίευσης και θέλει η πλευρά της Graham να κερδίσει τη δίκη γιατί 

«κάποιος πρέπει να τους βάζει στη θέση τους», εννοώντας την ασυδοσία της 

αμερικάνικης κυβέρνησης. Εξίσου χαρακτηριστικό στιγμιότυπο είναι όταν κατά την 

έξοδο της Kay από το δικαστήριο, περιστοιχίζεται μόνο από γυναίκες που περιμένουν για 

να υποδεχτούν τη σχετική απόφαση. Είναι μια ακόμη προσπάθεια αποτύπωσης της αξίας 

και της αναγνώρισης της γυναίκας, αυτή τη φορά όμως αποκλειστικά μέσα από το 

βλέμμα των γυναικών που αντανακλούν μια διαφορετική ποιότητα και οπτική γωνία σε 

σχέση με εξουσιογενές αντρικό. 

 

Ο παθιασμένος αρχισυντάκτης Ben Bradley  

Οι ιθύνοντες της Washington Post προειδοποιούν τον αρχισυντάκτη Ben Bradley (Tom 

Hanks), να μην προβεί στη δημοσίευση της απόρρητης έκθεσης με τα μυστικά για τον 

πόλεμο στο Βιετνάμ γιατί έτσι θα προκαλέσει ανεπανόρθωτο πρόβλημα στις σχέσεις της 

εφημερίδας με την κυβέρνηση. Επιπλέον η εφημερίδα θα καταστραφεί οικονομικά αν 

χαθούν οι τηλεοπτικές άδειες του δημοσιογραφικού ομίλου οι οποίες συμβάλλουν 

καθοριστικά από άποψη εσόδων στη λειτουργία της. Η απάντηση του Bradley είναι 

ενδεικτική για τον τρόπο με τον οποίο αντιλαμβάνεται την ερευνητική δημοσιογραφία: 

«Αν ζούμε σε κόσμο που η κυβέρνηση μάς λέει τι μπορούμε να δημοσιεύουμε, τότε η 

Post που ξέρουμε έχει ήδη πάψει να υπάρχει». Στην προέκταση μιας τέτοιας  διαπίστωσης 

ακούμε ήδη τη φωνή της ίδιας της Αμερικής, του αμερικάνικου δημοσιογραφικού 

ονείρου που προτάσσει την ελευθερία του Τύπου και τη δημοκρατία ως συστατικά της 

στοιχεία. Το άτομο το οποίο αντιλαμβάνεται την αμέριστη αυταξία τους είναι η 

εξιδανικευμένη αντανάκλαση του ολοκληρωμένου πολίτη της αμερικάνικης 

δημοκρατίας κι αυτό αποτυπώνεται και στην περίπτωση του μάχιμου δημοσιογράφου 

Ben Bradley. 
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«Το δικαίωμα για δημοσίευση μόνο με δημοσίευση προστατεύεται» λέει 

χαρακτηριστικά ο Bradley στην Graham, προκειμένου να πείσει την εκδότρια της 

Washington Post να μην υποχωρήσει μπροστά στις πιέσεις που δέχεται από τους 

υπόλοιπους συνεργάτες της για να μην βγει το φύλλο της εφημερίδας με τις αποκαλύψεις. 

Η ουσιαστική άσκηση του δημοκρατικού ελέγχου της εξουσίας και η επιτέλεση του 

καθήκοντος του Τύπου αποτελούν τις δύο όψεις του ίδιου νομίσματος, σύμφωνα με τον 

αφηγηματικό πυρήνα της ταινίας The Post. Τα μηνύματα επομένως που απορρέουν από 

μια τέτοια θεώρηση και κατασκευή, οδηγούν αναπόδραστα στο κοινωνικό-οικονομικό 

πλαίσιο, τέμνοντας πτυχές της ίδιας της πραγματικότητας.  

Υπό αυτό το πρίσμα διαπιστώνουμε ότι στο επίπεδο της μαζικής κουλτούρας, 

όπου εντάσσονται οι ταινίες και ο κινηματογράφος, εμείς ως θεατές αναπτύσσουμε μια 

πολυσήμαντη σχέση με το ίδιο το μέσο. Όπως αναφέρει ο γάλλος φιλόσοφος Edgar Morin 

(1991: 240) μέσα από τη μιντιακή συναναστροφή «διαμορφώνεται η συνείδηση του 

ατόμου, η προσωπικότητά του, ενώ συγχρόνως καλλιεργούνται εξισορροπητικές σχέσεις 

με το φανταστικό». Υποστηρίζει ότι όλη αυτή η διαδικασία ενυλώνεται μέσα από τη 

μαζική κουλτούρα που συμβάλλει καθοριστικά στην «επανάκτηση του χαμένου 

παρελθόντος μέσα από το παιγνιώδες ξεπέρασμα της σύγχρονης τεχνοκρατούμενης 

ζωής». Η κινηματογραφική κατασκευή και η εξιδανικευμένη προβολή των λειτουργιών 

του Τύπου εν προκειμένω, αποτελεί ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα του τρόπου με τον 

οποίο τα μέσα επικοινωνίας διαμορφώνουν τις διαπλαστικές δομές του ασυνείδητου και 

ταυτόχρονα «περνάνε το μήνυμα»12 που θέλουν στο κοινό.  

Σε κάθε περίπτωση οι αναπαραστάσεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας, όπως 

αποτυπώνονται στο The Post, σηματοδοτούν αφενός ένα είδος προτρεπτικότητας της 

τέχνης προς την αμερικανική κοινωνία, να διαφυλάξει και να αναπαράγει το 

αντεστραμμένο είδωλο του μάχιμου και συγκρουσιακού δημοσιογράφου ως πολιτισμική 

παρακαταθήκη του έθνους. Αφετέρου, πραγματολογικά, αποτελεί ένα κέλευσμα δράσης 

σε σχέση με το συγκείμενο της ίδιας της εποχής (2017): η προεδρία του ακροδεξιού 

Donald Trump, η παραπληροφόρηση και η προπαγάνδα, η αδιαφάνεια, οι slapp 

 
12 Η συγκεκριμένη έκφραση χρησιμοποιείται εδώ καταχρηστικά για να αποδώσει την απλουστευμένη εκδοχή της λειτουργίας των 

μέσων όσον αφορά το περιεχόμενό τους 
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πρακτικές εναντίον δημοσιογράφων13, τα fake news που πάντα υπήρχαν αλλά είχαν 

πολλαπλασιαστεί εκθετικά λόγω και της τεχνολογικής ανάπτυξης των social media 

(Facebook, Twitter14 κ.α).  

Ειδικότερα με το ζήτημα των παραποιημένων ειδήσεων (fake news) στις 

σύγχρονες κοινωνίες της ενημέρωσης όπου κυριαρχούν τα νέα μέσα ασχολείται ο 

Γιώργος Πλειός (2021). Παρατηρεί ότι πλέον δεν παρουσιάζονται τα γεγονότα υπό το 

πρίσμα απόψεων αλλά αντιθέτως προβάλλονται απόψεις με τη μορφή γεγονότων. 

Πρόκειται για μια πρακτική που ενέχει κρίσιμες πολιτικές συνέπειες στη δημόσια 

σφαίρα. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα οι διάφορες μορφές λόγου (πολιτική προπαγάνδα, 

διαφήμιση) που μεταστοιχειώνονται στα νέα μέσα να μετασχηματίζουν τη δομή των 

ειδήσεων, αντανακλώντας τις ευρύτερες κοινωνικό-πολιτισμικές αλλαγές που 

συντελούνται. Η κινηματογραφική αναπαράσταση όλων των παραπάνω μπορεί να 

συμβάλλει σε συνδυασμό με τα κατάλληλα εργαλεία (media literacy) προς μια 

κατεύθυνση κριτικής αποδόμησης, ζήτημα που θα μας απασχολήσει παρακάτω. 

 

Σημειωτική ανάλυση χαρακτηριστικών σκηνών 

Η παρακάτω ανάλυση βασίζεται στη σημειωτική προσέγγιση του Roland Barthes (2019: 

55-57) ο οποίος ξεχωρίζει τρία επίπεδα νοήματος σε σχέση με τη λειτουργία της εικόνας. 

Πρώτον, το καθαρά πληροφοριακό που μας προσφέρει γνώσεις για τα πρόσωπα, τις 

σχέσεις μεταξύ τους, την υπόθεση, τα σκηνικά, κ.α. Δεύτερον το συμβολικό επίπεδο που 

αφορά τη σημασιοδότηση (με διαστρωματώσεις) και απαιτεί μια πιο επεξεργασμένη 

σημειωτική ανάλυση. Τρίτον, αυτό που ο Barthes αποκαλεί επίπεδο της σημαινότητας και 

που έχει μια λειτουργία παραπληρωματική ως προς το σημαίνον, υπερβαίνοντας την 

αναφορική του περιγραφή. 

 
13SLAPP (Strategic Lawsuits Against Public Participation): Πρακτική που συνίσταται στις αγωγές και τις μηνύσεις που καταθέτει 

ένας ισχυρός φορέας (κυβέρνηση, εταιρεία) ή πρόσωπο (πολιτικός, στέλεχος, αξιωματούχος) εναντίον σε ασθενέστερα μέρη (όπως 

δημοσιογράφοι) με σκοπό την τρομοκράτηση, τη φίμωση και την απαξίωση τους. 

14 Το Twitter μετονομάστηκε σε Χ τον Ιούλιο του 2023 έπειτα από την εξαγορά της από τον μεγιστάνα επιχειρηματία Elon Musk 
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Εικόνα 5 

Σε μια από τις πρώτες σκηνές της ταινίας βλέπουμε δύο στρατιώτες να σχολιάζουν τον 

Dan Elsberg που συμμετέχει στις πολεμικές επιχειρήσεις ως παρατηρητής. Ταυτόχρονα 

εμείς ως θεατές λειτουργούμε σαν παρατηρητές β΄ βαθμού15, καθώς εν προκειμένω 

αντιλαμβανόμαστε τον παρατηρητή ως μέρος αυτού που παρατηρείται. Επί της ουσίας ο 

Elsberg κάνει δουλειά δημοσιογράφου, πολεμικού αναλυτή – ανταποκριτή για την 

ακρίβεια. Ο ρόλος του είναι να καταγράφει, να διερευνά και να ερμηνεύει τα δεδομένα 

του πολέμου για το Αμερικανικό Πεντάγωνο μέσω της πρεσβείας των ΗΠΑ στο Βιετνάμ. 

Με τη γραφομηχανή του εν-τυπώνει τα συμβάντα, παράγει λόγο και εικόνες, διασπείρει 

πληροφορίες. Είναι ο κατάλληλος άνθρωπος, την κατάλληλη στιγμή στο σωστό μέρος, 

επιβεβαιώνοντας την οξυδερκή παρατήρηση του Walter Lipman (1998: 342) πως «όπου 

υπάρχει ένας καλός μηχανισμός καταγραφής, η σύγχρονη υπηρεσία των ειδήσεων 

λειτουργεί με μεγάλη ακρίβεια». Αυτή είναι και η μέθοδος του Elsberg ο οποίος συλλέγει 

ακατάπαυστα δεδομένα και μάλιστα, όπως μαθαίνουμε αργότερα, με την προοπτική αυτά 

να μελετηθούν περαιτέρω και να αξιοποιηθούν από ιστορικούς και επιστήμονες στο 

εγγύς μέλλον μετά τον πόλεμο.  

Όλα αυτά τα στοιχεία που συνιστούν την πρωτόλεια ύλη των Pentagon Papers, 

καταλήγουν να αποκτούν κεφαλαιώδη σημασία καθώς αποκαλύπτουν την πραγματική 

κατάσταση στο Βιετνάμ που εκθέτει ανεπανόρθωτα την αμερικανική κυβέρνηση. Γι’ 

 
15 Όρος της κυβερνητικής δευτέρας τάξης που εισήχθη από τον χιλιανό βιολόγο και φιλόσοφο Humberto Maturana 
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αυτό άλλωστε τα έγγραφα  χαρακτηρίζονται εξ αρχής ως απόρρητα και εμπιστευτικά και 

μάλιστα φυλάσσονται σε ευερκή κυβερνητικά κτήρια με υψηλά μέτρα ασφαλείας. Τίποτα 

όμως δεν είναι πραγματικά άτρωτο, όπως αποδεικνύει η ζωή και η ερευνητική 

δημοσιογραφία. Η ταινία μάς εισάγει έτσι ευρηματικά από το πεδίο του πραγματικού 

πολέμου στην Ινδοκίνα, στον πόλεμο των ειδήσεων ανάμεσα στις εφημερίδες και τα 

μιντιακά συγκροτήματα της Νέας Υόρκης. Επομένως οι αρχικές σκηνές από το πεδίο του 

πολέμου στο Βιετνάμ μάς προϊδεάζουν για τις δημοσιογραφικές μάχες που θα 

επακολουθήσουν -εντός των αμερικανικών συνόρων- αυτή τη φορά. Αποτυπώνεται για 

παράδειγμα με παροιμιώδη τρόπο ο ανταγωνισμός για την πρωτιά της είδησης και του 

πρωτοσέλιδου με τα Pentagon Papers μεταξύ του κολοσσού των New York Times και 

της Washington Post. Ακόμη παρατηρούμε τους προφανείς συσχετισμούς που 

εγκαθιδρύονται μεταξύ των όπλων των στρατιωτών και της πένας του δημοσιογράφου 

(της γραφομηχανής για την ακρίβεια), ως μια δομική αναλογία των αναπόσπαστων 

apparatus στο πεδίο των μαχών. 

 

Εικόνα 6  

Ο δαιμόνιος Bradley χρησιμοποιεί κάθε πιθανή και απίθανη μέθοδο για να κυκλώσει την 

είδηση και να έχει την πρωτιά. Έτσι αποφασίζει να στείλει τον ασκούμενο δημοσιογράφο 

της Post να παρακολουθήσει το θέμα που ετοιμάζουν στους Times και το κρατούν 

απροσδόκητα κρυφό για καιρό καθώς αντιλαμβάνεται ότι πρόκειται αναμφίβολα για κάτι 

πολύ μεγάλο που θα έχει σημαντικό αντίκτυπο. Στη δική του προσέγγιση, στον πόλεμο 

της δημοσιογραφίας όλα επιτρέπονται. Υποδεικνύει μάλιστα στον νεαρό ρεπόρτερ Jake 
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να κρατήσει την ταυτότητά του κρυφή και να μην αποκαλύψει σε κανέναν για ποιον 

δουλεύει στην πραγματικότητα. Πρόκειται επί της ουσίας για μια μορφή 

δημοσιογραφικής κατασκοπείας ή με πιο ανώδυνους όρους για ένα ρεπορτάζ πάνω στο 

ρεπορτάζ. Στην εύλογη απορία του άπειρου Jake εάν όλο αυτό είναι νόμιμο ο Bradley 

τού απαντά με ένα αφοπλιστικό και συνάμα σαρδόνιο χαμόγελο, λέγοντάς του: «Τι 

δουλειά νομίζει ότι κάνουμε εδώ μικρέ;». Ταυτόχρονα σηκώνει τα μανίκια του 

πουκαμίσου του, υποδηλώνοντας έτσι ότι από εκείνη τη στιγμή αρχίζει η πραγματική 

δουλειά αλλά και προκαλώντας μια χτυπητή αντίθεση ανάμεσα στη δική του χαλαρότητα 

και τη συστολή του σφιγμένου νεαρού ασκούμενου.  

Αυτή η ρητορική ερώτηση συνιστά ταυτόχρονα την ακρογωνιαία παραδοχή ότι 

στη δημοσιογραφία τελικά τα όρια ανάμεσα στις νόμιμες και τις παράνομες μεθόδους, 

παραμένουν σχετικά θολά, αν όχι εντελώς δυσδιάκριτα. Κατ’ επέκταση μπορούμε να 

αναρωτηθούμε εάν η ανάγκη για έρευνα και δημοσίευση ενός μείζονος σημασίας 

ζητήματος, είναι ικανή συνθήκη για να νομιμοποιήσει -τουλάχιστον- ανορθόδοξες 

πρακτικές συλλογής πληροφοριών, όταν για παράδειγμα εξυπηρετεί το δημόσιο 

συμφέρον που είναι υπέρτερο. Μια ακόμη λεπτομέρεια που αποτυπώνει τη 

διαφοροποίηση ανάμεσα στον πολύπειρο αρχισυντάκτη και τον ευσυνείδητο νεαρό 

δημοσιογράφο απορρέει και από την χωροταξική διάσταση. O Bradley εξέρχεται από το 

γραφείο του στο οποίο δικαίωμα εισόδου έχουν μόνο συγκεκριμένοι συντάκτες, όπως η 

ομάδα που εικονίζεται εντός.  

Συναντά τον Jake ακριβώς έξω από την πόρτα του, στο μεταίχμιο μεταξύ του 

γραφείου του chief editor και της αίθουσας σύνταξης.  Για τον νεαρό ασκούμενο τα όρια 

του φτάνουν μέχρι εκείνο το σημείο, δεν μπορεί να πάει παραπέρα λόγω θέσης. Αυτή 

είναι μια ακόμη συνδήλωση της ιεραρχικής δομής που υπάρχει σε ένα μέσο επικοινωνίας 

– επιχείρηση όπως μια εφημερίδα και που αντανακλά πλήρως την σαρκαστική 

παρατήρηση του Raymond Williams, ο οποίος αναλύοντας τη διαμάχη για τις 

επικοινωνίες επισημαίνει (1973: 210) ότι η εξουσία (ο Bradley εν προκειμένω), μπορεί 

να πει στον ανταποκριτή «Να θυμάσαι τι είδους εφημερίδα είναι αυτή· αν θέλεις να 

δουλέψεις εδώ, μάθε τους τρόπους της». 
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Εικόνα 7  

Στην επικράτεια των εφημερίδων, ο χρόνος της δημοσίευσης και το δυνατό πρωτοσέλιδο 

είναι το μέτρο της αξίας και της ανταγωνιστικότητας ενός μαζικού μέσου ενημέρωσης. 

Φυσικά η Washington Post δεν αποτελεί εξαίρεση και ο φιλόδοξος Bradley που θέλει να 

«χτυπήσει» τους Times της Νέας Υόρκης, αν και είναι μη συγκρίσιμα μεγέθη, γνωρίζει 

ότι πρέπει να στοχεύσει στο στοιχείο του αιφνιδιασμού μέσα από την πρωτιά της είδησης. 

Την ίδια στιγμή όμως δεν πρέπει να κάνει εκπτώσεις στο επίμαχο ρεπορτάζ: απαιτούνται 

έρευνα, τεκμηριωμένα στοιχεία, έγκυρες πηγές, ταχύτατα αντανακλαστικά αλλά και μια 

«καλή πένα» που να μπορεί να αξιοποιεί σωστά την τέχνη του λόγου και να παράγει 

κείμενα ενδιαφέροντα και πνευματώδη. Ωστόσο όμως, όπως αποδεικνύεται αυτό δεν 

είναι πάντα εύκολο. Στην επιτακτική ερώτηση του Bradley για το πότε μπορεί να έχει 

έτοιμο το κείμενο o υπεύθυνος συντάκτης Murray, εκείνος ζητά μόλις δύο ημέρες διορία. 

Τότε με βιτριολικό τρόπο ο αρχισυντάκτης Ben Bradley θέτει στον υφιστάμενό του το 

ερώτημα αν είναι ρεπόρτερ ή συγγραφέας, για να του ασκήσει μεγαλύτερη πίεση 

προκειμένου να έχει το ρεπορτάζ όσο το δυνατόν πιο σύντομα. Τελικά ο δημοσιογράφος 

δεσμεύεται να το έχει έτοιμο «μέχρι αύριο το βράδυ», αναγνωρίζοντας μάλλον και ο ίδιος 

την έκτακτη κατάσταση που επικρατεί στο πεδίο του δημοσιογραφικού ανταγωνισμού.   

Ο Jurgen Habermars αναλύοντας τη μεταβαλλόμενη σχέση εκδοτών και σύνταξης 

υπό το πρίσμα της πολιτικής λειτουργίας της δημοσιότητας, διαπιστώνει (1991: 207) πως 

«η συντακτική εργασία υπό την πίεση της τεχνικά προηγμένης μετάδοσης ειδήσεων, είχε 

έτσι κι αλλιώς ειδικευτεί από φιλολογική δραστηριότητα σε δημοσιογραφική». Γίνεται 
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έτσι κατανοητό ότι στην εποχή της μετανεωτερικότητας η λειτουργία των εφημερίδων 

μετατοπίζεται συθέμελα προς το νέο αναδυόμενο μοντέλο όπου κυριαρχούν η 

επιτάχυνση και η προσαρμογή σε νέα συντακτικά σχήματα. Γι’ αυτόν τον λόγο η 

συγγραφική ιδιότητα παρουσιάζεται σχεδόν προυστική, σαν κάτι το εξαιρετικά αργό και 

χρονοβόρο, ενώ στον αντίποδα ο ρεπόρτερ αποτελεί τον ιδανικό συγκερασμό ταχύτητας 

και ποιότητας. 

Εντούτοις, στην παραπάνω διατύπωση του Bradley μπορούμε να εντοπίσουμε την 

ισχυρή λογοτεχνική πλευρά που -οφείλει ή όφειλε- να έχει ένας δημοσιογράφος, 

ειδικότερα σε μια εφημερίδα.. Η καλλιέργεια, η μόρφωση, οι αφηγηματικοί τροπισμοί, 

τα λεκτικά σχήματα, οι διακειμενικές αναφορές κ.α, συγκροτούν το απαράκαμπτο 

υπόβαθρο ενός επαγγελματία του δημόσιου λόγου, μέσα από το οποίο διαθλάται και το 

status της ίδιας της εφημερίδας και του αναγνωστικού της κοινού. Σε αντίθεση για 

παράδειγμα με τον κυρίαρχο κανόνα της τηλεόρασης, που προτάσσει κυρίως έναν πιο 

απλοποιημένο λόγο και που έχει μεγεθυντικές συνέπειες βομβαρδίζοντάς μας με οπτικές 

αποδείξεις και μια διαρκή εικονοροή. Σε αυτό το πλαίσιο ο Gerard Spitéri (2009: 166) 

μάς προειδοποιεί ότι «οι εικόνες δεν σημαίνουν πάντα κάτι· έχουν μια υπνωτική 

λειτουργία ενώ ο γραπτός λόγος απευθύνεται σε ένα ενεργό πνεύμα». Αυτή την 

«μυθολογία» -με μπαρτεσιανούς όρους- επιχειρεί να αναβιώσει και το The Post, καθώς 

ήδη από την αρχή η εκδότρια Kay Graham μάς πληροφορεί αφειδώλευτα πως «οι δικοί 

μας αναγνώστες είναι πιο μορφωμένοι και πιο απαιτητικοί. Γι’ αυτό επενδύουμε σε 

πραγματικά καλούς ρεπόρτερ». 
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Εικόνα 8  

Στη μέση περίπου της ταινίας οι δημοσιογράφοι της εφημερίδας διακόπτουν τη μικρή 

γιορτή που έχουν στήσει στην αίθουσα σύνταξης για να ακούσουν μια έκτακτη είδηση 

που τους αφορά. Από την ασπρόμαυρη τηλεόραση (ενδιαφέρουσα η αντίθεση σε σχέση 

με την  επιλογή της έγχρωμης ταινίας) ενημερώνονται για την απόφαση του δικαστηρίου 

να απαγορεύσει στου New York Times να δημοσιεύσουν τα επίμαχα απόρρητα έγγραφα 

για τον πόλεμο του Βιετνάμ. Η απαγόρευση έγκειται στον ισχυρισμό της κυβέρνησης 

Νίξον ότι η αποκάλυψη μπορεί να προκαλέσει «ανήκεστο βλάβη στην εθνική άμυνα» και 

οι Times θα πρέπει να συμμορφωθούν στην δικαστική υπόδειξη μέχρι να ζητήσουν άρση 

της μονιμότητας της εν λόγω απόφασης.  

Ανακύπτει έτσι μια «κατάσταση εξαίρεσης»16 που θέτει ξεκάθαρους 

περιορισμούς στην ελευθερία του Τύπου και επηρεάζει δραστικά την ποιότητα της 

αστικής αμερικανικής δημοκρατίας. Στο άκουσμα μάλιστα της πρωτοφανούς είδησης οι 

δημοσιογράφοι αναρωτιούνται χαρακτηριστικά για ποιον λόγο πολεμάνε τότε τους 

κομμουνιστές, αν έχει ξαναγίνει ποτέ τέτοια απαγόρευση από τα δικαστήρια κι ότι ακόμη 

«τρίζουν τα κόκκαλα» του Thomas Jefferson. Σε αυτές τις ρητορικές ερωτήσεις, μέσα 

από την κινηματογραφική σύμβαση προφανώς, εμφιλοχωρεί η κυρίαρχη ιδεολογία και 

 
16 O Giorgio Agamben εξηγεί στο ομώνυμο βιβλίο του “ Stato di eccezione”  τον μετασχηματισμό του νόμου και της νομιμότητας 

ως μια μείζονα μετατόπιση των ορίων του πολιτικού και συμβολικού πεδίου που απολήγει να θεμελιώνει ένα νέο είδος κυριαρχίας 

της εξουσίας. 
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συμπυκνώνεται η κοσμοθεωρητική αντίληψη της ίδιας της Αμερικής για το πώς 

κατασκευάζει και πλαισιώνει αυτές τις κρίσιμες έννοιες. 

Παρατηρούμε πως όλοι είναι στο πόδι: η ελευθερία του Τύπου διώκεται κι αυτό 

είναι ένα γεγονός που πρέπει να μας ξεσηκώσει. Ειδικά τους ανθρώπους που εργάζονται 

στα μέσα ενημέρωσης. Η συγκεκριμένη σκηνή συμβάλλει στη δραματοποίηση της 

κατάστασης αλλά ταυτόχρονα αντανακλά και τη στάση που κατ’ επέκταση θα έπρεπε να 

κρατήσει η κοινωνία σε μια τέτοια περίσταση. Σε αυτό το κρίσιμο σημείο είναι που η 

διεύθυνση της Washington Post θα κάνει την υπερακοντιστική χειρονομία: «Να το 

αυριανό μας κύριο άρθρο» λέει κατηγορηματικά ο Ben Bradley, δηλώνοντας ξεκάθαρα 

τη στάση της εφημερίδας και του ίδιου απέναντι σε αυτό το μείζον ζήτημα.  

Μέσα στον ζωτικό χώρο του μέσου, η καρδιά της εφημερίδας είναι η αίθουσα 

σύνταξης, αναλαμβάνεται μια «ιερή» δέσμευση που διακλαδώνεται κοινωνικά και 

πολιτικά με την προάσπιση της ελευθερίας της έκφρασης και του Τύπου. Πρόκειται για 

ακόμη μια αναπαράσταση της ερευνητικής δημοσιογραφίας που τροφοδοτεί το 

συλλογικό φαντασιακό μας ως θεατές, συμπαραθέτωντας έννοιες και αξίες ταυτοτικές 

(δημοκρατία - ελευθεροτυπία) για την Αμερική και κυρίως προβάλλοντάς τες ως τέτοιες 

κινηματογραφικά. 

Η διακειμενικότητα ως μέθοδος και λόγος 

Η τελευταία σκηνή της ταινίας μάς κλείνει παιγνιωδώς το μάτι: «Νομίζω ότι γίνεται 

διάρρηξη στο συγκρότημα Watergate», αναφέρει στον ασύρματο ο φύλακας. Την ίδια 

στιγμή το πλάνο ανοίγει και βλέπουμε στο ομοσπονδιακό κτήριο κάποια άτομα με 

φακούς στο χέρι να υπεξαιρούν αρχεία, έγγραφα και φακέλους της κυβέρνησης. 

Αντιλαμβανόμαστε έτσι μέσα από τα κοινωνικά συμφραζόμενα ότι η πρακτική της 

Washington Post αποτέλεσε τη θρυαλλίδα που οδήγησε την ερευνητική δημοσιογραφία 

στην αποκάλυψη του επόμενου και μεγαλύτερου σκανδάλου που συγκλόνισε την 

Αμερική για πολλά χρόνια, το περιβόητο Watergate, ξανά από δημοσιογράφους της ίδιας 

εφημερίδας.  

Στη συγκεκριμένη επιλογική σκηνή είναι ξεκάθαρη η χρήση της διακειμενικής 

αναφοράς στο σκάνδαλο του Watergate, καθώς αναπαρίσταται μάλιστα το πραγματικό 

γεγονός της διάρρηξης των γραφείων της Εθνικής Επιτροπής των Δημοκρατικών όπου 

και φυλάσσονταν τα αρχεία. H διακειμενικότητα άλλωστε αποτελεί μια συνηθισμένη 
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πρακτική ανάμεσα στα διάφορα κείμενα (με τη σημειωτική έννοια του όρου17) μέσω της 

οποίας ενεργοποιούνται εσωτερικές αναφορές, πολιτισμικές αλληλεξαρτήσεις αλλά και 

θραυσματικές υπομνήσεις. Η Julia Kristeva μάλιστα όρισε τον κινηματογράφο, αλλά και 

άλλους καλλιτεχνικούς λόγους, ως σημασιοδοτικές πρακτικές που παράγουν νοήματα 

εντός του σύγχρονου πολιτισμού. 

Το The Post αναμφισβήτητα βρίσκεται σε ανοιχτό διάλογο με την ταινία All the 

President’s men αλλά και ευρύτερα με το πολιτικό-κοινωνικό συγκείμενο της εποχής που 

συντάραξε την αμερικανική κοινωνία. Επιβεβαιώνεται η εύστοχη παρατήρηση του 

Robert Stam (2011: 260) ότι η διακειμενικότητα είναι μια ενεργητική διαδικασία που 

«βλέπει τον καλλιτέχνη ως αυτόν που ενορχηστρώνει δυναμικά τα προϋπάρχοντα 

κείμενα και ρητορικές, δεν περιορίζεται σε ένα μόνο μέσο και επιτρέπει τις διαλογικές 

σχέσεις με άλλες τέχνες και μέσα, λαϊκά και λόγια». Το σενάριο και η σκηνοθεσία του 

George Clooney συγκροτούν επομένως έναν ιστό λειτουργιών που ρυθμίζει  τις σχέσεις 

μεταξύ όλων των δια-κειμένων που εμπλέκονται και που συμβάλλουν καθοριστικά στη 

νοηματική αλληλουχία και επανοικείωση των πραγματολογικών δεδομένων με το 

καθήκον μας ως θεατές και πολίτες. 

 

Επιλογικές παρατηρήσεις 

Το αλληλέγγυο σχόλιο του Τζόζεφ Μπλακ, δημοσιογραφικής πένας των New York 

Times, αποκρυσταλλώνει ανάγλυφα την στοχοθεσία και τα νοήματα της ταινίας: «Οι 

προπάτορές μας πρόσφεραν στην ελευθερία του Τύπου την προστασία που πρέπει να 

έχει, προκειμένου να εκπληρώνει τον θεμελιώδη ρόλο της στη δημοκρατία μας. Ο Τύπος 

υπηρετεί τους κυβερνωμένους, όχι τους κυβερνώντες». Σε εκείνο το σημείο η κάμερα 

εστιάζει διαρκώς πηγαίνοντας από γενικό πλάνο σε γκρο, για να καταλήξει στο πρόσωπο 

της συγκινημένης δημοσιογράφου το οποίο μας καλεί να ταυτιστούμε με τη μεγαλειώδη 

διαπίστωση. Στη φράση αυτή γίνεται επίκληση στο συναίσθημα του αμερικανικού λαού 

(χρήση α΄ πληθυντικού προσώπου, θετικότροπες έννοιες, ρητορική) ενώ ταυτόχρονα 

αντανακλώνται οι αξίες και τα συγκροτητικά στοιχεία της αμερικάνικης ερευνητικής 

δημοσιογραφίας.  

 
17 Μπορεί να είναι από βιβλία, κόμιξ, ταινίες, θεατρικά έργα, μόδες κ.α. 
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Ακόμη διαπιστώσαμε ότι μέσα από τη στάση και τη θέση των πρωταγωνιστών 

της ταινίας επιστρατεύεται η ριζωματική μνήμη και πρακτική της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας,  γεγονός που οδηγεί αναπόφευκτα σε παράτολμες πρωτοβουλίες και 

σύγκρουση με την εκάστοτε κυβέρνηση. Σε αυτό άλλωστε συνηγορεί και το τηλεφώνημα 

του Νίξον που λέει χαρακτηριστικά ότι «από δω και στο εξής δεν θέλω να μπει ξανά 

ρεπόρτερ της Washington Post στον Λευκό Οίκο»,18 αναδεικνύοντας παραστατικά την 

φανερή ενόχληση της εξουσίας απέναντι στον Τύπο όταν αυτός την ελέγχει και 

αποκαλύπτει τις πράξεις της. 

Τέλος, όταν λαμβάνεται και επίσημα η απόφαση να εκδοθεί το φύλλο της 

Washington Post με τις επίμαχες αποκαλύψεις, καθώς έχει απαγορευτεί δικαστικά στου 

Times να τυπώσουν, η κάμερα εστιάζει σαν μεγεθυντικός φακός στη δομή του ίδιου του 

μέσου, μας εισάγει στην επικράτεια των εφημερίδων και μας χαρίζει μια πανοπτική 

εικόνα για την γραμματική και το hardware του μέσου. Παρακολουθούμε μέσα από 

κοφτά και δυναμικά πλάνα πώς δημιουργούνται οι εφημερίδες: από τις γραφομηχανές 

και τη διαδικασία συγγραφής του ρεπορτάζ και των άρθρων μέχρι την στοιχειοθεσία, την 

τυπογραφική φόρμα, τα κλισέ και την τσιγκογραφία, τα γρανάζια του πιεστηρίου και την 

προσεκτική ανθρώπινη δουλειά χέρι με χέρι. Πρόκειται για μια ωδή στον Τύπο, μια 

σμιλεμένη εικονοποιία που αναδεικνύει την ομορφιά του μέσου αλλά και την κοινωνική 

διαδικασία μέσα στην οποία εντάσσεται.  

 
18 Σε αντίθεση με την ταινία Goodnight, and good luck που ενσωματώνει αυθεντικό αρχειακό υλικό του McCarthy, στο The Post 

έχουμε μια πειστική αναπαράσταση του προέδρου Nixon, βλέποντας μόνο την πλάτη του και ακούγοντας τη φωνή του μέσα από το 

τηλέφωνο (διαμεσικότητα). 



 

44 

 

4.3 Spotlight: Όλα στο φως (και στη γραμματική) των μέσων επικοινωνίας 

«Στρεφόμαστε κατά του συστήματος». 

Marty Baron 

Σύνοψη 

Η δραματική ταινία Spotlight (2015)19 βασίζεται σε πραγματικά γεγονότα και δανείζεται 

τον τίτλο της από την ομώνυμη ομάδα ελεύθερου ρεπορτάζ της εφημερίδας Boston 

Globe. Η δράση εκτυλίσσεται το 2001, λίγο πριν από τις επιθέσεις στους Δίδυμους 

Πύργους, και επικεντρώνεται στην ιστορία της δημοσιογραφικής αποκάλυψης της 

συστηματικής κακοποίησης ανήλικων παιδιών από καθολικούς ιερείς. Παρακολουθούμε 

τις έρευνες της ομάδας Spotlight που ξετυλίγει σταδιακά το κουβάρι των αποκαλύψεων 

που θα συνταράξουν την αμερικανική κοινωνία και όχι μόνο, καθώς το σκάνδαλο 

επεκτείνεται μέχρι τον πυρήνα της καθολικής εκκλησίας. Πολύμηνες έρευνες, 

εξαντλητική αναζήτηση, μαρτυρίες, διασταυρώσεις και τεκμήρια συνιστούν   τη 

δημοσιογραφική της μεθοδολογία. Η ερευνητική ομάδα Spotlight κέρδισε μάλιστα το 

2003 το βραβείο Pullitzer20 για το συγκεκριμένο ρεπορτάζ. Η κινηματογραφική της 

μεταφορά κατορθώνει αφενός να αναβιώσει τη συγκεκριμένη ιστορία στη μεγάλη οθόνη 

και αφετέρου να δημιουργήσει συγκεκριμένες αναπαραστάσεις για το πεδίο της 

ερευνητικής δημοσιογραφίας και για τους τρόπους πρόσληψής της από το ευρύτερο 

κοινό. 

Αναπαραστάσεις της δημοσιογραφίας 

Μέσα από την αφηγηματική εκδίπλωση της ιστορίας εντοπίζουμε μια σειρά από 

χαρακτηριστικά που συγκροτούν διάφορες λειτουργίες και αναπαραστάσεις της 

ερευνητικής δημοσιογραφίας. Οι πρωταγωνιστές, ο λόγος που αρθρώνουν, οι μέθοδοι 

που χρησιμοποιούν, η γλώσσα του σώματος, ο ενδυματολογικός τους κώδικας και άλλα 

σημεία, συμβάλλουν καθοριστικά στη διαμόρφωση μιας ταυτότητας που ταυτίζεται εν 

πολλοίς με τις επικρατούσες αναπαραστάσεις του δημοσιογράφου - ερευνητή στον 

σύγχρονο κινηματογράφο του Hollywood. Μολαταύτα, δεν υιοθετείται μια 

μονοδιάστατη προσέγγιση και οι χαρακτήρες δεν εγκλωβίζονται σε αυστηρές 

 
19 Σε σκηνοθεσία του Tom McCarthy και σενάριο του ιδίου και του Josh Singer. Στην Ελλάδα κυκλοφόρησε με τον τίτλο Spotlight: 

Όλα στο φως. 

20 Το βραβείο Pullitzer θεωρείται ως η κορυφαία διάκριση που μπορεί να απονεμηθεί στην έντυπη δημοσιογραφία. 



 

45 

 

τυποποιήσεις και πλαίσια. Επειδή ακριβώς είναι και η πιο σύγχρονη ταινία σε σχέση με 

τις άλλες δύο που εξετάζονται στην παρούσα εργασία, το Spotlight διακρίνεται για έναν 

μεγαλύτερο βαθμό ελευθερίας που επιτρέπει στους πρωταγωνιστές του να βγαίνουν 

στους δρόμους, να επισκέπτονται σπίτια μαρτύρων, να δίνουν το «παρών» σε μια σειρά 

κοινωνικές εκδηλώσεις κ.α. Στιγμιότυπα που δεν συναντήσαμε σε τέτοια έκταση στις 

άλλες δύο δημοσιογραφικές ταινίες, εκεί όπου η δράση εξελισσόταν κυρίως μέσα στους 

χώρους της εφημερίδας, στα τηλεοπτικά στούντιο ή σε σπίτια και κλειστά δωμάτια. Υπό 

αυτό το πρίσμα είναι μάλλον η πιο «ανοιχτή» δημοσιογραφικά και ερευνητικά ταινία σε 

σχέση με τις άλλες δύο. 

Ακόμη το Spotlight παρουσιάζει την ανθρωπογεωγραφία της Boston Globe, το 

γεγονός δηλαδή ότι οι δημοσιογράφοι της είναι όλοι από την Βοστώνη, ως έναν 

καθοριστικό παράγοντα για την επιτυχία της εφημερίδας. Υπό το πρίσμα του ότι όλοι 

προέρχονται από τα σπλάχνα της τοπικής κοινωνίας, αυτό συνεπάγεται -σύμφωνα με το 

αφήγημα που προβάλλεται- ότι γνωρίζουν πράγματα και καταστάσεις από πρώτο χέρι 

και μπορούν να είναι πιο κοντά στα γεγονότα και τους πρωταγωνιστές τους, όντας 

αναπόσπαστο κομμάτι τους. Κατασκευάζεται έτσι μια εκρομαντισμένη εκδοχή της 

δημοσιογραφίας που εδράζεται στην -υποτιθέμενη- αδιαμεσολάβητη επικοινωνία και 

διάδραση των εμπλεκομένων, που έχει στον πυρήνα της την αμεσότητα και 

παροντικότητα των ανθρώπινων σχέσεων, σε αντίθεση με κάποια ορισμένη αποξένωση 

των μεγάλων μιντιακών συγκροτημάτων κολοσσών όπως οι Times της Νέας Υόρκης.  

Από την πρώτη κιόλας σκηνή, που μας εισάγει αναδρομικά στην εποχή που 

ξεκίνησαν οι βιασμοί των παιδιών, εντοπίζουμε ένα κλασσικό μοτίβο που 

επαναλαμβάνεται σε αντίστοιχες ταινίες: ένας βοηθός αντιεισαγγελέα δίνει εντολή να 

κρατηθούν μακριά από την υπόθεση οι δημοσιογράφοι. Αυτό που θα παρακολουθήσουμε 

στη συνέχεια θα είναι η ανάδειξη της συγκάλυψης του σκανδάλου των βιασμών από την 

πλευρά της εκκλησίας, συνεπικουρούμενη από ένα ολόκληρο κύκλωμα δικαστικών και 

δικηγόρων έναντι αδράς αμοιβής. Σε κάθε περίπτωση, η συγκεκριμένη στάση του 

εκπροσώπου της δικαστικής εξουσίας, αποτυπώνει την αποστροφή απέναντι στη 

λειτουργία του Τύπου, που μπορεί να γίνει πραγματικά ενοχλητική όταν αποκαλύπτει 

τέτοιες πρακτικές. Οι δημοσιογράφοι συνήθως δεν είναι ευπρόσδεκτοι όταν ελλοχεύει ο 

κίνδυνος να κάνουν πραγματικά τη δουλειά τους και να φέρουν στο φως μικρές και 

μεγάλες αποκαλύψεις, σκάνδαλα, ατασθαλίες κ.α.  
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Στο πλαίσιο αυτό δημιουργούνται οι δραματουργικές προϋποθέσεις για να 

τονιστεί η σοβαρότητα της υπόθεσης και κατ’ επέκταση η ανάγκη της δημοσιοποίησής 

της. Υπό αυτή την οπτική, διαπιστώνουμε ότι ο περιορισμός ή ο αποκλεισμός των 

δημοσιογράφων από τέτοιες υποθέσεις, συνιστά μια σεναριακή συνθήκη που 

διαμορφώνει τους όρους για να αναδειχθεί πληρέστερα η αξία της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας μέσα από τη σύγκρουση με τους κατεστημένους θεσμούς. 

Πέρα από την κειμενική ανάλυση λόγου και εικόνας, ο ίδιος ο κινηματογράφος 

ως μέσον συμβάλει τεχνικά στην κατασκευή και ανάδειξη των όψεων της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας. Σε επιμέρους στιγμές που βλέπουμε την ομάδα να λειτουργεί 

ερευνητικά, όταν δηλαδή παρακολουθούμε τους πρωταγωνιστές να επιτελούν τις 

δημοσιογραφικές αναπαραστάσεις, τότε αυτό αρθρώνεται και μέσα από την 

κινηματογραφική γλώσσα. Χαρακτηριστική είναι η σκηνή όπου όλοι μαζί συντονίζονται 

για να συγκεντρώσουν τα απαραίτητα τεκμήρια για το ρεπορτάζ τους. Παρατηρούμε τότε 

ότι το μοντάζ γίνεται ελαφρώς πιο γρήγορο σε σχέση με τον κανονικό ρυθμό, έχουμε 

χρήση μουσικής -διακριτικής και όχι έντονης- που τονίζει τη δράση που εξελίσσεται ενώ 

παράλληλα καλύπτει την έλλειψη διαλόγου σε εκείνα τα σημεία. Ακόμη η πλανοθεσία 

εναλλάσσεται ανάμεσα σε μεσαία και κοντινά πλάνα των προσώπων, τα οποία τα 

βλέπουμε πάντα να κάνουν κάτι σε σχέση με ένα αντικείμενο: αρχειακό υλικό, 

αποσφραγισμένα έγγραφα, διάφορα τεκμήρια, τηλεφωνικές κλήσεις, επισκέψεις σε 

σπίτια, συνεντεύξεις με τα θύματα κτλ. Ενεργούν και αλληλεπιδρούν σε μεγάλο βαθμό 

απτικά με το αποδεικτικό τους υλικό κι έτσι συγκροτείται – κατασκευάζεται η έννοια της 

ερευνητικότητας που χαρακτηρίζει τη δημοσιογραφία που εκπροσωπούν. 

Την ίδια στιγμή η τοπολογία των κάδρων μάς εισάγει σε νέους χώρους και 

περιβάλλοντα εκτός της εφημερίδας, καθώς οι δημοσιογράφοι αναζητούν τα στοιχεία 

έξω στην κοινωνία, σε δικαστικές αίθουσες, σε σπίτια των θυμάτων κακοποίησης, στην 

ίδια την εκκλησία. Αναδύεται επομένως ένας νέος χρονότοπος στον οποίον συντελούνται 

οι διεργασίες της ερευνητικής δημοσιογραφίας κι αυτός εντάσσεται σε ένα πεδίο 

εξωτερικό ως προς την οριοθετημένη επικράτεια του ίδιου του μέσου της εφημερίδας. 

Συνεπάγεται δηλαδή μια ερευνητική διάνοιξη που προϋποθέτει την άμεση και οργανική 

εμπλοκή του δημοσιογράφου στον καθαυτό χώρο των γεγονότων καθώς επίσης τη 

βιωματική εμπειρία και τις χειροπιαστές αποδείξεις. 
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Η ειδική ομάδα Spotlight 

Σε πρώτο επίπεδο διαπιστώνουμε τη σχετική ταυτολογία: η ομάδα Spotlight είναι η 

ειδική ερευνητική δημοσιογραφική ομάδα ελεύθερου ρεπορτάζ. Δεν χρειάζεται να μας 

το αποδείξει, φέρει εξαρχής αυτή την ιδιότητα και μάλιστα είναι η μακροβιότερη τέτοια 

ομάδα στην Αμερική καθώς ιδρύθηκε το 1970 και συνεχίζει μέχρι και σήμερα. Η ύπαρξη 

και η αναγκαιότητά της είναι ήδη εδραιωμένες στο αναγνωστικό κοινό της Βοστώνης και 

όχι μόνο. Μπορούμε επομένως με καλύτερους όρους να εστιάσουμε στους τρόπους που 

αναπαρίσταται κινηματογραφικά όσον αφορά τις πρακτικές και τις μεθόδους καθότι είναι 

ήδη εμπεδωμένη η ερευνητική της ταυτότητα. 

Εκκινώντας από την αρχιτεκτονική του χώρου, παρατηρούμε ότι τα γραφεία της 

ομάδας Spotlight δεν βρίσκονται μαζί με όλα τα υπόλοιπα στην αίθουσα σύνταξης ή έστω 

στον ίδιον όροφο. Αντιθέτως, πρέπει να κατέλθεις στα υπόγεια για να συναντήσεις τον 

αυτοτελή χώρο τους. Υπό μια έννοια μπορούμε να συμπεράνουμε ότι η Spotlight 

αποτελεί τη βάση της Boston Globe και κατ’ επέκταση ότι η ερευνητική δημοσιογραφία 

καθαυτή συνιστά τον θεμέλιο λίθο των εφημερίδων. Ωστόσο, παρά την τοπολογική τους 

διαφοροποίηση, οι δημοσιογράφοι της Spotlight κάθε άλλο παρά αποκομμένοι είναι από 

τις ευρύτερες εξελίξεις και την επικοινωνία με συναδέλφους και πολίτες. Κάτι ακόμα που 

τους διακρίνει όμως σε σύγκριση με τους υπόλοιπους δημοσιογράφους, είναι το γεγονός 

ότι οι συντάκτες της Spotlight έχουν κατακτήσει μέσα από τη δουλειά τους το προνόμιο 

να επιλέγουν οι ίδιοι τα θέματα που θα κυνηγήσουν, χωρίς να τους επιβάλλονται άνωθεν 

και με αποτέλεσμα να υπάρχει η σχετική αυτοτέλεια. Πρόκειται για μια σημαντική 

λεπτομέρεια που υποδηλώνει την ανεξαρτησία της ερευνητικής δημοσιογραφίας όχι 

μόνο από τα διάφορα οικονομικά συμφέροντα και τις πολιτικές πιέσεις αλλά ακόμα και 

από τυχόν παρεμβάσεις στο εσωτερικό της εφημερίδας όπου ανήκει. Ταυτόχρονα, με τον 

ίδιο τρόπο η ταινία προβάλλει το πώς θα έπρεπε να είναι και να λειτουργεί η 

δημοσιογραφία εν γένει, κατασκευάζοντας έτσι μια κομβική αναπαράστασή της. 

Η εκθετική συνάρμοση όλων των στοιχείων που προκύπτουν από την 

δημοσιογραφική έρευνα αποτελεί μια βασική μεθοδολογική αρχή της ομάδας, καθώς 

πρέπει να διερευνήσει και να διακριβώσει δεδομένα και πηγές από ένα τεράστιο αρχειακό 

υλικό. Η ταινία δίνει ιδιαίτερη έμφαση στην αποτύπωση της χρονικής διάρκειας που 

απαιτείται για να παραχθεί τελικά ένα στοιχειοθετημένο και τεκμηριωμένο ρεπορτάζ. 

Είναι άλλωστε χαρακτηριστικές οι σκηνές όπου βλέπουμε τους συντάκτες της Spotlight 
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να περνάνε άπειρο χρόνο αναζητώντας και μελετώντας αρχειακό υλικό, να προσεγγίζουν 

και να συνομιλούν με τους πρωταγωνιστές των υποθέσεων κι επίσης να επεξεργάζονται 

τον τεράστιο όγκο δεδομένων που έχουν συγκεντρώσει. Σε αυτές τις σκηνές ο ρυθμός 

επιβραδύνεται και το μοντάζ είναι αντικειμενικά πιο αργό σε σχέση με την κανονική ροή 

της ταινίας. Σε τρανταχτή αντίθεση με τους χρονικούς περιορισμούς που αντιμετωπίζουν 

οι δημοσιογράφοι στις ταινίες Good night, and good luck και The Post, οι συντάκτες της 

ομάδας ελεύθερου ρεπορτάζ της Boston Globe έχουν την πολυτέλεια να μπορούν να 

αφιερώσουν μέχρι και αρκετούς μήνες για ένα και μόνο θέμα, ανάλογα με τον βαθμό 

δυσκολίας και τις απαιτήσεις του ρεπορτάζ. 

Τέλος, μπορούμε να εντοπίσουμε και μια ενδιαφέρουσα διάσταση ανάμεσα στις 

δύο αντικρουόμενες πλευρές που εμπλέκονται, της Εκκλησίας και της ερευνητικής 

ομάδας. Για παράδειγμα, προκειμένου να συγκαλύψει το επίμαχο σκάνδαλο, η καθολική 

Εκκλησία δρα συντονισμένα και αποτελεσματικά, σαν μια καλοκουρδισμένη ομάδα. 

Επιστρατεύει δικηγόρους και δικαστές, αξιοποιεί κρατικούς μηχανισμούς, παρεμβαίνει 

ακόμα και στη ζωή των θυμάτων της μέσα από το θρησκευτικό της κύρος. Αντίστοιχα 

όμως, η Spotlight λειτουργεί εξίσου οργανωτικά, παρεμβατικά και σχεδιασμένα 

προκειμένου να καταφέρει να ξεσκεπάσει τη σκευωρία που έχει στήσει η καθολική 

Εκκλησία. Αναδύονται επομένως δύο αλληλοσυγκρουόμενοι πόλοι που παρότι 

βρίσκονται θεμελιωδώς απέναντι και το χάσμα τους είναι αγεφύρωτο, ωστόσο 

χρησιμοποιούνε μια σειρά από πρακτικές που συγκλίνουν όσον αφορά την ανάγκη 

επίτευξης των βασικών τους στόχων. 

Όψεις και  λειτουργίες των δημοσιογράφων21 

Ο ανυποχώρητος ρεπόρτερ Μάικ Ρεζέντες 

O Μάικ Ρεζέντες παρουσιάζεται ως ένας ακατάπαυστα ενεργητικός δημοσιογράφος που 

λειτουργεί αποκλειστικά με γνώμονα την αποκάλυψη της αλήθειας. Αναλαμβάνει με 

προθυμία κάθε υπόθεση, ενθουσιάζεται με τον σκοπό του ρεπορτάζ, δεν πτοείται με τις 

δυσκολίες που προκύπτουν. Κινηματογραφικά αυτό τεκμηριώνεται με σκηνές που 

δείχνουν τον Ρεζέντες να αναζητά αρχεία, να ξενυχτάει σε κρατικά κτήρια για να έχει 

 
21 Για την πιστότερη αποτύπωση των ρόλων τους, όλοι οι πρωταγωνιστές γνωρίστηκαν με τους πραγματικούς δημοσιογράφους της 

Boston Globe. Για παράδειγμα ο Mark Ruffalo γνώρισε τον Michael Rezendes και υιοθέτησε στοιχεία του χαρακτήρα του για να 

μπορέσει να τον αποδώσει καλύτερα. 
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πρώτος πρόσβαση στα έγγραφα, να μην εγκαταλείπει κρίσιμους μάρτυρες παρά τις 

έντονες αρνήσεις τους, να επιμένει μέχρι τέλους στην δημοσιοποίηση της υπόθεσης. 

Αποτελεί υπό μία έννοια τον ιδανικό και αρχετυπικό ρεπόρτερ που συγκεντρώνει όλες 

τις απαραίτητες αρετές του επαγγέλματος και που δεν διστάζει να αφιερωθεί 

ολοκληρωτικά στη δημοσιογραφική αποστολή που έχει αναλάβει.22 

«Δεν ρωτάω αν η αστυνομία λέει ψέματα. Ξέρω ότι η αστυνομία λέει ψέματα». 

Είναι η πρώτη φράση που ακούμε από τα χείλη του Ρεζέντες καθώς διερευνά μια υπόθεση 

που έχει αναλάβει. Μπορεί ταυτόχρονα να εκληφθεί ως ένα ειρωνικό σχόλιο - statement 

απέναντι στη διαχρονική στάση πολλών μέσων (κυρίως τηλεοπτικών) να αναπαράγουν 

αυτούσια την αστυνομική προπαγάνδα (copaganda)23 δίχως περαιτέρω έλεγχο ή 

διασταύρωση πηγών. Εν προκειμένω ο ρόλος του δημοσιογράφου έγκειται στη ριζική 

αμφισβήτηση και αποδόμηση της αξιοπιστίας αυτών των πηγών και όχι στην 

αναπαραγωγή της προπαγάνδας τους. Αυτό είναι άλλωστε κάτι που χαρακτηρίζει την 

ομάδα Spotlight όσον αφορά τη μεθοδολογία και τις πρακτικές της. 

Παρότι ο Μάικ έχει ανατραφεί ως καθολικός, κάθε άλλο παρά υποτάσσει τα 

δεδομένα στην -εξασθενισμένη πλέον- πίστη του. Αντιθέτως η διερεύνηση και η 

συνεπακόλουθη αποκάλυψη του σκανδάλου σε όλη του την έκταση, ρηγματώνει 

καταλυτικά τους όποιους δεσμούς του με την Εκκλησία. Η ορθολογική διαχείριση των 

αποδεικτικών στοιχείων, η αναζήτηση του δίκιου και ο αποτροπιασμός από τις φρικτές 

πράξεις των ιερέων, δεν επιτρέπουν στη συνείδηση αλλά και τον επαγγελματισμό του 

Ρεζέντες να πράξει διαφορετικά. 

Η αποτελεσματική Σάσα  (Sacha Pfeiffer) 

Το Spotlight είναι η μοναδική από τις τρεις εξεταζόμενες ταινίες που αντιμετωπίζει 

ισότιμα τη γυναίκα δημοσιογράφο και της δίνει τον χώρο και τη διάσταση που αξίζει 

βάσει της δουλειάς της. Η Σάσα έχει μεγάλη δημοσιογραφική συμβολή στην αποκάλυψη 

του σκανδάλου και στον εντοπισμό των θυμάτων βιασμού από τους ιερείς. Λειτουργεί 

επί της ουσίας ως η άλλη όψη του Ρεζέντες, με τον οποίον έχουν άλλωστε εξαιρετική 

σχέση. Είναι αυτή που δείχνει τη μεγαλύτερη ενσυναίσθηση και συμβάλλει καταλυτικά, 

 
22 Γεγονός που του στοιχίζει σε επίπεδο προσωπικής σχέσης αλλά η ταινία δεν το αναπτύσσει περαιτέρω 

23 Για μια πιο συστηματική και αναλυτική παρουσίαση βλ. το βιβλίο του Άρη Χατζηστεφάνου Προπαγάνδα και παραπληροφόρηση, 

εκδόσεις Τόπος. 
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μέσα από τις μαρτυρίες που συλλέγει, στην ανάδειξη μιας ακόμη πλευράς του 

σκανδάλου. Στο βαθύ ψυχολογικό τραύμα που επέφερε ο βιασμός των παιδιών στην 

προσωπικότητά τους και που τους συνοδεύει αξεδιάλυτα στην ενήλικη ζωή τους. Η 

ψυχική απαθλίωση οδήγησε μάλιστα ορισμένα άτομα και στην αυτοχειρία, όπως 

μαθαίνουμε μέσα από το ρεπορτάζ της Spotlight. Στην περίπτωση της Σάσα αυτό το 

οποίο αναδεικνύεται είναι η ικανότητά της να κάνει τον κόσμο να ανοίγεται, να μιλά και 

να αποσπά πολύτιμες πληροφορίες. 

Ο πολυμήχανος Robby Robinson 

Ο Ρόμπι Ρόμπινσον είναι ο υπεύθυνος αρχισυντάκτης της ομάδας Spotlight κι ένας από 

τους πιο παλιούς δημοσιογράφους της Boston Globe, καθότι γέννημα θρέμμα της 

περιοχής. Στο πρόσωπό του αντανακλάται η συσσωρευμένη δημοσιογραφική πείρα 

δεκαετιών που προσανατολίζει την ομάδα στη σωστή κατεύθυνση. Ένα μεγάλο κομμάτι 

των επιτυχιών της Spotlight οφείλεται στην αποτελεσματική καθοδήγηση του Ρόμπι. Δεν 

παραμένει όμως μόνο στον ρόλο του αρχισυντάκτη αλλά όταν απαιτείται λειτουργεί και 

ως ρεπόρτερ. Αν ο Ρεζέντες αποτελεί την καρδιά της ομάδας τότε ο Ρόμπι είναι ο 

εγκέφαλός της. Γι’ αυτό απολαμβάνει την εμπιστοσύνη και την εκτίμηση των 

δημοσιογράφων της Boston Globe, του διευθυντή Bradley Jr.24 και του Μarty Baron. 

Ο αρχισυντάκτης Marty Baron 

O νεοφερμένος στην Boston Globe, αρχισυντάκτης (executive editor) Marty Baron 

μπορεί να μην ξέρει πολλά ακόμη για την Βοστώνη αλλά σίγουρα δεν είναι άσχετος με 

το επάγγελμα. Σύντομα αποδεικνύεται ότι η παρουσία του θα αποτελέσει ένα βαρόμετρο 

για τη λειτουργία της εφημερίδας. Από την πρώτη στιγμή μάλιστα διαβάζει ακατάπαυστα 

λογοτεχνία και τις τοπικές εφημερίδες προκειμένου να ενσωματωθεί οργανικά στην 

Boston Globe και στην πόλη. Σε αυτόν πιστώνεται η επιμονή να αναδειχθεί το σκάνδαλο 

για τους βιασμούς των παιδιών από τους ιερείς καθώς προηγουμένως είχε υποτιμηθεί. 

Ξέρει να ακούει τους δημοσιογράφους, να τους υποστηρίζει, να τους κατευθύνει σωστά 

και τέλος δεν διστάζει να επωμιστεί το βάρος της σύγκρουσης. Ασχολείται σχολαστικά 

ακόμα και με τις λεπτομέρειες: διορθώνει μέχρι και το κείμενο του Ρεζέντες από περιττά 

επίθετα.

 
24 Πρόκειται για τον γιό του Ben Bradley που ήταν αρχισυντάκτης στην Washington Post (βλ. The Post). 
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Σημειωτική ανάλυση χαρακτηριστικών σκηνών 

 

Εικόνα 9 

Στη συγκεκριμένη σκηνή βλέπουμε την ομάδα Spotlight στον δικό της ζωτικό χώρο να 

συσκέπτεται, να συνεργάζεται και να δουλεύει πάνω στο επίμαχο ρεπορτάζ. Το γραφείο 

ξεχειλίζει από έγγραφα και φακέλους, καλά ταξινομημένα σε κάθε περίπτωση, ένδειξη 

που υποδηλώνει την μεθοδικότητα και την οργάνωση της ίδιας της ομάδας όσον αφορά 

τον τρόπο λειτουργίας της. Όλοι είναι σκυμμένοι πάνω από το υλικό και προσπαθούν να 

επεξεργαστούν τον τεράστιο όγκο πληροφοριών και στοιχείων που έχουν συλλέξει. Αν 

όπως υποστηρίζει ο  Baudrillard (2019: 133) ζούμε σε έναν κόσμο όπου «υπάρχει όλο 

και περισσότερη πληροφορία, όλο και λιγότερο νόημα», τότε καθήκον του 

δημοσιογράφου είναι να συναρμόσει τα δεδομένα με τρόπο που να αποκτήσουν όχι 

απλώς μια νοηματική συνοχή αλλά και μια πιο διευρυμένη διάχυση στη μαζική κοινωνία 

της πληροφορίας. 

Ενώ όλοι κάθονται στις καρέκλες ο Μάικ κάθεται πάνω στο γραφείο του, 

διατηρώντας έτσι μια πιο λοξή θέση σε σχέση με τους συναδέλφους του, ξεχωρίζοντας 

επίσης διότι είναι πιο ψηλά από τους υπόλοιπους. Την ίδια στιγμή, το φως που μπαίνει 

από το παράθυρο λούζει το γραφείο και λειτουργεί τρόπον τινά σαν ένας προβολέας 
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(spotlight) για το σκάνδαλο που πρόκειται να αποκαλυφθεί. Τα μέλη της ομάδας 

διατηρούν μια απτική σχέση με το υλικό τους: έχουν ντοκουμέντα, αρχεία, πρωτογενές 

υλικό κτλ. Παρατηρούμε ότι τους βλέπουμε κυρίως να χρησιμοποιούν μολύβι, στυλό, 

τετράδια και χαρτί παρά τον ηλεκτρονικό υπολογιστή που όλοι διαθέτουν αλλά φαίνεται 

να τον αξιοποιούν ελάχιστα. Αυτή η σκηνοθετική επιλογή κατασκευάζει και αποτυπώνει 

μια «χειροποίητη αυθεντικότητα» της ερευνητικής δημοσιογραφίας μέσα από την 

προσφυγή στα παραδοσιακά μέσα του δημοσιογράφου που είναι άκρως αναγνωρίσιμα 

και λόγω των κινηματογραφικών τους αναπαραστάσεων. Εν προκειμένω διατηρείται 

ένας είδος αίγλης όσον αφορά τη συγκεκριμένη προσέγγιση, χωρίς όμως αυτό να αποκτά 

απαραίτητα τις κοινωνικο-πολιτικές διαστάσεις που θέτει ο Benjamin.25 

Σε κάθε περίπτωση, η συγκεκριμένη φωτογραφία26 αναδεικνύει τη συνθήκη της 

ομαδικότητας και της συνεργασίας ανάμεσα στα μέλη της Spotlight για την αποκάλυψη 

του σκανδάλου. Αναδεικνύεται η αξία του συνόλου έναντι της μονάδας και τονίζεται το 

κοινωνικό έναντι του ατομικού. Η ταινία δεν καταφεύγει στον εξωραϊσμό ενός 

δημοσιογράφου αλλά αποτυπώνει εμφατικά την επίπονη και αναλυτική δουλειά μιας 

ομάδας ανθρώπων, ξεφεύγοντας από τις συμπληγάδες της αναζήτησης ενός ακόμη ήρωα, 

πρακτική εξαιρετικά προσφιλής στην κινηματογραφική βιομηχανία του Hollywood. 

 

 

 
25 Βλ. Το έργο τέχνης στην εποχή της τεχνικής του αναπαραγωγιμότητας του Walter Benjamin 

26 Είναι η πιο γνωστή και διαδεδομένη σκηνή του Spotlight καθότι αποτέλεσε μία από τις βασικές αφίσες της ταινίας (με την τεχνητή 

προσθήκη του Liev Schreiber 

https://www.imdb.com/name/nm0000630/?ref_=tt_cl_t_4
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Εικόνα 10 

O Umberto Eco τονίζει (2003: 480) ότι «δεν υπάρχει καμία καθολική γλώσσα των 

χρωμάτων» καθώς η κάθε κοινωνία αποκωδικοποιεί πολιτισμικά ετερότροπα και 

ανάλογα με το συγκείμενο τα χρώματα. Στην αμερικανική κοινωνία, με βάση τις 

αναπαραστάσεις από την ταινία, μπορούμε να παρατηρήσουμε ότι το μαύρο και 

γενικότερα τα σκούρα χρώματα, αποτελούν μια ασφαλή επιλογή επισημότητας και 

κομψότητας για ορισμένα επαγγέλματα και επίσημες περιστάσεις. Έτσι στη συνάντηση 

που πραγματοποιείται ανάμεσα στους δημοσιογράφους της Spotlight και τους 

εκπροσώπους της διεύθυνσης της σχολής όπου έδρασαν οι κατηγορούμενοι ιερείς, η 

χρωματική παλέτα κυριαρχείται από το μαύρο και σκούρες αποχρώσεις. 

Αντιλαμβανόμαστε ότι επειδή ακριβώς πρόκειται για μια πολύ σημαντική περίσταση για 

την εξέλιξη της υπόθεσης, αλλάζει και ο ενδυματολογικός κώδικας των δημοσιογράφων 

για να μπορούν να βρίσκονται στο ίδιο μήκος κύματος με τα άτομα που πρέπει να 

συναναστραφούν. Γίνεται πιο επίσημος με την χρήση του σακακιού σε σχέση με άλλες 

καθημερινές δραστηριότητες.  

Αναλύοντας τον κοινωνικό κώδικα (ενδυματολογικό, έμφυλο, χωρικό κλπ) ο 

Μαρσέλ Ντανέζι (Danesi, 2017: 37) επισημαίνει πως «μας παρέχει τις δομές για την 

δημιουργία μηνυμάτων με κοινωνικά αρμόζοντες τρόπους αλλά και για τη ρύθμιση 

διαπροσωπικών δραστηριοτήτων». Θεωρεί ακόμα ότι κοινωνικοί κώδικες είναι de facto 

πιο ευπροσάρμοστοι σε σχέση με τους διανοητικούς κι ότι μπορούν να ανακυκλώνονται 

διαρκώς με πολλούς και διάφορους τρόπους. Υπό αυτό το πρίσμα προσεγγίζουμε και τον 
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κοινωνικό κώδικα των δημοσιογράφων στη συγκεκριμένη σκηνή, καθώς αντανακλά τη 

σημειωτική σύμφυση και προσαρμογή όλων των παραπάνω λειτουργιών. Η παρουσία 

της Σάσα σπάει το μονοπώλιο της ανδρικής εκπροσώπησης αλλά σε κάθε περίπτωση ούτε 

αυτή εκφεύγει από την κυρίαρχη γραμματική του επίσημου ενδύματος. Έτσι όμως 

διανοίγεται ένας δρόμος ισότιμης επικοινωνίας ανάμεσα στις δύο πλευρές, που γίνεται 

εφικτή σε μεγάλο βαθμό χάρη στις λειτουργίες της ένδυσης. 

Απέναντί τους οι δημοσιογράφοι δεν έχουν απλώς τρία άτομα που εκπροσωπούν 

την καλή φήμη του σχολείου και δεν θέλουν να την κηλιδώσουν με την αποκάλυψη ενός 

σκανδάλου. Ο ένας εξ αυτών, πέρα από πετυχημένος παράγοντας της κοινωνίας της 

Βοστώνης, είναι φίλος και συμμαθητής του Ρόμπι με αποτέλεσμα να του κάνει επίκληση 

στο συναίσθημα να μην βλάψει το σχολείο που αγαπά μέσα από κάποια αποκάλυψη, 

νουθετώντας τον να σταματήσει την έρευνα. Στο βάθος διακρίνεται ακόμη -προσεκτικά 

τοποθετημένος για το πλάνο-, ένας χριστιανικός σταυρός και λίγο παραπέρα (δεν 

φαίνεται στο συγκεκριμένο καρέ) η εικόνα του πρώην προέδρου των ΗΠΑ John F. 

Kennedy.  

Πρόκειται για μια εξαιρετικά ενδιαφέρουσα διασταύρωση των εικόνων και των 

συμβόλων που ενυπάρχουν στο σημειολογικό οπλοστάσιο του σχολείου. Μπορούμε να 

διαπιστώσουμε ότι το καθολικό σχολείο αποτελεί έναν πανίσχυρο θεσμό: πέραν του 

κύρους που διαθέτει de facto, ταυτόχρονα τέμνεται με τον θεσμό της εκκλησίας και την 

κυρίαρχη πολιτική, δημιουργώντας -και συμβολικά- ένα συγκεκριμένο πλαίσιο εξουσίας. 

Κατ’ επέκταση η ομάδα της Spotlight θα πρέπει να έρθει σε σύγκρουση με ένα 

συνολικότερο μέτωπο οι ρίζες του οποίου φτάνουν βαθιά στο ίδιο το σύστημα. Όπως 

άλλωστε το θέτει ευθαρσώς ο Marty Baron όταν πρέπει να πάρει την τελική απόφαση: 

«Στρεφόμαστε κατά του συστήματος». Κι αυτή είναι η πλέον κομβική παραδοχή για τον 

προσανατολισμό της ερευνητικής δημοσιογραφίας. 
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Εικόνα 11 

Ο Sorlin μελετώντας το πεδίο που καταλαμβάνει ο κινηματογράφος ανάμεσα στη 

μυθοπλασία και την πραγματικότητα, χρησιμοποιεί ως εργαλείο την έννοια της εικόνας. 

Υποστηρίζει χαρακτηριστικά (2004:18-19) πως: «Η έννοια της εικόνας μάς επιτρέπει να 

ξεπεράσουμε την αντίθεση ανάμεσα στην πραγματικότητα και στην αναπαράσταση. Οι 

εικόνες δεν συνιστούν την πραγματικότητα αλλά τη μοναδική μας πρόσβαση σε αυτή». 

Υπό αυτή την έννοια αντιλαμβανόμαστε πώς μέσα και από τις εικόνες που μας προβάλλει 

ο κινηματογράφος, διαμορφώνουμε ενεργητικά τις αντιλήψεις μας σχετικά με την ίδια 

την πραγματικότητα αλλά και τις αναπαραστάσεις που κατασκευάζονται μιντιακά. Θα 

εστιάσουμε εν προκειμένω σε μια φωτογραφία με ένα ελάχιστο έως και αδρανές 

ενδιαφέρον. Στην εικόνα 11 βλέπουμε την καθιερωμένη πρωινή συνάντηση των 

επικεφαλής της Boston Globe και των συντακτικών ομάδων. Ο Marty Baron που είναι ο 

νέος αρχισυντάκτης βρίσκεται στο επίκεντρο και έχει δίπλα του μια γυναίκα και έναν 

μαύρο άντρα. Η συγκεκριμένη απεικόνιση προκαλεί θετικές συνδηλώσεις συμπερίληψης 

καθώς αντιλαμβανόμαστε ότι για πρώτη φορά βλέπουμε έναν έγχρωμο στην εφημερίδα 

και επίσης μια γυναίκα σε υψηλή θέση ευθύνης. Κατ’ επέκταση υπογραμμίζεται το νέο 

και ριζοσπαστικό που φέρνει στο προσκήνιο ο Baron με την παρουσία του. Εξίσου 

δυναμικές θα αποδειχθούν και οι προτάσεις που θα κάνει στην πορεία, καθώς αυτός είναι 

που βάζει στην ατζέντα το ζήτημα των βιασμών με το οποίο θα ασχοληθεί η ομάδα 

Spotlight. 

Ο αρχισυντάκτης της Spotlight Ρόμπι Ρόμπσον κάθεται πάνω στον πάγκο κι έχει 

μια ορισμένη απόσταση από τους υπόλοιπους παρακαθήμενους. Αυτό υποδηλώνει τόσο 
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την ιδιαιτερότητα -και τη σχετική αυτοτέλεια- της ομάδας που προΐσταται και κάνει κάτι 

μοναδικό, όσο και τη δική του αντισυμβατική προσωπικότητα μέσα στην ευρύτερη 

ιεραρχία. Στη συγκεκριμένη φωτογραφία ωστόσο δεν μπορούμε εύκολα να ανιχνεύσουμε 

κάποιο punctum. Η φωτογραφία αυτή εγγράφεται σημειωτικά (Barthes, 1983: 44) στο 

«ευρύτατο πεδίο της νωχελικής επιθυμίας, του ποικίλου ενδιαφέροντος, του άστατου 

γούστου».  Αυτό που βλέπουμε στην παραπάνω εικόνα ανήκει κατά κύριο λόγο στην 

τάξη του studium κι έχει ως κύρια λειτουργία του να μας πληροφορήσει, να 

αναπαραστήσει και να σημασιοδοτήσει. Το studium είναι ένα παράθυρο που μας 

επιτρέπει να προσεγγίσουμε τη φωτογραφία και να συμμετάσχουμε «στα πρόσωπα, στις 

εκφράσεις, στις χειρονομίες, στις πράξεις, στον διάκοσμο» (Barthes, 1983: 442).  

Μια τέτοια εικόνα μάς είναι γνώριμη πολιτισμικά ακριβώς διότι την έχουμε δει 

σε εκατοντάδες ταινίες, φωτογραφίες, αναπαραστάσεις κτλ κι έπειτα επειδή μπορούμε 

να τη διανοηθούμε λογικά. Εν προκειμένω δεν μας προσφέρει κάποιο οξύ νόημα ή 

ανατροπή αλλά σε κάθε περίπτωση συμβάλλει στην αναπαραγωγή μιας συγκεκριμένης 

αναπαράστασης που είναι ήδη δοσμένη στο συλλογικό φαντασιακό και αφορά τον τρόπο 

λειτουργίας μιας τυπικής ομάδας δημοσιογράφων σε εφημερίδα. 

 

 

Εικόνα 12 

Η ταινία ενσωματώνει και πραγματικό αρχειακό υλικό: μάς δείχνει το πρωτοσέλιδο της 

εφημερίδας που κυκλοφόρησε στις 6/01/200227 και δημοσίευσε το αποκαλυπτικό 

 
27 Διαθέσιμο στον υπερσύνδεσμο Church allowed abuse by priest for years 

https://archive.boston.com/globe/spotlight/abuse/archive/stories/010602_geoghan.htm


 

57 

 

ρεπορτάζ για τους βιασμούς ανηλίκων στους κόλπους της καθολικής εκκλησίας. Η 

καθιδρυτική πράξη της δημοσιογραφίας συνίσταται άλλωστε στην έννοια της 

δημοσίευσης και αυτό είναι κάτι που αποτελεί σηματωρό για τη λειτουργία της 

συγκεκριμένης εφημερίδας.  

Ακόμη, μελετώντας τη γλώσσα των media, ο Kress (1986) υποστηρίζει ότι οι 

αφηγήσεις στα μέσα διαφοροποιούνται γλωσσικά, υφολογικά και θεματικά ανάλογα με 

τον κοινωνικό και ιδεολογικό προσανατολισμό τους. Αυτό αποτυπώνεται ανάγλυφα και 

στο συγκεκριμένο φύλλο της Boston Globe που τοποθετεί κεντρικά και ψηλά το εν λόγω 

ρεπορτάζ, μαζί με τον λογότυπο της Spotlight. Η επιλογή του τίτλου, αντανακλά και την 

μαχητική θέση της εφημερίδας: «Η εκκλησία επέτρεπε την παιδική κακοποίηση από 

ιερέα για χρόνια». Η χαρακτηριστική λέξη allowed είναι που δίνει το στίγμα της 

τεράστιας συνενοχής μέρους του εκκλησιαστικού κλήρου και που επισφραγίζει 

καταλυτικά το τεκμηριωμένο ρεπορτάζ. Πρόκειται για μια στάση που δηλώνει 

ενεργητική συναίνεση και όχι άγνοια ή ανοχή που θα προκαλούσαν ενδεχομένως 

διαφορετικές συνδηλώσεις. 

Είδαμε ότι η καθολική εκκλησία χρησιμοποίησε την ίδια τη δύναμή της, τα 

σύμβολά της και μια σειρά από άλλους μηχανισμούς εξουσίας προκειμένου να 

συγκαλύψει το εν λόγω σκάνδαλο. O Ugo Volli (2003: 2920) αναλύοντας τον σημειωτικό 

χαρακτήρα των σχέσεων εξουσίας, χαρακτηρίζει από σημειωτική άποψη την κυριαρχία 

(dominance) ως μια ψευδαισθητική πράξη ενώ αντιθέτως την χειραγώγηση 

(manipulation) ως μια διωκτική δύναμη. Σε αυτό το πλαίσιο διασαφηνίζει πως «Η 

χειραγώγηση μπορεί να πραγματοποιηθεί με τη χρήση συμβόλων ή με την εκτέλεση 

ενεργειών. Η προπαγάνδα είναι μια από τις σημαντικότερες μορφές χειραγώγησης με 

σύμβολα». Πώς μπορεί να ρηγματωθεί αυτή η διάσταση όταν μάλιστα προέρχεται από 

έναν τόσο ισχυρό θεσμό; Δημοσιογραφικά μέσα από τη δημοσίευση, σημειωτικά μέσα 

από τον κλονισμό του σημείου. 

Ο κόσμος, που σύμφωνα με τον Barthes (2019: 183-184), είναι 

«πλαγιοκοπημένος από τη γλώσσα» και είναι «γραμμένος πέρα ως πέρα», δεν χρειάζεται 

πια την αναλυτική διάλυση του σημείου αλλά κυρίως την ταλάντευσή του. Ως εκ τούτου, 

ο Barthes διασαφηνίζει πως «δεν χρειάζεται πια να αφαιρέσουμε το προσωπείο από τους 

μύθους» αλλά κυρίως να κλονίσουμε το ίδιο το σημείο ρηγματώνοντας την 

αναπαράστασή του. Αυτήν ακριβώς τη λειτουργία τη συναντάμε, συνειδητά ή 
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ασυνείδητα, και στον τίτλο του επίμαχου ρεπορτάζ. Δεν χρειάζεται σε αυτό το πλαίσιο 

να αποδομηθεί ο θεσμός της Εκκλησίας ούτε απαιτείται μια ιδεολογική επίθεση απέναντί 

της. Αρκεί μια μικρή αλλά κομβική μετατόπιση στο λεκτικό επίπεδο για να 

αποσαρθρωθούν οι κυρίαρχες θετικές συνδηλώσεις που υπήρχαν.  

Επιλογικές παρατηρήσεις 

Ο Walter Benjamin (1978: 29) εντόπιζε ότι στον κινηματογράφο η κριτική ικανότητα 

συνδέεται και συνυπάρχει με την απόλαυση ενώ αντιθέτως στις άλλες τέχνες «το 

συμβατικό απολαμβάνεται άκριτα, το πραγματικά καινούργιο κριτικάρεται με 

αντιπάθεια. Στον κινηματογράφο η κριτική και η απολαυστική στάση του κοινού 

συμπίπτουν». Διαπιστώνουμε επομένως ότι είναι εφικτή η ταυτόχρονη ανάπτυξη μιας 

κριτικής στάσης και η συνύφανσή της με την ψυχαγωγία και την απόλαυση του κοινού. 

Αυτή η προοπτική απολήγει, πέρα από το πολιτικό – κοινωνικό της πλαίσιο, και στον 

πυρήνα του media literacy που αποτελεί ένα από τα κρίσιμα διακυβεύματα σε σχέση με 

τα μέσα. Η ικανότητα κριτικής ανάλυσης / αποδόμησης των κατασκευών και 

αναπαραστάσεων των media είναι άλλωστε ο σύγχρονος αλφαβητισμός της εποχής μας. 

Η περίπτωση του Spotlight επιβεβαιώνει όλα τα παραπάνω. Γενικότερα, η ταινία 

συμβάλλει καταλυτικά στην επιτέλεση και αποθεματοποίηση των αναπαραστάσεων της 

ερευνητικής δημοσιογραφίας. Προσφέρει μια σειρά από όψεις και εκφάνσεις του ρόλου 

του δημοσιογράφου που δεν συμβιβάζεται και λειτουργεί με γνώμονα το δίκαιο και το 

δημόσιο συμφέρον. Αναδεικνύονται στοιχεία όπως η σύγκρουση με την εξουσία 

(καθολική Εκκλησία – δικαστικοί θεσμοί),28 η αποκάλυψη κοινωνικών και ηθικών 

ζητημάτων, ο τρόπος λειτουργίας μιας ερευνητικής δημοσιογραφικής ομάδας κ.α. Την 

ίδια στιγμή αποδεικνύεται ότι παρά τις ασφυκτικές πιέσεις και τον έλεγχο που υφίσταται, 

εντέλει μπορούν να υπάρχουν θύλακες ανεξάρτητης ενημέρωσης και δημοσιογραφίας.  

Το γεγονός ότι η ταινία βασίζεται σε πραγματικά γεγονότα, επιτρέπει στην 

κινηματογραφική εικονοθεσία και αφηγηματικότητα,  να καθιστά ορατές τις συζεύξεις 

πραγματικότητας και μυθοπλασίας. Δίνεται επίσης έμφαση και βαρύτητα στον ρόλο της 

ομαδικότητας και στα αποτελέσματα της συνεργασίας στο πλαίσιο μιας ερευνητικής 

δημοσιογραφικής ομάδας. Η ανθρώπινη επικοινωνία και διάδραση αναδεικνύεται σε 

εξίσου σημαντικό παράγοντα, όπως επίσης το συντριπτικό ζήτημα του χρόνου που 

 
28 Χωρίς ωστόσο να υποσκάπτονται τα θεμέλια του κυρίαρχου οικονομικού – κοινωνικού συστήματος 
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απαιτείται για να ολοκληρωθεί μια τέτοια έρευνα. Μέσα απ’ όλα τα παραπάνω μπορούμε 

να αντιληφθούμε και να κατανοήσουμε τους τρόπους κατασκευής μιας είδησης, ενός 

ρεπορτάζ, γενικότερα τους εγγενείς μηχανισμούς παραγωγής νοήματος από τα ίδια τα 

media. 

H παρατήρηση του Barthes (2016: 42) ότι «η σημασιοδότηση δεν εντοπίζεται σε 

ένα πεπερασμένο αντικείμενο, μπορεί να καταφεύγει σε μια ελάχιστη λεπτομέρεια ή σε 

ένα σύνθετο σύνολο» μας επιτρέπει και μια ακόμη συνολικότερη ανάγνωση για την 

ταινία. Το Spotlight σε τελική ανάλυση πετυχαίνει το εξής: συγκροτεί και ενδυναμώνει 

το δημοκρατικό αφήγημα της αμερικανικής κοινωνίας που μπορεί να βασίζεται στον 

έλεγχο των εξουσιών από τον Τύπο. Κι αν ακόμη αυτό δεν συμβαίνει, υπάρχει πάντα η 

ανάγκη να πλανάται στην ατμόσφαιρα. 

 

Επιχειρώντας μια κριτική προσέγγιση της έννοιας και των μορφών της 

επικοινωνίας στη σύγχρονη κοινωνία της πληροφορίας (information society) στον 

καπιταλισμό, ο Pleios (2015: 99) υποστηρίζει ότι «η επικοινωνία και οι συμβολικές δομές 

δεν είναι μόνο παθητικά μέσα, αλλά και ουσιαστικό μέρος των κοινωνικών σχέσεων 

παραγωγής». Από αυτή την άποψη εντοπίζει ότι οι εκάστοτε μορφές επικοινωνίας, 

άρρηκτα συνδεδεμένες με τις κυρίαρχες ιδεολογικές δομές, γίνονται ταυτόχρονα μέσο 

καθιέρωσης, διατήρησης και αλλαγής των κοινωνικών σχέσεων παραγωγής σε σχέση 

πάντα με τον καταμερισμό της εργασίας. 
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5. Τα λατρευτικά αντικείμενα του δημοσιογράφου 

Στο εμβληματικό του έργο Οι λέξεις και τα πράγματα ο Michel Foucault υποστήριζε 

(1986: 333) ότι «τα πράγματα κρύβουν αρχίζοντας από την ίδια την αρχιτεκτονική τους 

[…] και έρχονται να δοθούν στην παράσταση μερικώς». Στο πλαίσιο μιας τέτοιας 

διαπίστωσης μπορούμε να εντοπίσουμε την ειδική σχέση εμφάνειας που αναπτύσσεται 

μεταξύ των δημοσιογράφων και συγκεκριμένων αντικειμένων που χρησιμοποιούν, όπως 

αποτυπώνεται στις ταινίες που αναλύονται.  

Παρατηρούμε ότι η έννοια της δημοσιογραφικότητας, πέρα από την ταυτολογική 

της προφάνεια, κατασκευάζεται και αναδύεται επίσης μέσα από τη συνέργεια των 

πρωταγωνιστών με  ορισμένα από τα αντικείμενα που τους περιβάλλουν. Με αυτόν τον 

τρόπο παράγονται σημασίες, προκύπτουν κρίσιμες λειτουργίες και σημειοδοτείται 

ενεργά το δημοσιογραφικό υποκείμενο. Σε κάθε περίπτωση μπορούμε να εντοπίσουμε 

ορισμένα αντικείμενα «φετίχ» που χρησιμοποιούνται επαναλαμβανόμενα και με τρόπο 

απερίσταλτο από τους πρωταγωνιστές των τριών ταινιών. 

5.1 Για το ενδυματολογικό σύστημα του δημοσιογράφου 

Επειδή ακριβώς το σώμα συνιστά πρωταρχική πηγή σημείωσης, έχει ιδιαίτερη αξία η 

εστίαση και η μελέτη στο σημειωτικό σύστημα της ένδυσης των δημοσιογράφων. Αυτή 

η αναπαράσταση στο επίπεδο της μόδας, υπό το πρίσμα της κοινωνιολογίας όπως το θέτει 

ο γερμανός φιλόσοφος Georg Simmel (2018: 11), συνίσταται στο γεγονός ότι «οι μόδες 

είναι πάντοτε μόδες κοινωνικών τάξεων· οι μόδες του ανώτερου στρώματος 

διαφοροποιούνται από αυτές του κατώτερου και εγκαταλείπονται εν ριπή οφθαλμού 

μόλις το τελευταίο αρχίζει να τις ιδιοποιείται». Στην αντικειμενική κοινωνική 

διαστρωμάτωση που προκύπτει, ένας δημοσιογράφος δεν είναι εργάτης ή απλός 

χειρώνακτας. Κάνει μια δουλειά κατά βάση πνευματική και κυρίως με prestige, 

τουλάχιστον όπως αυτή αναπαρίσταται κινηματογραφικά. Επομένως η κατασκευή της 

ταυτότητας αποκρυσταλλώνεται και στην επικράτεια του ενδύματος, μέσα από την 

υιοθέτηση των αντίστοιχων σημείων και κωδίκων (πουκάμισο, παντελόνι, γραβάτα, 

καπέλο κ.α.). Με αυτούς τους σημειωτικούς πόρους επιτυγχάνεται και η διασημειωτική 

μετάφραση της δημοσιογραφικότητας, από το σημειωτικό σύστημα του λόγου σε αυτό 

της εικόνας στον κινηματογράφο.  
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5.2 Πουκάμισο – Γραβάτα - Τιράντες 

Το ενδυματολογικό σύμπαν του άντρα δημοσιογράφου απαρτίζεται αποκλειστικά από 

πουκάμισα και γραβάτες, ειδικά στις ταινίες Good night, and good luck και The Post, ενώ 

είναι ελάχιστα πιο χαλαρή η χρήση τους στο Spotlight. Ο συνδυασμός, η χρήση αλλά και 

η αποσύζευξή τους εγκλείουν όλες τις πιθανές συνδηλώσεις και λειτουργίες του 

δημοσιογράφου που παράγονται στο φιλμικό σύμπαν. Υπό μια έννοια, το γεγονός ότι το 

πουκάμισο αποτελεί το σταθερό ένδυμα των πρωταγωνιστών, συνεπάγεται ταυτόχρονα 

μια συνδήλωση για τον διαρκή τους ρόλο ως δημοσιογράφων καθώς δεν απεμπολούν 

ούτε εξέρχονται ποτέ από αυτή την ιδιότητα. Η φινέτσα, η κομψότητα, η αρρενωπότητα 

κ.α. αποτελούν εξίσου λογικά και πιθανά σημαινόμενα σε αυτό το πλαίσιο. 

Η γραβάτα έρχεται να συμπληρώσει και να «αγκυρώσει» εικονικά το σημείο του 

πουκαμίσου, δημιουργώντας την απαραίτητη πληρότητα, καθημερινή επισημότητα κι 

εντέλει λειτουργικότητα του δημοσιογραφικού υποκειμένου. Οι διαβαθμίσεις της 

γραβάτας (χαλαρή, σφιχτοδεμένη, επίσημη) διαστίζουν τη γραμματική του ενδύματος 

και συγκροτούν το παραπληρωματικό, αμβλύ νόημα της εικόνας (Barthes 2019). Υπάρχει 

επίσης και το παπιγιόν που χρησιμοποιείται για δύο λόγους: να προσδώσει την απόλυτη 

επισημότητα σε μια ειδική περίσταση (βλ. βράβευση E. Murrow) και στο The Post να 

διαμερίσει τον εσωτερικό ανταγωνιστή από τους πρωταγωνιστές, διαφοροποιώντας τον 

με μια τέτοια λεπτομέρεια. 

Τις τιράντες τις συναντάμε μόνο στην περίπτωση του Edward Murrow στο GNGL 

και αντανακλούν κοινωνιοσημειωτικά τη σχεσιακή αξιοποίηση των σημειωτικών πόρων 

(van Leeuwen: 2005) που ρυθμίζουν συγκεκριμένες κοινωνικές πρακτικές. Εμφορώντας 

τες ο Murrow διαφοροποιείται ελαφρώς αλλά και αποτελεσματικά από τους υπόλοιπους 

δημοσιογράφους. Αυτή η ανάγνωση συναρτάται ακόμη με το συγκείμενο και τη μόδα 

της εποχής στην οποία αναφέρεται η ταινία. Στη μοναδική σκηνή όπου παρατηρούμε τις 

τιράντες στον Murrow, διαπιστώνουμε ότι του προσφέρουν την πρόσδεση στον σκοπό 

του εν μέσω μιας κρίσιμης κατάστασης. Λειτουργούν συμβολικά ως δημοσιογραφικοί 

ιμάντες που τον συγκρατούν στον πυρήνα της υπόθεσης και της αποκάλυψης της 

αλήθειας. 

 

 



 

62 

 

5.3 Γραφομηχανή – Μικρόφωνο - Πένα  

Η παραγωγή του δημοσιογραφικού λόγου απαιτεί αντικειμενικά μια διαδικασία τεχνικής 

ενύλωσης. Τα μέσα είναι κυριολεκτικά τα ενδιά-μεσα media που μεσολαβούν 

καταλυτικά στη σχέση ανάμεσα στον πομπό (παραγωγό) και στον δέκτη (κοινό-

αναγνώστες). Σε αυτό το πλαίσιο παρατηρούμε ότι οι ταινίες αναπαριστούν όψεις και 

πρακτικές των δημοσιογράφων σε σχέση με κάποιο αντικείμενο – σημείο που μας 

παραπέμπει στην καθιερωμένη σφαίρα της δημοσιογραφικότητας. Έτσι ενεργοποιούνται 

μια σειρά από νοήματα που πηγάζουν από την υπάρχουσα πολιτισμική γνώση μας, μέσω 

της οποίας συγκροτούνται και οι αντίστοιχες ερμηνείες.  

Μιλώντας για τα αντικείμενα μελαγχολίας στο γνωστό της δοκίμιο Περί 

φωτογραφίας, η Susan Sontag (1993: 75) επισημαίνει ότι στον κινηματογράφο η χρήση 

φωτογραφιών μετατρέπει «το παρελθόν σε αντικείμενο στοργικής φροντίδας, 

αναμιγνύοντας ηθικές διαφορές και αφοπλίζοντας ιστορικές κρίσεις». Εντοπίζοντας και 

«παγώνοντας» μέσα στη ροή των ταινιών, σκηνές και καρέ όπου οι πρωταγωνιστές 

αλληλεπιδρούν με ορισμένα από τα «λατρευτικά» τους αντικείμενα, παρατηρούμε ότι 

κατασκευάζεται ταυτόχρονα -πέρα από την εικόνα του δημοσιογράφου- και μια 

αναπαράσταση του παρελθόντος. Για παράδειγμα η προσφυγή και χρήση αντικειμένων 

όπως της γραφομηχανής, ανασυστήνει κινηματογραφικά μια συγκεκριμένη εποχή και 

πρακτική. Ως θεατές αντιλαμβανόμαστε έτσι ότι η γραφομηχανή αποτέλεσε την 

τεχνολογική αρμάτωση του δημοσιογράφου κι αυτό δημιουργεί μια εικόνα – σύμβολο 

για τον 20ο αιώνα, που αναπαράγεται στο σήμερα με τρόπο καθοριστικό και 

τεκμηριωτικό. 

Όμως, όπως σχολιάζει ο Benjamin (2014: 12) «Ανασύνθεση του παρελθόντος δεν 

σημαίνει αναγνώρισή του με τον τρόπο που υπήρξε πραγματικά. Σημαίνει το άρπαγμα 

μιας μνήμης καθώς αστράφτει σε μια στιγμή κινδύνου».29 Επομένως η γραφομηχανή 

(The Post), το μικρόφωνο (GNGL) και η πένα / στυλό (Spotlight) που συναντάμε στις εν 

λόγω ταινίες, συνιστούν το άρπαγμα μια τέτοιας μνήμης που συγκροτεί στο επίπεδο της 

ρητορικής της εικόνας την κατασκευή του δημοσιογράφου μέσα και από τη σχέση που 

αναπτύσσει με τα μιντιακά apparatus. Σε κάθε περίπτωση,  τα αντικείμενα αυτά απαιτούν 

μια έντονη απτικότητα (γραφομηχανή, στυλό / πένα) ενώ το μικρόφωνο μια ριζική 

 
29 Η VI από τις Θέσεις για τη φιλοσοφία της ιστορίας 
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εμπλοκή στο επίπεδο του λόγου και της φωνής. Οι δύο αυτές διαστάσεις 

αλληλοδιαπλέκονται και σχηματίζουν το ανάφορο μιας αυθεντικής χειροποίητης 

δημοσιογραφίας που εκτοπίζει τη δυναμική της ακόμα και στο επίπεδο της μυθολογίας. 

5.4 Καπέλο - Γυαλιά - Ρολόι 

Πρόκειται για ορισμένα αντικείμενα – αξεσουάρ που η χρήση τους προέρχεται κατά 

κύριο λόγο παραπληρωματικά από τον δημοσιογραφικό περίγυρο των πρωταγωνιστών. 

Οι άρρενες βοηθοί των ηρώων30 είναι αυτοί που φέρουν καπέλο και γυαλιά (Spotlight, 

Gngl)31 κι έτσι αντανακλούν την ήδη εδραιωμένη δημοσιογραφικότητα μέσα από τα 

σημαινόμενα της διανόησης (γυαλιά) και της έμφυλης μόδας (καπέλο). Ταυτόχρονα 

όμως οι πρωταγωνιστές είναι σαν να προϋποθέτουν τα συγκεκριμένα αντικείμενα, 

υπάρχει εγγενώς το ίχνος τους μέσα από την έλλειψή τους. Μπορεί εντέλει να μην τα 

φέρουν στην επικράτεια του προσώπου και της κεφαλής, ωστόσο οι πρωταγωνιστές 

αντανακλούν εξίσου τις λειτουργίες τους. Ανακύπτει επομένως μια différance που 

συνίσταται (Derrida, 2006: 27) στο «…συστηματικό παιχνίδι των διαφορών, των ιχνών 

των διαφορών, του μεσοδιαστήματος [espacement]», μέσω του οποίου τα στοιχεία αυτά 

σχετίζονται, οργανώνονται και λειτουργούν μεταξύ τους. 

Από την άλλη, ο Murrow και ο Bradley χρησιμοποιούν το ρολόι τους κατά 

περίσταση και πάντα σε σχέση με ένα χρονικό επίδικο, καθώς αυτή η χρήση 

υπογραμμίζει δραματικά το εκάστοτε ασφυκτικό χρονικό πλαίσιο. Επίσης το ρολόι 

συνδέεται δομικά ξανά με τις έννοιες του κύρους, του prestige και της αντρικής 

ταυτότητας, με βάση το συγκείμενο της εποχής.  Ο ιταλός σημειολόγος Paolo Fabbri 

(2012: 45) εστιάζοντας στο τρίπτυχο λέξεις, πράγματα, αντικείμενα, σημειώνει πως 

προκειμένου να μελετήσουμε την πραγματικότητά τους υπό το πρίσμα της επικοινωνίας, 

πρέπει να «επενδύσουμε σε συγκεκριμένα εννοιολογικά σύμπαντα μέσα στα οποία να 

ανασυνθέσουμε ειδικές οργανώσεις της σημασίας και των λειτουργιών του σημείου». Οι 

ενυπάρχουσες τροπικότητες αυτών των σημείων μάς επιτρέπουν να διερευνήσουμε με 

καλύτερους όρους την κατασκευή της ταυτότητας του δημοσιογράφου και της 

κινηματογραφικής του εικόνας. Διαπιστώνουμε ότι μέσα από την προσφυγή και 

αξιοποίηση όλων των προαναφερθέντων αντικειμένων, ενισχύεται, σταθεροποιείται και 

 
30 Σύμφωνα με τις λειτουργίες του V. Propp. Βλ. το έργο Μορφολογία του παραμυθιού. 

31 Στην περίπτωση του The Post αυτή η συνθήκη συμπεριλαμβάνει και τους ανταγωνιστές. 
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αναπαράγεται η κυρίαρχη αναπαράσταση του δημοσιογράφου, τουλάχιστον όπως την 

αναγνωρίζουμε στο πλαίσιο της βιομηχανίας του Hollywood. 

5.5 Σταθερό τηλέφωνο 

Ο Dirk Baecker (2008: 22) στο πλαίσιο της θεωρίας των μέσων, εξετάζει την έννοια της 

επικοινωνίας και των παραμέτρων της πληροφορίας, της κοινοποίησης και της 

κατανόησης «ως εξαρτημένες και ταυτόχρονα ανεξάρτητες από τον ψυχισμό και τη 

συνείδηση του ανθρώπου». Σε αυτό το πλαίσιο μπορούμε επίσης να παρατηρήσουμε και 

να περιγράψουμε τις χρήσεις του τηλεφώνου από τους δημοσιογράφους ως νοηματικές 

χειρονομίες και ψυχικές προεκτάσεις τους. 

Το (σταθερό) τηλέφωνο αποτελεί ένα σταθερό σημείο αναφοράς και για τις τρεις 

ταινίες καθώς συνιστά πάντα τη φωνή ενός Άλλου. Παίζει καθοριστικό ρόλο σε 

επαγγελματικό επίπεδο όσον αφορά στην πληροφόρηση, στο ρεπορτάζ κ.α, αλλά επίσης 

και σε διαπροσωπικό καθώς ρυθμίζει και διαμορφώνει τις σχέσεις που αναπτύσσονται 

μεταξύ των πρωταγωνιστών. Έχουμε σύντομους διαλόγους, κοφτές ατάκες, σιωπές 

γεμάτες νόημα, εντάσεις, φορτισμένα βλέμματα. O Walter Benjamin προβαίνει σε μια 

ιδιοφυή παρατήρηση σχετικά με τη συνομιλία και τη συνθήκη της σιωπής, έκφανση που 

εντοπίζουμε και στην περίσταση της τηλεφωνικής επικοινωνίας. Ο γερμανοεβραίος 

διανοητής επισημαίνει πως η συνομιλία τείνει προς τη σιωπή και ο ακροατής είναι 

μάλλον αυτός που σιωπά. Γράφει χαρακτηριστικά (1977: 91) πως «Από αυτόν νόημα 

λαμβάνει ο ομιλητής, ο σιωπηλός είναι η ασύλληπτη πηγή του νοήματος. […] Η σιωπή 

είναι το εσωτερικό όριο της συνομιλίας». Γι’ αυτό και βλέπουμε τις περισσότερες φορές 

τους πρωταγωνιστές να γίνονται αυτοί οι σιωπηλοί δέκτες της συνομιλίας, να τους 

απευθύνονται οι άλλοι τηλεφωνικά και οι ίδιοι να νοηματοδοτούν την πράξη καθαυτή. 

Μπορεί εν πρώτοις να φαντάζει παράδοξη η σιωπή σε ένα κύκλωμα επικοινωνίας, 

ωστόσο αποδεικνύεται δομική της συνθήκη. Αποδεικνύεται μάλιστα ότι η σιωπή σε 

συνδυασμό με τη ρητορική του βλέμματος και τη γλώσσα του σώματος (proxemics) 

παράγει ετερότροπα έναν πληθωρισμό νοήματος, πέρα από την επικράτεια του 

προφορικού λόγου. Οι δημοσιογράφοι μέσα από την διαρκή προσφυγή τους στο 

τηλέφωνο και την επιτέλεση της επικοινωνίας, πρώτα απ’ όλα αυτοτοποθετούνται σε μια 

ιεραρχία της πληροφορίας από την οποία de facto άλλοι είναι είτε αποκλεισμένοι είτε 

περιορισμένοι. Βρίσκονται στην καρδιά αυτής της διάστασης, αντλούν δεδομένα, 
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ενορχηστρώνουν λόγους και πρακτικές. Κοντολογίς, το τηλέφωνο λειτουργεί ως μια 

μακλουανική προέκταση του δημοσιογραφικού είναι. 

5.6 Αίθουσα σύνταξης 

Η αρχιτεκτονική της επικοινωνίας  προϋποθέτει πάντοτε χώρους, επίπεδα, μορφολογίες. 

Παρότι δεν αποτελεί προφανώς αντικείμενο με τη στενή έννοια του όρου, μπορούμε να 

προσεγγίσουμε την αίθουσα σύνταξης όπως αναπαρίσταται στις ταινίες, ως ένα κρίσιμο 

χωρικό σημείο. Για τον δημοσιογράφο αποτελεί σε κάθε περίπτωση μια κατοικία – 

μηχανή, όπως το έθετε ο Le Corbusier. Λειτουργεί ταυτόχρονα σαν ένας βρόχος 

ανάδρασης μεταξύ μιας -σχηματικής- εσωτερικότητας και εξωτερικότητας της μιντιακής 

ανθρωπογεωγραφίας. Είναι το απαράκαμπτο τοπόσημο για τους δημοσιογράφους, εκεί 

όπου συναντώνται μαζικά, αλληλεπιδρούν και η επικοινωνία τους αποκτά τη μέγιστη 

μαζική διάσταση, στο πλαίσιο μιας de facto εσωτερικής απεύθυνσης και 

αρχιτεκτονικότητας. Είναι ακόμη το σημείο όπου ανά-παράγονται οι πληροφορίες και τα 

δεδομένα, που θα δημοσιευτούν αργότερα στην εφημερίδα ή θα προβληθούν στην 

τηλεόραση. 

Ο Γκινοσάτης (2015) με αναφορές στους Kittler και Flusser, αποφεύγει μια 

συμβατική οριζόντια ανάγνωση και επισημαίνει πως τα δεδομένα (data) εκφεύγουν της 

ετυμολογίας τους και δεν είναι ποτέ δεδομένα, δηλαδή a priori δοσµένα στοιχεία που 

απλώς καταγράφονται και αναπαράγονται. Παρατηρεί μάλιστα (2015: 11) πως 

απεναντίας, «παράγονται εντός ιστορικά, υλικά, µιντιοτεχνολογικά προσδιορισµένων 

διατεταγµένων δοµικών χώρων, υπόκεινται σε χειρισµό και προκαθορίζουν κόσµους, 

αλήθειες, µοντέλα συµπεριφοράς, τρόπους και µορφές ύπαρξης». Υπό αυτό το 

διαλεκτικό - ιστορικό πρίσμα εισαγόμαστε στην επικράτεια της αίθουσας σύνταξης: στη 

σφαίρα παραγωγής της πληροφορίας και των συναισθημάτων. Η αίθουσα σύνταξης 

λειτουργεί ταυτόχρονα ως ο εσωτερικός ναός της εφημερίδας, ένας ενδότερος ιερός 

χώρος όπου εγκοιτώνονται τα δεδομένα  και επί-κοινωνούνται στον έξω κόσμο. 

Αν όπως υποστήριζε ο Benjamin (1978: 19-20) στην αίθουσα του 

κινηματογράφου, οι αντιδράσεις των μεμονωμένων θεατών συνιστούν το άθροισμα των 

οποίων αποτελεί τη μαζική αντίδραση του κοινού «και καθώς εκδηλώνονται, 

αυτοελέγχονται» μπροστά στην επικείμενη μαζικοποίησή τους, τότε μπορούμε να 

διαβλέψουμε πως στην αίθουσα σύνταξης οι δημοσιογράφοι συστοιχούνται με τη 
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συλλογική αντιμετώπιση ενάντια στην αισθητικοποιημένη και αναισθητική πρόσληψη 

της κοινωνικής πραγματικότητας από το μεμονωμένο άτομο. 

 

6. Ο Γραμματισμός (του Μέσου) είναι το μήνυμα 

Μέσα από την ανάλυση των επιμέρους σκηνών που προηγήθηκε, αποκρυσταλλώθηκαν 

συγκεκριμένες θεματικές πτυχές που διατρέχουν συνολικά και τις τρεις ταινίες. Σε αυτή 

τη βάση μπορούμε να εστιάσουμε επιστημολογικά στο κομβικό ζήτημα του 

γραμματισμού στα μέσα επικοινωνίας (media literacy) και να αναδείξουμε κρίσιμες 

πτυχές που αφορούν την ίδια τη λειτουργία των μέσων, τις άμεσες κοινωνικές, πολιτικές 

και αισθητικές προεκτάσεις τους αλλά και όψεις της εκπαίδευσης που διαπερνούν τη 

σύγχρονη μιντιακή κοινωνία. 

6.1 Εγγράμματοι αγραμματισμένοι 

Καθώς οι σύγχρονες κοινωνίες συγκροτούν το εποικοδόμημά τους (και) στο πλέγμα των 

μέσων επικοινωνίας, γίνεται κατανοητό ότι αναδύονται θεμελιωδώς μια σειρά από τεχνο-

μιντιακές διαμεσολαβήσεις που εγκολπώνουν το σύνολο της κοινωνικής ζωής και ανα-

νοηματοδοτούν συμβάντα, σχέσεις και καταστάσεις. Γι’ αυτό και είναι κομβικής 

σημασίας μια αναστοχαστική στάση ως προς τα ΜΜΕ εν γένει αλλά ακόμη περισσότερο 

ο απαιτείται ο ριζικός  εγ-γραμματισμός των μέσων ως συνθήκη αποκωδικοποίησης των 

μιντιακών γεγονότων. Ειδικότερα σε σχέση με τον κινηματογράφο, η Νικολαΐδου 

επισημαίνει την ερευνητική μετατόπιση που συντελείται από την οντολογία του 

κινηματογράφου στη θεώρησή του ως ένα ολικό κοινωνικό φαινόμενο, εστιάζοντας στις 

λειτουργίες και στη μετασχηματιστική του δύναμη. Αναγνωρίζει μάλιστα τα 

κινηματογραφικά γεγονότα ως «μεταθέσεις και συμπυκνώσεις κοινωνικών και 

πολιτισμικών συμβάντων» (2022:139). Υπό αυτό το πρίσμα αποκτά ιδιαίτερη σημασία η 

αξία του μιντιακού γραμματισμού και της κινηματογραφικής παιδείας (film education). 

  Οι Τεντολούρος και Χατζησαββίδης (2014: 187) μελετώντας τις Σπουδές 

Γραμματισμού (Literacy Studies) επισημαίνουν ότι αυτό που πλέον χρειάζονται οι 

εργαζόμενοι στα εργασιακά πλαίσια του ευέλικτου καπιταλισμού, δεν είναι ένας 

αφηρημένος γραμματισμός που να συνεπάγεται απλώς ανάγνωση και γραφή αλλά ακόμη 

περισσότερο «ένας γραμματισμός που συνδέεται  με ανώτερες γνωστικές λειτουργίες 
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όπως πχ την κριτική ικανότητα και την καινοτομία». Ο γραμματισμός των μέσων 

εντάσσεται επομένως σε ένα ευρύτερο διαθεματικό και διεπιστημονικό πεδίο όπου 

τέμνονται η ιδεολογία, η οικονομία, η κοινωνιολογία, η επικοινωνία, οι πολιτισμικές 

σπουδές, αποτελώντας μια απαραίτητη ικανότητα μέσα στο σύνθετο και ραγδαία 

αναπτυσσόμενο επικοινωνιακό περιβάλλον. 

Ο Πασχαλίδης (2010: 197-198) εντοπίζει τη διαρκώς αυξανόμενη διείσδυση των 

οπτικοακουστικών μέσων στη δημόσια σφαίρα και την εκπαίδευση και υπογραμμίζει την 

επίδρασή τους σε ζητήματα αισθητικής καλλιέργειας, κριτικής σκέψης, πολιτικής 

αντίληψης, κοινωνικότητας κ.α. Τονίζει ακόμη τη δυνατότητα των μέσων επικοινωνίας 

να προάγουν πολυδιάστατα τον πολιτικό, κοινωνικό και πολιτισμικό εκδημοκρατισμό 

των σύγχρονων κοινωνιών. Προκειμένου όμως να επιτευχθεί αυτό, απαιτείται μέσα από 

την εκπαίδευση και τον γραμματισμό των μέσων η ανάπτυξη των απαραίτητων γνώσεων, 

δεξιοτήτων και στάσεων, με σκοπό να καλλιεργηθεί η κριτική επίγνωση και προσέγγιση 

των μέσων μαζικής επικοινωνίας. 

Από την πλευρά του ο Varis (2010: 78) συνοψίζει τις δεξιότητες που 

συσχετίζονται με τον γραμματισμό στα μέσα επικοινωνίας σε τέσσερις βασικούς άξονες 

ικανότητας: πρόσβαση (access), ανάλυση (analysis), αξιολόγηση (evaluation) και 

δημιουργική παραγωγή (creative production). Υπό αυτό το πρίσμα παρατηρεί και 

αποφαίνεται πως όλες αυτές οι δεξιότητες «ενισχύουν πτυχές της προσωπικής 

ανάπτυξης: συνείδηση, κριτική σκέψη και ικανότητες επίλυσης προβλημάτων». Πλευρές 

που συνιστούν την ίδια στιγμή σημαντικές εκφάνσεις της σύγχρονης γνωσιοθεωρητικής 

κατάρτισης και συγκρότησης του υποκειμένου. 

Σε κάθε περίπτωση μπορούμε να αναγνωρίσουμε ότι τα μέσα συμβάλλουν 

καταλυτικά στην πρόσληψη και ερμηνεία της κοινωνικο-πολιτικής πραγματικότητας, 

αποτελώντας ταυτόχρονα μια κρίσιμη και αναπόδραστη διάσταση της κοινωνίας της 

πληροφορίας. Στο πλαίσιο αυτό, από τις απαρχές της έως και σήμερα, η κινηματογραφική 

βιομηχανία εφοδιάζει ακατάπαυστα την κοινωνία σε όλη της τη διαστρωμάτωση, με 

ταινίες και κινούμενες εικόνες. Το πολυσχιδές του γνωστικού αντικειμένου των μέσων 

επικοινωνίας διακλαδώνεται έτσι οργανικά με την κοινωνική ζωή και εμπειρία και 

παράγει μηνύματα, σημασίες και πλαίσια ερμηνευτικών προσεγγίσεων. 

Οι μιντιακές αναπαραστάσεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας στο σινεμά 

αποτελούν μια τέτοια περίπτωση μελέτης. Σύμφωνα με τις αρχές της Κριτικής Ανάλυσης 
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Λόγου (Critical Discourse Analysis), τα κείμενα και οι αφηγήσεις αντιμετωπίζονται ως 

μέρη κοινωνικών γεγονότων τα οποία διαμορφώνονται από τις αιτιώδεις δυνάμεις των 

κοινωνικών δομών, συμπεριλαμβανομένων των γλωσσών και των διαφόρων επιπέδων 

λόγου (Fairclough, 2003 και του ιδίου, 2006). Στον κινηματογράφο που είναι εξ ορισμού 

πολυτροπικό και πολυσημειωτικό σύστημα, οι εικονοθετικές πρακτικές είναι οι 

κυρίαρχες ωστόσο συνυφαίνονται και συλ-λειτουργούν μαζί με όλους τους υπόλοιπους 

σημειωτικούς κώδικες (ήχος, γλώσσα, τυπογραφία κτλ), δημιουργώντας μέσα από αυτή 

τη συνέργεια νέα σύμπαντα γνώσης και πληροφορίας. Ο οπτικο-ακουστικός 

γραμματισμός θεωρείται επομένως μια ζωτική δεξιότητα για την κριτική κατανόηση και 

αποδόμηση της μιντιακά ανακατασκευασμένης πραγματικότητας. 

6.2 Στο μέσον του μηνύματος 

Γίνεται αντιληπτό ότι και η εικόνα του δημοσιογράφου μέσα από την κινηματογραφική 

του αναπαράσταση, διέπεται σαφώς από μια κοινωνική-πολιτισμική δυναμική που 

διαμορφώνει έναν βρόχο ανάδρασης με εκατέρωθεν αλληλεπιδράσεις, εξαρτήσεις και 

επιρροές. Ο Niklas Luhmann (2003: 9) άλλωστε πολύ εύστοχα συνόψιζε πως ό,τι 

γνωρίζουμε για την κοινωνία μας, αλλά και για ολόκληρο τον κόσμο όπου ζούμε, το 

γνωρίζουμε από τα Μέσα. Εμφορούμενος αυτή την οπτική, ο Ανδρουτσόπολος (2000: 

174) με αναφορά στους Kress [1986] και Fowler [1991], επισημαίνει ότι «λόγω των 

συνθηκών παραγωγής του δημοσιογραφικού λόγου, η αναπαράσταση των γεγονότων στα 

Μέσα δεν (μπορεί να) είναι ιδεολογικά ουδέτερη. Κατά συνέπεια, ούτε η γλώσσα των 

ειδήσεων μπορεί να είναι ελεύθερη αξιολογήσεων και ιδεολογικών επιλογών». Πρόκειται 

για μια κομβική διαπίστωση που με τη σειρά της διαυγάζει -πέρα από τη λειτουργία των 

media- και την γραμματική των κινηματογραφικών αναπαραστάσεων της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας, αναδεικνύοντας ότι πίσω από κάθε ταινία εμφιλοχωρεί πάντα η 

ιδεολογία. Πώς μπορεί όμως μια τέτοια συνθήκη να αποκωδικοποιηθεί εύστοχα και 

αποτελεσματικά;  

Αυτό παραμένει ένα διακυβευματικό ερώτημα το οποίο όμως πρέπει να ιδωθεί 

υπό το επιστημολογικό φως των κατάλληλων γραμματισμών (μιντιακός, οπτικο-

ακουστικός, κοινωνικός).  Όπως εύστοχα εντοπίζει η Τσιτσανούδη (2018: 213): 

«σταδιακά η εστίαση μετατοπίζεται στην καλλιέργεια, μέσω της εκπαίδευσης στα μέσα 

επικοινωνίας, των ακόλουθων δεξιοτήτων:  



 

69 

 

α. κριτική στάση απέναντι σε κάθε είδους παραγωγή (κείμενα, άρθρα, βιβλία, 

οπτικοακουστικό υλικό),   

β. διύλιση των πληροφοριών, δηλαδή επιλογή εκείνων που «αξίζουν» την 

επεξεργασία,    

γ. συσχέτιση των πληροφοριών με τις γνώσεις που ήδη διαθέτει ο μαθητής και 

αξιολόγησή τους βάσει αυτών των γνώσεων,  

δ. διερεύνηση της εγκυρότητας και της αξιοπιστίας των πληροφοριών που 

διακινούνται από τα μέσα μαζικής επικοινωνίας,  

ε. εμπιστοσύνη στην προσωπική κρίση και αποδοχή του πλουραλισμού των 

ιδεών.» 

Ωστόσο, επειδή η σχετική εξωθεσμική εξοικείωση με το Μέσο δεν προϋποθέτει 

απαραίτητα και την αντίστοιχη γνώση του Μέσου και της γλώσσας του, η Κούρτη 

(2004:118) προκρίνει μια ριζική ενσωμάτωση της μιντιακής κουλτούρας στο 

εκπαιδευτικό σύστημα: «Η εκπαίδευση όλων των μαθητών στον τηλεοπτικό λόγο με 

στόχο την κριτική τηλεθέαση είναι μια πρόκληση στην οποία πρέπει να ανταποκριθεί το 

σχολείο, δεδομένου ότι αποτελεί έναν από τους μαζικότερους, ισχυρότερους και 

ανθεκτικότερους θεσμούς και φορείς κοινωνικοποίησης των νέων». Κατ’ επέκταση, αυτή 

η αναδυόμενη κουλτούρα της οθόνης στην οποία έχει εισέλθει η κοινωνία και που 

συνιστά ταυτόχρονα το νέο τεχνολογικό παράδειγμα, μπορεί να αποτελέσει ένα 

εξαιρετικά χρήσιμο και διεισδυτικό εργαλείο για τον διαρκώς μεταβαλλόμενο θεσμό της 

εκπαίδευσης.  

Το ζήτημα επομένως πρέπει να αντιμετωπιστεί ολόπλευρα και εγγενώς 

επιστημονικά, όχι εργαλειακά ή με αφηρημένους όρους. Στο επίκεντρο τίθεται η 

προετοιμασία και ο εφοδιασμός των νέων ανθρώπων, παράλληλα με την διαγενεαλογική 

εκπαίδευση και άλλων στρωμάτων, για μια κοινωνία στην οποία κυριαρχεί ο 

εξεικονισμός και η απερίσταλτη πληροφορία. Σε αυτό το πλαίσιο τα ΜΜΕ αποτελούν το 

κατεξοχήν γνωστικό και αντιληπτικό πεδίο δράσης, μέσα από το οποίο προσλαμβάνεται 

και κατασκευάζεται η πραγματικότητα. Αυτός είναι σε τελική ανάλυση ο 

διακυβευματικός χαρακτήρας της τρέχουσας συνθήκης, ο οποίος απαιτεί μια συνολικά 

κριτική προσέγγιση και που προϋποθέτει αξεδιάλυτα τον ψηφιακό εγ-γραμματισμό στα 

μέσα επικοινωνίας. 

Συγκεφαλαιώνοντας, ο γραμματισμός των Μέσων Μαζικής Επικοινωνίας (media 

literacy), συγκαταλέγεται μεταξύ των σημαντικότερων γραμματισμών και συμβάλλει 
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αποφασιστικά προς την κατεύθυνση της γνώσης και της σύγχρονης εκπαιδευτικής 

αγωγής. Αφορά στην ικανότητα αξιολόγησης των αναπαραστάσεων του έντυπου τύπου, 

των ραδιοτηλεοπτικών και ψηφιακών μέσων αλλά και του διαδικτύου. Αποσκοπεί στη 

δυνατότητα κατασκευής όσο το δυνατόν περισσότερο αντικειμενικών και 

ολοκληρωμένων νοημάτων αλλά και στην κριτική τους ερμηνεία. Πρόκειται για ένα 

πολύτιμο γνωσιολογικό εργαλείο που επιτρέπει έναν πολυδιάστατο αναστοχασμό σε 

σχέση με τα ΜΜΕ αλλά και συνολικότερα την αποκωδικοποίηση του περίπλοκου 

κοινωνικό-πολιτικού και πολιτισμικού περιβάλλοντος στο οποίο ζούμε και που 

διαμεσολαβείται σε όλες τις εκφάνσεις του από τα μέσα επικοινωνίας. Συνεπακόλουθα, 

η εντεινόμενη κυριαρχία των σύγχρονων ψηφιακών μέσων και η εκθετική διεύρυνση και 

απήχησή τους, καθιστούν επιτακτική την ανάγκη μιας πιο επισταμένης μελέτης αυτού 

του νέου και εν πολλοίς αχαρτογράφητου ακόμη πεδίου.   
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7. Λόγος και γλώσσα της δημοσιογραφικής εικόνας 

Διαπιστώσαμε ότι οι κινηματογραφικές αναπαραστάσεις του δημοσιογράφου 

συγκροτούνται στη διαλεκτική σύνθεση της εικόνας και του λόγου. Σε αυτό το πλαίσιο 

εξετάζονται κριτικά πλευρές της δημοσιογραφικής γλώσσας, αφηγηματικοί τροπισμοί 

και πρακτικές αλλά και εκφάνσεις του λόγου και της εξουσίας που αναδύονται στην 

επικράτεια των μέσων επικοινωνίας. 

7.1 Η εξουσία του λόγου 

Ο γάλλος σημειολόγος Roland Barthes κατά την εναρκτήρια παράδοση του στην έδρα 

της Φιλολογικής Σημειολογίας της Λογοτεχνίας στο College de France, στις 7 

Ιανουαρίου 1977, ξεκαθάριζε εγκαίρως (2007: 34) ότι αντικείμενο της σημειολογίας είναι 

«η γλώσσα όπως την κατεργάζεται η εξουσία». Η δημοσιογραφία θεωρείται -και 

αναπαρίσταται- στη δημόσια σφαίρα ως η 4η εξουσία που οφείλει να ελέγχει τις 

υπόλοιπες τρεις. Ο δημοσιογράφος παράγει και απευθύνει δημόσιο λόγο κι αυτή είναι 

μια πράξη βαθιά πολιτική. Υπό αυτή την έννοια παρουσιάζει εξαιρετικό ενδιαφέρον η 

ίδια η επιτελεστική πρακτική του δημοσιογράφου, ακόμα περισσότερο όμως εν 

προκειμένω οι αφηγηματικοί τροπισμοί, το λεξιλόγιο και η γλώσσα που επιλέγει να 

χρησιμοποιήσει. Με σωσσυριανούς όρους η langue αντί για την parole. 

Η χειρονομία του ομιλείν, όπως υποστηρίζει ο Vilem Flusser (2007:47) είναι 

ολωσδιόλου πολιτική καθώς «συλλαμβάνει τα προβλήματα του κόσμου με λέξεις των 

οποίων σκοπός είναι να γίνουν κατανοητές από τους άλλους». Υπερβαίνοντας έτσι το 

φράγμα της σιωπής ή της μη κοινοποίησης, ο δημοσιογράφος διανοίγει έναν νέο χώρο σε 

αυτό που δύναται να ειπωθεί και προκαλεί «συνεπώς μια απόπειρα επέκτασης του τομέα 

της ελευθερίας». Πρόκειται βέβαια για μια πράξη εμπρόθετη και συνειδητή, αλλά 

ταυτόχρονα μετέωρη και ασταθή στο φάσμα της ενδεχομενικότητας. 

Η κριτική γλωσσολογική έρευνα επιχειρεί και καταφέρνει να αναδείξει το 

ιδεολογικό φορτίο της δημοσιογραφικής γλώσσας, μέσα από την λεπτομερή περιγραφή 

των γλωσσικών επιλογών και των αφηγηματικών τεχνικών που εμφωλεύουν με τρόπο 

λανθάνοντα αλλά επιδρούν δυναμικά. Με σημειολογική αφετηρία ότι η σύγχρονη 

πολιτική εκτίθεται μπροστά στην κάμερα και στα κοινωνικά δίκτυα, και όχι στα 

κοινοβουλευτικά έδρανα με τη στενή έννοια, ο θεωρητικός της επικοινωνίας Bolz (2008: 
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84), μιλώντας για τον ρόλο του medium επισημαίνει πως αποτελεί το πεδίο όπου: «ενώ 

οι πολιτικές διαφορές ελαχιστοποιούνται στον αντίστοιχο βαθμό οι ρητορικές διαφορές 

πρέπει να μεγιστοποιούνται». Παρατηρούμε επομένως ότι ο λόγος των μέσων ενώ 

καταφάσκει ως προς την ομογενοποίηση της πολιτικής parole32, ταυτόχρονα οξύνει και 

εντείνει τις διαφοροποιήσεις στο επίπεδο της ρητορικής langue. 

Οι Schrader (1994) και Fowler (2013) μέσα από τις αναλύσεις τους εντοπίζουν τα 

κυριότερα από αυτά τα χαρακτηριστικά που εμπεριέχονται στον λόγο της 

δημοσιογραφικής αφήγησης: 

α) στη δομή της σύνταξης που συναπαρτίζεται από τη μεταβατικότητα, την 

παθητική φωνή, την τροπικότητα και την ονοματικοποίηση (αφηρημένη έκφραση 

ενεργειών με ουσιαστικά και όχι με ρήματα) 

β) στην επιλογή του λεξιλογίου όπου η χρήση λέξεων πλούσιων σε συνδηλώσεις 

(ιδιαίτερα στο πεδίο των κοινωνικών κατηγοριοποιήσεων) καθώς και στοιχείων 

από ειδικά λεξιλόγια που τείνουν να συγκαλύπτουν ευθύνες κάτω από την 

αυθεντία της τεχνικής γνώσης 

γ) στα κύρια ονόματα και τις προσφωνήσεις, στις διάφορες υβριστικές, 

χλευαστικές, χαϊδευτικές, στιγματιστικές κτλ. παραλλαγές όπου εδράζεται η 

εξουσία του να χαρακτηρίζεις και να διαμορφώνεις την εικόνα κάποιου 

δ) στα διάφορα σχήματα λόγου και τις εννοιολογικές μεταφορές που 

εμφιλοχωρούν καταλυτικά στην νοηματοδότηση του κειμένου 

Όλα τα παραπάνω στοιχεία ανιχνεύονται επί μέρους και στις τρεις ταινίες, όσον αφορά 

τον εκφερόμενο λόγο των πρωταγωνιστών, γεγονός που αποτυπώνει την οργανική 

σύζευξη λόγου, εικόνας και ταυτότητας του δημοσιογραφικού υποκειμένου. 

H Κακαβούλια (2001: 209) παρατηρεί πως «η ειδησεογραφική αφηγηματοποίηση 

των γεγονότων αξιολογεί, ερμηνεύει και κατασκευάζει νόημα» καθώς ταυτόχρονα 

υπηρετεί την αναπόφευκτη ανάγκη για μια ιστορική ερμηνεία των αφηγημένων 

γεγονότων. Αυτό συμβαίνει άλλωστε και στα τρία κινηματογραφικά κείμενα που 

αναλύονται στην παρούσα εργασία, καθώς μπορούμε να εντοπίσουμε μέσα από τον 

αφηγηματικό δραματικό λόγο που επιλέγεται κάθε φορά, την αναπαραγωγή κοινωνικών 

 
32 Με την έννοια του οργανωμένου λογοπρακτικού συστήματος  
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και πολιτισμικών στερεοτύπων καθώς και των αντίστοιχων σχέσεων εξουσίας που 

υπάρχουν. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον όμως προσδίδεται και από το γεγονός ότι επειδή 

ακριβώς πρόκειται για ταινίες που βασίζονται σε πραγματικά συμβάντα, 

παρακολουθούμε αναπαραστάσεις και στο επίπεδο του λόγου, πέρα προφανώς από την 

εικόνα. Χρησιμοποιούνται δηλαδή λέξεις, ορολογίες και αφηγήσεις που επιχειρούν να 

αναπαραστήσουν και να προσομοιάσουν αληθοφανώς σε μίαν άλλη εποχή. 

7.2 Ο λόγος της εξουσίας 

Ο Δεμερτζής (2004: 12) αναφερόμενος στον τρόπο που επιδρά η μαζική ηλεκτρονική 

επικοινωνία, και ιδιαίτερα η τηλεόραση σε επίπεδο λόγου και εικόνας, συνολικά στην 

πολιτική συμπεριφορά των κοινού, σημειώνει πως: «Οι επιδράσεις αυτές συντελούνται 

τόσο λόγω της ίδιας της τεχνολογίας του Μέσου όσο και λόγω των ειδικών σημειωτικών 

κωδίκων που χρησιμοποιεί, υπό τις συνθήκες και τους όρους της εμπορευματικής 

κοινωνίας και οικονομίας». Επομένως για μια ολοκληρωμένη προσέγγιση του ζητήματος, 

πέρα από την απαράκαμπτη θεωρία των μέσων και την αξιοποίηση της σημειωτικής, 

απαιτείται ταυτόχρονα και η πολιτική, οικονομική και κοινωνιολογική διάσταση της 

πραγματικότητας. 

Λαμβάνοντας υπόψη αυτές τις παραμέτρους ο Pleios (2015: 99) επιχειρεί μια 

κριτική προσέγγιση της έννοιας και των μορφών της επικοινωνίας στη σύγχρονη 

κοινωνία της πληροφορίας (information society) στον καπιταλισμό. Κατά συνέπεια 

υποστηρίζει ότι «η επικοινωνία και οι συμβολικές δομές δεν είναι μόνο παθητικά μέσα, 

αλλά και ουσιαστικό μέρος των κοινωνικών σχέσεων παραγωγής». Από αυτή την άποψη 

εντοπίζει ότι οι εκάστοτε μορφές επικοινωνίας, άρρηκτα συνδεδεμένες με τις κυρίαρχες 

ιδεολογικές δομές, γίνονται ταυτόχρονα μέσο καθιέρωσης, διατήρησης και αλλαγής των 

κοινωνικών σχέσεων παραγωγής σε σχέση πάντα με τον καταμερισμό της εργασίας. 

Από μια πιο μιντιοκεντρική θέση, ο McLuhan (1990: 103-107) προσεγγίζει τη 

γλώσσα ως μια τεχνολογία ανθρώπινης προέκτασης και θεωρεί ότι ο «προφορικός λόγος 

εμπλέκει δραματικά όλες τις αισθήσεις». Αυτή η δραματικότητα ενέχει μια σειρά από 

πολιτισμικές συνέπειες. Καθώς οι δημοσιογράφοι αποτελούν μια εγγράμματη τάξη που 

προϋποθέτει δομικά μια ακόμα πιο επεξεργασμένη προφορικότητα με συγκεκριμένους 

κώδικες και λεκτικά σημεία, η αισθητηριακή συμ-πλοκή αποκτά νέες, ευρύτερες 
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διαστάσεις, ξεπερνώντας τα όρια της κριτικής και φτάνοντας μέσω του λόγου στο επίπεδο 

της υπό-κριτικής.  

Παρατηρούμε τελικά ότι η γλώσσα και ο λόγος μπορούν να προκαλέσουν μια 

σχισματική κατάσταση ανάμεσα στη διεπιφάνεια δημοσιογραφίας, τέχνης και πολιτικής. 

Τα όρια ανάμεσά τους είναι de facto ρευστά και δυναμικά, και σε αυτό το πλαίσιο η 

ρητορική και οι λογοθετικές πρακτικές επιτελούν μια εξίσου κομβική λειτουργία που 

παράγει κρίσιμα αποτελέσματα στο πεδίο της [επί] -κοινωνίας. 

7.3 Η γλώσσα των fake news 

Για παράδειγμα, μια βασική έκφανση της πραγματικότητας της σύγχρονης 

δημοσιογραφίας είναι η (πολυτροπική) κατασκευή και διασπορά των fake news33. Εν 

προκειμένω δεν θα σταθούμε εξαντλητικά στο συγκεκριμένο ζήτημα διότι ξεφεύγει από 

τη θεματική της εργασίας. Ωστόσο, μπορούμε να επισημάνουμε αδρομερώς ότι μέσα από 

τη χρήση του δημοσιογραφικού λόγου παράγονται αδιάκοπα [ψευδό]-γεγονότα, ειδήσεις 

και σημασίες που απολήγουν πέρα από την προφανή παραπληροφόρηση και σε μια 

αισθητικοποίηση της πληροφορίας.  Ταυτόχρονα, μέσα από το κυρίαρχο agenda setting 

των ΜΜΕ επιβάλλονται εξουσιογενείς ερμηνείες και αληθοφανείς πλαισιώσεις,  με 

αποτέλεσμα τα όρια πλέον ανάμεσα στο πραγματικό και το μη πραγματικό να γίνονται 

ολοένα και πιο θολά ή δυσδιάκριτα.  

Σε πρώτη ανάγνωση η χρήση της πληροφοριακής βόμβας των fake news από[ρ]-

ρυθμίζει και φαλκιδεύει τη λειτουργία των τριών εξουσιών και τον πυρήνα της αστικής 

δημοκρατίας. Όμως, σε ένα δεύτερο επίπεδο αποτελεί την πρωτόλεια ύλη για έναν 

ερμηνευτικό και σημειωτικό ανταρτοπόλεμο «αληθοφάνειας και αυθεντικότητας», ο 

οποίος ενισχύει τελικά τον πυρήνα του συστήματος στον βαθμό που δεν διαρρηγνύει 

αποφασιστικά τα ιδεαλιστικά δεσμά της κυρίαρχης ιδεολογίας. Ο Barthes (2007: 19-20) 

περιέγραφε τη μυθολογική πτύχωση μιας τέτοιας συνθήκης σαν να είναι ένας «θόρυβος, 

ηθελημένος, προσεκτικά επεξεργασμένος», που αλλοιώνει την καθαρότητα της 

επικοινωνίας σε σχέση με τις συνδηλώσεις που παράγουν το διπλό νόημα. 

 
33 Τα ψευδό-γεγονότα δεν αποτελούν καινούργιο φαινόμενο στην ιστορία της δημοσιογραφίας αλλά σε κάθε εποχή 

κατασκευάζονται και αναπαράγονται με νέους τρόπους και τεχνικές. 
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Στις παρυφές του λόγου και της εικόνας αναδύεται επίσης το ζήτημα της 

ταυτότητας και της επιτέλεσης του δημοσιογράφου. Ο Baudrillard εντοπίζει σε σχέση με 

τις αναπαραστάσεις και τα simulacra ότι το μοιραίο της εποχής μας ανήκει στην τάξη του 

εσωτερικού ιλίγγου, της ταυτολογικής έκρηξης αλλά και της ναρκισσιστικής πιστότητας 

ως προς το σημείο το οποίο μας εμπεριέχει34. Αποφαίνεται χαρακτηριστικά (1991: 85) 

πως: «Σήμερα, αυτό που έχει σημασία είναι να μοιάσει κάποιος με τον εαυτό του, να 

βρίσκει τον εαυτό του παντού, πολλαπλασιασμένο μεν αλλά πιστό στην προσωπική του 

φόρμουλα -να βρίσκεται σε όλες τις οθόνες ταυτόχρονα-». Γι’ αυτόν τον λόγο άλλωστε 

η εικόνα του δημοσιογράφου στις υπό μελέτη ταινίες συγκλίνει στον εικονολογικό 

πολλαπλασιασμό των ειδώλων τους ως αρχέτυπα και στη φενακισμένη στερέωση τους 

μέσα από τη διαρκή αναπαραγωγή και προβολή τους.  

Πορισματικά, εισαγόμαστε ανεπίστρεπτα στη συμβολική επικράτεια των 

σημείων τα οποία εκπληρώνουν τη μεγάλη και ονειρώδη λειτουργία των 

αναπαραστάσεων του δημοσιογράφου στον κινηματογράφο: τη φαντασμαγορική 

διαιώνιση του μύθου του ελέγχου της εξουσίας και της φαντασιακής ιεροποίησης της 

σχέσης μεταξύ Τύπου και κοινωνίας. Ο Benjamin (1989: 222) σχολιάζει σκωπτικά: «Η 

ιστορία της πληροφορίας δύσκολα μπορεί να γραφτεί χωριστά από την ιστορία της 

διαφθοράς του Τύπου». 

  

 
34 Ως θεμελιακών όρων μέσα σε ένα κύκλωμα επικοινωνίας. 
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8. Προς μια πολιτική οικονομία των ΜΜΕ 

Όπως αποτυπώθηκε και στις ταινίες που αναλύθηκαν, αναπόσπαστη και καθοριστική 

πλευρά της λειτουργίας των μέσων μαζικής ενημέρωσης είναι de facto αυτή που αφορά 

τις σχέσεις ιδιοκτησίας και κατ’ επέκταση τον ερευνητικό προσανατολισμό τους. 

Παράλληλα όμως αναφαίνονται ζητήματα που αφορούν εγγενώς την τάξη της εξουσίας, 

τις αναπαραστάσεις της πραγματικότητας αλλά και τη δυναμική των μέσων που 

συλλειτουργούν ως διαπλαστικές δομές του ασυνειδήτου. 

8.1. Εξουσία και επιτήρηση 

Οι σύγχρονες κοινωνίες αντανακλούν θεμελιωδώς το επίπεδο ανάπτυξης των 

παραγωγικών δυνάμεων και σε αυτό το πλαίσιο είναι ταυτόχρονα κοινωνίες της 

επικοινωνίας και του ελέγχου. Υπό αυτό το πρίσμα, η επικοινωνία ως θεσμός συνιστά 

την αναδυόμενη μορφή οργάνωσης της κοινωνίας και κατ’ επέκταση την ευέλικτη 

αρχιτεκτονική της εξουσίας. Ο Deleuze (2001) μάλιστα στην Κοινωνία του ελέγχου 

παρατηρεί εύστοχα πως η καινούρια μορφή άσκησης της εξουσίας ενέχει υψηλό βαθμό 

απόλαυσης που διαρρηγνύει τις άμυνες του ανθρώπου. Τα μέσα μαζικής επικοινωνίας και 

τα κοινωνικά δίκτυα (social media) διαδραματίζουν έναν καθοριστικό ρόλο σε αυτή την 

κατεύθυνση, αποτελώντας τρόπον τινά ένα σύγχρονο μετά-πανοπτικόν [post-panopticon] 

με απαράμιλλες δυνατότητες μαζικής επόπτευσης και χειραγώγησης.  

O Michel Foucault στο Επιτήρηση και Τιμωρία περιγράφοντας τον βίαιο 

τελετουργικό αποκλεισμό του 19ου αιώνα και τα επακόλουθα πειθαρχικά σχήματα, 

αναφέρει πως το Πανοπτικό (2011: 230) αποτελεί έναν σημαντικό μηχανισμό διότι 

«αυτοματοποιεί την εξουσία και αίρει τον εξατομικευμένο χαρακτήρα της». Στη 

σύγχρονη εποχή μεταβαίνουμε αναπόδραστα στη θετικότητα και τη διαφάνειας της 

εξουσίας35, που επιζητά απροϋπόθετα την οργανική μας δέσμευση και συμμετοχή μέσα 

στην έκσταση της επικοινωνίας. Για τον λόγο αυτό η κυρίαρχη εξουσία εγκολπώνει και 

προτάσσει μια σειρά από μηχανισμούς και πλέγματα επικοινωνίας, άλλοτε με τρόπο 

εύτακτο και άλλοτε άναρχα, προκειμένου να διαμορφώσει τη γνωσιοθεωρητική αντίληψη 

και την αισθητηριακή πρόσληψη της πραγματικότητας. 

 
35 Χωρίς όμως να εξαφανίζονται εντελώς οι προγενέστεροι μηχανισμοί ή να παρακάμπτονται απόλυτα τα τυφλά σημεία 

του συστήματος 
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Σε αυτήν την κατεύθυνση αναφύεται και η λειτουργία των μέσων μαζικής 

επικοινωνίας.  Προσίδιο χαρακτηριστικό τους είναι το γεγονός ότι μέσα από την 

λειτουργία τους επιβάλλουν θέματα και καθορίζουν τη δημόσια συζήτηση (agenda 

setting), αποτελώντας τρόπον τινά την πληροφοριακή βιομηχανία της σύγχρονης 

πραγματικότητας. Στο υπάρχον σύστημα όλες οι βιομηχανίες ανήκουν σε ιδιοκτήτες-

καπιταλιστές και τα ΜΜΕ δεν θα μπορούσαν να αποτελούν εξαίρεση. Επομένως στη 

βάση αυτής της ιδιοκτησίας θα πρέπει να αναζητηθεί ο συνεκτικός ιστός που καθορίζει 

τους αφηγηματικούς τροπισμούς των μέσων επικοινωνίας σε σχέση με τα γεγονότα και 

τις οπτικές που επιλέγουν να παρουσιάσουν ή να επιβάλλουν στο ευρύτερο κοινό. 

8.2. Η αναπαράσταση της αλήθειας 

Εκκινούμε από μια βασική παραδοχή των media: οι ειδήσεις δεν προβάλλουν 

ούτε αναφέρονται σε όλα όσα συμβαίνουν στην πραγματικότητα αλλά αντιθέτως 

εστιάζουν σε εκείνα που αυτά θα ξεχωρίσουν, θα επιλέξουν και θα αναδείξουν ως 

σημαντικά. Με αυτόν τον τρόπο τα μέσα κάνουν επιλογές και εισάγουν σχήματα στον 

χώρο της εμπειρίας και της πραγματικότητας. Αξιοποιώντας το στρατήγημα αυτό τα μέσα 

επικοινωνίας καθορίζουν το πλαίσιο της συζήτησης και δημιουργούν ένα εποπτικό δίκτυο 

πληροφοριών και αλληλεπιδράσεων που εισβάλλει στη δημόσια σφαίρα επιβάλλοντας 

δυναμικά και μαζικά σύμπαντα περιεχομένου και ειδήσεων. Έτσι η μιντιακή γλώσσα 

γίνεται το πρώτο μέσο ανάλυσης της πραγματικότητας καθώς μεσολαβεί αναπόδραστα 

μεταξύ γεγονότων και υποκειμένων. Η γλώσσα έχει εγγενώς κατασκευαστική και 

αναπαραστατική λειτουργία με αποτέλεσμα να συγκροτεί η ίδια «νέες πραγματικότητες».   

Αυτή είναι μια κομβική ανάγνωση προκειμένου να αποδομηθεί το ιδεαλιστικό 

πλαίσιο περί αντικειμενικής αναπαράστασης, μιας μηχανιστικής μεταφοράς της αλήθειας 

ή της μονοδιάστατης προσέγγισης της επικοινωνίας. Στο σημείο αυτό καταφάσκει και ο 

Dirk Baecker (2008: 104),  καθώς αναλύοντας την έννοια της επικοινωνίας επισημαίνει 

τον δομικά αμφίσημο ρόλο της: «Το ζητούμενο είναι να εμφανίζεται το άτομο τόσο στη 

μη κοινωνήσιμη μοναδικότητά του όσο και ως ικανό για κοινοποίηση. Επικοινωνία 

σημαίνει να παράγεται εκείνος ο πλεονασμός που κάνει το μη προβλέψιμο προβλέψιμο 

και το απίθανο πιθανό».  Υπό αυτό το πρίσμα ο Norbert Bolz (2008 46): αποφαίνεται ότι 

«Τα μαζικά μέσα δεν παρατηρούν γεγονότα, παρατηρούν παρατηρήσεις άλλων». Στο ίδιο 

μήκος κυμαίνεται άλλωστε και η νιτσεϊκή διαπίστωση ότι δεν υπάρχουν πράγματα παρά 
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μόνο ερμηνείες, καθώς με αυτόν τον τρόπο αναδεικνύεται σαφώς ότι δεν υπάρχει 

ανεξάρτητη από τον παρατηρητή πραγματικότητα. Η λειτουργία των μέσων επικοινωνίας 

διέπεται αναπόδραστα από αυτή τη συνθήκη και είναι σύμφυτη με τις σχέσεις ιδιοκτησίας 

και εξουσίας. Η επίγνωση αυτού του γεγονότος εξοπλίζει τον πολίτη με την απαραίτητη 

διαύγεια και αποστασιοποίηση που του επιτρέπει να αποδομεί την πληροφορία και να 

στοχάζεται ολοκληρωμένα ως προς την αφηγηματική της αναπαράσταση.  

8.3. Τα ψυχαναλυτικά apparatus 

Κοντολογίς τα μέσα είναι τεχνικές ενυλώσεις και δια-μεσο-λαβήσεις που εγκολπώνονται 

από την ιστορικότητα και την τεχνολογία της εκάστοτε εποχής. Καθότι εδώ και χιλιάδες 

χρόνια ζούμε σε πολιτισμικά περιβάλλοντα και κοινωνίες, γνωρίζουμε τον κόσμο και 

αποκτάμε εμπειρίες διαμέσου των μέσων. Δεν μπορούμε να έχουμε «άμεση» εμπειρία με 

την «καθαρή» πραγματικότητα καθώς τα πάντα διαμεσολαβούνται θεμελιωδώς 

πολιτισμικά. Η αξία των μέσων συνίσταται στο γεγονός ότι λειτουργούν ως δρώσες 

μεταφορές που μεταφράζουν εμπειρίες σε άλλες φόρμες, οικείες και διαχειρίσιμες από 

εμάς, παρέχοντάς μας έτσι γνωστικά σχήματα που επιδρούν στον ψυχισμό μας και που 

μας επιτρέπουν να ελέγξουμε και να κοινοποιήσουμε τις εν λόγω εμπειρίες και 

πληροφορίες. Αυτό γίνεται με τον κινηματογράφο κι όλα τα media που μας περιβάλλουν. 

Κομβικό ρόλο ανάμεσα στις υπόλοιπες εκφάνσεις των αναπαραστάσεων [και της 

δημοσιογραφίας] επιτελεί η ψυχανάλυση, η οποία συναρθρώνεται και σε επίπεδο 

τεχνικών μέσων. Στο πλαίσιο αυτό ο γερμανός θεωρητικός και αρχαιολόγος των Μέσων 

Friedrich Kittler (2010), θεωρεί πως η απερίσταλτη δυναμική των νέων τεχνικών μέσων 

όπως ο κινηματογράφος εγκαινιάζει ριζικές μεταβολές στην ανθρώπινη αισθητηριακή 

αντίληψη. Στη συνεπή της προέκταση αυτή η θέση συναντά τη σμιλεμένη διαπίστωση 

ότι τα μέσα είναι διαπλαστικές μορφές του ασυνειδήτου, καθώς ο Kittler προσπαθεί να 

εγγράψει το αξίωμα του Lacan ότι το ασυνείδητο είναι δομημένο σαν μια γλώσσα στο 

μιντιο-τεχνικό corpus. Γίνεται επομένως αντιληπτό ότι τα μέσα επικοινωνίας μπορούν να 

επηρεάσουν δραστικά πτυχές της ανθρώπινης ύπαρξης, ακόμα κι αυτές που φαντάζουν 

ενδεχομένως αδιανόητες ή απροσπέλαστες σε μια παρατήρηση πρώτου βαθμού.  

Καταληκτικά, στη σημερινή εποχή διαπιστώνουμε το ανεπίστρεπτο πέρασμα από 

τα μέσα μαζικής επικοινωνίας στη μαζικότητα των μέσων επικοινωνίας σε παγκόσμιο 

επίπεδο, δεδομένης της τεχνολογικής έκρηξης που επιτάχυνε σε συντριπτικό βαθμό αυτή 
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τη μετάβαση. (Ramonet 2011). Η αποσταθεροποίηση των παλαιών δομών οργάνωσης και 

αναπαραγωγής της πληροφορίας επέφερε με τη σειρά της μια πρωτόφαντη δυναμική 

στην αποτοπικοποιημένη πρόσληψη της σε επίπεδο 24/7. Πρόκειται για μια μιντιακή 

μεταστοιχείωση που απολήγει de facto σε μια συνεχή εικονορροή, η οποία τέμνει, 

κατακερματίζει και παράγει αισθητικoπoιημένες κοινότητες ή πεδία δράσης. Διατηρεί 

όμως άθικτο το κυρίαρχο σύστημα ενώ αναπροσαρμόζει πρόσωπα και λειτουργίες μέσα 

από την εξατομίκευση και την απομαζικοποίηση των θεσμών.  
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9. Η δημοσιογραφία στην κοινωνία του [ψηφιακού] θεάματος 

Οι ταινίες που αναλύθηκαν στην παρούσα διπλωματική εργασία αφορούν 

αναπαραστάσεις της ερευνητικής δημοσιογραφίας σε μια αναλογική εποχή που σε λίγα 

χρόνια θα αποτελεί οριστικά μακρινή ανάμνηση. Οι ραγδαίες τεχνολογικές εξελίξεις του 

21ου αιώνα έχουν αλλάξει άρδην τη σύγχρονη κοινωνία, έχουν ανατρέψει καθιερωμένες 

σχέσεις και έχουν μετασχηματίσει ριζικά τις μέχρι πρότινος παραδοσιακές πρακτικές. 

Υπό αυτό το πρίσμα, το πεδίο της δημοσιογραφίας και των μέσων επικοινωνίας εν γένει 

αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα της νέας ψηφιακής εποχής καθώς συμπυκνώνει 

όλες τις μεταβαλλόμενες λειτουργίες που πλέον κυριαρχούν στη μιντιακά 

διαμεσολαβημένη πραγματικότητα. Στο κεφάλαιο αυτό εξετάζονται ορισμένες πλευρές, 

προκλήσεις και προβληματισμοί σε σχέση με την ανεπίστρεπτη μετάβαση στην κοινωνία 

του ψηφιακού θεάματος. 

9.1 Καλπάζ[ω]ντας χωρίς προορισμό 

Η επιταχυνόμενη μετάβαση και προσαρμογή ολόκληρης της κοινωνίας στη σύγχρονη 

ψηφιακή πραγματικότητα, ειδικότερα τα τελευταία χρόνια, δημιουργεί πλέον ένα 

απαράκαμπτο και ανεπίστρεπτο όριο τόσο για μια σειρά θεσμών όσο και για την ίδια τη 

δημοσιογραφία και την επικοινωνία εν γένει. Η δυνατότητα για αποτοπικοποιημένη και 

ασύγχρονη επικοινωνία, η νέα πραγματικότητα της τηλεργασίας και γενικότερα της εξ 

αποστάσεως συνθήκης, δημιουργούν την ανάγκη να αναστοχαστούμε πάνω στα 

ιστορικά, κοινωνικά και τεχνολογικά δεδομένα της εποχής μας όπως ο ψηφιακός 

μετασχηματισμός (digital tranformation), η σύγκλιση των μέσων (media convergence), η 

διαμεσικότητα (inter-mediality), ακόμα και η τεχνητή νοημοσύνη (artificial intelligence). 

Εύστοχα ο Γιάννης Σκαρπέλος (1999: 61) υπογραμμίζει πως: «Η τεχνολογία στις 

μέρες μας εμφανίζεται ως ένα ολικό γεγονός, ως γεγονός δηλαδή που επεκτείνεται στο 

σύνολο των ανθρώπινων δραστηριοτήτων, από τις πλέον εργαλειακές έως τις εξόχως 

προσωπικές και πνευματικές». Η νέα αρχιτεκτονική των μέσων επικοινωνίας εγκολπώνει 

πολυτροπικές στρατηγικές ρητορικής μέσα σε ένα εκτεχνολογισμένο δίκτυο άχρονης και 

αποτοπικοποιημένης δράσης. Με αυτόν τον τρόπο διαρρηγνύει καταλυτικά τους 

περιορισμούς του παρελθόντος και φέρνει στο προσκήνιο νέα ζητήματα, δυνατότητες και 
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προκλήσεις. Το πεδίο της δημοσιογραφίας όχι απλώς δεν μπορεί να βρίσκεται εκτός ή 

περιφερειακά αλλά αντιθέτως τοποθετείται στο επίκεντρο αυτών των διεργασιών. 

Αναφερόμενος στην σύγκλιση των μέσων που αποτελεί το νέο αναδυόμενο 

παράδειγμα της σύγχρονης μιντιακής εποχής, o Grant 36 (2009) διακρίνει τέσσερις 

θεμελιώδεις διαστάσεις που αλληλεπιδρούν και συγκροτούν την κυρίαρχη μορφή 

οργάνωσης στα μιντιακά συγκροτήματα:  

1. την Τεχνολογική σύγκλιση, που συνίσταται στη μεταστοιχείωση και μετάβαση 

από την αναλογική στην ψηφιακή μορφή όλων των μέσων επικοινωνίας 

2. την Οργανωτική σύγκλιση, που αφορά τη συνιδιοκτησία πολλών & διαφορετικών 

μέσων ενημέρωσης με σκοπό την άμεση διάχυση σε όλες τις πλατφόρμες 

3. τη Δημοσιογραφική σύγκλιση, που επιτρέπει τη συγκέντρωση και τον 

διαμοιρασμό της πληροφορίας σε όλα τα είδη των μέσων (έντυπα, ηλεκτρονικά) 

4. τη σύγκλιση της Χρήσης, που προκύπτει από τη στάση του καταναλωτή ειδήσεων 

που αξιοποιεί παράλληλα πολλούς διαφορετικούς πόρους ενημέρωσης 

O Jenkins (2004: 34) θεωρεί τη σύγκλιση των μέσων κάτι παραπάνω από μια αλλαγή 

τεχνολογικού τύπου, καθώς είναι κάτι που μεταβάλλει καθοριστικά «τη σχέση μεταξύ 

των υφιστάμενων τεχνολογιών, βιομηχανιών, αγορών, ειδών και του κοινού». 

Επισημαίνει μάλιστα ότι η συντελεσθείσα μιντιακή σύγκλιση αναφέρεται σε μια 

ευρύτερη διαδικασία και όχι απαραίτητα σε ένα τελικό σημείο. Διαπιστώνουμε επομένως 

ότι η σύγκλιση των μέσων ενέχει πολιτισμικές διαστάσεις και πρακτικές που 

διαμορφώνουν νέους συσχετισμούς, μετασχηματισμούς και διασυνδέσεις στο επίπεδο 

της οικονομίας και της κοινωνίας. 

Σε αυτό το εκτεχνολογισμένο πλαίσιο, η δημοσιογραφία εξακολουθεί να αποτελεί 

συστατικό στοιχείο της πολιτικής και της επικοινωνίας αλλά και ένα a priori των 

πολιτισμικών πρακτικών. Ανατέμνοντας τις εκφάνσεις του θεάματος ο γάλλος διανοητής 

Guy Debord (2016: 16-17) διασαφήνιζε πως: «Με όλες του τις ιδιαίτερες μορφές, ως 

πληροφόρηση ή προπαγάνδα, ως διαφήμιση ή ως άμεση κατανάλωση διασκεδάσεων, το 

θέαμα συνιστά το παρόν πρότυπο της κυρίαρχης κοινωνικά ζωής». Στη συνεπή της 

προέκταση αυτή η θέση φτάνει έως τη διαπίστωση ότι το θέαμα τόσο στη μορφή όσο και 

στο περιεχόμενό του, εκφράζει, αντανακλά και αποτυπώνει τις κυρίαρχες σχέσεις 

 
36 Auguste Grant, καθηγητής δημοσιογραφίας και Μέσων ενημέρωσης στο Πανεπιστήμιο της Νότιας Καρολίνας 
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παραγωγής που συν-διαμορφώνουν την κοινωνία. Ως εκ τούτου η ίδια η επι-κοινωνία 

βιώνεται ως θέαμα μέσα στην παροξυσμικότητά της. Όπως το έθετε ο ίδιος ο Debord, η 

δημοσιογραφία, ο κινηματογράφος, οι τέχνες του μέλλοντος εν γένει θα είναι 

αναστατώσεις πραγμάτων ή τίποτα. 

9.2 Τηλεμαραφέτια και έκσταση 

Ειδικότερα όσον αφορά την αλματώδη τεχνολογική ανάπτυξη και ραγδαιότητα στο πεδίο 

της επικοινωνίας, ο Jean Baudrillard (1991: 32-33) διαβλέποντας τη συγκεκριμένη 

εξέλιξη, υπερθεματίζει και αναφέρει χαρακτηριστικά πως: «Δεν συμμετέχουμε πλέον στο 

δράμα της αποξένωσης, αλλά βρισκόμαστε μέσα στην έκσταση της επικοινωνίας». Με 

αξιοσημείωτη διαύγεια εντοπίζει, ήδη από την εποχή του, ότι η μιντιακή αρχιτεκτονική 

διαρθρώνεται μέσα από τεράστιες οθόνες πάνω στις οποίες διαθλώνται άτομα, μόρια και 

σωματίδια εν κινήσει. Κατατείνει ότι η δημόσια σκηνή και ο χώρος έχουν αντικατασταθεί 

αναπόδραστα από μια ατέρμονη και γιγαντιαία κυκλοφορία, εξαΰλωση και χώρο 

εφήμερης σύνδεσης που οδηγούν νομοτελειακά στη σμίκρυνσή του μέσα στη σφαίρα του 

ιδιωτικού και τανάπαλιν. Πρόκειται για μια κρίσιμη παρατήρηση που διαυγάζει 

πρωθύστερα την ανάδυση του homo digitallis και την ψηφιακή τονικότητα της 

τηλεματικής του ύπαρξης και αισθητικής. 

Από μία άλλη σκοπιά, ο Τhompson (1999: 80-82) αποφαίνεται ότι: «Η ανάπτυξη των 

μέσων δεν εμπλουτίζει μόνο την διαδικασία της αυτό-διαμόρφωσης, αλλά επίσης παράγει 

μια οικειότητα νέου τύπου που δεν υπήρχε πριν», καταλήγοντας πως αυτή διαφέρει 

ουσιωδώς από τις μορφές οικειότητας που χαρακτηρίζουν την διαπροσωπική 

αλληλόδραση. Η συγκεκριμένη διαπίστωση αποκτά μια ιδιαίτερη αξία καθώς σε μεγάλο 

βαθμό αποκρυσταλλώθηκε κατά την πανδημία μπροστά στην αναδυόμενη «κουλτούρα 

της οθόνης» που διαμορφώθηκε στην έκτακτη εξ αποστάσεως συνθήκη. Ωστόσο, το 

ψηφιακό κληροδότημα της πανδημίας που οδήγησε σε μια ριζική αναπροσαρμογή 

ολόκληρο τον πλανήτη, φαίνεται να αποκτά πλέον ριζωματικό χαρακτήρα και να 

εγκαθιδρύεται δυναμικά ανάμεσα σε κοινωνικές σχέσεις, επαγγελματικές πρακτικές, 

διαπροσωπικές συμπεριφορές κ.α. 

Επιπλέον σ’ έναν ορισμένο βαθμό, μπορούμε να διαπιστώσουμε ότι αυτή η 

εξατομίκευση η οποία επήλθε μέσω της τηλεκπαίδευσης (και της τηλεργασίας), 

συμβαδίζει με μια γενικότερη τάση η εκπαίδευση να αποσυναρτηθεί από τον δημόσιο 
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χαρακτήρα της σε όλα τα επίπεδα και να γίνει «ατομική υπόθεση».37 Στο σημείο αυτό 

εκπορεύεται από την κυρίαρχη εξουσία μια τεχνο-ντετερμινιστική ρητορική που ανα-

παράγει «σύγχρονες» αντιλήψεις και στρατηγήματα που εδράζονται στην πρωτόφαντη 

δυναμική των τεχνολογικών μέσων. Όμως επί της ουσίας στοχεύουν στον περιορισμό της 

συλλογικής συμμετοχής και στην υπονόμευση της κλασσικής κριτικής - αναλυτικής 

προσέγγισης, παρουσιάζοντας μονοδιάστατα τα συγκριτικά τεχνικά πλεονεκτήματα. 

Εν προκειμένω επιχειρείται να διαμορφωθεί ένα συγκροτητικός μηχανισμός 

πρόσληψης και ερμηνείας που θα αισθητικοποιεί την πολιτική, τη ζωή και προφανώς και 

την ίδια την εκπαιδευτική διαδικασία μεταξύ άλλων, μετατρέποντάς την σε μια 

φετιχιστική έκφανση. Αυτό υπογραμμίζει και ο Edelman (1999: 210) θεωρώντας ότι το 

πολιτικό θέαμα κατασκευάζεται ως τακτική και μυστικοποίηση, ενώ λειτουργεί με 

φετιχιστικό τρόπο μέσα από τα ΜΜΕ καθώς: «οι δεσπόζουσες σημασίες εκλογικεύουν 

τις υπάρχουσες κοινωνικές ανισότητες», το θέαμα προβάλλεται ως η μία και μοναδική 

πραγματικότητα, παρά το γεγονός ότι εισπράττεται πολλαπλώς διαφοροποιημένο. 

Την ιστορία που εξελίχθηκε σε θέαμα μέσα από τις τεχνικές εικόνες, είχε 

διαβλέψει ήδη από τη δεκαετία του 1980 ο φιλόσοφος και θεωρητικός της επικοινωνίας 

Vilem Flusser. Υπογράμμιζε εμφατικά ότι η γραμμικότητα της ιστορίας προσαρμόζεται 

στην κυκλικότητα των τεχνικών εικόνων, μέσα από μια αδιάλειπτη εικονοσύνθεση που 

όμως κατευθύνεται προς την εντροπία. Έτσι επισημαίνει εμφατικά (2008: 83) πως: «Η 

παροντική επικοινωνία μεταξύ εικόνας και ανθρώπου οδηγεί σε μια απώλεια της 

ιστορικής συνείδησης εκ μέρους του αποδέκτη της εικόνας· οδηγεί επίσης, κατά 

συνέπεια, σε μια απώλεια κάθε ιστορικής πράξης».  

Ο ιστορικός ορίζοντας διαρρηγνύεται μέσα από την ανασύσταση μιας αενάως 

περιστρεφόμενης και εξεικονισμένης μνήμης, ενώ ταυτόχρονα ανακωδικοποιείται ριζικά 

η έννοια της επικοινωνίας. Σημείο κλειδί στη σκέψη του Flusser αποτελεί η αναμόρφωση 

της συνδεσμολογίας των εικόνων, κάτι που θα επιφέρει μια επαναστατική 

επαναδικτύωση μέσα από τη μεταστροφή του τεχνικού ερωτήματος σε πολιτικό. Ο 

ψηφιακός συγκερασμός δημοσιογραφίας και κινηματογράφου μπορεί να συζεύξει και να 

πυκνώσει αποτελεσματικά τα σημειακά στοιχεία αυτής της νέας κατάστασης. 

 
37 Αυτή η τάση διανοίγεται και σε πολλούς άλλους τομείς όπως στην εργασία, στην υγεία αλλά ακόμη στην πολιτική. 
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Η μακλουανική διαπίστωση ότι «το μήνυμα του κάθε μέσου ή τεχνολογίας είναι 

η αλλαγή κλίμακας ή ρυθμού ή προτύπου, την οποία εισάγει στις ανθρώπινες σχέσεις»38 

εξακολουθεί να διατηρεί την εγκυρότητά της μέχρι σήμερα, προϊόντος του χρόνου και 

των τεχνολογικών εξελίξεων. Στη δεδομένη κατάσταση των πραγμάτων, το ψηφιακό 

θέαμα που μεταστοιχειώνεται στους θεσμούς του εποικοδομήματος -ειδικότερα στην 

εκπαίδευση και την εργασία- επιβεβαιώνει την οξυδερκή παρατήρηση του McLuhan. 

Όλη αυτή η αισθητικοποίηση του θεάματος διαμορφώνει επίσης και την ψυχολογία του 

σύγχρονου υποκειμένου της μεγαλούπολης, που όπως επισημαίνει ο Simmel (2017: 32) 

«η αύξηση του επιπέδου της νευρικής του δραστηριότητας προκύπτει από τη ραγδαία και 

ασταμάτητη εναλλαγή εξωτερικών και εσωτερικών ερεθισμάτων». Στην εποχή της 

ψηφιακής εικόνας και της τεχνητής νοημοσύνης, μπορεί πλέον κάποιος να κάνει 

ρεπορτάζ, μετάδοση, επενδύσεις, σχέσεις, εκστρατείες, κυριολεκτικά μόνο μέσα από το 

κινητό του. Άλλωστε στην ηλεκτρική εποχή φοράμε όλη την ανθρωπότητα σαν επιδερμίδα 

μας. 

 

 
38 McLuhan, M. (1990). Media: Οι Προεκτάσεις του Ανθρώπου (μτφρ. Σωτήρης Μάνδρας) Αθήνα: Κάλβος 
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10. Αξιοποιώντας τις ΤΠΕ στην εκπαίδευση 

Από την ανάλυση των ταινιών και των επιμέρους θεματικών που προηγήθηκαν, 

μεταβαίνουμε σταδιακά στο πλαίσιο της εκπαίδευσης καθώς η εργασία αποσκοπεί να 

διασυνδέσει οργανικά τα δύο αυτά πεδία. Χωρίς να παραγνωρίζονται οι περιορισμοί, οι 

αποκλεισμοί και οι δυσκολίες που υπάρχουν, σε κάθε περίπτωση η νέα τεχνολογική 

πραγματικότητα δεν μπορεί να αφήσει ανεπηρέαστο τον θεσμό της εκπαίδευσης. 

Διαπιστώνεται ότι απαιτείται επομένως μια ριζική ανά-προσαρμογή της εκπαιδευτικής 

κοινότητας στη βάση των σύγχρονων Τεχνολογιών της Πληροφορίας και της 

Επικοινωνίας. Η κριτική εισαγωγή του κινηματογράφου στην εκπαιδευτική διαδικασία 

μπορεί να συμβάλλει καθοριστικά στην απόκτηση νέων γνώσεων και δεξιοτήτων, 

γεγονός που περνά απαρέγκλιτα μέσα από τη δημιουργική αξιοποίηση των ΤΠΕ. 

10.1  Εισαγωγή στην ανισότητα της εκπαίδευσης  

Η κοινωνιολογία της εκπαίδευσης επωμίζεται το καθήκον να ερμηνεύσει κριτικά και να 

αναδείξει τις ενυπάρχουσες κοινωνικές ανισότητες σε σχέση με την εκπαίδευση. Από τον 

Emile Durkheim, τον Marx και τον Weber έως τους Bourdieu, Bernstein και Collins έχει 

υπάρξει εξαιρετικά γόνιμη και διεισδυτική κριτική και ανάλυση στο εν λόγω πεδίο. Στο 

πλαίσιο αυτό η εκπαίδευση είναι ένας θεσμός-πυλώνας του αστικού κράτους που 

αναπαράγει την κυρίαρχη ιδεολογία ενώ παράλληλα διαχέει και διαιωνίζει τις 

υπάρχουσες κοινωνικές ανισότητες βάσει και του «πολιτιστικού κεφαλαίου» σε όλα τα 

επίπεδα παρά τις επιμέρους ατομικές εξαιρέσεις. Ο Durkheim (2013)  απορρίπτει τη θέση 

ότι η εκπαίδευση μπορεί να αποτελέσει μέσο άμβλυνσης των κοινωνικών προβλημάτων 

και παράγοντα κοινωνικού μετασχηματισμού ενώ οι Marx και Engels (1997) στη 

Γερμανική Ιδεολογία αναδεικνύουν σαφώς με πολυεπίπεδο τρόπο την ταξικότητα της 

κοινωνίας εν γένει και της εκπαίδευσης εν προκειμένω, ως θεσμού αναπαραγωγής της 

κυρίαρχης ιδεολογίας που διατηρεί απροσπέλαστους ταξικούς φραγμούς και ανισότητες. 

Όπως παραθέτει ο Λάμνιας (2001), οι Bowles και Gintis (1976) αναφέρουν: «το 

εκπαιδευτικό σύστημα είναι αναπόσπαστο στοιχείο της αναπαραγωγής της κυρίαρχης 

ταξικής δομής της κοινωνίας». Αυτό το κάνει με δύο τρόπους, μέσω της νομιμοποίησης 

και της κοινωνικοποίησης.  
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Σύμφωνα με τη μαρξική ανάλυση οι κοινωνικές σχέσεις της εκπαίδευσης 

αντανακλούν τις αντίστοιχες οικονομικές-παραγωγικές με αποτέλεσμα να 

προετοιμάζεται και να επιβάλλεται ο κυρίαρχος καταμερισμός εργασίας στους νέους 

εργαζόμενους που εκκολάπτονται και κανοναρχούνται εντός ταξικών εκπαιδευτικών 

συνθηκών. Στην ίδια κατεύθυνση ο Pierre Bourdieu (2013) υπογράμμιζε ότι το σχολείο 

και κατ’ επέκταση ο θεσμός της εκπαίδευσης όχι μόνο δεν καταργούν τις κοινωνικές 

ανισότητες αλλά αντιθέτως τις νομιμοποιούν μέσω της συμβολικής βίας που εκπορεύεται 

από το πολιτιστικό κεφάλαιο των κυρίαρχων ομάδων. Στο άρθρο “The sociology of 

Education” (2013), μελετώντας τη διαστρωμάτωση της εκπαίδευσης και της κοινωνίας, 

αναδεικνύεται ότι οι διαφορές και οι ανισότητες εδράζονται πάνω στο κοινό υπόβαθρο 

του ανταγωνισμού, της ελεύθερης αγοράς και του θεσμού της οικογένειας.  

 

10.2. Η δημιουργική αξιοποίηση των ΤΠΕ 

Η αξιοποίηση των Τεχνολογιών Πληροφορίας Επικοινωνίας (ΤΠΕ) στο πλαίσιο της 

εκπαίδευσης -κι εν γένει της διά βίου μάθησης-, συνιστά μια θεμελιώδη έκφανση της 

σύγχρονης εποχής. Εκτιμάται μάλιστα ότι αποτελεί το νέο αναδυόμενο μοντέλο που θα 

πλαισιώνει ριζικά και καθοριστικά την άτυπη εκπαίδευση στον ευρύτερο χρονικό 

ορίζοντα. Πρόκειται για έναν τεχνολογικό - εκπαιδευτικό συγκερασμό που εμπεριέχει 

πολλά συγκριτικά πλεονεκτήματα όπως πχ ευελιξία, συνεργατικότητα, ενεργή 

συμμετοχή κ.α. Παράλληλα όμως έχει αποδειχθεί μέσα από μια σειρά μελετών ότι 

ελλοχεύουν και ορισμένοι κίνδυνοι που αφορούν κυρίως στη διάσπαση της προσοχής, 

τον κατακερματισμό της γνώσης, την αδυναμία συγκέντρωσης κτλ. Σαφώς κι εδώ 

καθοριστικό ρόλο παίζει η μέθοδος και το πλαίσιο εντός του οποίου χρησιμοποιούνται 

οι ΤΠΕ, καθότι μπορούν να αποδειχτούν αναλόγως την αξιοποίηση τους τόσο πολύτιμα 

εργαλεία όσο και ανασχετικοί παράγοντες. Η προστιθέμενη αξία των ΤΠΕ δεν έχει να 

κάνει με τα τεχνολογικά πλεονεκτήματα που προσφέρει αλλά με το επιστημονικό πλαίσιο 

εντός του οποίου χρησιμοποιείται. 

Πιο συγκεκριμένα, σύμφωνα με τον Κόμη (2004), οι Τεχνολογίες της 

Πληροφορίας και της Επικοινωνίας αναφέρονται στις τεχνολογίες που επιτρέπουν την 

επεξεργασία και τη μετάδοση μιας ποικιλίας μορφών αναπαράστασης της πληροφορίας 

(σύμβολα, εικόνες, ήχοι, βίντεο) και αφετέρου τα μέσα που είναι φορείς αυτών των 
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άυλων μηνυμάτων. Ο Δαγλιδέλης (2010: 135) σημειώνει ότι εξαιτίας ακριβώς αυτής της 

ιδιότητάς τους, οι ΤΠΕ έχουν «έναν εγκάρσιο χαρακτήρα, δηλαδή υπεισέρχονται στο 

µεγαλύτερο µέρος των ανθρώπινων δραστηριοτήτων». Στη σημερινή εποχή οι ΤΠΕ 

αποτελούν ένα βασικό εργαλείο σε όλες τις εκφάνσεις της ζωής του σύγχρονου 

ανθρώπου. Συνιστούν επομένως απαράκαμπτο όρο για να μπορεί αποτελεσματικά να 

επιμορφωθεί, να κοινωνικοποιηθεί και κατ’ επέκταση να είναι σε θέση να εργαστεί σε 

μια σειρά κλάδων εντός των τρεχουσών συνθηκών. 

Γίνεται λοιπόν φανερό ότι ένας άνθρωπος είναι δυνατό να εμπλακεί σε αυτή τη 

διαδικασία καθόλη τη διάρκεια της ζωής του ανεξαρτήτως ηλικίας, αναπτύσσοντας έτσι 

τις αντίστοιχες δεξιότητες και γνώσεις. Με αυτόν τον τρόπο υπεισερχόμαστε σαφώς στο 

πεδίο της δια βίου εκπαίδευσης που αποτελεί το ευρύτερο πλαίσιο στο οποίο εντάσσεται 

η χρήση των ΤΠΕ. Σύμφωνα με τον Βεργίδη (2001) η δια βίου εκπαίδευση αποτελεί μια 

προσέγγιση του συνόλου των μορφωτικών δραστηριοτήτων (τυπικής, μη τυπικής και 

άτυπης) όλων των επιπέδων, που επιτρέπει τη συγκρότησή τους σε ένα εκπαιδευτικό 

συνεχές, σε διαρκή αλληλεπίδραση με την κοινωνικό-οικονομική, πολιτική και 

πολιτισμική πραγματικότητα. Η δια βίου εκπαίδευση χαρακτηρίζεται από ευκαμψία στον 

χρόνο, τον χώρο, το περιεχόμενο και τις τεχνικές διδασκαλίας.  

Ο συγκερασμός των ΤΠΕ και της δια βίου εκπαίδευσης έχει σαν αποτέλεσμα τη 

δημιουργία ενός ευέλικτου και λειτουργικού πλαισίου, στο οποίο ο εκπαιδευόμενος 

μπορεί με πολύ πιο ευνοϊκούς όρους να διευρύνει τις γνώσεις του, να αναπτύξει δυναμικά 

τις δεξιότητες του και αναπροσαρμόσει τις στάσεις του απορρίπτοντας άλλες 

παρωχημένες. Ο συνδυασμός αυτών των διεργασιών διαπερνά συνολικότερα και την 

εκπαίδευση και κατάρτιση ενηλίκων που αποτελεί ένα αναδυόμενο πεδίο μπροστά στις 

απαιτήσεις της εποχής για διαρκή αναβάθμιση δεξιοτήτων αλλά και απόκτηση soft skills. 

Οι πρώτες στοχευμένες μελέτες έδειξαν ότι οι ΤΠΕ μπορούν να διαμορφώσουν 

νέα γνωσιακά και οργανωτικά πλαίσια, τα οποία διευκολύνουν τη διαδικασία παραγωγής 

γραπτού λόγου (Salomon, 1990· Κουτσογιάννης, 1998· Salomon et al., 2003 κ.ά.). Βάσει 

σχετικής μελέτης της UNESCO, τα κυριότερα συγκριτικά πλεονεκτήματα των ΤΠΕ 

έγκεινται στο γεγονός ότι μπορούν να επεκτείνουν την ισότιμη πρόσβαση στη μάθηση 

χωρίς χρονικούς και γεωγραφικούς περιορισμούς. Ακόμη διευκολύνουν σε μεγάλο βαθμό 

την εξατομικευμένη μάθηση ενώ  παρέχουν άμεση ανατροφοδότηση και αξιολόγηση σε 

διδάσκοντες και μαθητές. Επίσης εξασφαλίζουν την παραγωγική χρήση του χρόνου σε 
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σχέση με την άσκοπη δαπάνηση του σε μια αίθουσα ενώ ταυτόχρονα δημιουργούν νέες 

κοινότητες μαθητών υποστηρίζοντας τη διερευνητική μάθηση.  Τέλος, γεφυρώνουν την 

επίσημη με την άτυπη αλλά και τη δια βίου μάθηση, βοηθούν καταλυτικά τους μαθητές 

με αναπηρία και συμβάλλουν δημιουργικά στη βελτίωση των δεξιοτήτων της 

επικοινωνίας και της διοίκησης. 

Τέλος, όπως παρατηρεί ο Ντάγκας (2017) μέσα από τη μελέτη του σχετικά με τη 

χρήση ΤΠΕ, οι μαθητές βρίσκονται στο επίκεντρο της εκπαιδευτικής διαδικασίας κι ο 

ρόλος τους στην παραγωγή της γνώσης είναι ενεργητικός, καθώς ανατρέχουν στις πηγές 

και αναζητούν πληροφορίες, τις επεξεργάζονται και τις ανασυνθέτουν. Επισημαίνει 

ακόμη ότι οι συμμετέχοντες συνεργάζονται μεταξύ τους τόσο σε επίπεδο ομάδας όσο και 

ολομέλειας, ενώ εκφράζονται δημιουργικά μέσα από την παραγωγή πολυτροπικών 

κειμένων. Σε αντίθεση με την κυρίαρχη ατομική χρήση που κατακερματίζει και 

απομονώνει τους μαθητές, αποδεικνύεται ότι υπάρχει κι ένας άλλος δρόμος. 

 10.3 Ο ρόλος του κινηματογράφου ως ΤΠΕ στην εκπαίδευση 

Μελετώντας την πολύπλευρη σχέση των παιδιών με τον κινηματογράφο, οι Κούρτη, 

Σιδηροπούλου και Τσίγκρα θεωρούν ότι  η εκπαίδευση στον κινηματογράφο εντάσσεται 

οργανικά στην ευρύτερη συζήτηση που αφορά την εκπαίδευση στα ΜΜΕ. Επισημαίνουν 

ακόμη (2009: xviii-xix) ότι ο μιντιακός γραμματισμός συμβάλλει «στην ανάπτυξη της 

ικανότητας πρόσβασης, κατανόησης και δημιουργίας κινηματογραφικών μηνυμάτων», 

καθώς ο κινηματογράφος είναι κοινωνικός λόγος και πρακτική, ενώ παράλληλα τονίζουν 

την αυξανόμενη σημασία των MME στην κοινωνική ζωή, ιδιαίτερα στη ζωή των παιδιών 

και των νέων.  

Σε αντίστοιχο πλαίσιο, ο Giroux (2001) υποστηρίζει ότι οι κινηματογραφικές 

ταινίες συνιστούν μια μορφή δημόσιας παιδαγωγικής που συνδυάζουν την ψυχαγωγία 

και την πολιτική επιτρέποντας τις συζητήσεις και προκαλώντας μεγαλύτερο βαθμό 

εμπλοκής στους μαθητές – σπουδαστές. Ένα ακόμη πλεονέκτημα για τον εκπαιδευτικό 

έχει να κάνει με το γεγονός ότι μπορεί να αξιοποιήσει τις ταινίες προκειμένου να 

διαπραγματευτεί δημιουργικά στην τάξη από δύσκολα μέχρι ευαίσθητα ζητήματα όπως 

πχ ρατσισμός, βία, διαφορετικότητα, ναρκωτικά, εκμετάλλευση κ.α. (Giroux 2011).  

Αποτελεί κοινή διαπίστωση ότι οι ΤΠΕ συνιστούν πλέον αναπόσπαστο μέσο 

πρακτικής γραμματισμού, δηλαδή μέσο για διάβασμα, γράψιμο και επικοινωνία σε 
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ψηφιακό περιβάλλον (Κουτσογιάννης, 2014). Οι ΤΠΕ μπορούν να ενδυναμώσουν τις 

υπάρχουσες εκπαιδευτικές προσεγγίσεις αλλά να παράσχουν επίσης και νέα μοντέλα 

κατάρτισης. Τα μοντέλα αυτά μοιράζονται τα χαρακτηριστικά μιας σύγχρονης 

τεχνολογικής εκπαίδευσης ενώ ταυτόχρονα προτείνουν νέες μεθόδους μάθησης στις 

οποίες ο μαθητής διαδραματίζει ενεργό ρόλο και δίνει ιδιαίτερη έμφαση στην 

αυτοκατευθυνόμενη, ανεξάρτητη, ευέλικτη και διαδραστική μάθηση.  

Ο κινηματογράφος μπορεί προφανώς να αξιοποιηθεί άκρως δημιουργικά τόσο 

στη διά ζώσης όσο και στην εξ αποστάσεως εκπαίδευση. Για παράδειγμα η χρήση της 

τεχνολογίας προωθεί το μοντέλο της ανεστραμμένης τάξης το οποίο έχει πολλά οφέλη 

όπως επισημαίνει και ο (Lionarakis et al., 2018). Σύμφωνα με αυτό το μοντέλο 

αξιοποιούνται τα τεχνολογικά μέσα έτσι ώστε ο διδασκόμενος να έχει πρόσβαση στο 

εκπαιδευτικό υλικό μέσω συστημάτων LMS και εφόσον το έχει μελετήσει, το αξιοποιεί 

στην τάξη μέσω συνεργατικών διαδικασιών για να αφομοιώσει την γνώση θέτοντας τα 

θεμέλια για την οικοδόμηση και κατάκτηση ανώτερων γνώσεων (Lionarakis et al., 2018).  

 10.4 Προβλήματα και Προβληματισμοί  

Στον αντίποδα των πλεονεκτημάτων των ΤΠΕ, υπάρχουν ταυτόχρονα ορισμένες πλευρές 

τους οι οποίες χρήζουν προσοχής και προβληματισμού για μια σειρά λόγους. O Nicholas 

Carr (2020) που εξειδικεύεται σε θέματα των νέων τεχνολογιών, υποστηρίζει πως μέσα 

από την καταβύθιση του σύγχρονου ανθρώπου στον ωκεανό του διαδικτύου και τη 

διαρκή του ενασχόληση με τις πρακτικές του ιστού, συντελείται μια ολισθηρή μετάβαση. 

Θεωρεί πως η πλήρης ενσωμάτωση μηχανών αναζήτησης και εργαλείων επικοινωνίας 

όπως η Google και το Twitter (νυν Χ) στην καθημερινότητά μας, σε συνδυασμό με την 

ανάγκη multitasking λειτουργικών συστημάτων συντελούν στην ραγδαία απομάκρυνση 

μας από έναν αναστοχαστικό τρόπο σκέψης κι ως εκ τούτου στη διάρρηξη της ικανότητας 

συγκέντρωσής μας. Αυτό έχει ως αποτέλεσμα να αναμορφώνεται βαθμηδόν η ανθρώπινη 

διανοητική λειτουργία με ό,τι αυτό συνεπάγεται. Έτσι ο σύγχρονος πολίτης καταλήγει να 

γίνεται εξαιρετικά επιδέξιος όσον αφορά τη διαχείριση μεγάλου όγκου ειδήσεων, 

δεδομένων και πληροφοριών αλλά ταυτόχρονα παρατηρείται μια αυξανόμενη δυσκολία 

εμβάθυνσης και ανάλυσης του περιεχομένου.  

Αντανάκλαση αυτής της εξέλιξης αποτελεί το γεγονός ότι πλέον κυριαρχεί η τάση 

διαγώνιας ανάγνωσης σύντομων και κατακερματισμένων κειμένων ενώ την ίδια στιγμή 
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απισχνάζεται η ικανότητά μας να διαβάζουμε απρόσκοπτα μακροσκελή και πολύπλοκα 

κείμενα. Πρόκειται επομένως για μια αναδυόμενη πρόκληση η οποία χρήζει ενδελεχούς 

μελέτης με γνώμονα το δημιουργικό ξεπέρασμά της. Η αξιοποίηση των ΤΠΕ θα πρέπει 

να διέπεται εν γένει από την αντίληψη του εποικοδομητικού συνδυασμού ποιοτικής 

εμβάθυνσης και χρονικής διαχείρισης-αποτελεσματικότητας του εκάστοτε περιεχομένου. 

Μολαταύτα, η αποτελεσματικότητα των ΤΠΕ εξαρτάται καθοριστικά από τον τρόπο με 

τον οποίο χρησιμοποιούνται, δηλαδή μέσα από την εκπαιδευτική τους πλαισιοθέτηση. 

Τονίζεται ότι η προστιθέμενη εκπαιδευτική τους αξία είναι συνάρτηση του σκοπού και 

της χρήσης τους και όχι της τεχνολογικής τους υπόστασης, όπως εσφαλμένα συγχέεται. 

Συμπερασματικά, δεν πρέπει να υποτιμηθεί καθόλου το γεγονός ότι οι ΤΠΕ δεν είναι 

ανεξάρτητες από τις κυρίαρχες δομές εξουσίας και συναρθρώνονται στη βάση 

κοινωνικών και πολιτικών συσχετισμών. Ως εκ τούτου το ιδεολογικό μοντέλο 

γραμματισμού είναι αυτό που αναδεικνύει τις συγκεκριμένες αλληλεξαρτήσεις, 

ενταγμένες και όχι αποσπασμένες, από τις θεσμίζουσες κοινωνικές, οικονομικές, 

πολιτικές και πολιτισμικές δομές.   
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11.  Σχεδιασμός και προτάσεις εκπαιδευτικής παρέμβασης 

Η εργασία εκβάλλει στον σχεδιασμό και τη δημιουργία μιας ολοκληρωμένης 

εκπαιδευτικής παρέμβασης που μπορεί να αξιοποιηθεί ευέλικτα στη δευτεροβάθμια και 

την τριτοβάθμια εκπαίδευση, σε ομάδες ενηλίκων, επαγγελματιών, δημοσιογράφων κ.α. 

Περιλαμβάνει ένα αναλυτικό θεωρητικό πλαίσιο, σαφείς σκοπούς και στόχους, 

μεθοδολογία και κριτήρια αξιολόγησης. Ταυτόχρονα προτείνονται συγκεκριμένες 

δραστηριότητες και τρόποι υλοποίησης που μπορούν να εφαρμοστούν δημιουργικά και 

να προσαρμοστούν συμπεριληπτικά σε ένα ευρύ φάσμα μαθητών, εφοδιάζοντάς τους με 

τις απαραίτητες γνώσεις και δεξιότητες. 

Εισαγωγή 

Πλαίσιο εφαρμογής: Η παρέμβαση εκκινεί από την ανάγκη να διαπραγματευτεί 

δημιουργικά και να καλύψει το αντικειμενικό κενό που υπάρχει όσον αφορά τον 

γραμματισμό των μέσων (media literacy) και την κινηματογραφική εκπαίδευση (film 

education), σε όλες τις βαθμίδες της εκπαίδευσης αλλά και σε ευρύτερα επαγγελματικά 

– κοινωνικά στρώματα, λαμβάνοντας υπόψη τις απαραίτητες προσαρμογές και 

διαβαθμίσεις που απαιτούνται. Ο ενοφθαλμισμός και η αξιοποίηση των σύγχρονων 

τεχνολογιών πληροφορίας και επικοινωνίας (ΤΠΕ) μπορεί να συμβάλλει καταλυτικά 

προς αυτή την κατεύθυνση, εντασσόμενος στο κατάλληλο θεωρητικό και μεθοδολογικό 

πλαίσιο. 

Είναι σημαντικό ο εκπαιδευτικός συντονιστής να είναι σε θέση να εξηγεί 

αποτελεσματικά και κατανοητά, πλευρές και εκφάνσεις που άπτονται της ιστορίας του 

κινηματογράφου, πτυχές των συγκεκριμένων ταινιών που θα προβάλλονται αλλά επίσης 

και να διαυγάζει ζητήματα δημοσιογραφικής δεοντολογίας και πρακτικής που 

προκύπτουν. Η συμπεριληπτικότητα, η διαρκής υποστήριξη και ενθάρρυνση των 

συμμετεχόντων, όπως και η άμεση επίλυση προβλημάτων τεχνολογικού χαρακτήρα, 

συνιστούν τα απαράκαμπτα καθήκοντα του εκπαιδευτικού ο οποίος οφείλει να μεσολαβεί 

με τρόπο άμεσο και ουσιαστικό.  

Η προτεινόμενη διάρκεια των δραστηριοτήτων είναι δύο διδακτικές ώρες, 

ωστόσο μπορεί να αναπροσαρμόζεται ευέλικτα, -όπως και το περιεχόμενο καθαυτό- 

ανάλογα με τις ιδιαίτερες ανάγκες που προκύπτουν από την ανθρωπογεωγραφία της 
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τάξης, το πολιτισμικό κεφάλαιο των συμμετεχόντων και τις εκάστοτε συνθήκες που 

επικρατούν. Γενικότερα οι δραστηριότητες μπορούν να λειτουργήσουν διεπιστημονικά, 

να συμβαδίζουν με τα αντίστοιχα ΔΕΠΣ-ΑΠΣ και να εναρμονίζονται αποτελεσματικά με 

το προφίλ και το γνωσιοθεωρητικό επίπεδο των ατόμων που συμμετέχουν.  

Οι παρακάτω εκπαιδευτικές προτάσεις – δραστηριότητες είναι εξαιρετικά 

ανοικτές, απευθύνονται τόσο σε μαθητές δευτεροβάθμιας εκπαίδευσης όσο και σε 

ενήλικες, φοιτητές, ειδικότερα σπουδαστές και επαγγελματίες δημοσιογράφους, λόγω 

της εστίασης στο ιδιαίτερο αντικείμενο. Αποτελούν περισσότερο ένα διευρυμένο πλαίσιο 

εφαρμογής και πολύ λιγότερο μια αυστηρά τυποποιημένη μεθοδολογία, καθώς μπορούν 

να αναπροσαρμόζονται ευέλικτα και ριζικά σε επίπεδο περιεχομένου, μορφής και 

πρακτικών. Σε κάθε περίπτωση οι προτεινόμενες δραστηριότητες είναι ενδεικτικές, επ’ 

ουδενί εξαντλητικές και αποτελούν μια προσπάθεια δημιουργικού συγκερασμού των 

πεδίων της δημοσιογραφίας, των νέων τεχνολογιών και του κινηματογράφου υπό το 

πρίσμα της εκπαιδευτικής τους λειτουργίας. 

Σκοποί – Στόχοι – Κριτήρια αξιολόγησης 

Σκοπός της παρέμβασης είναι μέσα από την θέαση των ταινιών και τις επακόλουθες 

δραστηριότητες, οι σπουδαστές/ριες να οξύνουν την κριτική τους αναστοχαστικότητα 

σχετικά με τον τρόπο που κατασκευάζονται κινηματογραφικά οι ειδήσεις και τα fake 

news, το πώς αναπαρίσταται στο σινεμά η εικόνα των δημοσιογράφων και συνολικά ο 

Τύπος, όπως επίσης να εξοικειωθούν με τη γλώσσα του κινηματογράφου και τη  

λειτουργία των μέσων επικοινωνίας εν γένει.  

Στο πλαίσιο αυτής της συνθήκης οι συμμετέχοντες θα συνεργαστούν ενεργητικά 

μεταξύ τους, θα έρθουν βιωματικά σε επαφή με έννοιες της διαθεματικής προσέγγισης 

όπως η δημιουργία και η έκφραση, και τέλος θα αναλύσουν σημειωτικά και πολιτισμικά 

τα κινηματογραφικά κείμενα. 

Η διαχείριση του χρόνου και του χώρου, η οργάνωση και η ταξινόμηση του 

υλικού, η [ανά]προσαρμογή του ΔΕΠΣ-ΑΠΣ καθώς επίσης η ενορχήστρωση και 

περαίωση της παρέμβασης, εναπόκεινται εξ ολοκλήρου στον συντονιστή – εκπαιδευτικό. 

Για τον λόγο αυτό απαιτείται a priori μια κατάλληλη προετοιμασία σε επίπεδο θεωρίας 

και οργάνωσης, επεξεργασία εναλλακτικών σεναρίων και προτάσεων αλλά και 

τεχνολογική μέριμνα και υποστήριξη υλικού. 
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Πιο συγκεκριμένα, οι βασικότεροι στόχοι της εκπαιδευτικής παρέμβασης για τους 

καταρτιζόμενους είναι: 

1. σε επίπεδο γνώσεων: να αναγνωρίζουν την κατασκευαστική και αναπαραστατική 

λειτουργία των μέσων επικοινωνίας και του κινηματογράφου, εντοπίζοντας τους 

συγκεκριμένους τρόπους και μηχανισμούς που συμβάλλουν σε αυτό 

2. σε επίπεδο δεξιοτήτων: να μπορούν αποτελεσματικά να διαχειριστούν τα εκάστοτε 

διαθέσιμα ψηφιακά εργαλεία προκειμένου να πετύχουν τον στόχο τους αξιοποιώντας 

την κριτική και τη δημιουργική τους σκέψη (Marzano 1988) 

3. σε επίπεδο στάσεων: να καλλιεργήσουν την κριτική αντίληψη της αναζήτησης 

πληροφοριών, της διασταύρωσης των πηγών, της αποδόμησης των παραποιημένων 

ειδήσεων (fake news) ως απαραίτητη συνθήκη στο πλαίσιο του σύγχρονου 

επικοινωνιακού και πολιτισμικού περιβάλλοντος. Να είναι σε θέση να αντιληφθούν 

την  καθοριστική σημασία που αυτοί επιτελούν στην πρόσληψη της 

πραγματικότητας. 

 

Επισκόπηση βιβλιογραφίας 

Επιστημολογική προσέγγιση- Εννοιολογική ανάλυση: Οι ΤΠΕ διαδραματίζουν έναν 

διαρκώς αυξανόμενο ρόλο στην ανθρώπινη γνωστική πρόσληψη. Καθώς η μετάβαση στη 

σύγχρονη ψηφιακή εποχή της ανθρωπότητας συντελείται με όρους μέσων και 

τεχνολογίας, καθίσταται απαραίτητος ο μιντιο-τεχνολογικός εγγραμματισμός των νέων 

χρηστών. (Bolz 2008) Η νιτσεϊκή διαπίστωση ότι τα εργαλεία γραφής συνδιαμορφώνουν 

τις σκέψεις μας αποκρυσταλλώνεται σήμερα σε επίπεδο ψηφιακών τεχνολογιών. Ο 

Walter Benjamin (2006) ιδιοφυώς παρατηρούσε ήδη από το 1928 ότι σχολείο σημαίνει 

να μαθαίνει κανείς τη στιγμιαία γλώσσα του σήμερα39. Η εικονικότητα της νέας γνώσης 

ολοκληρώνεται με τη μετάβαση από το εξασκημένο χέρι  προς τα επιδέξια δάκτυλα που 

προστάζουν (Baecker 2008). Ο V. Flusser προέβλεπε από τη δεκαετία του’80 ότι ο «ο 

άνθρωπος του μέλλοντος[…]θα χάνεται μέσα στο παιχνίδι με όλους τους άλλους μέσω 

των συσκευών». Ωστόσο διευκρίνιζε ότι αυτό δεν συνιστά μια απώλεια του εαυτού αλλά 

 
39 Benjamin, W., (2006), Μονόδρομος, (μτφρ. Ανδρικοπούλου Ν.), Αθήνα: Άγρα σελ.35-36 
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αντιθέτως μια επανανακάλυψη και συγκεκριμενοποίηση του εαυτού40. Στο πλαίσιο αυτό 

κομβικό ρόλο διαδραματίζουν η προσομοίωση και η παιγνιοποίηση της εκπαιδευτικής 

διαδικασίας. Οι μαθητές να μπορούν να συμμετέχουν ενεργά στην κατασκευή της 

γνώσης (όπως περιγράφει η θεωρία του Piaget) και όχι να παραμένουν παθητικοί 

υποδοχείς προκατασκευασμένων και αμετάβλητων γνωστικών σχημάτων.  

Παραδείγματα – εφαρμογές από τη βιβλιογραφία 

Η ιδέα της συγκεκριμένης παρέμβασης προέκυψε μέσα από την επισκόπηση (survey) και 

τη γρήγορη ανάγνωση (skimming) του διδακτικού υλικού του τόμου Σύγχρονες 

Διδακτικές Προσεγγίσεις για την Ανάπτυξη Κριτικής-Δημιουργικής Σκέψης (για τη 

δευτεροβάθμια εκπαίδευση) υπό την επιστημονική επιμέλεια του Βασίλη Κουλαϊδή. 

Μεταξύ άλλων εστιάζει σε μια θεωρία της επεξεργασίας των πληροφοριών όπου: «ο 

άνθρωπος[…]προγραμματίζει και χρησιμοποιεί νοητικά σχέδια ή συστήματα σκέψης 

(δηλαδή οργανωμένα σύνολα γνώσεων) που τα μετατρέπει σε σχέδια δράσης»41. Πηγή 

έμπνευσης αποτέλεσε εξίσου το βιβλίο του Σταύρου Γρόσδου Κινηματογράφος και 

Δημιουργική Γραφή - Μαθήματα κινηματογραφικού γραμματισμού, όπου με τρόπο 

εύτακτο πραγματεύεται πλήθος δραστηριοτήτων κινηματογραφικού γραμματισμού, 

εργαστηρίων και  δημιουργικής γραφής.  

Σχεδιασμός – υποκείμενη θεωρία μάθησης 

Με όχημα την κονστρουκτιβιστική θεωρία του Piaget που βασίζεται στο -τι είναι γνώση- 

και -πώς οικοδομείται- και κατ’ επέκταση τη διαδικασία της αφομοίωσης, δηλαδή της 

ενσωμάτωσης της νέας γνώσης στο προϋπάρχον γνωστικό σχήμα, μέσα από τις 

εκπαιδευτικές δραστηριότητες, θα επιχειρηθεί οι συμμετέχοντες να αναπτύξουν 

ορισμένες γνώσεις, δεξιότητες και στάσεις, όπως περιγράφηκε παραπάνω. Η πιαζετιανή 

θεώρηση για τη διαμόρφωση της γνώσης εδράζεται στη διασύνδεση της διδασκαλίας με 

την έρευνα42. Δεν εξελίσσεται γραμμικά ούτε συσσωρευτικά αλλά συντελείται μέσα από 

μια διαλεκτική σχέση παιδαγωγού και παιδαγωγούμενου. Αυτό προφανώς είναι κάτι 

 
40 Flusser, V. (2008) Προς το σύμπαν των τεχνικών εικόνων (μτφ. Ηλιόπουλος Γ.) σελ.140 Αθήνα: Σμίλη 

41 Κουλαιδής Β. (2007). Σύγχρονες Διδακτικές Προσεγγίσεις για την Ανάπτυξη Κριτικής-Δημιουργικής 

Σκέψης για τη δευτεροβάθμια εκπαίδευση. (σελ.44) Αθήνα: Ο.ΕΠ.ΕΚ 

42 Βαρνάβα-Σκούρα Τζ. (2003) Τρεις διαλέξεις για τον Πιαζέ: Στο Θέματα γνωστικής ανάπτυξης μάθησης 

και αξιολόγησης (σελ.34) Αθήνα: Παπαζήσης 
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ευρύτερο που ξεπερνά τα όρια αυτής της εργασίας, ωστόσο αναφέρεται προκειμένου να 

γίνει κατανοητή η θεωρητική της πλαισίωση. 

Ακόμη, η Σφυρόερα (2015) εστιάζοντας στις σύγχρονες διδακτικές προσεγγίσεις, 

δίνει έμφαση στη σημασία των κοινωνικοπολιτισμικών παραγόντων για τη γνωστική 

ανάπτυξη του ατόμου. Αναφερόμενη στον Lev Vygotsky που ορίζει τη νοημοσύνη ως 

την ικανότητα του ατόμου να μαθαίνει μέσω της αλληλεπίδρασής του με τους άλλους, 

επισημαίνει πως «η διδασκαλία είναι και αυτή ένας τρόπος αλληλεπίδρασης». Επομένως 

ο κοινωνικός εποικοδομισμός επιτελεί θεμελιώδη ρόλο καθώς θέτει τις βάσεις για την 

ολόπλευρη γνωστική ανάπτυξη του μαθησιακού υποκειμένου. Τέλος, η Ζώνη 

Επικείμενης Ανάπτυξης (ΖΕΑ), η γλώσσα και η κουλτούρα αποτελούν επίσης εξαιρετικά 

σημαντικές παραμέτρους σε αυτή την κατεύθυνση. 

Μεθοδολογία 

Όπως αναφέρει ο Δ. Παπαδόπουλος στη διδακτορική του διατριβή (2020: 328) σχετικά 

με το θεσπισμένο Ευρωπαϊκό Πλαίσιο για την Κινηματογραφική Εκπαίδευση, στόχος 

είναι να διαμορφωθεί για τους εκπαιδευόμενους μια ποιοτική ΚΕ που θα «εμπνέει και θα 

τους δίνει τα εφόδια να μαθαίνουν για τις ταινίες αναγνωρίζοντάς τες ως ένα πλούσιο και 

πολυαισθητηριακό μέσο». Σε αυτό το πλαίσιο ο  κύριος ρόλος του εκπαιδευτικού είναι ο 

ρόλος του διαμεσολαβητή (passeur), ο οποίος, συνδιαμορφώνεται από τις δικές του 

συναντήσεις και αναγνώσεις με τις ταινίες ενώ παράλληλα διατηρεί την οπτική του 

αυτοτέλεια. Για τον λόγο αυτόν, η δημιουργία, η υλοποίηση και  συμπεριλαμβάνει τόσο 

εκπαιδευτικούς όσο και σχεδιαστές προγραμμάτων ΚΕ και υπεύθυνους χάραξης 

πολιτικής. Πρόκειται για μια δομική μεθοδολογική συνέργεια, η αποτελεσματική 

εφαρμογή της οποίας απαιτεί απαρέγκλιτα μια διεπιστημονική και διαθεματική 

προσέγγιση.  

Εκπαιδευτικό υλικό – άλλες παροχές 

Στο πλαίσιο των εργαστηρίων στους συμμετέχοντες θα παρέχονται, με τις απαραίτητες 

διαβαθμίσεις ανάλογα με την ηλικία και το επίπεδο, τα εξής: 

1. Πρόσβαση σε οπτικοακουστικά αρχεία και ταινίες, σχετικές με τη θεματολογία 

του προγράμματος (ηλεκτρονικά αποθετήρια / σκληροί δίσκοι) 
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2. Τεχνολογικός εξοπλισμός (υπολογιστές, tablet, wifi, κάμερες, προγράμματα 

επεξεργασίας ήχου και εικόνας) 

3. Συναφές εκπαιδευτικό υλικό (videos, παρουσιάσεις power point, e-bοoks, 

σημειώσεις, βιβλιογραφία). 

4. Άρθρα δημοσιευμένα σε επιστημονικά περιοδικά και εισηγήσεις από πρακτικά 

συνεδρίων. 

Υλοποίηση - Δραστηριότητες -Διεργασίες 

Για αντικειμενικούς λόγους που έχουν να κάνουν με τον διαθέσιμο χρόνο, κατά τη 

διάρκεια της παρέμβασης θα προβάλλονται σύντομα χαρακτηριστικά αποσπάσματα από 

τις επιλεγείσες ταινίες.43 Ενθαρρύνονται ιδιαίτερα οι εκπαιδευόμενοι να έχουν 

παρακολουθήσει προηγουμένως την ταινία που πρόκειται να αξιοποιηθεί για να έχουν 

μια πρώτη όσο το δυνατόν πιο ολοκληρωμένη εικόνα. Ιδανικά επίσης, η διαμόρφωση του 

χώρου θα μπορούσε να προσομοιάζει σε αίθουσα σύνταξης προκειμένου οι 

συμμετέχοντες να μπουν στον ρόλο των δημοσιογράφων – ερευνητών. Επισημαίνεται ότι 

στο τέλος της κάθε παρέμβασης θα ακολουθεί συζήτηση ανάμεσα στους 

εκπαιδευόμενους και ο υπεύθυνος συντονιστής – καθηγητής θα συνδράμει με τις γνώσεις 

του απαντώντας σε απορίες. 

Οι συμμετέχοντες θα μπορούν να χρησιμοποιούν τις ΤΠΕ και εργαλεία του Web 

2.0 (laptop, tablet, κινητό, internet, Google drive Google Docs, One Drive, Messenger, 

Viber, Zoom – Skype για τα εξ αποστάσεως κ.α) για τη συνεργατική μάθηση, την 

καταγραφή των παρατηρήσεών τους και τον διαμοιρασμό της πληροφορίας (video, 

φωτογραφίες, animation, αρχεία, παρουσιάσεις κτλ) καθόλη τη διάρκεια της 

εκπαιδευτικής παρέμβασης. Σε αυτό το πλαίσιο αναπτύσσεται μια 

αλληλοσυμπληρούμενη δυναμική που εμπλουτίζει τα αποτελέσματα της όλης 

διαδικασίας και λειτουργεί εξίσου πολυτροπικά και πολυσημειωτικά. 

 

1η Δραστηριότητα:  

Κλασσικές ταινίες / λειτουργίες και αναπαραστάσεις δημοσιογράφων 

 
43 Θα πρέπει να έχει μεριμνήσει ο εκπαιδευτικός να εντοπίσει τις επίμαχες σκηνές σύμφωνα με τα κομβικά σημεία 

πλοκής, να τις έχει αποκόψει & μοντάρει ούτως ώστε το υλικό να είναι συγκεκριμένο κι εύστοχο σε σχέση με το θέμα. 
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Προβάλλονται χαρακτηριστικές σκηνές και στιγμιότυπα από κλασσικές και πιο 

σύγχρονες ταινίες, που αφορούν με τον έναν ή τον άλλον τρόπο τη δημοσιογραφία. 

Ενδεικτικά αναφέρονται οι εξής: Citizen Kane, His Girl Friday, Front Page, All the 

President’s men, The Killing Fields, Good night, and good luck, Capote, Zodiac, Blood 

Diamond, State of Play, The Ides of March, Nightcrawler, True Story, Spotlight, 

Rosewater, The Post, Collective κ.α. 

Κατόπιν, ζητείται από τους εκπαιδευόμενους να:  

• εντοπίσουν τα δημοσιογραφικά στοιχεία στον λόγο των πρωταγωνιστών  

• ανιχνεύσουν στο επίπεδο της εικόνας όψεις και λειτουργίες των δημοσιογράφων 

• να σχολιάσουν κριτικά τη δράση και τη στάση των ηρώων 

• να επισημάνουν τις κινηματογραφικούς μεθόδους (πλάνα, μοντάζ, μουσική) που 

δραματοποιούν σκηνές ή αναδεικνύουν ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 

• να παρατηρήσουν τον ενδυματολογικό κώδικα των ηρώων και να αναφερθούν 

στα αντικείμενα που χρησιμοποιούν οι δημοσιογράφοι 

• να συζητήσουν για τις ερμηνείες και την σκηνοθεσία στο επίπεδο ταινίας και για 

τον ρόλο της δημοσιογραφίας στην πραγματική ζωή 

• να παρατηρήσουν τους τρόπους με τους οποίους κατασκευάζεται 

κινηματογραφικά η αναπαράσταση των δημοσιογράφων 

• να συγκρίνουν ομοιότητες και διαφορές ανάμεσα στα αποσπάσματα που 

παρακολούθησαν 

• να καταγράψουν τις πρακτικές και τις συμπεριφορές που ξεχώρισαν και να 

αιτιολογήσουν με ποιες συμφωνούν ή αποδοκιμάζουν 

 

2η Δραστηριότητα:  

Fake news – εντοπισμός αλήθειας – διασταύρωση πηγών 

O εκπαιδευτικός φροντίζει να προβάλλει κατάλληλα αποσπάσματα από γνωστά 

τηλεοπτικά ρεπορτάζ σχετικά με πολύ γνωστές ειδήσεις που αποδείχθηκαν τελικά fake 

news. Υπάρχει ανεξάντλητο διαθέσιμο υλικό από Ελλάδα, Ευρώπη και Αμερική. 

Ζητείται από τους εκπαιδευόμενους να: 

• αναφερθούν αναλυτικά στη σκηνοθεσία και τη δραματοποίηση των ρεπορτάζ 
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• εντοπίσουν με βάση τις ιστορικές, κοινωνικές τους γνώσεις και τη λογική τα 

σημεία εκείνα που θεωρούν ότι συνιστούν την παραποίηση των ειδήσεων 

• αξιολογήσουν τα τεκμήρια, τις πηγές και την επιχειρηματολογία του ρεπορτάζ 

• σχολιάσουν πώς οι ίδιοι θα λειτουργούσαν σε μια τέτοια περίπτωση 

• προτείνουν εναλλακτικούς τρόπους αντιμετώπισης των fake news 

• συντάξουν ένα δικό τους ολοκληρωμένο ρεπορτάζ με τα σωστά στοιχεία 

• διαμορφώσουν ένα δικό τους πλαίσιο δημοσιογραφικής δεοντολογίας 

  Ακολουθεί εκτενής συζήτηση στη βάση της ανάλυσης των ταινιών για τις 

παραποιημένες ειδήσεις, τους λόγους για τους οποίους τα fake news αναπαράγονται και 

προβάλλονται από τα ΜΜΕ. Σχολιάζονται οι λόγοι που αποκτούν τόση δημοφιλία μέσα 

στην κοινωνία. Δίνονται παραδείγματα τόσο από την κοινωνική σφαίρα όσο και από την 

καθημερινότητα των συμμετεχόντων. Γίνεται ακόμη καταιονισμός ιδεών (brainstorming) 

για προτάσεις αντιμετώπισής τους τόσο από τους πολίτες όσο και από τους 

δημοσιογράφους που βρίσκονται αντιμέτωποι με τέτοιες καταστάσεις. 

Bonus πρόταση: Μπορεί να δημιουργηθεί ένα σύντομο παιχνίδι ρόλων ανάμεσα 

σε τέσσερις ομάδες όπου θα αναλάβουν να λειτουργήσουν ως ανταγωνιστικά media. Στις 

τρεις θα δοθούν πραγματικά γεγονότα ενώ στη μία κάποια παραποιημένη είδηση. Όλες 

τους θα κληθούν να υποστηρίξουν δημοσιογραφικά και να παρουσιάσουν εν είδει 

ρεπορτάζ το θέμα τους. Κατόπιν θα γίνει συζήτηση και ψηφοφορία σχετικά με το ποιο 

μέσον και πώς αναπαρήγαγε τα fake news. Θα δοθεί ένα συμβολικό βραβείο Pullitzer 

στην ομάδα που πρώτη θα το αποκαλύψει. 

 

3η Δραστηριότητα:  

Pop culture και δημοσιογραφία 

Υπάρχει μια πληθώρα δυνατοτήτων στο πεδίο της δημοφιλούς κουλτούρας για να 

αντληθούν και να αξιοποιηθούν πρόσωπα και [σούπερ]ήρωες, διάσημοι ή εξαιρετικά 

αναγνωρίσιμοι, που επιτελούν τον ρόλο του δημοσιογράφου. Από τον Superman ως 

Clark Kent (συντάκτης) και τον Peter Parker (φωτο-ρεπόρτερ) μέχρι τον Tin Tin 

(ρεπόρτερ ερευνητής). Ακόμη όμως υπάρχουν επεισόδια από το σύμπαν της Disney με 

τον Mickey Mouse, τον Donald Duck, τον Goofy κ.α να υποδύονται σε επιμέρους σκηνές 

τους δημοσιογράφους ή να αντιμετωπίζουν άλλους χαρακτήρες καρτούν ως 
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δημοσιογράφους. Προβάλλονται κατόπιν επιλογής του εκπαιδευτικού τα σχετικά 

αποσπάσματα. 

Ζητείται από τους εκπαιδευόμενους να: 

• εντοπίσουν τα πραγματολογικά χαρακτηριστικά και τις αναπαραστάσεις των 

αληθινών δημοσιογράφων και πώς αυτά μεταφέρονται στο εν λόγω είδος 

• αναδείξουν διαφοροποιήσεις, αποκλίσεις και παραλλαγές από το κανονικό 

επάγγελμα του δημοσιογράφου (ειδικά στα κινούμενα σχέδια) 

• δημιουργήσουν ηλεκτρονικά πρωτοσέλιδα με το βασικό θέμα της σκηνής 

• γράψουν δικούς τους σύντομους διαλόγους – ατάκες για τους πρωταγωνιστές 

• εγγράψουν με voice over τους διαλόγους αυτούς πάνω από την εικόνα 

• καταθέσουν προτάσεις, σκέψεις, σχόλια σε σχέση το υλικό που παρακολούθησαν 

• συζητήσουν ενεργητικά για τον ρόλο της δημοφιλούς κουλτούρας στον τρόπο 

που διαμορφώνουμε τη σκέψη και τις αναφορές μας  

Η προσφυγή στη δημοφιλή κουλτούρα μπορεί να αποτελέσει ένα εξαιρετικό έναυσμα 

για περαιτέρω έρευνα και εντοπισμό άλλων σχετικών αναφορών, θεμάτων και 

περιπτώσεων που να αφορούν αναπαραστάσεις δημοσιογράφων πχ σε videoclips, στη 

μουσική, σε διαδικτυακά σατυρικά βιντεάκια (YouTube, social media). 

 

4η Δραστηριότητα:  

Σεναριακή μετατροπή μιας καθημερινής είδησης σε ταινία  

Εν προκειμένω το ενδιαφέρον εστιάζεται στη διασημειωτική μετάφραση – προσαρμογή 

(adaptation) μιας είδησης από ένα άλλο σημειωτικό σύστημα σημασιοδότησης σε αυτό 

του κινηματογράφου. Οι σπουδαστές θα πρέπει να βρουν και να συν-αποφασίσουν για 

το ποια ιστορία αξίζει να μετατραπεί σε σινεματική αφήγηση και κυρίως να το 

υλοποιήσουν μετερχόμενοι στο μέτρο των δυνατοτήτων τους τις κινηματογραφικές 

τεχνικές. Η διάρκεια της ταινίας – video essay δεν χρειάζεται να είναι πάνω από  5 λεπτά. 

Ζητείται από τους εκπαιδευόμενους να: 

• αναζητήσουν και να επιλέξουν μια είδηση από την ευρύτερη ειδησεογραφία 

• δουλέψουν σε ομάδες εργασίας προκειμένου να τη μετατρέψουν σε ταινία 
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• συνεργαστούν από διαφορετικά πόστα και ρόλους (σενάριο, σκηνοθεσία, 

πρωταγωνιστές, κάμερα, φωτογραφία κτλ) για να τη δημιουργήσουν 

• αξιοποιήσουν δημιουργικά τον τεχνολογικό εξοπλισμό (PC, premiere, AI) 

• προβάλλουν την ταινία και να συζητήσουν για το τελικό αποτέλεσμα 

• επισημάνουν αδύναμα σημεία, αστοχίες αλλά και πλεονεκτήματα  

Σε αυτή τη δραστηριότητα οι καταρτιζόμενοι μετατρέπονται από απλοί καταναλωτές 

δημοσιογραφικού ή κινηματογραφικού περιεχομένου που ήταν μέχρι πρότινος, σε 

δημιουργούς καλλιτεχνικού υλικού πλέον. Οπότε μετατοπίζεται το κέντρο βάρους της 

κρίσης τους και διανοίγονται νέοι ορίζοντες ανάγνωσης καθώς τα παιδιά θα 

κινητροδοτούνται (incentivization) περαιτέρω βάσει των νέων ρόλων τους. 

Περιορισμοί – Προτάσεις - Προεκτάσεις 

Είναι πολύ πιθανό λόγω του ιδιαίτερου πεδίου της δημοσιογραφίας αλλά και της 

καλλιτεχνικής φύσης των ταινιών να προκύπτουν διαφωνίες, ενστάσεις και ορισμένες 

συγχύσεις ή παρανοήσεις σχετικά με τα ζητήματα της αντικειμενικότητας, των fake news 

κ.α. Στο σημείο αυτό θα παρεμβαίνει ο εκπαιδευτικός αναλόγως για να βοηθήσει, να 

διευκρινίσει και να υποστηρίξει το κάθε άτομο όταν αυτό είναι απαραίτητο. Οι χρονικοί 

περιορισμοί επίσης είναι ένα ακόμη ζήτημα, που όμως μπορεί να ξεπεραστεί με καλύτερη 

οργάνωση και ανάθεση δραστηριοτήτων εκτός τάξης. 

Ακόμη προτείνεται ορισμένες από τις δραστηριότητες του προγράμματος να 

μπορούν να υλοποιηθούν κατά την κρίση του εκπαιδευτικού και εξ αποστάσεως, 

συνδυάζοντας σύγχρονη και ασύγχρονη διδασκαλία, προκειμένου να ενεργοποιούνται 

και να καλλιεργούνται περαιτέρω οι ψηφιακές δεξιότητες των συμμετεχόντων. Σε κάθε 

περίπτωση η διά ζώσης συμμετοχή είναι η βασική και αναντικατάστατη μέθοδος 

υλοποίησης και η εξ αποστάσεως συνθήκη πρέπει να δρα επικουρικά και όχι 

υπονομευτικά ως προς αυτή.  

Αξιολόγηση 

Για να αξιολογηθεί η παρέμβαση, αυτό θα μπορούσε γίνει κυρίως κατά τη διάρκεια των 

δραστηριοτήτων και θα προκύψει μέσα από την παρατήρηση και την καταγραφή τους, 

τη συζήτηση με τους εκπαιδευόμενους και τον αντίστοιχο βαθμό εμπλοκής τους 

συνολικότερα στις εν λόγω δράσεις. Χρήσιμο θα ήταν να ζητηθεί στο τέλος η γνώμη των 
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συμμετεχόντων με τη μορφή ανατροφοδότησης μέσα από κάποιο απλό εργαλείο 

συλλογής απαντήσεων (τύπου padlet). Μπορούμε να εξάγουμε χρήσιμα συμπεράσματα 

μέσα από αυτή την αξιολόγηση σχετικά με το πώς αντιλαμβάνονται οι καταρτιζόμενοι 

την όλη διαδικασία και ακόμη να επισημανθούν ενδεχόμενες παραλείψεις, λάθη και 

αστοχίες ή προβλήματα που διαφεύγουν την προσοχή του υπεύθυνου συντονιστή. 

Ενδεικτική ανάλυση σκηνών της ταινίας 

Προκειμένου να κατανοηθεί πληρέστερα η υλοποίηση της εκπαιδευτικής παρέμβασης, 

παρατίθεται μια συγκεκριμένη και ταυτόχρονα ενδεικτική σκαλέτα που μπορεί να 

λειτουργήσει σαν οδηγός για την αποτελεσματική εφαρμογή της. Σκοπός είναι να 

βοηθηθεί ο/η εκπαιδευτικός όσον αφορά τον προσανατολισμό και τις τεχνικές που πρέπει 

να χρησιμοποιήσει κατά την εκπαιδευτική παρέμβαση. Εστιάζοντας σε ένα πιο 

συγκεκριμένο μοντέλο εφαρμογής ο υπεύθυνος εκπαιδευτικός μπορεί να αξιοποιήσει με 

μεγαλύτερη επάρκεια τις σκηνές και τις θεματικές των ταινιών, να παρουσιάσει 

πληρέστερα τις καλλιτεχνικές πρακτικές και τις δημοσιογραφικές λειτουργίες και φυσικά 

να αναδείξει με καλύτερους όρους τον μιντιακό εγγραμματισμό και την κινηματογραφική 

παιδεία. 

Από την ταινία Good night, and good luck επιλέγονται ορισμένες σκηνές και 

προτείνονται οι παρακάτω θεματικές ανάλυσης για εφαρμογή στην τάξη με τις 

αντίστοιχες ενδεικτικές απαντήσεις. 

 

Φωτογραφία: Εντοπίστε και αναλύστε όλα τα πιθανά δημοσιογραφικά στοιχεία που 

υπάρχουν στην εικόνα. Τι μας δείχνει και τι μας υποκρύπτει; 

Εικόνα 13 
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Απάντηση: οθόνες /  κάμερα / μικρόφωνο / εφημερίδα / αρχειακό υλικό / κονσόλα / 

ακουστικά / σκαλέτα. Μας δείχνει το τηλεοπτικό στούντιο όπου γυρίζεται η εκπομπή 

αλλά όχι τα παρασκήνια πίσω από αυτό που δείχνουν την αθέατη πλευρά της 

ενημέρωσης. 

Πλάνο - χρονότοπος: Σε ποιον χώρο και χρόνο μας εισάγει το πλάνο; Αναφερθείτε στους 

τρόπους παραγωγής των ειδήσεων και των εκπομπών σε ραδιόφωνο και τηλεόραση. 

Απάντηση: τηλεοπτικό στούντιο / προετοιμασία λίγο πριν από την έναρξη της εκπομπής 

/ διαφορές τηλεοπτικής εικόνας και ραδιοφωνικού λόγου / χρόνος / σχολιασμός / γλώσσα 

του σώματος / παύσεις κτλ 

Συμβολικές λειτουργίες: Ποιος είναι ο ρόλος των εικονιζόμενων ατόμων στο πλάνο; 

Πώς λειτουργούν επαγγελματικά ως δημοσιογράφοι και πώς υποκριτικά στην ταινία; 

Απάντηση: Ως δημοσιογράφοι είναι ο παρουσιαστής, ο αρχισυντάκτης, ο κάμεραμαν, ο 

ηχολήπτης, η δημοσιογραφική ομάδα κ.α Ως ηθοποιοί υποδύονται τους δημοσιογράφους 

και ενσαρκώνουν μυθοπλαστικά τα πρόσωπα που εμπλέκονται σε ένα κοινωνικό – 

πολιτικό δράμα εποχής. Μέσα από το πλάνο καταλαβαίνουμε πώς λειτουργεί μια 

δημοσιογραφική ομάδα αλλά και ποιοι είναι οι πρωταγωνιστές και ποιοι όχι.  

Κοινωνικές προεκτάσεις: Σχολιάστε την είδηση που πρόκειται να δημοσιεύσουν. Πώς 

θα την χαρακτηρίζατε; Υπάρχει ή όχι αντικειμενικότητα στην προσέγγιση των 

δημοσιογράφων; Αιτιολογείστε αναλόγως. 

Απάντηση: πρόκειται να δημοσιεύσουν ένα ρεπορτάζ ως απάντηση στους ισχυρισμούς 

του πανίσχυρου γερουσιαστή Μακάρθι. Είναι τεκμηριωμένο, έχει προηγηθεί βαθιά 

έρευνα, συλλογή πληροφοριών, διασταύρωση των πηγών κτλ. Η μέθοδος του 

δημοσιογράφου μπορεί να είναι αντικειμενική εφόσον υπακούει σε κανόνες, σωστές 

πρακτικές, στη δημοσιογραφική δεοντολογία και το κοινωνικό καλό. Η 

υποκειμενικότητα πάντα υπάρχει και είναι απαιτούμενη αρκεί να μην στρεβλώνει την 

κρίση μας. 
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Ενδυματολογικός κώδικας: Πώς συγκροτείται η εικόνα του 

δημοσιογράφου ενδυματολογικά; Τι ρόλο παίζουν τα ρούχα ως προς την 

ταυτότητα του υποκειμένου; 

Απάντηση: πουκάμισο / σακάκι / γραβάτα. Η κομψότητα του παρουσιαστή, η 

αριστοκρατικότητα και η φινέτσα του που είναι εφάμιλλα του λόγου του. Τα ρούχα 

διαμορφώνουν κοινωνικές σχέσεις, την ιεραρχία και την ταυτότητα του υποκειμένου. 

Αντικείμενα: Ποια είναι τα αντικείμενα του δημοσιογράφου και πώς αυτά λειτουργούν 

στη σκηνή; 

Απάντηση: γραφομηχανή / τσιγάρο / ρολόι. Γράψιμο / χρόνος / sex appeal 

Proxemics: Σχολιάστε τη ρητορική του βλέμματος, τη γλώσσα του σώματος και τα 

συναισθήματα του πρωταγωνιστή. Λειτουργούν έτσι όλοι οι δημοσιογράφοι; 

Απάντηση: αποφασιστικότητα / ετοιμοπόλεμος / αυτοπεποίθηση / αναμονή. Είναι ο 

παρουσιαστής – πρωταγωνιστής οπότε εξιδανικεύεται η λειτουργία του και η εικόνα του.  

Ήχος: Αναφερθείτε στη χρήση του ήχου και της μουσικής κατά τη διάρκεια της 

συγκεκριμένης σκηνής. Για ποιον λόγο δεν μιλάει ο πρωταγωνιστής; 

Απάντηση: προετοιμάζει τον θεατή για μια νέα κατάσταση / έχει προηγηθεί έντονη 

δράση και χρειάζεται ένα κενό / μας δείχνει στιγμές και όψεις του ήρωα που αφορούν τη 

συγκέντρωση και τον τρόπο που εργάζεται 

Εικόνα 14 
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Πλάνο: Τι πλάνο έχουμε και πώς αυτό λειτουργεί σε σχέση με τη σεκάνς; 

Απάντηση: Έχουμε ένα μεσαίο κοντινό πλάνο μέσα από το οποίο μας δημιουργείται μια 

ταύτιση με την ηρωίδα και αυτά που λέει. (επεξήγηση ειδών πλάνων)  

Συνδηλώσεις: Σχολιάστε την επιλογή των λέξεων, τις εκφράσεις και τα νοήματα που 

δημιουργούνται. 

Απάντηση: θετικές συνδηλώσεις / δυνατά επίθετα και έννοιες / υψηλές αξίες / συγκίνηση 

/ χαμόγελο / περηφάνεια για το είδος της δημοσιογραφίας που υπηρετούν 

Σύμβολα: Για ποιον λόγο επιλέγεται μια γυναίκα ηθοποιός στη συγκεκριμένη σκηνή; 

Απάντηση: ταυτίζεται με τις έννοιες της δημοσιογραφίας και της ευθύνης / επιτελεί έναν 

ρόλο αναγνώστριας και διαβάζει προς τους άντρες δημοσιογράφους  

Τεχνικές: Γιατί δεν βλέπουμε καθαρά το φόντο και παραμένει θολωμένο; 

Απάντηση: προκειμένου να εστιάσουμε την προσοχή μας μόνο στο πρόσωπο της 

γυναίκας και σε αυτά που λέει και να μην μας αποσπά οτιδήποτε άλλο στο πλάνο 

 

 

Εικόνα 15 

 

Εικόνα 16 
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Αφήγηση: Γιατί βλέπουμε την εν λόγω σκηνή; Ποια η χρησιμότητά της στη ροή της 

ταινίας; 

Απάντηση: Παρακολουθούμε τον τρόπο με τον οποίο η δημοσιογραφική ομάδα 

προετοιμάζει την απάντησή της με το ρεπορτάζ και για αυτό διεξάγει μια πλήρη έρευνα 

σε βάθος με οπτικοακουστικό υλικό, ντοκουμέντα, συζήτηση κτλ. Δίνεται χρόνος και 

έμφαση γιατί έχει σημασία να δούμε πόσο σκληρά δούλεψαν και συνεργάστηκαν 

προκειμένου να αποδομήσουν αποτελεσματικά τις κατηγορίες του Γερουσιαστή 

Μακάρθι. 

Λειτουργίες: Σχολιάστε τις λειτουργίες και τις αρμοδιότητες του κάθε δημοσιογράφου. 

Σε τι διαφέρουν και σε τι μοιάζουν; Τι τρόποι χρησιμοποιήθηκαν για την αυθεντικότητα; 

Απάντηση: ενδυματολογικός κώδικας / γραβάτες / τιράντες / εκτελεστική εργασία / 

καθαρά διανοητική από τον παρουσιαστή / αυτός που κάθεται πίσω έχει την τελική 

ευθύνη / οι υπόλοιποι έρχονται σε απτική επαφή με το υλικό 

Αντικείμενα: Τι παρατηρείτε σε σχέση με τα αντικείμενα που υπάρχουν στον χώρο; Πώς 

αυτά συνδέονται με την κοινωνία και τον πολιτισμό; 

Απάντηση: το μπουκάλι της coca cola και όλες οι προφανείς προεκτάσεις / απαντήσεις 

σχετικά με τη διείσδυση στην καθημερινότητα / το τηλέφωνο / ο καφές / το τσιγάρο ως 

κοινωνική πρακτική 

Συζήτηση: Αναφερθείτε στα μέσα και τις πρακτικές για την έρευνα στη σύγχρονη 

δημοσιογραφία σε σύγκριση με αυτά στην ταινία. Πώς βοηθάει η εξέλιξη της τεχνολογίας 

το επάγγελμα του δημοσιογράφου και τι κινδύνους μπορεί να κρύβει; 

Απάντηση: διαδίκτυο / υπολογιστές / κινητά / εφαρμογές / τεχνητή νοημοσύνη / 

προσβασιμότητα / αποτοπικοποιημένη επικοινωνία / ταχύτητα / αποθετήρια πηγών / 

διασυνδεσιμότητα / πολυτροπικότητα κ.α 

υποβάθμιση κριτικής σκέψης / διαγώνια ανάγνωση / μη διασταύρωση πηγών / 

αναπαραγωγή fake news / ευρύτερη διασπορά προπαγάνδας / παντοδυναμία εικόνας / 

διάσπαση προσοχής κ.α  
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12. Συμπεράσματα  

Coram publico 

Η παρούσα εργασία στοχοθέτησε τον εντοπισμό, την ανάδειξη και την ανάλυση των 

σημειωτικών πόρων (semiotic resources) που συγκροτούν τις αναπαραστάσεις της 

ερευνητικής δημοσιογραφίας στον σύγχρονο κινηματογράφο μέσα από τρεις 

χαρακτηριστικές ταινίες. Διαπιστώνουμε ότι και οι τρεις ταινίες που εξετάσαμε είναι 

βασισμένες σε αληθινές ιστορίες και πραγματικά γεγονότα, πρόκειται δηλαδή για 

κινηματογραφικές διασκευές – προσαρμογές (adaptations). Αυτό είναι κάτι το οποίο 

προσδίδει εξ αρχής στο φιλμικό κείμενο προστιθέμενη αξία και ρεαλισμό, καθώς 

εντάσσει οργανικά στη σφαίρα της αφηγούμενης ιστορίας τον θεατή και αυξάνει την 

εμπλοκή του. Πρόκειται άλλωστε για μια πρακτική η οποία είναι αρκετά δημοφιλής όσον 

αφορά το είδος των λεγόμενων δημοσιογραφικών ταινιών. 

Στο επίκεντρο των ταινιών μπαίνουν μια σειρά από θεμελιώδη ζητήματα όπως 

είναι η ελευθερία του Τύπου, οι αποκαλύψεις οικονομικών σκανδάλων και κρυμμένων 

μυστικών, η ανάδειξη πολιτικών ευθυνών, η καταπάτηση κοινωνικών και δημοκρατικών 

δικαιωμάτων, ο έλεγχος της εξουσίας η αναπόφευκτη σύγκρουση με την εκάστοτε 

κυβέρνηση. Πρόκειται για προβληματικές που τέμνουν εγκάρσια τις θεματικές πτυχές 

των συγκεκριμένων ταινιών και αποτελούν επαναλαμβανόμενα μοτίβα, όσον αφορά τον 

αφηγηματικό τους πυρήνα. Έγινε επίσης προσπάθεια να αναδειχθούν με βάση την 

κοινωνική σημειωτική, οι επιρροές της πραγματικότητας που αλληλοδιεισδύουν στο 

κινηματογραφικό corpus και που μετασχηματίζονται μέσω του μύθου από πολιτισμικές 

ή κοινωνικές σε φυσικές. 

Επιχειρήθηκε συνολικότερα η πανοπτική μελέτη και διαύγαση των ριζωματικών 

τρόπων και των πρακτικών με τους οποίους ο δημοσιογράφος συγκροτείται σημειωτικά, 

πολυτροπικά, αισθητικά και κοινωνικό-πολιτικά μέσα από τις κινηματογραφικές του 

αναπαραστάσεις. Αξιοποιώντας την κριτική προσέγγιση των φιλμικών κειμένων και τη 

σημειωτική ανάλυση, προέκυψαν ορισμένες κομβικές διαπιστώσεις που αφορούν στην 

ρητορική της εικόνας, τον λόγο και τη γλώσσα. Στο πλαίσιο αυτό επιστρατεύτηκε και η 

ψυχαναλυτική διάσταση του κινηματογράφου που μέσα από διάφορους μηχανισμούς 

διανοίγει νέους νοηματικούς ορίζοντες. Για παράδειγμα, η αταλάντευτη στάση των 

δημοσιογράφων απέναντι στην πολιτική και οικονομική εξουσία, υποδεικνύει τη 
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συλλογική πίστη και την προσήλωση στην ψυχή μιας δημοκρατικής Αμερικής που δεν 

υποκύπτει ακόμη και μπροστά σε υπέρτερα συμφέροντα. Πρόκειται για μια κοινή, 

βασική συμπαραδήλωση που συνιστά αφηγηματική ισοτοπία, συμβάλλει στην 

κατασκευή του νοήματος και κατ’ επέκταση αναδύεται ως εθνική μυθολογία. 

Παρακολουθήσαμε δημοσιογράφους μαχητικούς, έντιμους και ασυμβίβαστους 

παρά τις ανθρώπινες αδυναμίες τους, στον αγώνα για την αποκάλυψη και ενάντια στους 

περιορισμούς της δημοσίευσης. Στο πρόσωπό τους, αλλά κυρίως στη συνέργεια και τον 

σκοπό τους, αντανακλώνται οι καταστατικές αρχές της δημοκρατικής λειτουργίας των 

ΗΠΑ. Σε κάθε περίπτωση, οι συνδηλώσεις που παράγονται και από τις τρεις ταινίες εν 

γένει, καταλήγουν να θεμελιώνουν την κατασκευή ενός εμφατικού στερεοτύπου όσον 

αφορά την εικόνα της ερευνητικής δημοσιογραφίας. Μιας εικόνας που χρησιμεύει σαν 

βαλβίδα αποσυμπίεσης για τα προβλήματα, τις παρεκκλίσεις και τις έκτακτες 

καταστάσεις που διασαλεύουν την αστική δημοκρατική ομαλότητα. 

Ως εκ τούτου, μέσα από την κινηματογραφική [ανα]παραγωγή αυτής της 

αρχετυπικής εικόνας και τη διάχυσή της στη σφαίρα της δημοφιλούς κουλτούρας, 

καταλήγει να επιβάλλονται συγκεκριμένοι τρόποι μεσολάβησης και πρόσληψης της 

πραγματικότητας, ενώ την ίδια στιγμή καθίστανται ανιστορικοί μέσω της φυσικοποίησής 

τους. Συμπεραίνεται επομένως ότι μέσα από τη χρήση των ποικίλων σημειωτικών 

μηχανισμών διαμορφώνονται αναπόδραστα οι τρόποι με τους οποίους οι κρίσιμοι άλλοι 

αντιλαμβάνονται και προσλαμβάνουν την πραγματικότητα. Τονίζεται ότι η 

σημασιολογική άρθρωση της ερευνητικότητας και οι αναπαραστάσεις του 

δημοσιογράφου παίζουν καταλυτικό ρόλο σε αυτό το επίπεδο. 

Πώς όμως είναι δυνατόν μια κινηματογραφική βιομηχανία – μονοπώλιο, όπως 

είναι το Hollywood, να μπορεί τελικά να παράγει και να διανέμει ταινίες τέτοιες που να 

φτάνουν στο σημείο να αμφισβητούν -να εκθέτουν πιο σωστά- ακόμα και τους σκοπούς 

ή τη λειτουργία του συστήματος; Την απάντηση μάς τη δίνει ο  Benjamin (1972: 129) ο 

οποίος σχολιάζει με διαύγεια αυτή τη φαινομενική αντίφαση: «Ο αστικός μηχανισμός 

παραγωγής και δημοσίευσης μπορεί να αφομοιώνει, δηλαδή να μεταδίνει, εκπληκτικές 

ποσότητες επαναστατικών θεμάτων χωρίς μ’ αυτό να αμφισβητεί σοβαρά την ίδια την 

ύπαρξή του, ούτε την ύπαρξη της τάξης που τον κατέχει».  

Σε αυτό το πλαίσιο εγγράφεται και η δυναμική των συγκεκριμένων ταινιών καθώς 

αυτή εξαντλείται στη θεσμική αποκάλυψη των σκανδάλων και στη δημοσιογραφική 
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δικαίωση «εντός των τειχών». Αποσκοπεί σε μια πιο δίκαιη αστική δημοκρατία καθώς η 

παρέκβαση από τις θεμελιώδεις αρχές του συντάγματος αποβαίνει πάντοτε ολέθρια για 

την ίδια την κοινωνία και τους πολίτες. Η αναπαράσταση της ερευνητικής 

δημοσιογραφίας καταλήγει να τροφοδοτεί το συλλογικό φαντασιακό μας ως θεατές, 

συμπαραθέτωντας έννοιες και αξίες ταυτοτικές (δημοκρατία - ελευθεροτυπία) για την 

Αμερική και κυρίως προβάλλοντάς τες ως τέτοιες κινηματογραφικά.  

Επιπρόσθετα, εστιάσαμε και μελετήσαμε τα σημειωτικά συστήματα της ένδυσης, 

τις χειρονομίες και τη γλώσσα του σώματος, τη ρητορική και τους αφηγηματικούς 

τροπισμούς των ηρώων, τον δημοσιογραφικό χώρο (proxemics), την κοινωνική 

περίσταση, την πολυτροπικότητα κτλ., τα οποία διατρέχουν συνολικά το corpus των 

τριών ταινιών. Εντοπίστηκαν, ταξιθετήθηκαν και αναλύθηκαν σημειωτικά τα λατρευτικά 

αντικείμενα του δημοσιογράφου σε σχέση με τις λειτουργίες που επιτελούν. Ο Terry 

Eagleton (2006: 402) στην Ιδεολογία του αισθητικού έκανε λόγο για «τα ανέκφραστα, 

απολιθωμένα αντικείμενα που έχουν υποστεί ένα είδος απώλειας νοήματος, έναν 

κλονισμό σημαίνοντος και σημαινομένου». Στην περίπτωση των δημοσιογραφικών 

apparatus αυτό το οποίο διασαλεύεται και κλονίζεται αφορά απλώς την ιδιαίτερη 

κοινωνική περίσταση κατά την οποία τα αντικείμενα χρησιμοποιούνται. 

Αναδείχθηκε ακόμη μέσα από συγκεκριμένα παραδείγματα ότι η φιλμική γλώσσα 

και οι κινηματογραφικές τεχνικές (πλανοθεσία, μοντάζ, ρυθμός) χρησιμοποιούνται 

εγγενώς για να παράξουν σημασίες και νοήματα ad hoc. Επιγραμματικά, η ανάλυση των 

ταινιών κατέδειξε πως η λανθάνουσα λειτουργία των μέσων επικοινωνίας, οι 

αναπαραστάσεις της δημοσιογραφίας στον κινηματογράφο, οι εννοιολογικές κατασκευές 

της ταυτότητας και οι πολυδιάστατες επιτελέσεις του δημοσιογραφικού υποκειμένου, 

συνιστούν ένα πολυστρωματικό ιδεολογικό πλαίσιο που διαμορφώνει αντίστοιχα τους 

τρόπους αισθητηριακής πρόσληψης και κοινωνικής ερμηνείας.  

Τέλος, αναλύθηκε εκτενώς ο γραμματισμός των μέσων (media literacy) σε σχέση με τον 

τεχνολογικό ορίζοντα της εποχής μας και τον ψηφιακό μετασχηματισμό του πλέγματος 

της επικοινωνίας. Ως συμπέρασμα διαφάνηκε ότι με την κατάλληλη οργάνωση και 

αξιοποίηση ο κινηματογραφικός γραμματισμός (film literacy) μπορεί να συμβάλλει 

καταλυτικά στην ανάπτυξη, την κοινωνικοποίηση του ατόμου και στη διαμόρφωση μιας 

σύγχρονης μιντιακής κουλτούρας που θα ξεκλειδώνει νέες δυνατότητες γνωστικής 

αντίληψης και ανθρωπισμού.  
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14. Παράρτημα 

Ενθέτεται ο παρακάτω ενδεικτικός πίνακας σαν υπόδειγμα καταγραφής σημειώσεων και 

στοιχείων από τους εκπαιδευόμενους. Οι κατηγορίες μπορούν να αλλάξουν και να 

αναπροσαρμοστούν αναλόγως την εκάστοτε δραστηριότητα. 
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