
 

 

 
 
 

ΦΙΛΟΣΟΦΙΚΗ ΣΧΟΛΗ 
ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ 

 
ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑ ΚΑΙ ΣΥΓΧΡΟΝΕΣ ΠΡΑΚΤΙΚΕΣ 
 

ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΗ 
JAZZ ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΑΙ ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΜΕ ΝΕΕΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΕΣ 

 
 
 

ΔΙΠΛΩΜΑΤΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ  
 

 
 

Επαυξηµένες τεχνικές στο κλαρινέτο µε εφαρµογές στον 
τζαζ αυτοσχεδιασµό: νέα εφαρµογή Clarinetizer 

 
 

Χρήστος Eλευθερίου Παπαδόπουλος 
 
 
 
 
 
 
 

Επιβλέποντες καθηγητές: 
 

Αναστασία Γεωργάκη, καθηγήτρια του τµήµατος Μουσικών Σπουδών ΕΚΠΑ 
Αντώνης Λαδόπουλος, επιστηµονικός συνεργάτης τµήµατος Μουσικών Σπουδών 

ΕΚΠΑ 
 

 
 
 
 

ΑΘΗΝΑ 
 

ΙΟΥΛΙΟΣ 2024



 

 2 

 
ΔΙΠΛΩΜΑΤΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

 
 

 
Επαυξηµένες τεχνικές στο κλαρινέτο µε εφαρµογές στον τζαζ αυτοσχεδιασµό: 

Νέα εφαρµογή Clarinetizer 
 

Χρήστος Ε. Παπαδόπουλος 
 

Αριθµός Μητρώου: 7569082000203 
 
 
 
Τριµελής επιτροπή: Αναστασία Γεωργάκη, καθηγήτρια του τµήµατος Μουσικών 
Σπουδών του ΕΚΠΑ 
Αναγνωστοπούλου Χριστίνα, αναπληρώτρια καθηγήτρια του Τµήµατος Μουσικών 
Σπουδών του ΕΚΠΑ 
Αρετή Ανδρεοπούλου, αναπληρώτρια καθηγήτρια του Τµήµατος Μουσικών Σπουδών 
του ΕΚΠΑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Σηµείωµα του συγγραφέα 
 

Το δοκίµιο αυτό αποτελεί διπλωµατική εργασία η οποία συντάχθηκε για το Τµήµα Μουσικών 

Σπουδών του Εθνικού Καποδιστριακού Πανεπιστηµίου Αθηνών και υποβλήθηκε τον Ιούλιο του 2024. 

Ο συγγραφέας Χρήστος Παπαδόπουλος βεβαιώνει ότι το περιεχόµενο του παρόντος έργου είναι 

αποτέλεσµα προσωπικής εργασίας και ότι έχει γίνει η κατάλληλη αναφορά στην εργασία τρίτων, όπου 

κάτι τέτοιο ήταν απαραίτητο, σύµφωνα µε τους κανόνες της ακαδηµαϊκής δεοντολογίας.  

Οι απόψεις που παρουσιάζονται στην παρούσα εργασία εκφράζουν αποκλειστικά τον συγγραφέα και 

όχι τον/την επιβλέποντα/επιβλέπουσα καθηγητή/τρια.  

 



 
 

 3 

 
Ευχαριστίες 
 
 
Θα ήθελα να ευχαριστήσω την επιβλέπουσα καθηγήτρια, κ. Αναστασία Γεωργάκη για 

την πολύτιµη βοήθειά της, την υποµονή και την κατανόηση που έδειξε προς το 

πρόσωπό µου κατά τη διάρκεια του µεταπτυχιακού προγράµµατος αλλά και κατά τη 

συγγραφή της  διπλωµατικής µου εργασίας. Θα ήθελα να ευχαριστήσω επίσης όλους 

τους καθηγητές του µεταπτυχιακού προγράµµατος για τις σηµαντικές επιστηµονικές 

συµβουλές και κατευθύνσεις τους. Θα ήθελα να ευχαριστήσω ξεχωριστά τον  

καθηγητή κ.Αντώνη Λαδόπουλο γιατί ήταν αυτός που πριν αρκετά χρόνια µου άνοιξε 

έναν καινούργιο δρόµο επαφής µε τη τζαζ µουσική στα πλαίσια της προπτυχιακής 

µου τότε εκπαίδευσης στη Θεσσαλονίκη και ήταν αυτός που µε παρότρυνε να 

παρακολουθήσω το συγκεκριµένο µεταπτυχιακό πρόγραµµα βοηθώντας µε σε ό,τι 

χρειάστηκα.  

Τέλος θέλω να ευχαριστήσω την οικογένειά µου, τον αδερφό µου, που υπήρξε ο 

πρώτος µου δάσκαλος µουσικής, και κυρίως τη σύζυγό µου, Κατερίνα, για τη στήριξη 

και την έµπνευση που µου προσφέρει εδώ και αρκετά χρόνια. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Περιεχόµενα  



 

 4 

 
Ευχαριστίες………………………………………………….………………...……3 
 
Περίληψη…………………………………………………………………...…....…6 
 
Abstract……………………………………………………………………...……...7 
 
Εισαγωγή……………………………………………………………………..……..8 
 
Κεφάλαιο 1: Ιστορική ανασκόπηση του κλαρινέτου στην τζαζ µουσική 
 
1.1.Πρώιµη τζαζ…………...………………………………………………...…....….10 

 
1.2. Swing………………………………………….………………………….....…...12 

1.3.  Bebop………………………………………….………………………….....….14 

1.4. Το κλαρινέτο στην εποχή του µουσικού πλουραλισµού…………………….…..17 

     1.4.1. Από τη δεκαετία του 1970 µέχρι την πειραµατική τζαζ του 

σήµερα…………………………………………….……………………………..…...17 

     1.4.2. Έθνικ τζαζ (balkan and orientalism jazz clarinet)………..………………...19 

 
Κεφάλαιο 2: Eπαυξηµένες τεχνικές στο κλαρινέτο   

2.1.Βιβλιογραφική ανασκόπηση …………………………………….…………........20 

2.2. Clarinetizer: Νέα εφαρµογή για το επαυξηµένο 

κλαρινέτο……………........................................................................................…….27 

 
Κεφάλαιο 3: Διασκευή έργων και ενορχηστρωτική ανάλυση µε τη χρήση του 

επαυξηµένου κλαρινέτου (clarinetizer) στον τζαζ αυτοσχεδιασµό  

3.1. Περιγραφή των έργων και ενορχηστρωτική ανάλυση των 

διασκευών………………………………………………………………..……….…30 

         1. Si tu vois ma mere (Sidney Bechet 1952)………………………….….…...30 

         2.Cantaloupe Island (Herbie Hancock 1964)……………………..…………..32 

         3.Little Sunflower  (Freddie Hubbard 1967)……………………..………..….33 

3.2. Ηχητικά δείγµατα………………………………………………………..…..…35 



 
 

 5 

Κεφάλαιο 4:Συµπεράσµατα……………………………………………………….37 

Βιβλιογραφία……………………………………………………………….……....41 

Παράρτηµα 1………………………………………………………………....….…45 

Παράρτηµα 2………………………………………………………………...…..…45 

Παράρτηµα 3………………………………………………………………...…..…46 

Παράρτηµα 4………………………………………………………………...…..…56 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Περίληψη 
 



 

 6 

Η διπλωµατική αυτή έχει σαν στόχο να ερευνήσει τις τεχνικές και το ηχόχρωµα του 

επαυξηµένου κλαρινέτου στον τζαζ αυτοσχεδιασµό και στον σύγχρονο 

αυτοσχεδιασµό γενικότερα. Παράλληλα, µελετώνται οι ιδιότητες του παιξίµατος 

εκτελεστών του τζαζ κλαρινέτου τεσσάρων διαφορετικών περιόδων ως έµπνευση, 

από την παραδοσιακή τζαζ της Νέας Ορλεάνης µέχρι και την ethnic jazz του σήµερα. 

Επίσης, χρησιµοποιούνται οι υπάρχουσες δυνατότητες του κλαρινέτου και 

επεκτείνονται µε τη βοήθεια µιας πεταλιέρας µε διάφορα εφέ, και έτσι, δηµιουργείται 

ένας πρωτοποριακός ήχος στην αυτοσχεδιαστική κυρίως εκτέλεση του οργάνου, 

ξεπερνώντας έτσι, ουσιαστικές εκτελεστικές δυσκολίες και δίνοντας ώθηση για 

επιπλέον διερεύνηση και βελτίωση των τεχνολογιών που χρησιµοποιούνται έως τώρα 

στην εκτέλεση του κλαρινέτου. Σε συνέχεια αυτής της σκέψης, σκοπός της 

διπλωµατικής αυτής εργασίας είναι να µελετηθούν οι ακουστικές ιδιότητες και ο 

πρωτοποριακός ήχος που προσδίδουν τα διάφορα αυτά εφέ (modulation και time 

effects pedals) στο κλαρινέτο και να εξερευνηθούν νέοι τρόποι αυτοσχεδιασµού στα 

κοµµάτια: Si tu vois ma mere  του Sidney Bechet (1952), Cantaloupe Island του 

Herbie Hancock (1964) και το Little Sunflower  του Freddie Hubbard (1967). Τελικός 

στόχος είναι να αντιληφθούµε κατά πόσο το κλαρινέτο, µέσω της τεχνολογικής 

εξέλιξης και της επαύξησης, µπορεί να προσφέρει στον εκτελεστή-αυτοσχεδιαστή τη 

δυνατότητα να υπάρξει και σε πιο σύγχρονα µουσικά περιβάλλοντα, να ενταχθεί και 

να αλληλεπιδρά µέσα σε ένα µουσικό σύνολο fusion ή πειραµατικής jazz ή ακόµα και 

στην ηλεκτρονική µουσική και την σκληρή ροκ (hard rock), µαζί µε θορυβώδη 

ηλεκτρικά όργανα και τύµπανα (drumset).  
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Abstract 
 
 
 
This thesis aims to investigate the techniques and timbre of the augmented clarinet in 

jazz improvisation and contemporary improvisation in general. At the same time, the 

performance qualities of jazz clarinet players during four different periods - from the 

traditional jazz of New Orleans to the ethnic jazz of today- are studied as an 

inspiration. In addition, the capabilities of the clarinet are used and expanded with the 

help of a pedalboard with various effects, and thus, an innovative sound is created for 

the instrument’s improvisational performance. This way, we are able to overcome 

performance difficulties and proceed to further investigation and improvement of the 

technologies that are used in clarinet performance. In continuation of this thought, the 

purpose of this thesis is to study the acoustic properties and this innovative sound that 

these effects (modulation and time effects pedals) give to the clarinet and to explore 

new ways of improvisation of the following pieces: Si tu vois ma mere by Sidney 

Bechet (1952), Herbie Hancock's Cantaloupe Island (1964) and Freddie Hubbard's 

Little Sunflower (1967). The final goal is to understand whether the clarinet, through 

technological development and augmentation, can offer the performer-improviser the 

possibility to exist in contemporary musical environments, to join and interact within 

a fusion or experimental jazz ensemble, or even within electronic music and hard 

rock, along with noisy electric instruments and drums (drumset). 
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Εισαγωγή 
 
Το κλαρινέτο υπήρξε το όργανο που µε γοήτευσε από πολύ νεαρή ηλικία. 

Κατασκευαστικά είναι σχεδόν ίδιο µε το γνωστό στην ελληνική παράδοση κλαρίνο. 

Παρότι λοιπόν είναι πολύ διαδεδοµένο στην ελληνική µουσική ως παραδοσιακό 

όργανο, δεν είναι τόσο δηµοφιλές στη χώρα µας, όταν χρησιµοποιείται σε άλλα 

µουσικά ιδιώµατα και παραδόσεις. Οι δικές µου µουσικές σπουδές ήταν ως επί το 

πλείστο επάνω στην κλασική µουσική, εκεί που το κλαρινέτο έχει αρκετά σηµαντικό 

ρόλο είτε ως όργανο ορχήστρας είτε ως σολιστικό εργαλείο για αρκετούς συνθέτες 

από την κλασική περίοδο και µετέπειτα. Παρ ’όλα αυτά, ο ελεύθερος αυτοσχεδιασµός 

και οι ηχητικές επεκτάσεις του οργάνου δεν ήταν κάτι που συνάντησα ιδιαίτερα στη 

διάρκεια των σπουδών µου, µέχρι τη στιγµή που µπήκα στον κόσµο της τζαζ. Πρώτα 

ήρθα σε επαφή µε τον κλαρινικό ήχο της Νέας Ορλεάνης και του οµαδικού 

αυτοσχεδιασµού και στη συνέχεια µε τη γλώσσα του bebop και του πιο πειραµατικού 

αυτοσχεδιασµού, που προσπαθεί να εκµεταλλευτεί όλη την παλέτα των ηχοχρωµάτων 

που µπορεί να δηµιουργήσει το όργανο από τη φύση του. Μέσα από το συγκεκριµένο 

όµως µεταπτυχιακό πρόγραµµα (Τζαζ Μουσική και Αυτοσχεδιασµός µε Νέες 

Τεχνολογίες), προσπάθησα για πρώτη φορά να µελετήσω τη δυνατότητα επαύξησης 

του οργάνου µε τη βοήθεια της τεχνολογίας και ειδικά των εφέ µέσω πεταλιών (pedal 

effects), µε σκοπό να διευρύνω τις δυνατότητές µου ως αυτοσχεδιαστή και συνθέτη 

στην τζαζ αλλά και στη σύγχρονη µουσική.  

Στο πρώτο κεφάλαιο της διπλωµατικής αυτής εργασίας γίνεται µια ιστορική 

ανασκόπηση της πορείας του κλαρινέτου από τον προηγούµενο αιώνα µέχρι σήµερα, 

όσον αφορά την τζαζ και την αυτοσχεδιαστική µουσική. Επίσης, µέσω της µελέτης 

του παιξίµατος κάποιων σπουδαίων εκτελεστών ανά περίοδο, προσπαθούµε να 
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αντιληφθούµε και την ηχοχρωµατική εξέλιξη του ίδιου του οργάνου καθώς και τους 

τρόπους χρήσης του στον αυτοσχεδιασµό σε αυτές τις περιόδους.  

Στο δεύτερο κεφάλαιο γίνεται αναφορά στις έρευνες που έχουν πραγµατοποιηθεί τα 

τελευταία χρόνια σχετικά µε το επαυξηµένο κλαρινέτο και το µπάσο κλαρινέτο 

καθώς και στις τεχνικές που έχουν χρησιµοποιηθεί. Αυτές αφορούν κυρίως 

εξωτερικούς αισθητήρες κίνησης, αλλά και µηχανισµούς τοποθετηµένους µέσα στο 

σωλήνα του οργάνου, που επιτρέπουν την ανάλυση και την επεξεργασία του 

ηχητικού σήµατος. Ακόµη, στο κεφάλαιο αυτό, παρουσιάζεται το clarinetizer, το 

επαυξηµένο κλαρινέτο που δηµιουργήσαµε για αυτήν τη διπλωµατική µέσω των 

pedal effects, ειδικά για την διασκευή των κοµµατιών της παρουσίασης. Είναι ένας 

καινοτόµος ήχος, που εξελίσσει τις ηχητικές δυνατότητες του φυσικού οργάνου, 

χωρίς να αλλοιώνει καθόλου κατασκευαστικά το όργανο και χωρίς την προσθήκη 

εξαρτηµάτων επάνω στο όργανο, που θα µπορούσαν να επηρεάσουν την αίσθηση του 

τρόπου φυσήµατος ή της επαφής του εκτελεστή µε τα κλειδιά του οργάνου. 

Στο τρίτο κεφάλαιο, παρουσιάζεται η ενορχηστρωτική ανάλυση των κοµµατιών που 

έχουν επιλεγεί. Γίνεται αναφορά στην ξεχωριστή χρήση των εφέ και στους λόγους 

που έχουν επιλεγεί για να αποδώσουν το τελικό ηχητικό αποτέλεσµα. Επιπρόσθετα, 

έχουν προστεθεί σε µια λίστα (online YouTube unlisted) τα ηχητικά δείγµατα από 

κάθε κοµµάτι, όπου παρατίθενται οι ήχοι που δηµιουργήθηκαν µεµονωµένα για 

ευκολότερη κατανόηση.   

Τέλος, στο τέταρτο κεφάλαιο, αναφέρονται τα συµπεράσµατα που προέκυψαν µέσα 

από την εξερεύνηση αυτού του τρόπου επαύξησης του κλαρινέτου και κατά πόσο 

τελικά είναι βοηθητικό στον τζαζ αυτοσχεδιασµό και στον σύγχρονο αυτοσχεδιασµό 

γενικότερα.  
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Κεφάλαιο 1: Ιστορική ανασκόπηση του κλαρινέτου στην τζαζ µουσική 
 
 
 
Σε αυτό το κεφάλαιο θα αναφερθούµε στην εξέλιξη του κλαρινέτου ανά περίοδο, στη 

τζαζ µουσική, και ιδιαίτερα στον τζαζ αυτοσχεδιασµό, δίνοντας παραδείγµατα 

κλαρινετιστών που άφησαν το στίγµα τους µε τον τρόπο παιξίµατός τους, τον 

ιδιαίτερο ήχο τους και τη δισκογραφία τους. Θα υπάρξει, ακόµα, αναφορά στον ήχο, 

το στυλ και τις τεχνικές εκτέλεσης του κλαρινέτου που διαµορφώθηκαν σε κάθε 

περίοδο, από τους µουσικούς που καινοτόµησαν.  

 
 
 
 
1.1. Πρώιµη τζαζ (Dixieland)  
 
 
Το κλαρινέτο είναι ένα όργανο που άνθισε στην πρώιµη τζαζ ή Dixieland (1900-

1928), γνωστή και ως παραδοσιακή τζαζ ή hot jazz η οποία ξεκίνησε από την Νέα 

Ορλεάνη. Η µπάντα Original Dixieland Jass Band (που λίγο αργότερα άλλαξε το 

όνοµά της σε "Original Dixieland Jazz Band"), η οποία ηχογράφησε τον πρώτο της 

δίσκο το 1917, προώθησε πολύ αυτό το νέο στυλ µουσικής εκείνη την εποχή και ήταν 

η πρώτη περίπτωση τζαζ µουσικής που ονοµάστηκε Dixieland, αναφερόµενοι βέβαια 

στην µπάντα και όχι στο στυλ µουσικής. Το κλαρινέτο ήταν βασικό όργανο της 

µπάντας και καθόρισε το στυλ µε το οποίο παίζανε. Ο ήχος του συγκροτήµατος ήταν 

ένας συνδυασµός Αφροαµερικανικού ράγκταιµ (ragtime) της Νέας Ορλεάνης και 

Σικελικής µουσικής (Viale, 2017). Το όνοµα είναι µια αναφορά στον "Παλιό Νότο", 

συγκεκριµένα οτιδήποτε νότια της γραµµής Mason-Dixon (Wyndham, 2024).  

 

Ενώ η ενορχήστρωση και το µέγεθος των συγκροτηµάτων µπορεί να ήταν πολύ 

ευέλικτα, η "τυποποιηµένη" µπάντα Dixieland αποτελούνταν από µια τροµπέτα, ένα 
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τροµπόνι και ένα κλαρινέτο, και µε ένα "ρυθµικό τµήµα" µε τουλάχιστον δύο από τα 

ακόλουθα όργανα: κιθάρα ή µπάντζο, έγχορδο µπάσο ή τούµπα, πιάνο και ντραµς. 

Χαρακτηριστικό του ήχου της Dixieland ήταν ένα όργανο (συνήθως η τροµπέτα) να 

παίζει τη µελωδία ή µια αναγνωρίσιµη παράφραση ή παραλλαγή αυτής και τα άλλα 

όργανα (τροµπόνι, κλαρινέτο) να αυτοσχεδιάζουν γύρω από αυτήν τη µελωδία. Το 

κλαρινέτο είχε αυτή την περίοδο, λαµπερό και καθαρό ήχο που διαπερνούσε τον 

συνολικό ήχο της µπάντας. Πολλές φορές ο κλαρινετίστας θα ήταν αυτός που θα 

αυτοσχεδίαζε γύρω από την µελωδία της τροµπέτας και την παραλλαγή αυτής που 

έπαιζε συνήθως το τροµπόνι. Το στυλ εκτέλεσης του οργάνου ήταν εξαιρετικά 

δυναµικό και δεξιοτεχνικό, µε πολλή εκφραστικότητα, χρησιµοποιώντας πολλές 

τρίλιες, γρήγορα αρπέτζιο και γκλισάντο για να ενισχύσουν τα σόλο στα οποία 

έδειχναν τις ερµηνευτικές τους ικανότητες, την τεχνική τους, συνεισφέροντας έτσι, 

στο ενεργητικό και µε ρυθµό στυλ της Dixieland (Ziefel, 2002).  

Ένας τέτοιος µουσικός που ήταν από τους σηµαντικότερους του είδους αυτήν την 

εποχή ήταν ο Sidney Bechet (1897-1959). Ο Bechet ήταν τζαζ σαξοφωνίστας, πολύ 

γνωστός για τη δεξιοτεχνία του στο σοπράνο σαξόφωνο. Μαζί µε τον τροµπετίστα 

Louis Armstrong, ήταν ένας από τους πρώτους µουσικούς που αυτοσχεδίασαν µε την 

αίσθηση τζαζ-swing και όρισε τη διαφορά µεταξύ της τζαζ και του ragtime1. 

Κατασκεύασε µε έξυπνο τρόπο παραλλαγές µελωδικών γραµµών βασισµένες στο 

στυλ της Νέας Ορλεάνης (obbligatos2 µε κλίµακες και αρπισµούς και παραλλαγές της 

µελωδίας), προσθέτοντας διπλούς χρόνους και αυτοσχεδιάζοντας µε 

συναισθηµατισµό και στόµφο. Ο ήχος του Bechet ήταν ζεστός µε µακροσκελές και 

                                                        
1  To ragtime είναι στυλ µουσικής που άνθισε µεταξύ των δεκαετιών του 1890 και του 1910. Το 
χαρακτηριστικό του είναι οι πολλές συγκοπές (Berlin, 2001). 

2  Το obbligato είναι µια µουσική µελωδική γραµµή, που παίζεται ακέραια και δεν πρέπει να 
αποφεύγεται ή να παραλλάσσεται (Britannica, 2016).  
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γρήγορο vibrato3. Ξεχώρισε για την µαεστρία του στη δραµατουργία στον 

αυτοσχεδιασµό και το note bending4 του που είχαν την πιο µακροχρόνια επιρροή σε 

µουσικούς της τζαζ (Scott, 2011). 

 

1.2.Swing  

 

Το  Swing είναι είδος της τζαζ που έγινε γνωστό στις Ηνωµένες Πολιτείες κατά τις 

δεκαετίες του 1930 και του 1940. Αποτελεί συνδετικό κρίκο µεταξύ της 

παραδοσιακής και µοντέρνας τζαζ αλλά θεωρείται συχνά ως η µερική διάλυση της 

παράδοσης της τζαζ επειδή οργάνωνε τους µουσικούς σε µεγαλύτερες µπάντες 

(συνήθως 12 έως 16 οργανοπαίκτες) και απαιτούσε να παίζουν πολύ µεγαλύτερο 

ποσοστό γραπτής µουσικής από ό,τι είχε θεωρηθεί συµβατό µε τον θεµελιωδώς 

αυτοσχεδιαστικό χαρακτήρα της τζαζ. Παρόλα αυτά, το Swing εξασφάλισε τον 

σεβασµό του ευρύ κοινού προς την τζαζ µουσική, µεταφέροντας στις αίθουσες χορού 

της Αµερικής µια µουσική που µέχρι εκείνη την εποχή είχε συνδεθεί µε τους οίκους 

ανοχής της Νέας Ορλεάνης και τους µύλους τζιν στην εποχή της ποτοαπαγόρευσης 

στο Σικάγο. Ωστόσο, ήταν το πρώτο ιδίωµα της τζαζ που αποδείχθηκε εµπορικά 

επιτυχηµένο (Schuller, 1991). 

 

Μεγάλη συµβολή στην εµπορική αυτή επιτυχία του Swing είχε και το κλαρινέτο το 

οποίο συνέχισε να έχει πρωταγωνιστικό ρόλο αλλά µε κάποιες στυλιστικές αλλαγές. 

Ενώ το στυλ του Swing χαρακτηρίζεται από τις ατάκες και τον τονισµό, το κλαρινέτο 

σε αυτήν την περίοδο είχε πιο εκλεπτυσµένο και ελεγχόµενο ήχο, ειδικά σε σχέση µε 

αυτόν τον εξωστρεφή ήχο της Dixieland. Ενδιαφέρον είναι ότι ενώ οι Swing ρυθµοί 

                                                        
3  To vibrato είναι η συνεχόµενη και παλλόµενη εναλλαγή του τόνου (Miriam-Webster, 2024). 
4  To note bending είναι η προσαρµογή του τόνου (Chen, Smith & Wolfe, 2009). 
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αψηφούν τους περιορισµούς της παραδοσιακής τζαζ, οι κλαρινετίστες της Swing 

επικεντρώνονταν περισσότερο στο οµαλό και legato5 φραζάρισµα, στο µεγάλο φάσµα 

δυναµικών του οργάνου, και ακολουθούσαν µια αρµονική δοµή κατά τον 

αυτοσχεδιασµό, περιλαµβάνοντας κοµψές µελωδικές και αρµονικές ιδέες  (Du Noyer, 

2003). 

Οι πιο γνωστοί κλαρινετίστες αυτής της εποχής είναι οι Benjamin David Goodman 

(1909 – 1986), γνωστός και ως ο «Βασιλιάς του Swing» και ο Artie Shaw (1910-

2004) που χαρακτηρίστηκε από πολλούς ως ένας από τους καλύτερους κλαρινετίστες 

της τζαζ (Laubich, 2001). Σε µια εποχή φυλετικού διαχωρισµού, ηγήθηκαν και οι δύο, 

ως λευκοί, από τις πρώτες ολοκληρωµένες και δηµοφιλείς µεγάλες τζαζ µπάντες (big 

bands) στις Ηνωµένες Πολιτείες. Ο Goodman κατέστησε το κλαρινέτο δηµοφιλές 

σολιστικό όργανο στην τζαζ. Το παίξιµό του ήταν τεχνικά ιδιοφυές και ιδιαίτερα 

συναισθηµατικό (Collier, 1989). Από την άλλη, ο Shaw είχε ένα εξαιρετικά λυρικό, 

µε ροή παίξιµο το οποίο συνέβαλε στην επέκταση των εκτελεστικών δυνατοτήτων 

του οργάνου (Laubich, 2001). Είναι εµφανές στο παίξιµο και των δυο αυτών 

σπουδαίων εκτελεστών, πως η τεχνική τους στο όργανο έχει εξελιχθεί µέσα από τις 

σπουδές τους στην κλασική µουσική. Οι ταχύτητες στα περάσµατα είναι αρκετά πιο 

γρήγορες από την εποχή της Dixieland, ο ήχος στις ψηλές νότες πολύ πιο λαµπερός 

και κουρδισµένος καθώς και η χρήση της γλώσσας είτε στα στακάτο είτε γενικά 

στους τονισµούς, ακούγεται πολύ πιο ξεκάθαρη και δουλεµένη.  Η κλασική τους 

εκπαίδευση φαίνεται και στο ρεπερτόριο µε το οποίο ασχολήθηκαν. Πιο 

χαρακτηριστικά παραδείγµατα είναι το concerto για µικρή ορχήστρα εγχόρδων και 

κλαρινέτο, που έγραψε ο Aaron Copland για τον Benny Goodman και το concerto για 

κλαρινέτο και τζαζ ορχήστρα που έγραψε ο ίδιος ο Artie Shaw. Αυτοί οι δυο τόσο 
                                                        
5  To legato είναι ένδειξη ότι δύο ή περισσότερες νότες πρέπει να παίζονται οµαλά και συνδεδεµένα 

(Wharam, 2005).  
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σηµαντικοί σολίστες και band leaders υπήρξαν για το κλαρινέτο µια γέφυρα 

σύνδεσης µεταξύ της τζαζ και της κλασικής µουσικής.  

 

1.3. Bebop 

  

Το Βebop ή bop αναπτύχθηκε στις αρχές έως τα µέσα της δεκαετίας του 1940 στις 

Ηνωµένες Πολιτείες. Συνήθως οι συνθέσεις σε στυλ Βebop χαρακτηρίζονται από 

γρήγορο τέµπο (συνήθως ξεπερνά τα 200 bpm), περίπλοκες αλληλουχίες συγχορδιών 

µε γρήγορες αλλαγές, όπως και πολλές αλλαγές τονικοτήτων και δεξιοτεχνικά 

περάσµατα. Επίσης, ένα στοιχείο του  Βebop είναι, όπως και σε όλη την τζαζ 

µουσική, ο αυτοσχεδιασµός, o οποίος βασίζεται σε αρµονικές δοµές και στη χρήση 

κλιµάκων και µελωδιών σαν κέντρο αναφοράς (Gleason, 1959). 

Επιπρόσθετα, το κλασικό σύνολο Βebop ήταν µικρότερο από αυτό του Swing  και 

αποτελούνταν από σαξόφωνο (άλτο ή τενόρο), τροµπέτα, πιάνο, κιθάρα, 

κοντραµπάσο και ντραµς. Το σύνολο είχε υποστηρικτικό ρόλο για τους µουσικούς 

που παίζανε σόλο. Αντί να παίζουν διασκευές, οι µουσικοί του Βebop έπαιζαν 

συνήθως τη µελωδία µιας σύνθεσης (που ονοµάζεται "κεφαλή") µε τη συνοδεία του 

ρυθµικού τµήµατος, ακολουθούµενο από ένα τµήµα στο οποίο κάθε ερµηνευτής 

αυτοσχεδίαζε ένα σόλο και µετά επέστρεφε στη µελωδία στο τέλος της σύνθεσης 

(Kubik, 2005). 

Έτσι, το Βebop επέτρεψε στους µουσικούς, και κατ’ επέκταση και στους 

κλαρινετίστες, να παίζουν µε ταχύτερους και περίπλοκους ρυθµούς (συγκοπές, 

τονισµούς στην άρση), προηγµένες αρµονίες και αλληλουχίες συγχορδιών, 

επεκτάσεις συγχορδιών, ασύµµετρο φραζάρισµα και περίπλοκες µελωδίες. Παρ’ όλο, 
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όµως, που το Βebop χαρακτηριζόταν από τις γρήγορες φράσεις, ήταν ζητούµενο να 

υπάρχει καθαρή άρθρωση, ακριβείς νότες και µελωδικές γραµµές, και µεγάλη 

ποικιλία δυναµικών τα οποία απαιτούσαν υψηλό επίπεδο τεχνικής και ελέγχου. Με 

αυτό τον τρόπο, διεύρυναν τα δηµιουργικά όρια του οργάνου και επικεντρώνονταν 

στην προσωπική έκφραση του κάθε µουσικού (Lott, 1988).  

Τέτοιοι µουσικοί, την περίοδο αυτή, ήταν ο Ιταλοαµερικανός κλαρινετίστας Boniface 

Ferdinand Leonard "Buddy" DeFranco (1923 –2014) και ο Αµερικανός 

πολυοργανίστας Eric Allan Dolphy Jr. (1928 –1964). Ο DeFranco ξεκίνησε την 

πορεία του στην τζαζ όταν το Swing άρχισε να παρακµάζει και ήταν από τους λίγους 

κλαρινετίστες που εκπροσωπούσαν την Βebop. Έπαιζε τις δεκαετίες του 1940 και 

1950 σε µικρά σύνολα, όπως ήταν το σεπτέτο του Count Basie και το δικό του 

συγκρότηµα µε τον πιανίστα Sonny Clark και τον κιθαρίστα Tal Farlow, 

εξερευνώντας πειραµατικές διασταυρώσεις µεταξύ τζαζ και κλασικής µουσικής. 

Κατά τη διάρκεια των ετών 1960-1964, ο DeFranco κυκλοφόρησε τέσσερα 

πρωτοποριακά άλµπουµ, µε τον ακορντεονίστα Tommy Gumina (Larkin, 1992). 

Ο De Franco ήταν πολύ τεχνικός οργανοπαίκτης µε πλούσιο ήχο και αψεγάδιαστη 

ευχέρεια και δεξιοτεχνία. Εξέλιξε το είδος της Βebop µε τις άφθονες ιδέες του και την 

ενδελεχή εξερεύνηση σε µελωδικές γραµµές και παραλλαγές αυτών. Επιζητούσε 

συνεχώς τη βελτίωση και για αυτόν τον λόγο συνέχισε να διαβάζει πολλές ώρες την 

ηµέρα µέχρι τα 80 του και να παίζει µε πολλά και διαφορετικά µουσικά σύνολα και 

µε νεότερους µουσικούς που του προσέδιδαν νέο ήχο και φρέσκες ιδέες (Fordham, 

2014). 

Ο Dolphy, από την άλλη, ήταν κυρίως σαξοφωνίστας (άλτο σαξόφωνο), 

κλαρινετίστας (µπάσο κλαρινέτο) και φλαουτίστας και ήταν ένας από τους τζαζ 

µουσικούς που απέκτησε φήµη την εποχή που έπαιζε. Ήταν από τους πρώτους πιο 
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σηµαντικούς τζαζ φλαουτίστες αλλά ήταν και αυτός που καθιέρωσε το µπάσο 

κλαρινέτο στην τζαζ κοινότητα. Επιπλέον, επέκτεινε το µουσικό λεξιλόγιο και τα 

όρια του άλτο σαξόφωνου (Erlewine et al., 1996). 

Χαρακτηριστικό του αυτοσχεδιαστικού ύφους του Dolphy ήταν η χρήση µεγάλων 

διαστηµάτων που µπορεί να ανεβοκατέβαιναν µε εµφατικό ή και δραµατικό τρόπο, 

όπως και η χρήση σύγχρονων τεχνικών (growling6, multiphonics7) για να µιµηθεί 

ήχους ανθρώπινων φωνών και ζώων. Γι’αυτούς τους λόγους, ο Dolphy πολλές φορές 

θα συγκαταλεγόταν στην ελεύθερη τζαζ (free jazz) αλλά οι συνθέσεις του και οι 

αυτοσχεδιασµοί του είχαν εµφανώς τις ρίζες τους στην συµβατική τονική αρµονία της 

bebop (Encyclopedia Britannica, 2024).  

Το κλαρινέτο ουσιαστικά δεν εκπροσωπήθηκε επαρκώς κατά την περίοδο της Βebop. 

Εξελίχθηκε και ακολούθησε µια παράλληλη πορεία, ανόδου και πτώσης, µε την 

Swing µουσική, πιθανώς εξαιτίας της µεγάλης ταύτισης του οργάνου µε την µουσική 

και την περίοδο αυτή. Αυτό είχε ως αποτέλεσµα να µην ενταχθεί το όργανο στους 

πειραµατισµούς της Bebop και η χρήση του πολλές φορές να θεωρηθεί 

αναχρονισµός. Πιθανώς το κλαρινέτο επίσης να ταυτίστηκε και µε την εικόνα του 

λευκού bandleader και αυτός να ήταν άλλος ένας λόγος που θέλησαν οι τζαζ µουσικοί 

της Βebop να µην το επιλέξουν. Τέλος, µπορούµε να πούµε ότι το κλαρινέτο σε 

σχέση µε το σαξόφωνο και την τροµπέτα υστερούσε σε φυσική ένταση ήχου, σε µια 

περίοδο που δεν υπήρχε µεγάλη ηχητική ενίσχυση ακόµα στις ζωντανές εµφανίσεις 

και που οι κραυγές και οι µεγάλες εντάσεις ήταν οριακά ζητούµενο για αρκετούς 

εκτελεστές.  

  

 

                                                        
6  Σύγχρονη τεχνική µε την οποία παράγεται ήχος από το όργανο σαν µουγκρητό. 
7  Σύγχρονη τεχνική στο κλαρινέτο όπου παράγονται πολλές νότες ταυτόχρονα σαν συνήχηση. 
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1.4. Το κλαρινέτο στην εποχή του µουσικού πλουραλισµού  

1.4.1 Από τη δεκαετία του 1970 µέχρι την πειραµατική τζαζ του σήµερα 

 

Aπό τη δεκαετία του 1970 και µετά, υπήρξε µια αναβίωση και µεταµόρφωση του 

κλαρινέτου στην τζαζ σκηνή µε πολλούς πειραµατισµούς από τους µουσικούς, 

εξερεύνηση και µίξη διαφορετικών στυλ όπως ήταν αυτά της λάτιν τζαζ, της ροκ, της 

free jazz, της Βebop αλλά και ρυθµών της Αφρικής και της Λατινικής Αµερικής που 

παίζονται συχνά σε κρουστά όργανα όπως τα conga, timbale, güiro και claves. H τζαζ 

αυτήν την εποχή συνδέθηκε µε την jazz fusion - µια υβριδική µορφή jazz-rock fusion- 

από µουσικούς µε ριζοσπαστικές ιδέες και εκτελέσεις όπως ο Chick Corea, ο John 

McLaughlin και ο Al Di Meola, οι οποίοι έκαναν τζαζ αυτοσχεδιασµό µε τους 

ρυθµούς και το ύφος της ροκ σαν αυτό του Jimi Hendrix, παίζοντας σε ηλεκτρικά 

όργανα (Nicholson, 2002). Η jazz fusion χρησιµοποιεί συχνά µεικτούς ρυθµούς, µονά 

µέτρα, συγκοπές και πολύπλοκες συγχορδίες και αρµονίες. 

Μία ακόµα υβριδική µορφή τζαζ που αναπτύχθηκε αυτήν την περίοδο ήταν η jazz 

funk η οποία έγινε δηµοφιλής λόγω του δυνατού back beat (groove)8, των ηλεκτρικών 

ήχων και συχνά, την παρουσία των πρώτων ηλεκτρονικών αναλογικών συνθεσάιζερ. 

Η ενσωµάτωση της µουσικής και των στυλ funk, soul και R&B στην τζαζ οδήγησε 

στη δηµιουργία ενός είδους του οποίου το φάσµα είναι πράγµατι αρκετά ευρύ και 

κυµαίνεται από δυνατό τζαζ αυτοσχεδιασµό µέχρι soul, funk ή disco µε διασκευές 

τζαζ, τζαζ µελωδικές γραµµές, τζαζ σόλο και µερικές φορές soul φωνητικά (BBC 

Bitesize, n.d.). 

Οι κλαρινετίστες αυτήν την περίοδο άρχισαν να χρησιµοποιούν µικρόφωνα, 

ενισχυτές και πετάλια µε εφέ για να αλλάξουν τον ήχο του οργάνου και να 

                                                        
8  Ρυθµικό µέρος. 
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επεκτείνουν τις δυνατότητές του ακολουθώντας την τάση της εποχής. 

Επικεντρώθηκαν κυρίως στον πειραµατισµό µε πολύ περισσότερη ελευθερία, και 

στον ατονάλ, µη συµβατικό αυτοσχεδιασµό, υπερβαίνοντας τις µέχρι τότε συνήθεις 

τζαζ φόρµες. Επίσης, πρόσθεσαν στο λεξιλόγιο του οργάνου σύγχρονες τεχνικές όπως 

multiphonics, overtones, και µικροτόνους για να επεκτείνουν το ηχητικό τοπίο που 

µπορούσαν να δηµιουργήσουν σε συνδυασµό µε τα ηλεκτρονικά µέσα (Garry, 2005). 

Σηµαντικοί εκτελεστές αυτήν την εποχή ήταν ο Αµερικανός κλαρινετίστας (αλλά και 

σαξοφωνίστας, φλαουτίστας και συνθέτης) Eddie Daniels (1941-) και ο 

Κουβανοαµερικανός σαξοφωνίστας (άλτο σαξόφωνο), κλαρινετίστας και συνθέτης, 

Francisco de Jesús Rivera Figueras (1948-), γνωστός ως Paquito D'Rivera. Ο Daniels 

είχε τη µοναδική ικανότητα να συνδυάζει την κλασική µουσική µε την τζαζ. 

Ορόσηµα στην καριέρα του ήταν η διασκευή της 40ης συµφωνίας του Μότσαρτ σε 

σολ ελάσσονα που έκανε ο Goodwin στο XXL και στο άλµπουµ του Big Phat Band 

The Phat Pack στα οποία συµµετείχε, αλλά και το κονσέρτο για κλαρινέτο και 

ορχήστρα, MATRIX 21, του Ελβετού συνθέτη και σαξοφωνίστα Daniel Schnyder 

που το συνέθεσε για τον Daniels το 2009 και έκανε παγκόσµια πρεµιέρα στη Λωζάνη 

υπό τον καλλιτεχνικό της διευθυντή Christian Zacharias τον Ιανουάριο του 2010 

(Tudor, 2010).  

Χωρίς υπερβολή µπορούµε να πούµε ότι στον ήχο του Daniels, αλλά και γενικότερα 

στο παίξιµο και στον αυτοσχεδιασµό του, µπορούµε να ακούσουµε την ιστορική 

πορεία του κλαρινέτου από τη Dixieland µέχρι σήµερα. Έχει καταφέρει να 

ενσωµατώσει και να συνδυάσει τα στοιχεία όλων των µεγάλων κλαρινετιστών και να 

δηµιουργήσει το δικό του σύγχρονο προσωπικό στυλ. Επιπλέον, ο ήχος του είναι 

λαµπερός και πλούσιος σε όλη την έκταση του οργάνου, από τις πιο χαµηλές µέχρι 

και τις κόντρα ψηλές του νότες. Ο Daniels είναι, επίσης, γνωστός για τη χρήση του 
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λυρικού vibrato όπου είναι αναγκαίο, για τις πολύ γρήγορες ταχύτητές του, αλλά 

ταυτόχρονα και για τα πολύ καθαρά του περάσµατα, σε όλη την έκταση του 

κλαρινέτου. 

Ο Paquito D'Rivera, από την άλλη, ήταν µέλος του κουβανικού συγκροτήµατος 

Irakere και, από τη δεκαετία του 1980, έχει καθιερωθεί ως ένας από τους πιο 

αναγνωρισµένους τζαζ µουσικούς στις Ηνωµένες Πολιτείες, όντας ο µόνος τζαζ 

µουσικός που έχει κερδίσει Grammy και στην κατηγορία κλασικής µουσικής και της 

λάτιν τζαζ. Τα χαρακτηριστικά του παιξίµατός του πέραν του ότι συνδυάζει µοναδικά 

την λάτιν τζαζ, την Βebop και την κλασική µουσική, είναι ο απαλός του τόνος και 

στο σαξόφωνο και στο κλαρινέτο (D’Rivera, 2024). Πολύ σηµαντικό στοιχείο στο 

παίξιµό του είναι ο ρυθµός. Η φρασεολογία του στηρίζεται σε µελωδίες που 

στέκονται ρυθµικά και µόνες τους, χωρίς την ανάγκη ρυθµικής υποστήριξης από 

συνοδευτικά όργανα. Αυτό το επιτυγχάνει µε την πολύ καλή χρήση του στακάτο, 

legato και non legato9, όπου είναι απαραίτητο, καθώς και µε τους τονισµούς µέσω 

του αέρα και της διαφραγµατικής υποστήριξης.  

 

1.4.2. Ethnic jazz (balkan and orientalism jazz) 

Η ethnic jazz είναι ένα υποείδος της τζαζ και της world music που αναπτύχθηκε τις 

δεκαετίες του 1950 και 1960 και επανήλθε τη δεκαετία του 1990. Από τότε µέχρι 

σήµερα, έχει εξελιχθεί πολύ αφού υπάρχουν πολλοί µουσικοί ιδιαίτερα από τις 

βαλκανικές και τις αραβικές χώρες που αναµειγνύουν πολλά είδη µε την 

παραδοσιακή µουσική της χώρας τους (Carnig, 2006).  

Παραδείγµατα κλαρινετιστών που χαρακτηρίζουν αυτό το είδος είναι ο Ivo Papasov 

από την Βουλγαρία, o Fatmir Telha από την Αλβανία, ο Ismail Lumanovski από την 

                                                        
9  Μη συνδεδεµένες νότες. 



 

 20 Εικόνα 1: airMEMS επιστόμιο με σένσορες του SABRe 
 
Εικόνα 2: airMEMS επιστόμιο με σένσορες του SABRe 
 
Εικόνα 3: airMEMS επιστόμιο με σένσορες του SABRe 

Βόρεια Μακεδονία, ο Hüsnü Şenlendirici από την Τουρκία, ο οποίος δηµιούργησε 

και την µπάντα Laco Τayfa. Συνήθως, δεν βρίσκουµε εύκολα σε αυτό το είδος 

κάποιες ουσιαστικές συνδέσεις µε την κλασική τζαζ. Ο έντονος όµως 

αυτοσχεδιαστικός χαρακτήρας, καθώς και ο γενικότερος πειραµατισµός σε µελωδικό, 

ρυθµικό και αρµονικό επίπεδο που υπάρχει µέσα σε αυτό, σε συνδυασµό µε 

ηλεκτρικά όργανα (κιθάρες, synthesizer, µπάσο, ντραµς) είναι που έχει προσδώσει 

τον όρο “jazz” δίπλα σε αυτόν της ethnic µουσικής.  

 

Κεφάλαιο 2 : Eπαυξηµένες τεχνικές στο κλαρινέτο  

Σε αυτό το κεφάλαιο θα αναφερθούµε σε έρευνες που έχουν γίνει για επαυξηµένες 

τεχνικές στο κλαρινέτο, συµπεριλαµβανοµένων και του µπάσου κλαρινέτου και του 

σοπράνο κλαρινέτου. Αυτές κυρίως επικεντρώνονται στην επαύξηση του οργάνου µε 

σένσορες ή επιπρόσθετα κοµµάτια που τοποθετούνται στο σώµα του οργάνου για να 

υπάρξει διαφορετικό ήχος µε το παίξιµο. Στη συνέχεια θα παρουσιάσουµε τη δική 

µας καινοτόµα προσπάθεια επαύξησης του οργάνου (clarinetizer) µε τη χρήση 

πεταλιών (pedal effects).  
 

2.1. Βιβλιογραφική ανασκόπηση  

 
Όσον αφορά τις 

µελέτες για το 

µπάσο κλαρινέτο, 

οι Schiesser και 

Schacher (2012) 

ανέπτυξαν το 
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Εικόνα 9: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 10: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 11: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 12: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 13: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 14: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 15: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 
 
Εικόνα 16: 'WYPYM' επαυξημένο μπάσο κλαρινέτο 

SABRe το οποίο είναι επαυξηµένο µπάσο κλαρινέτο και επέκτειναν έτσι, τις 

δυνατότητες εκτέλεσης του οργάνου αλλά και σύνθεσης έργων για αυτό. Το SABRe 

έχει τέσσερις οµάδες αισθητήρων για τα κλειδιά, την αδρανειακή κίνηση, την πίεση 

του στόµατος και για τα κλειδιά του αντίχειρα (Schiesser & Schacher, 2012).  

Αντίστοιχη προσπάθεια για το 

WYPYM επαυξηµένο µπάσο 

κλαρινέτο µε ανατροφοδότηση είναι 

αυτή των Panariello και Percivati 

(2023) οι οποίοι διερεύνησαν την 

έννοια της συν-δηµιουργικότητας σε 

µια ζωντανή εκτέλεση επαυξηµένου 

µπάσου κλαρινέτου. Οι ερευνητές 

τοποθέτησαν ένα µεγάφωνο στην 

καµπάνα του οργάνου και ένα 

καρδιοειδές µικρόφωνο µέσα στο 

σώµα του οργάνου, επιτρέποντας έτσι, 

τη δηµιουργία ανατροφοδότησης την οποία επεξεργάζεται ένα υπολογιστικό σύστηµα 

για να δηµιουργήσει νέο ηχητικό υλικό. Αυτή η λούπα ανατροφοδότησης δηµιουργεί 

µια συµβιωτική σχέση µεταξύ του ερµηνευτή και των ηλεκτρονικών, µε αποτέλεσµα 

τη συν-δηµιουργία του τελικού κοµµατιού. Το αποτέλεσµα είναι µια µοναδική και 

συνεχώς εξελισσόµενη µουσική εµπειρία που θέτει ενδιαφέρουσες προκλήσεις στο 

όργανο και στις δυνατότητες που έχει ο συνθέτης µε αυτό (Panariello & Percivati, 

2023).  
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Εικόνα 17: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 18: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 19: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 20: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 21: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 22: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 23: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 
 

Εικόνα 24: Οι σένσορες του ΜAD CLARINET 2.1 

Τέτοια έρευνα είναι αυτή του Rui Travasso  et al. (2022) στην οποία δηµιουργήθηκε 

µια εγκατάσταση/παράσταση επαυξηµένου κλαρινέτου µε αισθητήρες, που 

προσφέρει στο κοινό µια εµπειρία που συµµετέχουν περισσότερες από µία αισθήσεις. 

Το επαυξηµένο αυτό κλαρινέτο το ονόµασε MAD Clarinet 2.1. Η παράσταση 

υλοποιείται από έναν κλαρινετίστα, ο οποίος, χρησιµοποιώντας το παραδοσιακό του 

όργανο, τοποθετείται σε προκαθορισµένες θέσεις για να αλληλεπιδρά µε το ψηφιακό 

στοιχείο της εγκατάστασης. Με τη σειρά της, η εγκατάσταση δρα µέσω αισθητήρων 

κίνησης και λήψης ήχου, η οποία επαυξάνει τις δυνατότητες του κλαρινέτου µε delay 

και reverb, και λειτουργεί σαν ντουέτο µε τον οργανοπαίκτη (Travasso et al., 2022). 
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Εικόνα 25: Επαυξηµένο κλαρινέτο του Στέλιου Μανουσάκη 
 
Μια µελέτη που πραγµατοποιήθηκε το 2011 στο Πανεπιστήµιο της Ουάσινγκτον σε 

επαυξηµένο σοπράνο κλαρινέτο, έγινε συνδυάζοντας τον σχεδιασµό ψηφιακών 

µουσικών οργάνων, των αισθήσεων, την ακουστική, την απτική τεχνολογία και τη µη 

τυπική σύνθεση και επεξεργασία ψηφιακού ήχου. Το επαυξηµένο αυτό κλαρινέτο 

περιλαµβάνει δύο ενσωµατωµένα µικρόφωνα, ένα ηχείο και αισθητήρες. 

Χρησιµοποιείται ταυτόχρονα ως ακουστικό όργανο, ως διαδραστικό ακουστικό 

φίλτρο, ως θάλαµος αντήχησης και ανάδρασης, ως diffuser ήχου και ως digital 

control interface. Αποτελεί, έτσι, το κεντρικό στοιχείο ενός σύνθετου υβριδικού 

συστήµατος σύνθεσης που παράγει ακουστικό, αναλογικό και ψηφιακό ήχο, οι οποίοι 

παρεµβαίνουν και αλληλεπιδρούν µεταξύ τους. Ο ερµηνευτής προκαλεί το σύστηµα 

παίζοντας κανονικά το όργανο, και παρεµβαίνει σε αυτό και το διαµορφώνει, µε 

διάφορους τρόπους όπως αλλάζοντας τις ακουστικές του ιδιότητες, χρησιµοποιώντας 
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Εικόνα 26: To Extended Clarinet των Normark et al. 

τους ενσωµατωµένους αισθητήρες του, δηµιουργώντας φωνητικούς ήχους  κ.ά. τα 

οποία λαµβάνει το σύστηµα και γίνεται η επεξεργασία τους (Manousakis, 2011). 

Aντίστοιχη πιο απλή µελέτη έγινε 

το 2016 από τους Normark et al. 

στην οποία δηµιούργησαν ένα 

επαυξηµένο κλαρινέτο 

τοποθετώντας αισθητήρα στην 

καµπάνα του οργάνου λαµβάνοντας 

δεδοµένα στον υπολογιστή, στον 

οποίο είναι συνδεδεµένο ασύρµατα 

µέσω της MAX 7, για τον τρόπο 

παιξίµατος του καλλιτέχνη και 

βελτιώνοντάς τον. Με αυτούς τους 

τρόπους βελτίωσης παιξίµατος του οργάνου, στόχο είχαν να αναπτύξουν και νέους 

δρόµους σύνθεσης για το κλαρινέτο (Normark et al., 2016). 
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Εικόνα 27: Κύρια μονάδα ήχου στο Cyberinet 

Στα πλαίσια του 

διδακτορικού του ο 

Matthew Bardin 

αντικατέστησε ένα κοµµάτι 

του παραδοσιακού 

κλαρινέτου µε µια 

επαυξηµένη µονάδα, το 

Cyberinet, το οποίο 

περιέχει στο εσωτερικό του 

διάφορους σένσορες και 

έχει σχεδιαστεί για να 

παρέχει στον κλαρινετίστα 

µια µέθοδο βελτιωµένης εκτέλεσης µέσω υπολογιστή και να του επιτρέπει 

µεγαλύτερο έλεγχο και εκφραστικότητα. Ένας εκτελεστής που χρησιµοποιεί το 

Cyberinet µπορεί να εναλλάσσει τον παραδοσιακό τρόπο εκτέλεσης µε τον 

επαυξηµένο. Οι αισθητήρες  του συλλέγουν δεδοµένα κίνησης του ερµηνευτή και της 

ροής του αέρα µέσα στο όργανο σε πραγµατικό χρόνο. Μπορούν να συνδεθούν 

πρόσθετοι αισθητήρες στο Cyberinet για να επεκτείνουν περαιτέρω τις δυνατότητές 

του, κάτι που επιτρέπει στη µονάδα να προσαρµόζεται στις ανάγκες του εκτελεστή. 

Έπειτα, τα δεδοµένα που συλλέγονται µπορούν να µεταφερθούν σε υπολογιστή και 

να χρησιµοποιηθούν από τον εκτελεστή σε διαφόρων ειδών συναυλίες 

ηλεκτροακουστικής µουσικής (Bardin, 2023).  

Το Cyberinet επιτυγχάνει, κατά τον Bardin, να προσφέρει στον εκτελεστή έλεγχο 

πάνω στα φυσικά εκφραστικά µέσα της µουσικής, και έτσι, να είναι σε θέση να 
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Εικόνα 28: Clarimate 

πειραµατιστεί µε τον ήχο µε διάφορους τρόπους, και ερµηνευτικά και συνθετικά. Ένα 

ακόµη πλεονέκτηµά του είναι ότι ο ερµηνευτής είναι σε θέση να ακούσει τον ήχο του 

και να τον προσαρµόσει σε πραγµατικό χρόνο και ο ήχος του µπορεί να αντιδράσει 

στις κινήσεις του εκτελεστή, µέσω της MAX 

(Bardin, 2023).   

To Clarimate είναι ακόµα µια επαύξηση στο 

κλαρινέτο, ένα εξάρτηµα που τοποθετείται στον 

σωλήνα του κλαρινέτου και στο επιστόµιο. Ο 

εκτελεστής µαθαίνει να παίζει σωστά τις νότες 

στο κλαρινέτο χρησιµοποιώντας το Clarimate 

αλλά επίσης, µπορεί να παίξει και µε 

ηλεκτρονικούς ήχους. Χρησιµοποιείται και σαν 

σορντίνα όπου ο εκτελεστής ακούει έναν 

ηλεκτρονικό ήχο κλαρινέτου ανάλογα µε τις νότες που παίζει µέσα από ακουστικά 

ενώ έχει σιγαστεί ο φυσικός ήχος του οργάνου (Buffet Crampon, 2022).  

Τέλος, είναι σηµαντικό να αναφερθούµε σε έρευνες όπως αυτή του Peter David 

Furniss που έγινε στα πλαίσια του διδακτορικού του στο Πανεπιστήµιο του 

Εδιµβούργου (2017), και ο οποίος συνδύασε διαφορετικές εκτελεστικές προσεγγίσεις 

στο κλαρινέτο,  -του να παίζεις γραµµένα έργα (εκτελεστικός ερµηνευτής), του να 

παίζεις ελεύθερο µη ιδιωµατικό αυτοσχεδιασµό (ενεργητικός συνθέτης), και του να 

παίζεις υβριδικά κοµµάτια που να περιέχουν και τα δύο (ενεργητικός ερµηνευτής)-.  

Έτσι, ο κλαρινετίστας είναι µια οντότητα που αποκτά δεξιότητες και βιωµατική 

µουσικότητα (Nijs et al., 2009) πέραν της πρόσθετης τεχνολογίας, η οποία σε αυτήν 

την περίπτωση γίνεται βοήθηµα και µέσο δηµιουργίας (Riva et al., 2009; Rebelo, 

2006).  
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2.2. Clarinetizer: Νέα εφαρµογή για το επαυξηµένο κλαρινέτο 

 

Σε αυτή τη διπλωµατική εργασία, η επαύξηση του κλαρινέτου έχει γίνει µε τη 

βοήθεια µιας σειράς ψηφιακών και αναλογικών πεταλιών. Σκοπός της έρευνας είναι 

να επηρεάσουµε τον ήχο του οργάνου, χωρίς να παρέµβουµε καθόλου στη 

φυσιολογία και την κατασκευή του, ώστε να µην δηµιουργήσουµε στον εκτελεστή 

την παραµικρή επιπρόσθετη δυσκολία ή άβολη συνθήκη πάνω στον τρόπο εκτέλεσης 

και φυσήµατος που έχει συνηθίσει. Έχουµε ανοίξει µια τρύπα 10mm στο βαρελάκι 

του οργάνου, για να τοποθετηθεί εκεί ο µηχανισµός λήψης του ήχου. Είναι ένα 

µικρόφωνο/κάψα κλειστού τύπου µε πιεζοηλεκτρικό αισθητήρα που έρχεται σε 

άµεση επαφή µε τον αέρα που διαπερνά το όργανο. Ο συγκεκριµένος µηχανισµός 

είναι πολύ βοηθητικός γιατί καλύπτει σχετικά οµοιογενώς όλο το συχνοτικό εύρος 

του κλαρινέτου, σε αντίθεση µε τα εξωτερικά µικρόφωνα που ανάλογα µε την θέση 

που θα τοποθετηθούν, πολλές φορές χάνουν κάποιες νότες, όπως η πιο χαµηλή ''µι'' 

(146HZ), όπου ο ήχος βγαίνει σχεδόν µόνο από την καµπάνα του οργάνου. 

Σηµαντικός για την πορεία του σήµατος είναι ο προενισχυτής, πάνω στον οποίο 

συνδέεται µε καλώδιο η κάψα µας. Στη συγκεκριµένη σύνδεση έχουµε 

χρησιµοποιήσει το “Schertler Yellow Single Preamplifier”. Στην συνέχεια, µέσω 

αυτού και αφού έχει ενισχυθεί το σήµα, ξεκινάει η σύνδεση µε την πεταλιέρα που 

έχει διαµορφωθεί παρακάτω. 

H πεταλιέρα είναι η αυτοσχέδια σειρά των αναλογικών και ψηφιακών εφέ πεταλιών 

(pedal effects) που έχουµε οργανώσει, µε σκοπό την παραγωγή των ήχων που θα 

προσδώσουν την επαύξηση στον κλαρινέτο και θα παρουσιάσουµε αναλυτικά στο 
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παράρτηµα. Χωρίζονται σε πέντε κατηγορίες ανάλογα µε τον τρόπο που επηρεάζουν 

το ηχητικό σήµα. Τα αναφέρω µε τη σειρά που τα έχουµε τοποθετήσει: 

Εφέ διαµόρφωσης ηχοχρώµατος (Modulation effects) : 

“Mono Synth”, “Tube screamer mini” 

Εφέ διαµόρφωσης τονικού ύψους (Pitch shifters) : 

“Quintessence harmony”, “Whammy V” 

Εφέ διαµόρφωσης χρόνου (time effects) : 

“Memory boy”, “Canyon delay” 

Εφέ διαµόρφωσης χώρου (space effects) : 

“Splash reverb”, “Hall of fame 2 reverb” 

Τεχνολογίες επαναληπτικότητας βρόχου/λούπας (loop station) : 

 “RC-3 loop station” 

 

Σηµαντικά επιπρόσθετα βοηθητικά πετάλια είναι τα “expression pedals”, που µας 

δίνουν τη δυνατότητα να επεξεργαζόµαστε σε ζωντανό χρόνο τις ρυθµίσεις των 

πεταλιών µε τα οποία τα έχουµε συνδέσει. Μπορούν να λειτουργήσουν ως συχνοτικά 

φίλτρα, να επηρεάσουν τον αριθµό και τον ρυθµό των επαναλήψεων σε ένα ''delay 

effect” ή αντίστοιχα το εύρος του χώρου σε ένα “space effect” , καθώς και τον τρόπο 

κίνησης του σήµατος σε ένα ''modulation effect”. Αυτές οι λειτουργίες ανοίγουν ένα 

µεγάλο εύρος επεξεργασίας του ήχου σε µια ζωντανή παράσταση σε έναν 

κλαρινετίστα. Από τη φύση του ως πνευστό, το όργανο µπορεί να παίζει µακρόσυρτες 

µελωδίες ή µεγάλες χρονικά κρατηµένες νότες που αυξοµειώνεται η έντασή τους µε 

το φύσηµα του µουσικού. Με αυτό τον τρόπο δίνεται στον εκτελεστή η δυνατότητα 

να ''παίζει'' µουσική και µε τα πόδια του, επηρεάζοντας σε ζωντανό χρόνο το ηχητικό 

αποτέλεσµα.  
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Σκοπός όλων αυτών των επαυξηµένων τεχνικών είναι να δώσει στον αυτοσχεδιαστή 

τη δυνατότητα να διαµορφώσει το σήµα και τ' επέκταση των τρόπο εκτέλεσής του µε 

τέτοιο τρόπο, ώστε να µπορέσει πλέον το κλαρινέτο να συνυπάρξει µε ευκολία σε πιο 

πειραµατικά ή θορυβώδη ηχοτοπία. Ένα φυσικό όργανο, που χαρακτηρίζεται για την 

καθαρότητα του ήχου του, όπως το κλαρινέτο, δεν ήταν ιδιαίτερα δηµοφιλές σε 

τέτοια µουσικά περιβάλλοντα, λόγω της δυσκολίας να γίνει ακουστός ο ήχος του και 

έτσι να ενταχθεί ηχητικά σε αυτά.  

Με την παρούσα επαύξηση, ο εκτελεστής διευρύνει εξαιρετικά το ηχητικό εύρος που 

µπορεί να παράγει. Σκοπός της επαύξησης είναι ο εκτελεστής να µπορεί να 

προσοµοιάσει όσο γίνεται πιο αξιόπιστα τις ηχητικές δυνατότητες ενός synthesizer 

που θα παίζεται µε το στόµα, χωρίς την προϋπόθεση ενός breath controller, εποµένως, 

χωρίς καµία παρέµβαση στο επιστόµιο και στο καλάµι του οργάνου. Επιπλέον, ο 

εκτελεστής έχει τη δυνατότητα να επιστρέφει στον φυσικό ήχο του οργάνου όποια 

στιγµή το διαλέξει κατά της διάρκεια µιας ζωντανής παράστασης. 

 

 
 

Κεφάλαιο 3: Διασκευή έργων και ενορχηστρωτική ανάλυση για τη χρήση του 

επαυξηµένου κλαρινέτου (clarinetizer) στον τζαζ αυτοσχεδιασµό  

 

Σε αυτό το κεφάλαιο θα αναφερθούµε στα έργα που θα διασκευάσουµε και θα 

αναλύσουµε τον τρόπο µε τον οποίο κάναµε την ενορχήστρωσή τους και τα µελωδικά 

και αρµονικά σηµεία που είναι σηµαντικά για αυτήν. Επιπλέον, θα αναφερθούµε στα 

πετάλια που χρησιµοποιούµε για το καθένα και στη διαµόρφωση της διασκευής τους 

µέσω αυτών. Παρουσιάζονται, ακόµη, ηχητικά δείγµατα των εφέ και των δοκιµών 

που έγιναν για τη διασκευή των κοµµατιών. 
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3.1. Περιγραφή των έργων και ενορχηστρωτική ανάλυση των διασκευών  

 

Στο πλαίσιο αυτής της µεταπτυχιακής διπλωµατικής εργασίας, παρουσιάζονται τρία 

κοµµάτια, διαφορετικού είδους, όπου χρησιµοποιείται το επαυξηµένο κλαρινέτο που 

έχουµε δηµιουργήσει (clarinetizer) στα πλαίσια του τζαζ αυτοσχεδιασµού. Στη 

συνέχεια θα αναφερθούµε στην ενορχήστρωση αυτών των κοµµατιών10 και στους 

λόγους για τους οποίους έγινε η κάθε µια. 

 

 
1. Si tu vois ma mere του Sidney Bechet (1952) 

 

Το πρώτο κοµµάτι ονοµάζεται Si tu vois ma mere και είναι µια από τις µεγαλύτερές 

του επιτυχίες του Sidney Bechet. Η κεντρική µελωδία του κοµµατιού σε συνδυασµό 

µε το χαρακτηριστικό λυρικό παίξιµο του Bechet, έχει σχεδόν ταυτιστεί µε την 

ατµόσφαιρα του Παρισιού της δεκαετίας του 1950 -όταν γράφτηκε-. 

Στόχος της νέας ενορχήστρωσης είναι να δηµιουργηθεί ένα νέο ηχητικό περιβάλλον 

ενός σύγχρονου φαντασιακού κόσµου, µέσα στον οποίο θα συνυπάρχει η βασική 

µελωδία, ήδη παιγµένη, µε τον φυσικό ήχο του κλαρινέτου. Τα πρώτα οχτώ µέτρα 

του µουσικού θέµατος έχουν κρατηθεί ως λούπα και ο στόχος είναι όλο το ηχητικό 

πλαίσιο είτε του ρυθµού είτε της αρµονίας, να γίνει µόνο µε τη χρήση του κλαρινέτου 

και των πεταλιών (pedal effects). 

Στην πρώτη λούπα ακούγεται το θέµα µόνο από το κλαρινέτο τοποθετηµένο σε έναν 

ηχητικό «χώρο» (time effects). Ο αριθµός των επιστροφών (feedback) που έχει 

                                                        
10  Bλ. Παράρτηµα 4. 
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επιλεγεί είναι τρεις. Σε συνδυασµό µε τον βασικό παραγόµενο ήχο, διαµορφώνουν 

ρυθµικά το µέτρο του κοµµατιού, που είναι τα 4/4. Ανά οχτώ µέτρα, προστίθεται ένα 

ακόµα επίπεδο ηχοτοπίων µέχρι το σηµείο που ακούγεται ένας επιπρόσθετος 

ελεύθερος αυτοσχεδιασµός πάνω σε όλο το ηχητικό οικοδόµηµα που έχει 

δηµιουργηθεί. 

Στη δεύτερη λούπα προστίθεται το αρµονικό πλαίσιο (pitch shifters). Ταυτόχρονα, η 

βασική νότα της συγχορδίας παράγει την πέµπτη νότα της, ένα ηχητικό γεγονός που 

ακούγεται και µια οκτάβα χαµηλότερα. Για να διαφοροποιηθεί ηχητικά από τον 

φυσικό ήχο του κλαρινέτου, έχουµε προσθέσει έναν ήχο synth pad ο οποίος είναι 

αναµεµειγµένος µε τον ήχο του οργάνου (modulation effects).  

Στην τρίτη λούπα εµφανίζεται ένας πολύ υψίσυχνος ήχος, ο οποίος τοποθετείται σε 

µακρινό βάθος στο χώρο (space, time effects), ως ένας απόηχος ενός διαφορετικού 

περιβάλλοντος. Στην επόµενη λούπα, ο ήχος αγγίζει τα όρια του διαστηµικού 

ηχοτοπίου, µε τη χρήση του “mono synth”, του “octave delay” και ενός “mod 

reverb”. Σε αυτές τις λούπες το κλαρινέτο παίζει κρατηµένες, τις βασικές νότες των 

συγχορδιών, και ο εκτελεστής παράλληλα παίζει µε τα πόδια του µέσω των 

“expression pedals” διαφοροποιώντας ρυθµικά τις εκάστοτε παραµέτρους των ήχων 

σε ζωντανό χρόνο.  

Στην τελευταία λούπα, πριν ξεκινήσει ο ελεύθερος αυτοσχεδιασµός, εισάγεται άλλο 

ένα ρυθµικό σχήµα. Με τη χρήση των αναλογικών επαναλήψεων (time effects), αλλά 

αλλοιώνοντας το κύµα και την ταχύτητα του (mod effects), ακούγονται κρουστοί ήχοι 

από το κλαρινέτο, ρυθµισµένοι στην ταχύτητα του κοµµατιού.   
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2. Cantaloupe Island του Herbie Hancock (1964) 

 

Το δεύτερο κοµµάτι που παρουσιάζουµε στην εργασία είναι το Cantaloupe Ιsland, 

του Herbie Hancock. Κυκλοφόρησε για πρώτη φορά το 1964 στον δίσκο Empyrean 

Isles. Είναι µια από τις πιο δηµοφιλείς δηµιουργίες του συνθέτη και ένα από τα 

κοµµάτια, γενικότερα στην ιστορία της τζαζ, που έχει διασκευαστεί από 

πολυάριθµους µουσικούς. 

Ο στόχος είναι να προσπαθήσουµε να προσεγγίσουµε µε το επαυξηµένο κλαρινέτο, 

τον ηχητικό κόσµο που ο ίδιος ο Hancock χρησιµοποίησε αρκετά στους 

αυτοσχεδιασµούς του, στην πορεία της καριέρας του. Ο ήχος αυτός αποτελείται από 

ένα lead11 synthesizer, που µπορεί να ξεχωρίσει σολιστικά ανάµεσα σε διάφορα 

δυναµικά ρυθµικά σχήµατα που παίζουν τα τύµπανα µε το µπάσο ή την ηλεκτρική 

κιθάρα, και κάποιο επιπρόσθετο synthesizer αν αυτό επιλεγεί.  

Το βασικό θέµα του κοµµατιού, ενώ στην πρώτη του εκτέλεση ακούγεται 

µονοφωνικά από την τροµπέτα του Freddie Hubbart, ντουµπλαρισµένο (σε οκτάβα) 

από τη µελωδική γραµµή του πιάνου, στην παρούσα παρουσίαση θα ακουστεί το 

θέµα από το κλαρινέτο σε διφωνία και σε τέταρτες καθαρές, µε τη βοήθεια του pitch 

shifter. Η επιλογή αυτή γίνεται λόγω της γενικότερης modal αισθητικής που 

κυριαρχεί στο κοµµάτι. Έτσι, καθώς η αρµονία αλλάζει, το πετάλι είναι ρυθµισµένο 

να ακολουθεί µόνιµα το διάστηµα της τέταρτης καθαρής προς τα κάτω, µε 

αποτέλεσµα να δηµιουργούνται ενδιαφέρουσες συνηχήσεις στη ροή του θέµατος. 

Επειδή έχουµε επιλέξει στα κενά που έχουν οι φράσεις της µελωδίας, να 

προσθέσουµε µουσικούς σχολιασµούς που κολακεύουν την ευελιξία του οργάνου και 

                                                        
11  οδηγός 
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του εκτελεστή, δεν έχουµε προσθέσει µεγάλες ουρές επαναλήψεων ή βάθους, για να 

µην αλλοιώνονται οι µελωδικές γραµµές των απαντήσεων.  

Αντίθετα, όταν ξεκινάει ο κύκλος του σόλο, το ηχοτοπίο αλλάζει αρκετά. Ένα έντονο 

modulation reverb, που διαµορφώνεται µέσω ενός expression pedal, καθώς και ένα 

shimmer delay λίγων επαναλήψεων, διαµορφώνουν ένα πολύ πιο πολύπλοκο και 

αόριστο ηχητικό περιβάλλον. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο οι µελωδικές γραµµές του 

σόλο είναι πολύ πιο αργές και στοχεύουν στη δηµιουργία έντασης κυρίως µέσω του 

ηχοχρώµατος παρά της κίνησης. Στην εξέλιξη του κύκλου αυτού, οι µελωδικές 

γραµµές γίνονται ολοένα και πιο πυκνές και κορυφώνονται στις ψηλές νότες του 

οργάνου στο τελείωµα του κύκλου.  

Σε όλο αυτόν τον αυτοσχεδιασµό, έχουµε επιλέξει ένα slap synth12 ήχο, του οποίου 

διαµορφώνουµε τα συχνοτικά φίλτρα σε ζωντανό χρόνο µέσω ενός ακόµα expression 

pedal, τις περισσότερες φορές µε ρυθµικό τρόπο που να ταιριάζει στο ρυθµό του 

κοµµατιού ώστε να ακούγεται σαν µια παράλληλη δεύτερη µελωδία. Στο δεύτερο 

τετράµετρο του δεύτερου κύκλου, αφήνουµε τον synth ήχο και επιστρέφουµε πιο 

κοντά στον φυσικό ήχο του κλαρινέτου, αλλά µε την ελαφριά προσθήκη ενός chorus 

effect13. Για να τονίσουµε το ρυθµικό παιχνίδι που υπάρχει στο κοµµάτι, έχουµε 

προσθέσει στα τελευταία οχτώ µέτρα ένα γρήγορο modulation delay µε λίγες 

επαναλήψεις, που ακούγεται ταυτόχρονα µε τον αυτοσχεδιασµό σαν scratches14 ενός 

dj (ντι-τζέι).  

 

3. Little Sunflower του Freddie Hubbard (1967) 

Το τρίτο κοµµάτι που επιλέχθηκε για το επαυξηµένο κλαρινέτο (clarinetizer), είναι το 

A little sunflower του Freddie Hubbart (1967), που κυκλοφόρησε µε το δίσκο 
                                                        
12  Ήχος που παραπέµπει σε παίξιµο µε παλάµη σε µπάσο. 
13  Πολυφωνικό (χορωδιακό) εφέ. 
14  Ήχοι που βγάζουν οι δίσκοι όταν ο dj τους γυρνάει εµπρός-πίσω πολύ γρήγορα. 
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Backlash. Είναι ένα πολύ µελωδικό κοµµάτι, µέτριας ταχύτητας, στου οποίου το θέµα 

ακούγεται η ηχοχρωµατική συνύπαρξη του φλικόρνου του Freddie Hubbart µε το 

φλάουτο του James Spaulding. Η µορφολογία του κοµµατιού είναι σε κύκλο Α-Β-Α.  

Στόχος της ενορχήστρωσής µας είναι να εξερευνήσουµε τις πολυφωνικές εκδοχές του 

επαυξηµένου κλαρινέτου στον αυτοσχεδιασµό ενός τέτοιου κοµµατιού. Λόγου της 

αργής εναλλαγής της αρµονίας, µας δίνεται η δυνατότητα να γίνουν διάφορες δοκιµές 

που µπορούν να ταιριάξουν κατά τη διάρκεια της εξέλιξης του µουσικού κύκλου.  

Το θέµα στην αρχή παίζεται µονοφωνικά από το κλαρινέτο χωρίς επιπρόσθετους 

ήχους. Έχει προστεθεί ένα έντονο delay15, που στόχο έχει να ακουστούν οι 

επαναλήψεις του ως απαντήσεις ενός δεύτερου οργάνου κατά τη διάρκεια της 

βασικής µελωδίας. Στην επιστροφή του Α στον πρώτο κύκλο, το θέµα ακούγεται 

πλέον δίφωνο σε διαστήµατα τέταρτης αλλά και πέµπτης. Μέσω του Whammy pedal, 

οι καταλήξεις της δεύτερης φωνής µπορούν να αλλάζουν έτσι, δηµιουργείται η 

ψευδαίσθηση ότι υπάρχει και άλλος µουσικός που αλληλεπιδρά ζωντανά µε τον 

εκτελεστή. 

Στον πρώτο κύκλο του αυτοσχεδιασµού, το delay effect έχει δυναµώσει ακόµα 

περισσότερο, µε αποτέλεσµα να µπλέκεται πιο έντονα η ερώτηση µε την απάντηση 

κατά τη διάρκεια του σόλο. Στο τελευταίο Α τµήµα αυτού του κύκλου, έχει προστεθεί 

τρίφωνη συγχορδία, µε σκοπό στο σόλο να ακούγεται η παράλληλη κίνηση µιας 

οµάδας οργάνων, αλλά και για να υπάρχει παρέκκλιση από το τονικό κέντρο. 

Έπειτα, στο Β τµήµα του τρίτου κύκλου, µε τη βοήθεια του pitch shifter, υπάρχει 

µετατόπιση του ηχητικού εύρους του κλαρινέτου κατά δύο οκτάβες υψηλότερα. 

Παίζοντας πιο γρήγορα περάσµατα, υπάρχει αναπαράσταση του ήχου του φλάουτου 

που υπάρχει στο αυθεντικό κοµµάτι. Στο τελευταίο Α τµήµα αυτού του κύκλου, 

                                                        
15  O χρόνος καθυστέρησης από το πρωτογενές σήµα του ήχου έως την πρώτη επανάληψη. 
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θέλοντας να κατευνάσουµε το ύφος του κοµµατιού και να του προσδώσουµε µια πιο 

παιχνιδιάρικη διάθεση στο σόλο, έχει κατασκευαστεί ένας synth ήχος που αλλάζει 

παραµετρικά µε ένα expression pedal µε το πόδι του µουσικού κατά τη διάρκεια της 

εκτέλεσης, και δηµιουργεί ένα ιδιότυπο synth vibrato.  

Αντίθετα, ο τελευταίος κύκλος έχει µια αντίστροφη ροή από τον πρώτο. Το θέµα 

ακούγεται δίφωνο στην αρχή του για να καταλήξει στο τέλος µονόφωνο µαζί µε τη 

συνοδεία του delay effect. 

 
 
3.2. Ηχητικά δείγµατα 
 

1.Si tu vois ma mere (Sidney Bechet, 1952) 

Σε αυτή την  λίστα16, παρουσιάζονται ηχητικά δείγµατα που έχουν δηµιουργηθεί από 

το επαυξηµένο κλαρινέτο, Clarinetizer, για το κοµµάτι Si tu vois ma mere.  Το πρώτο 

ηχητικό δείγµα είναι ένα παράδειγµα του τελικού αποτελέσµατος, πριν τον ελεύθερο 

αυτοσχεδιασµό, µε όλους τους ήχους του κλαρινέτου και τα εφέ µαζί. Το δεύτερο 

δείγµα περιλαµβάνει µια σειρά από λούπες οχτώ µέτρων, όπου εισάγεται, αρχικά, το 

θέµα και ανά οχτώ µέτρα εισάγονται και οι επιπρόσθετοι ήχοι που παράγονται από 

την επαύξηση του κλαρινέτου. Στα επόµενα ηχητικά δείγµατα της λίστας, ακούγεται 

στην αρχή ο φυσικός ήχος του οργάνου και έπειτα, ακούγεται ο ήχος που 

δηµιουργείται κάθε φορά µε την προσθήκη και των αντίστοιχων εφέ (pedal effects). 

 

2.Cantaloupe island (Herbie Hancock 1964) 

Στον παρατιθέµενο σύνδεσµο17 ακούγεται ένα backing track από το Cantaloupe 

Island µε µπάσο και τύµπανα, πάνω από τα οποία αυτοσχεδιάζει ο εκτελεστής µε το 

                                                        
16  https://youtube.com/playlist?list=PL7U2AT7hRtGOXccewcMgel1jjiE26nng_&si=6pjetaH8AG4WCiJF 

17  https://www.youtube.com/watch?v=kgaVeNZQ10c 
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επαυξηµένο κλαρινέτο (Clarinetizer). Ακούγονται δύο κύκλοι, από τέσσερα 

τετράµετρα ο καθένας. Στον πρώτο κύκλο ακούγεται το θέµα και στον δεύτερο κύκλο 

υπάρχει ένας ελεύθερος αυτοσχεδιασµός. Κατά τη διάρκεια της παρουσίασης των 

κοµµατιών, η εκτέλεση του Cantaloupe Island θα προσαρµοστεί για τις συνθήκες µιας 

ζωντανής παράστασης. Τη θέση του backing track θα πάρουν δύο µουσικοί (τύµπανα 

και µπάσο) οι οποίοι θα αυτοσχεδιάσουν µαζί µε τον κλαρινετίστα, πάνω στη φόρµα 

του κοµµατιού χωρίς χρονικά όρια και περιορισµούς κύκλων.  

 
 
 

3.A little sunflower (Freddie Hubbard, 1967) 
 
Επίσης, και σε αυτόν τον σύνδεσµο18 ακούγεται ένα backing track από το A little 

sunflower µε µπάσο και τύµπανα, πάνω από τα οποία αυτοσχεδιάζει ο εκτελεστής µε 

το επαυξηµένο κλαρινέτο (Clarinetizer). Ακούγονται τέσσερις κύκλοι από τους 

οποίους ο πρώτος και ο τελευταίος περιλαµβάνουν το θέµα εκτελεσµένο από το 

επαυξηµένο κλαρινέτο, δίνοντας έµφαση στην πολυφωνία ενώ στους δύο άλλους 

υπολειπόµενους κύκλους περιέχεται ένας ελεύθερος αυτοσχεδιασµός. Όπως 

αναφέρθηκε για το Cantaloupe Island, θα υπάρξει και για τη ζωντανή εκτέλεση του 

συγκεκριµένου κοµµατιού προσαρµογή των συνθηκών. Δηλαδή και εδώ, θα 

υπάρχουν ζωντανά δύο µουσικοί µε τύµπανα και µπάσο, παίρνοντας τη θέση του 

backing track. Οι δύο αυτοί µουσικοί θα αυτοσχεδιάσουν µε τον κλαρινετίστα, πάνω 

στη φόρµα του κοµµατιού χωρίς χρονικά όρια και περιορισµούς κύκλων. 

 

 

 

 

                                                        
18  https://www.youtube.com/watch?v=G9lIBUlo-iA 
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Κεφάλαιο 4: Συµπεράσµατα 
 
 
Η µουσική τεχνολογία αναπτύσσεται ραγδαία τα τελευταία χρόνια, καθώς κινείται 

παράλληλα µε τη γενικότερη τεχνολογική και ψηφιακή ανάπτυξη της εποχής. Στο 

εµπόριο πλέον κυκλοφορεί µια πληθώρα νέων λογισµικών και υλισµικών που δίνουν 

τη δυνατότητα σε µουσικούς παραγωγούς, συνθέτες και εκτελεστές, να διευρύνουν 

και να εξελίξουν τον τρόπο παραγωγής, επεξεργασίας και απόδοσης του ήχου. Είναι 

σηµαντικό για έναν µουσικό σήµερα να µπορεί να παρακολουθήσει την εξέλιξη αυτή, 

ώστε να αποκτήσει γνώση για τα εργαλεία που θα του δώσουν τη δυνατότητα να 

παρακάµψει τις κατασκευαστικές αδυναµίες του οργάνου του, αλλά ακόµα 

περισσότερο να βρει τα εργαλεία που θα προσδώσουν στο όργανο έναν πιο σύγχρονο 

και πειραµατικό ήχο.  

Η τζαζ µουσική, από την άλλη, είναι ένα είδος που στηρίζεται πολύ στον 

αυτοσχεδιασµό, στην ελευθερία του συνθέτη και του εκτελεστή, καθώς και στην 

ανάγκη για πειραµατισµό και εξερεύνηση πέρα από τα καθιερωµένα όρια της κάθε 

εποχής. Για αυτόν ακριβώς το λόγο, η τεχνολογία είναι µεγάλος σύµµαχος ενός 

µουσικού που θέλει να αυτοσχεδιάσει πάνω σε τζαζ φόρµες είτε του παρελθόντος είτε 

του σήµερα.  

Στη συγκεκριµένη εργασία µελετήσαµε την ιστορική εξέλιξη του κλαρινέτου στη 

τζαζ µουσική, καθώς και τις ηχητικές αδυναµίες που εµφάνισε το όργανο, ιδιαίτερα 

σε σχέση µε άλλα πνευστά όργανα. Ακόµη, αναφερθήκαµε στην προκατάληψη που 

έκανε την επιλογή του οργάνου να θεωρείται αναχρονισµός για µια περίοδο, αλλά και 

την προσπάθεια σπουδαίων εκτελεστών τα τελευταία χρόνια να επαναφέρουν το 

κλαρινέτο και το µπάσο κλαρινέτο στο προσκήνιο της σύγχρονης fusion και 

πειραµατικής τζαζ σκηνής.  
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Έχοντας αυτήν την µελέτη σαν οδηγό, προσπαθήσαµε να κατασκευάσουµε µια 

πρωτότυπη επαύξηση του κλαρινέτου (Clarinetizer), πάνω στο οποίο συνδέσαµε µια 

σειρά από εφέ πεταλιών (pedal effects), µε σκοπό να προσοµοιάσουµε ένα 

synthesizer µε breath controller ή ένα midi controller για πνευστά, χωρίς όµως να 

αλλοιώσουµε καθόλου τη φυσιολογία του οργάνου. Έτσι, ανοίξαµε µια µικρή τρύπα 

στο βαρελάκι του κλαρινέτου, για να τοποθετήσουµε εκεί το µικρόφωνο (κάψα) µε 

πιεζοηλεκτρικό αισθητήρα, ώστε να συνδεθεί µε καλώδιο σε αυτό η αυτοσχέδια 

πεταλιέρα. 

Η σκέψη για την συγκεκριµένη επαύξηση προέκυψε µέσα από την εµπειρία µου ως 

εκτελεστής της τζαζ και fusion µουσικής. Το συµπέρασµα µου µέσα από την επαφή 

µου µε τα midi controllers για πνευστά και τα synthesizer µε breath controllers ήταν 

ότι οι συγκεκριµένες τεχνολογίες δεν δίνουν τη δυνατότητα σε έναν ικανοποιητικού 

επιπέδου κλαρινετίστα να χρησιµοποιήσει όλο το εύρος της τεχνικής που έχει 

κατακτήσει. Η απόκριση του φυσήµατος στο επιστόµιο είναι συνήθως αδύναµη σε 

σχέση µε τη φυσική επαφή που έχει συνηθίσει ο εκτελεστής µε τα καλάµια του 

οργάνου. Παίζοντας µε controllers, το γκλισάντο, το στακάτο και οι αυξοµοιώσεις της 

έντασης, που είναι τα κύρια προτερήµατα ενός κλαρινετίστα σε σχέση µε άλλους 

οργανοπαίκτες, γίνονται µε δυσκολία και ανάλογα τα µοντέλα του εµπορίου αυτών 

των υλισµικών, κάποιες φορές είναι σχεδόν ακατόρθωτα. Όσο εξελίσσεται η µουσική 

τεχνολογία, αναπτύσσονται και οι controllers µε στόχο να λυθούν αυτά τα γνώριµα 

προβλήµατα που αναφέραµε. Αυτοί οι controllers είναι, επίσης, πολύ βοηθητικοί για 

µουσικούς που δεν είναι εξιδεικευµένοι στο κλαρινέτο και τους προσφέρουν µια 

µεγαλύτερη ευελιξία παίζοντας το όργανο.  

Μέσα από τις ενορχηστρώσεις που δοκιµάσαµε σε τρία κοµµάτια, διαφορετικών 

περιόδων της τζαζ, συµπεράναµε ότι το επαυξηµένο κλαρινέτο του δηµιουργήσαµε 
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(Clarinetizer), έχει όλες τις δυνατότητες που χρειάζεται για να αλληλεπιδρά σε ένα 

σύγχρονο ηχητικό περιβάλλον, ακόµα και µαζί µε θορυβώδη ηλεκτρικά όργανα. Ο 

κλαρινετίστας δεν χάνει, σε κανένα σηµείο της εκτέλεσης, τις δεξιότητές του που έχει 

κατακτήσει από την µελέτη χρόνων. Το επιστόµιο και το καλάµι του οργάνου 

ανταποκρίνονται χωρίς καθυστέρηση και προβλήµατα στις παραµέτρους κάθε 

πεταλιού, από την παραγωγή ήχων synthesizer, µέχρι την απόκριση των pitch shifters 

και των modulation time effects.  

Επιπρόσθετα, σε κάποια από τα πετάλια που έχουµε εντάξει στην πεταλιέρα µας, 

υπάρχει η δυνατότητα να επιλέξει ο εκτελεστής το ποσοστό και το συσχετισµό του 

καθαρού σήµατος του κλαρινέτου και του αλλοιωµένου παραγόµενου σήµατος, µε 

αποτέλεσµα να µπορούµε να ''εξαφανίσουµε'' τελείως τον φυσικό ήχο του οργάνου αν 

το επιθυµούµε. Ταυτόχρονα, όµως, µπορούµε παρακάµπτοντας εύκολα όλη αυτή τη 

σύνδεση, να ακούσουµε το όργανο όπως βγαίνει µόνο από το µικρόφωνο που έχουµε 

τοποθετήσει στο βαρελάκι, κάτι που δεν µπορούµε µε τίποτα να το κάνουµε σε 

άλλους είδους επαυξήσεις του οργάνου που γίνονται µε επιπρόσθετα µέλη. Πολύ 

σηµαντική, επίσης, λειτουργία του Clarinetizer, είναι ότι µπορούµε να εµπλουτίσουµε 

το παίξιµό µας χρησιµοποιώντας και τα πόδια µας, µέσω των expression pedals, σε 

ζωντανό χρόνο µαζί µε το φύσηµα, κάτι που διευρύνει εξαιρετικά τις δυνατότητες 

των πεταλιών που έχουµε επιλέξει.  

Τα µειονεκτήµατα που έχει αυτή η επαύξηση και δεν αναλύθηκαν στην συγκεκριµένη 

εργασία γιατί δεν άπτονται της παραγωγής και της επεξεργασίας του ήχου, αφορούν 

το κόστος και το βάρος της κατασκευής, Αυτού του είδους οι επαυξήσεις του 

οργάνου πραγµατοποιούνται µε πολλές δοκιµές, αυτοσχέδια, και εξερευνώντας 

συνεχώς τις δυνατότητες των τεχνολογιών και του οργάνου. Ανάλογα µε την 

οικονοµική δυνατότητα ενός µουσικού, την ποιότητα του σήµατος των πεταλιών και 
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του µικροφώνου που θα τοποθετήσει στο όργανο, καθώς και το βάρος και τον όγκο 

της κατασκευής, υπάρχουν επιλογές για να δηµιουργηθεί η συγκεκριµένη ή παρόµοια 

επαύξηση όχι µόνο στο κλαρινέτο αλλά και σε άλλα πνευστά όργανα. 
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Εικόνα 29 
 

Εικόνα 30 

 
 
Παράρτηµα 3 
 
  
Yellow single Preamp19 | Schertler 

Ο προενισχυτής Yellow single Schertler έχει 

ρυθµίσεις για το gain, το EQ (Εqualization) 

αλλά και για τα inputs (σήµατα εισόδου) και 

outputs (σήµατα εξόδου) που βοηθάνε στη 

δηµιουργία οτιδήποτε ήχου επιθυµούµε µε 

λεπτοµέρεια και ακρίβεια. Είναι σηµαντικός 

γιατί προενισχύει το σήµα πριν αυτό καταλήξει στα πετάλια, χωρίς να αλλοιώνει 

σηµαντικά τον φυσικό ήχο του οργάνου.  

 

Πεταλιέρα 

 

 

                                                        
19  https://www.schertler.com/en_US/swissmade/preamplifiers-and-mixers/acoustic-preamps/yellow-single 
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Εικόνα 31 
 

Εικόνα 32 

 

 

Modulation Effects 

Mono synth20 | Electro-Harmonix 

Το Mono Synth είναι ένα modulation 

pedal σχεδιασµένο να µετατρέπει ένα 

µονοφωνικό σήµα κιθάρας σε µια 

σειρά ήχων συνθεσάιζερ. Στη 

συγκεκριµένη διπλωµατική, το 

µονοφωνικό σήµα του κλαρινέτου 

µετατρέπεται µε την ίδια λογική σε 

ήχους συνθεσάιζερ.  

 

Το pedal αυτό επιλέχθηκε για την ευκολία χρήσης του αλλά και την ποικιλία των 

ήχων του. Περιέχει δυο κουµπιά dry/wet για την µίξη του αρχικού σήµατος του 

κλαρινέτου µε τον synth ήχο. Με την χρήση του expression pedal µε το πόδι, 

µπορούν, κατά τη διάρκεια του παιξίµατος, να αλλάξουν εύκολα είτε κάποια 

συχνοτικά φίλτρα είτε οι οκτάβες των παραγόµενων ήχων ανάλογα µε το ποιος synth 

ήχος έχει επιλεγεί.  

 

 

 

 

                                                        
20  https://www.ehx.com/products/mono-synth/ 
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Tube screamer mini21 | Ibanez 

 

Το Tube Screamer Mini είναι µια 

εξέλιξη του overdrive Tube 

Screamer σε mini εκδοχή 

µεγέθους. Διαθέτει κουµπιά για το 

Drive µε το οποίο µπορούµε να 

ελέγξουµε την παραµόρφωση του 

ήχου, το Tone µε το οποίο 

ελέγχουµε τις υψηλές συχνότητες 

και την υφή του ήχου, και το Level 

µε το οποίο ελέγχουµε τη δυναµική 

του παραµορφωµένου σήµατος.  

 

Επιλέχθηκε γιατί σε συνδυασµό µε το Mono Synth, αλλά και το Whammy V που θα 

δούµε στη συνέχεια, µπορεί να αλλάξει τελείως τον φυσικό ήχο του κλαρινέτου και 

να τον κάνει πιο αιχµηρό. Μπορεί, έτσι, να προσοµοιάσει ένα lead synth solo ή 

αντίστοιχα τον ήχο µιας ηλεκτρικής κιθάρας. Δίνει τη δυνατότητα στον εκτελεστή να 

βγει δυναµικά µπροστά στον αυτοσχεδιασµό, ακόµα και σε ένα αρκετά θορυβώδες 

µουσικό περιβάλλον.  
 

 

                                                        
21   https://www.ibanez.com/eu/products/detail/ts_mini_01.html 

Εικόνα 33 
 

Εικόνα 34 
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Εικόνα 35 
 

Εικόνα 36 

 

 
Pitch shifter effects 

Quintessence22 | TC Electronic  

Το Quintessence Harmonizer είναι ένα 

ευέλικτο pitch shifter pedal το οποίο δίνει 

πολλές δυνατότητες εναρµόνισης σε 

διαφορετικά διαστήµατα, κλίµακες και 

τρόπους, αλλά και σε ειδικές 

προσαρµοσµένες κλίµακες. Αυτή η ευελιξία 

το καθιστά κατάλληλο για απλές διατονικές 

έως πολύπλοκες εναρµονίσεις.  

Μπορεί να παράγει από δίφωνο διάστηµα 

µέχρι τρίφωνη συγχορδία και επιλέχθηκε για 

αυτόν ακριβώς τον λόγο. Σκοπός είναι να 

µετατραπεί το κλαρινέτο από µονοφωνικό σολιστικό όργανο, σε συνοδευτικό, το 

οποίο ακολουθεί και διαµορφώνει ενεργά την αρµονία του κοµµατιού, σε όποια 

σηµεία χρειαστεί.  

 

 

 

 

 

                                                        
22  https://www.tcelectronic.com/product?modelCode=0709-AGJ 
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Εικόνα 37 
 

Εικόνα 38 

 

 
Whammy V23 | Digitech  

Το Whammy V είναι ένα 

pitch shifter pedal -το 

πέµπτο της σειράς- που 

χρησιµοποιήθηκε αρχικά 

και αυτό για κιθάρα, και 

έγινε γνωστό για την 

ικανότητά του να αλλάζει 

τόνους (pitch shifting) σε 

πραγµατικό χρόνο µε 

εξαιρετική ακρίβεια και 

ευελιξία. Εκτός από τα κλασικά εφέ Whammy, τις αλλαγές αρµονίας και ένα 

λειτουργικό bypass το Whammy V περιέχει επίσης προηγµένο πολυφωνικό pitch 

shifting, επιτρέποντας οµαλότερες και πιο φυσικές µεταβάσεις.  

Το κλαρινέτο, ως πνευστό όργανο έχει τη δυνατότητα για µεγάλες κρατηµένες νότες 

και έντονες διαφορές στις δυναµικές. Mαζί µε το οµαλό και σταδιακό pitch shifting 

που παράγει το Whammy V και µε τη χρήση του πεταλιού µε το πόδι, παρέχεται η 

δυνατότητα για ένα µεγάλο εύρος νέων ηχητικών πεδίων, που σε συνδυασµό µε τα 

space και time effects µπορεί να φτάσουν το όργανο να προσοµοιάζει µέχρι και τον 

ήχο ενός theremin. 

 

 

                                                        
23  https://digitech.com/dp/whammy-ricochet/ 
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Εικόνα 39 
 

Εικόνα 40 

Εικόνα 41 
 

 

Time effects 

Memory boy24 | Electro-Harmonix  

Το Memory Boy delay της 

Electro-Harmonix είναι ένα 

αναλογικό delay µε πολλές 

δυνατότητες. Μπορούµε να 

δηµιουργήσουµε ένα ευρύ 

φάσµα αναλογικών εφέ και 

µε την προσθήκη ενός 

expression pedal,  να 

ελέγξουµε την κυµατοµορφή 

του ήχου, την ταχύτητα του 

delay και το feedback του delay σε ζωντανό χρόνο µε το πόδι καθώς παράλληλα 

παίζουµε. To Memory Boy προσφέρει καλό έλεγχο του chorus/vibrato, και δίνει τη 

δυνατότητα στο κλαρινέτο να έχει από ανεπαίσθητες ηχώ έως έντονα στροβιλιστικά 

delay µε αποτέλεσµα να µπορούµε να πειραµατιστούµε είτε µε ηχοτοπία είτε µε 

ρυθµικά µοτίβα. 
 

 

Canyon delay25 | Εlectro-harmonix  

Το Canyon delay είναι ψηφιακό delay pedal 

που προσφέρει µια σειρά από delay και echo 

                                                        
24  https://www.ehx.com/products/memory-boy/ 
25  https://www.ehx.com/products/canyon/ 
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Εικόνα 43 
 

Εικόνα 44 

εφέ. Διαθέτει δέκα διαφορετικούς τύπους delay, από προσοµοίωση κλασικών 

αναλογικών έως πιο σύγχρονα ειδικά εφέ όπως το shimmer και το reverse delay.   

Στη συγκεκριµένη εργασία το χρησιµοποιήσαµε στις πιο πειραµατικές εκδοχές του 

(π.χ. octaver delay). Σκοπός ήταν να παράγουµε, σε συνδυασµό µε άλλα modulation 

effects, κάποια ηχητικά τοπία που στηρίζονται στην εξέλιξη πολλών διαφορετικών 

αρµονικών συχνοτήτων, καθώς το κλαρινέτο µας δίνει τη δυνατότητα για µεγάλες 

νότες και αργές µελωδικές γραµµές, που δίνουν το χρόνο σε αυτά τα εφέ να 

αναπτυχθούν. 
 

 

Space effects 

Splash reverb26 | Crazy Tube Circuits 

Το Splash reverb pedal προσφέρει ένα πλούσιο, 

οργανικό, ατµοσφαιρικό και υψηλής ποιότητας 

ήχο µε ευρεία γκάµα reverb ήχων, από πολύ 

αδρούς έως πολύ εκτεταµένους και δυναµικούς. 

Το συγκεκριµένο pedal µας δίνει τη δυνατότητα 

να ελέγξουµε το ποσοστό του καθαρού σήµατος 

σε σχέση µε το εφέ του.  

Σε ένα από τα κοµµάτια χρησιµοποιήθηκε η επιλογή του µηδενικού dry σήµατος, µε 

αποτέλεσµα να παίρνουµε πίσω µόνο την επιστροφή του ήχου που είχαµε φτιάξει. 

Ένα άλλο χαρακτηριστικό µε το οποίο πειραµατιστήκαµε είναι το modulation control 

που προσθέτει ένα ξεκούρδισµα στις ουρές του reverb. Με αυτόν τον τρόπο, πολλές 

νότες µαζί µπορούν να µετατραπούν σε ένα απόκοσµο ηχητικό περιβάλλον.  
                                                        
26  https://crazytubecircuits.com/splash 



 
 

 53 

Εικόνα 45 
 

Εικόνα 46 

Hall of fame 2 reverb27 | TC Electronic 

Το Hall of Fame 2 reverb pedal χρησιµοποιήθηκε σε 

αυτή την εργασία για να µας δώσει µέσω της επιλογής 

“Hall” που διαθέτει και των παραµέτρων που την 

τροποποιούν, τον βασικό “χώρο” που θέλουµε να 

τοποθετήσουµε τον ήχο του κλαρινέτου µας. Έχει τη 

δυνατότητα, αν τοποθετηθεί τελευταίο στη σειρά της 

πεταλιέρας, να δίνει δυο εξόδους (stereo L-R) , κάτι 

που βοηθάει ιδιαίτερα στην καλύτερη ηχητική 

απεικόνιση του χώρου που θέλουµε να ακουστεί. 

Αντίστοιχα, έχει και δυο εισόδους, σε περίπτωση που θέλουµε να το συνδέσουµε µε 

άλλο stereo εφέ πριν από αυτό.  

 

 

 

 

 

 
Looper effects 

RC-3 Loop station28 | Boss 

Το RC-3 Loop Station είναι ένα looper pedal που έχει χρόνο ηχογράφησης έως και 

τρεις ώρες και έτσι µας επιτρέπει να δηµιουργήσουµε σύνθετες, πολυεπίπεδες 

εκτελέσεις, ηχογραφώντας ξανά και ξανά πολλές λούπες. Επιπρόσθετα µας δίνει τη 

                                                        
27  https://www.tcelectronic.com/product.html?modelCode=0709-AFS 
28  https://www.boss.info/global/products/rc-3/ 
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Εικόνα 47 
 

Εικόνα 48 

δυνατότητα να αποθηκεύσουµε τις 

λούπες και τους ήχους που έχουµε 

φτιάξει καθώς και να φορτώσουµε στο 

pedal ήχους και λούπες µέσω 

υπολογιστή.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Παράρτηµα 4 
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Si Tu Vois Ma Mère
Lonesome -or- I Remember When
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